UNIVERSIDADE FEDERAL DO CEARA
CENTRO DE HUMANIDADES
DEPARTAMENTO DE LETRAS VERNACULAS
MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS

TARCIA TEIXEIRA DE VASCONCELOS

O USO DO CONTO FANTASTICO COMO ESTRATEGIA DE LETRAMENTO
LITERARIO

FORTALEZA
2021



TARCIA TEIXEIRA DE VASCONCELOS

O USO DO CONTO FANTASTICO COMO ESTRATEGIA DE LETRAMENTO
LITERARIO

Dissertacao apresentada ao Programa de
Mestrado Profissional — Profletras/UFC
como requisito parcial & obtencao do titulo
de Mestre. Linha de pesquisa: Letramento
Literario.

Orientador: Prof. Dr. José Leite de Oliveira
Junior.

FORTALEZA
2021



Dados Internacionais de Catalogacdo na Publicacao
Universidade Federal do Ceara
Biblioteca Universitaria
Gerada automaticamente pelo médulo Catalog, mediante os dados fornecidos pelo(a) autor(a)

V451u  Vasconcelos, Tarcia Teixeira de.

O uso do conto fantastico como estratégia de letramento literario / Tarcia Teixeira de
Vasconcelos. — 2021.
182 f. : il. color.

Dissertagao (mestrado) — Universidade Federal do Ceara, Centro de Humanidades,
Programa de Pés-graduacéo Profissional em Letras, Mestrado Profissional em Letras,
Fortaleza, 2021.

Orientacdo: Prof. Dr. José Leite de Oliveira Junior.

1. Letramento literério. 2. Conto fantastico. 3. Formagao do leitor. 4. Metodologias ativas.
. Titulo.

CDD 400




TARCIA TEIXEIRA DE VASCONCELOS

O USO DO CONTO FANTASTICO COMO ESTRATEGIA DE LETRAMENTO
LITERARIO

Dissertacao apresentada ao Programa de
Mestrado Profissional — Profletras/UFC
como requisito parcial a obtencao do titulo
de Mestre. Linha de pesquisa: Letramento
Literario.

Aprovada em: 16/07/2021.

BANCA EXAMINADORA

Prof. Dr. José Leite de Oliveira Junior (Orientador)
Universidade Federal do Ceara (UFC)

Profa. Dra. Luiza Helena Oliveira da Silva
Universidade Federal do Tocantins (UFT)

Profa. Dra. Ana Marcia Alves Siqueira
Universidade Federal do Ceara (UFC)



Dedico este trabalho a meus alunos, a
minha mde e a meu filho Stephann, e
também, in memoriam, a meu pai e ao
colega Francisco Wellington.



PAGINA DE GRATIDAO

Considerando que esta pesquisa - fruto do curso de mestrado profissional
realizado em paralelo as atividades de professora de Lingua Portuguesa da rede
publica de ensino de Fortaleza, técnica da Secretaria de Educacao, filha, irma, tia,
mae, amiga e colega -, exigiu muita entrega, persisténcia, ousadia, paciéncia,
organizacao e, acima de tudo, superacao para enfrentar as dificuldades do percurso,
ndo poderia deixar de agradecer a todos aqueles que contribuiram, direta ou
indiretamente, para que eu pudesse alcancar esta meta, que me propus a navegar
por mares tao revoltos da pesquisa académica: ao meu sobrinho Thyago Teixeira de
Vasconcelos, que me incentivou e direcionou para essa jornada, as coordenadoras
do Profletras-UFC, Profa. Dra. Eulalia Leurquin e Profa. Dra. Aurea Zavam, as
professoras da turma VI, as secretarias do curso, ao apoio incondicional do meu
colega Luiz Danilo Rodrigues da Silva, ao suporte da Escola Waldemar Barroso em
nome do seu nucleo gestor - o diretor Eduardo Diniz Sousa e Silva, os coordenadores
Benimar De Oliveira Barbosa, Euclidea Maria Silva Colares e Lebnidas Rodrigues
Barreto Neto e o secretario Dimas Rodrigues Dantas Junior - e , especialmente, ao

meu orientador Prof. Dr. Leite Junior.



A imaginacao é apenas um instrumento de
elaboracéo da realidade.

Gabriel Garcia Marquez



RESUMO

Esta dissertacdo tem como objetivo apresentar uma proposta pedagodgica com
enfoque principal no letramento literario a partir dos contos fantasticos para alunos
dos anos finais do ensino fundamental. O estudo propde incentivar a leitura do género
fantastico e sua insercdo no universo escolar, (re)conhecendo as praticas
pedagogicas que circulam e colaboram na formac&do de leitores e do letramento
literario. Com esse objetivo, elaboramos procedimentos didaticos baseados nos
modelos de circulos de leitura propostos por Rildon Cosson e nas estratégias de
leitura recomendadas por Isabel Solé, e atividades organizadas de acordo com as
metodologias ativas - sala de aula invertida, curadoria de contetdo, aprendizagem
baseada em projetos, storytelling e gamificacdo - para produ¢do do modulo didatico.
Segundo relatério do PISA 2015, ler é uma das dificuldades mais incidentes nos
alunos de diferentes niveis da educacdo basica, por ndo aplicarem estratégias
adequadas para essa atividade. Percebendo essas dificuldades que afligem os
professores e alunos, este trabalho parte da seguinte pergunta: os projetos de leitura
de contos fantasticos e planejamentos de aulas que envolvam a literatura fantastica
nas séries finais do ensino fundamental promovem o letramento literario? Assim, foi
elaborada uma proposta pedagdgica coesa para a realidade de alunos da escola
publica, partindo de uma diversificada gama de géneros textuais da narrativa
fantastica, perpassando estratégias de leitura que tém como foco principal o
desenvolvimento cognitivo, critico e afetivo dos alunos envolvidos. Ao final da
pesquisa, desenvolveu-se um produto educacional (um médulo didatico com oficinas
de leitura e projetos pedagdgicos) que servira como incentivo para que a leitura seja
pratica constante e prazerosa nas aulas de literatura e também, na vida do individuo
para uma formacéo cidada, critica e reflexiva, e também, como suporte pedagdgico

para os professores.

Palavras-chave: letramento literario; conto fantastico; formacéo do leitor;

metodologias ativas.



ABSTRACT

The study proposes to encourage the reading of the fantastic genre and its insertion in
the school universe, (re)knowing the pedagogical practices that circulate and
collaborate in the formation of readers and literary literacy. With this aim, we developed
didactic procedures based on the reading circle models proposed by Rildon Cosson
and on the reading strategies recommended by Isabel Solé, and activities organized
according to active methodologies - inverted classroom, content curation, learning
based on projects, storytelling and gamification - for the production of the didactic
module. According to a PISA 2015 report, reading is one of the most common
difficulties faced by students from different levels of basic education, as they do not
apply adequate strategies for this activity. Noticing these difficulties that afflict teachers
and students, this work starts from the following question: do projects for reading
fantastic tales and planning classes that involve fantastic literature in the final grades
of elementary school promote literary literacy? Thus, a cohesive pedagogical proposal
was elaborated for the reality of public school students, starting from a diverse range
of textual genres of the fantastic narrative, permeating reading strategies that have as
main focus the cognitive, critical and affective development of the students involved.
At the end of the research, an educational product was developed (a didactic module
with reading workshops and pedagogical projects) that will serve as an incentive for
reading to be a constant and pleasurable practice in literature classes and also in the
individual's life for training. citizen, critical and reflective, and also as a pedagogical

support for teachers.

Keywords: literary literacy; fantastic tale; reader training; active methodologies.
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1 INTRODUCAO

Leio e estou liberto. Adquiro objetividade. Deixei de ser eu e disperso. E 0
gue leio, em vez de ser um trajo meu que mal vejo e por vezes me pesa, € a
grande clareza do mundo externo. (...) Leio como quem passa. E é nos
classicos, nos calmos, nos que, se sofrem, o0 ndo dizem, que me sinto sagrado
transeunte, ungido peregrino, contemplador sem razdo do mundo sem
proposito, Principe do Grande Exilio, que deu, partindo-se, ao ultimo
mendigo, a esmola extrema da sua desola¢édo. (PESSOA, 1995, p. 359)

As obras de ficcdo sempre me cativaram, sobretudo os contos maravilhosos e
fantasticos, que estiveram presentes de forma marcante durante toda minha infancia.
As incursGes no armario de livros magicos das minhas tias eram o ponto alto das
minhas férias escolares. Como estudante de Letras, meu interesse sobre a literatura

fantastica foi muito além do prazer de ler, foi a linha de pesquisa do meu TCC.

No decorrer das minhas atividades docentes, ministrando aulas de literatura
para alunos do ensino médio em escolas particulares de Fortaleza, chamou-me
atencao o interesse dos alunos por crénicas narrativas e contos de mistérios. E, essa
percepcéao ficou mais evidente ha seis anos quando voltei para sala de aula, dessa
vez nos anos finais do ensino fundamental de escolas publicas de Fortaleza. Fiquei
responsavel pelos projetos literarios da escola. E no inicio, percebi grande resisténcia
dos alunos nas atividades de leitura. Por estratégia, fui testando varios formatos,

géneros e tematicas.

Entretanto, durante o periodo da aplicacdo dos projetos literarios, os alunos
abandonavam a leitura, ficavam dispersos ou fingiam ler. S voltaram a atender aos
objetivos da oficina de leitura, quando as narrativas fantasticas foram inseridas como
suporte didatico. Todas as salas responderam positivamente a esse género. Mas foi
numa sala com mais de 30% de alunos portadores de necessidades especiais que
observei maior interesse e adesdo ao circulo de leitura e discussdo da literatura

fantastica.

ApoOs a leitura da primeira historia, percebi que os alunos se envolveram com a
narrativa e debateram com paixdo a tematica e o enredo da obra. Demonstraram
curiosidade para conhecer novas narrativas do universo fantastico. Foi nesse
momento, ao receber um feedback positivo dos alunos, que compreendi como 0S

contos fantasticos podem cativar os alunos nas aulas de leitura.
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Regina Zilberman discute a literatura em sala de aula:

Ha uma gama variada de pesquisas sobre 0 assunto, que comec¢am com as
questbes de aquisicdo da escrita, estendem-se a psicolinguistica e a
sociolinguistica e chegam a teoria da literatura, que desenvolveu uma ampla
area de investigacao relacionada aos processos de leitura e de formacao do
leitor. A escola, nesse caso, pode ser entendida tanto como o local onde se
da a aprendizagem da leitura e a preparacdo para o consumo de obras
impressas, quanto como o espaco do desencantamento e da perda da magia
trazida da infancia, ja que impede o contato direto com o mundo da oralidade,
onde se fazia a transmissao original de histérias (contos de fadas, poemas,
cantigas de ninar, etc.). A leitura na escola constitui um amplo campo de
investigacdo porque, nas atuais condicdes de aprendizagem e ensino, é o
lugar onde o individuo pode amadurecer intelectualmente ou retrair-se,
evitando (ou minimizando) seus intercaAmbios com o universo da cultura.
(ZILBERMAN, 2007)

Se os textos literarios servirem somente como ferramenta para ensinar
gramatica, deixa-se de lado um de seus aspectos mais importantes, o de encantar o
leitor; e se reduz o material literario para um aglomerado de palavras e frases
desconectadas e incoerentes para serem instrumentos de andlise nos exercicios de

linguistica.

Segundo Lucas (1989, p.14 e p.16), a comunicacao literaria “[...] esta ligada a
mais palpavel e indefinida das realidades. HA quem sustente que a literatura vem a
ser a mais confessional das artes” e “[...] a ancestral procura de sentido para a vida,
guando se prende a infatigavel capacidade realizadora do homem, que inclui a auto-

realizacao através da linguagem.”

A leitura de textos literarios deve ser incentivada nas escolas para evitar a
formacao de individuos alienados e acriticos. Conforme Candido (2011) em Direito a
Literatura: “Ela (a Literatura) ndo corrompe nem edifica, portanto; mas, trazendo
livremente em si 0 que chamamos o bem e o que chamamos o mal, humaniza em

sentido profundo, porque faz viver”.

A literatura deve ser oferecida abundantemente em sala de aula, como Regina

Zilberman reforca:

[...] Ela sintetiza, por meio de recursos da ficgdo, uma realidade, que tem
amplos pontos de contato com o que o leitor vive cotidianamente. Assim, por
mais exacerbada que seja a fantasia do escritor ou mais distanciadas e
diferentes as circunstancias de espaco e tempo dentro das quais uma obra
foi concebida, o sintoma de sua vivéncia é o fato de que ela continua a se
comunicar com seu destinatario atual, porque ainda fala com o mundo, com
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suas dificuldades e solucbes, ajudando-o, pois a conhecé-lo melhor.
(ZILBERMAN ,1994, p. 22)

E imprescindivel encorajar o interesse dos alunos na literatura, estimulando-os
para que aproveitem a leitura, levando-os a desenvolver habilidades leitoras. Apesar
das imensas dificuldades nas atividades propostas pelos professores, os alunos em

si tém curiosidade, querem saber, querem aprender, querem fazer.

Assim, instigar a curiosidade dos alunos pela leitura € um desafio para o
professor, que devera utilizar como estratégia, aulas que oferecam uma gama de
géneros literarios. Pois ao conhecer esses géneros, o aluno pode se identificar e ser
cativado por algum (ou varios).

O texto literario deve ser cativante para o aluno. Essa € a finalidade da
literatura: cativar! Mas, por varios motivos, a escola muitas vezes nao alcanca esse
intento. Pelo contrario, a medida que 0s anos escolares passam, 0s alunos se afastam

dos livros.

Diante dessa problematica, a insergdo dos contos fantasticos nas aulas de
lingua portuguesa pode possibilitar o surgimento de novos leitores literarios. Mas so
acontecera essa interacdo aluno-texto, se o professor respeitar 0os gostos, 0s
interesses e as potencialidades de seus alunos fornecendo material para inspira-los.
E é uma possibilidade que as narrativas fantasticas poderéo incentiva-los, ja que se
constituem em um género que versa sobre magia, terror, mistério e fantasia, e que
apresenta jogos de palavras com elementos multissensoriais que provocam interesse
e cultivam a curiosidade do inicio ao fim da narrativa.

Procurar conhecer a realidade em que vivem nossos alunos é um dever que
a prética educativa nos impde: sem isso ndo temos acesso a maneira como

pensam, dificilmente entdo podemos perceber o que sabem e como sabem.
(FREIRE, 1997, p. 53)

A perspectiva interacionista da leitura literaria por Bakhtin € contraria as velhas
praticas do utilizar o texto como instrumento isolado para estudo dos aspectos
linguisticos, e, guando se desconsidera o contexto, alguns indicios caracteristicos sdo

eliminados:

[...] os indicios que revelariam seu carater de dirigir-se a alguém, a influéncia
da resposta pressuposta, a ressonancia dialégica que remete aos enunciados
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anteriores do outro, as marcas atenuadas da alternancia dos sujeitos falantes
gue sulcaram o enunciado por dentro. Tudo isso, sendo alheio a natureza da
oragdo como unidade da lingua, perde-se e apaga-se. Esses fendbmenos se
relacionam com o todo do enunciado e deixam de existir desde que esse todo
é perdido de vista. (BAKHTIN, 1997 p. 317).

Aqui Bakhtin corrobora a importancia do contexto para produzir significado, ja
que a compreensao textual estd na interacdo dialdgica entre leitor-texto. Entender
esse processo significa que é possivel conduzir o leitor a se conectar com poder de
compreensao, criagao, imaginacéao, construcao, levando-o a compreender todas suas

potencialidades e limitagGes cognitivas.

E ao dar autonomia ao individuo-leitor, permite assim que ele se expresse e

manifeste. Geraldi (2012), fala sobre a etapa anterior a selecéo dos textos literarios:

Para mantermos a coeréncia entre uma concepcdo de linguagem como
interacdo e uma concepc¢do de educacdo, devemos nos conduzir a uma
mudanca de atitude - enquanto professores - ante o aluno. Dele precisamos
nos tornar interlocutores para, respeitando-lhe a palavra, agirmos como reais
parceiros: concordando, discordando, acrescentando, questionando,
perguntando, etc. (GERALDI, p.128)

Ao conhecer seus alunos, o professor percebe seus interesses e respeita suas
escolhas de leitura, transformando assim, sua sala de aula em um ambiente de

interacdo, onde o aluno é ouvido, percebido e respeitado.

A opcao pelos contos com abordagem fantastica e suas vertentes diz respeito

ao fato de que nesse género:

[..] a magia desempenha um papel fundamental, estando sua presenca
associada a uma personagem que dificilmente ocupa o lugar principal. Eis
uma caracteristica decisiva desse tipo de histéria: o heréi sofre o antagonismo
de seres mais fortes que ele, carecendo do auxilio de uma figura que usufrui
de algum poder, de natureza extraordinaria. Para fazer jus a essa ajuda,
porém, o herdi precisa mostrar alguma virtude positiva, que &, seguidamente,
de ordem moral, ndo de ordem fisica ou sobrenatural. (...) E possivel, pois,
entender o que significa a magia nos contos fantasticos: é a forma assumida
pela fantasia, de que somos dotados, e que nos ajuda a resolver problemas.
(ZILBERMAN, 2009, p.5)

Segundo Michele Petit, € uma proposta para trabalhar de forma ampla a leitura

fantastica:

(...) longe das divisbes estabelecidas que opdem, por exemplo, os partidarios
da leitura ‘utilitaria’ aos da leitura de enriquecimento. Quando encontro
palavras que me perturbam porgue permitem expressar o que tenho de mais
intimo, assumo que isso € algo ‘util’ ou € um ‘prazer'? Como disse Freud,
talvez seja algo que estéa ‘além’ do prazer. (PETIT, 2008, p. 39).
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O género fantastico esta se tornando cada vez mais presente no universo
infanto-juvenil através de livros, filmes, séries e jogos, disponiveis em multiplas
plataformas digitais e formatos. S&o as ferramentas tecnolégicas democratizando a
literatura e auxiliando no letramento literario, pois a literatura esta presente em

diversas manifestacdes culturais como Antonio Candido sugere ao defini-la:

Chamarei de literatura, da maneira mais ampla possivel, todas as criacdes
de toque poético, ficcional ou dramatico em todos os niveis de uma
sociedade, em todos os tipos de cultura, desde o que chamamos folclore,
lenda, chiste, até as formas mais complexas e dificeis da producao escrita
das grandes civiliza¢des. Vista deste modo a literatura aparece claramente
como manifestacéo universal de todos os homens em todos os tempos. Nao
ha povo e ndo ha homem que possa viver sem ela. Isto €, sem a possibilidade
de entrar em contato com alguma espécie de fabulacdo. Assim como todos
sonham todas as noites, ninguém é capaz de passar as vinte e quatro horas
do dia sem alguns momentos de entrega ao universo fabulado. (CANDIDO.
1995, p. 176)

O fantastico € um género familiar aos alunos, pois a aventura, a magia, 0
mistério e 0 suspense sdo alguns dos elementos que despertam a sua curiosidade.

Louis Vax, um estudioso do género, também confirma esse fascinio:

Os her@is atingem o maravilhoso no termo duma longa viagem; este
maravilhoso, todavia, como € natural, ndo € a irrupcdo inexplicavel do
sobrenatural na natureza. A fantasia desenrola-se livremente. A narrativa
fantastica, pelo contrario, gosta de nos apresentar, habitando o mundo real
onde nos encontramos, homens como nés, postos de subito em presenca do
inexplicavel [...] O fantastico, nutre-se dos conflitos do real e do possivel.
(VAX, 1974, p. 8).

Com a leitura dos contos fantasticos, o aluno se deixa fascinar pela magia e

pelo mistério, e mergulha no universo do imaginario.
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2 FUNDAMENTACAO

2.1 Base legal da pesquisa

A leitura obedece as mesmas leis que as outras praticas culturais, com
diferenca de que ela é mais diretamente ensinada pelo sistema escolar, isto
€, de que o nivel de instrucdo vai ser mais poderoso no sistema dos fatores
explicativos, sendo a origem social 0 segundo fator. No caso da leitura, hoje,
o peso do nivel de instrugdo é mais forte. Assim, quando perguntar a alguém
seu nivel de instrucéo, tem-se ja uma previsao concernente ao que ele 1é, ao
namero de livros que leu no ano, etc. (CHARTIER, 2001. p. 236).

A BNCC lembra-nos da importancia da leitura na vivéncia do aluno, enfatizando
o fato de que a leitura ndo € apenas um objeto de aprendizagem, historicamente
reconhecido no processo de aprendizagem em lingua portuguesa, mas componente
central dos eixos organizadores do ensino e instrumento para outros componentes

curriculares:

O Eixo Leitura compreende as praticas de linguagem que decorrem da
interacdo ativa do leitor/ouvinte/espectador com os textos escritos, orais e
multissemioticos e de sua interpretacdo, sendo exemplos as leituras para:
fruicdo estética de textos e obras literérias; pesquisa e embasamento de
trabalhos escolares e académicos; realizacdo de procedimentos;
conhecimento, discusséo e debate sobre temas sociais relevantes; sustentar
a reivindicacdo de algo no contexto de atuacéo da vida publica; ter mais
conhecimento que permita o desenvolvimento de projetos pessoais, dentre
outras possibilidades. [...] Leitura [...] € tomada em um sentido mais amplo,
dizendo respeito ndo somente ao texto escrito, mas também a imagens
estaticas (foto, pintura, desenho, esquema, gréfico, diagrama) ou em
movimento (filmes, videos etc.) e ao som (musica), que acompanha e
cossignifica em muitos géneros digitais. (BRASIL, 2017, p. 69, 70).

No entanto, ler é uma das dificuldades mais incidentes nos alunos de diferentes
niveis da educacdo basica, por ndo aplicarem estratégias adequadas para essa
atividade. Segundo relatério do PISA do ano de 2015:

O desempenho dos alunos no Brasil estd abaixo da média dos alunos em
paises da OCDE em ciéncias (401 pontos, comparados a média de 493
pontos), em leitura (407 pontos, comparados a média de 493 points) e em
matematica (377 pontos, comparados a média de 490 pontos). (PISA, 2015)

A média do Brasil na &rea de leitura também se manteve estavel desde o ano
2000. Embora tenha havido uma elevacao na pontuacao de 396 pontos em
2000 para 407 pontos em 2015, esta diferenca nao representa uma mudanca
estatisticamente significativa. Na area de matematica, houve um aumento
significativo de 21 pontos na média dos alunos entre 2003 a 2015. Ao mesmo
tempo, houve um declinio de 11 pontos se compararmos a média de 2012 a
média de 2015. (PISA, 2015)
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Mesmo com timidas melhoras na pontuacdo das Ultimas avaliacbes - 0s
resultados nas areas de matematica e compreensao leitora -, o Brasil ainda ocupa a
pendltima posicdo de 65 paises avaliados. Esses alunos ainda ndo estao aptos a
identificar os titulos, personagens da histdria, localizar as ideias principais, seguir as
sequéncias de uma historia, descrever as caracteristicas dos personagens da historia,
e tém dificuldades de opinar sobre os textos. A causa dos baixos niveis de
compreensao leitora € atribuida a influéncia do método tradicional, que coloca o aluno
COmo um receptor passivo, submisso, quase inerte, resultando em um sujeito com
deficiéncia na decodificacéo, pobreza de vocabulario, deficiéncias ou falta de dominio

de estratégias de leitura e pouco conhecimento prévio leitor.

Assim, esta pesquisa esta em conformidade com as disposi¢cdes dos artigos
205 e 206 do capitulo Ill Da Educacdo, da Cultura e do Desporto, Secdo | Da
Educacado da Constituicdo da Republica Federal do Brasil de 1988:

Art.205. A educacdo, direito de todos e dever do Estado e da familia, sera
promovida e incentivada com a colaboracéo da sociedade, visando ao pleno
desenvolvimento da pessoa, seu preparo para o exercicio da cidadania e sua
qualificacdo para o trabalho. (CONSTITUICAO, 2016, p.123)

Art.206. O ensino serd ministrado com base nos seguintes principios:

| - igualdade de condi¢Bes para 0 acesso e permanéncia na escola;

Il - liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e divulgar o pensamento, a arte
e o saber;

Il - pluralismo de ideias e de concepc¢bes pedagodgicas, e coexisténcia de
instituicbes publicas e privadas de ensino. [...] (CONSTITUICAO, 2016,
p.123)

A pesquisa também segue as orientacdes do item 3 das competéncias gerais
da educacédo basica descritas na Base Nacional Comum Curricular - BNCC (2017):
“Valorizar e fruir as diversas manifestacdes artisticas e culturais, das locais as
mundiais, e também participar de praticas diversificadas da producdo artistico-
cultural”. (p.9)

Além disso, responde aos postulados 8 e 9 das competéncias especificas de

lingua portuguesa para o ensino fundamental definidas na BNCC:

8. Selecionar textos e livros para leitura integral, de acordo com objetivos,
interesses e projetos pessoais (estudo, formagéo pessoal, entretenimento,
pesquisa, trabalho etc.). (BRASIL, 2017 p.87)
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9. Envolver-se em praticas de leitura literaria que possibilitem o
desenvolvimento do senso estético para fruicdo, valorizando a literatura e
outras manifestagcdes artistico-culturais como formas de acesso as
dimensdes ludicas, de imaginario e encantamento, reconhecendo o potencial
transformador e humanizador da experiéncia com a literatura. (BRASIL, 2017,
p.87)

Como também, atende ao DCRC, Documento Curricular Referencial Do Cear4,
que aponta a importancia do texto literario ao reforcar, no campo artistico-literario, a
habilidade (EF69LP46):

Participar de préaticas de compartilhamento de leitura/recep¢éo de obras
literarias/ manifestacdes artisticas, como rodas de leitura, clubes de leitura,
eventos de contacdo de historias, de leituras dramaticas, de apresentacdes
teatrais, musicais e de filmes, cineclubes, festivais de video, saraus, slams,
canais de booktubers, redes sociais teméticas (de leitores, de cinéfilos, de
musica etc.), dentre outros, tecendo, quando possivel, comentérios de ordem
estética e afetiva e justificando suas apreciacdes, escrevendo comentérios e
resenhas para jornais, blogs e redes sociais e utilizando formas de expresséo
de culturas juvenis, tais como, vlogs e podcasts culturais (literatura, cinema,
teatro, masica), playlists comentadas, fanzines, e-zines, fanvideos, fanclipes,
posts em fanpages, trailes honesto, video-minuto, destre outras
possibilidades de praticas de apreciacédo e de manifestagéo da cultura de fas.
(CEARA, 2019, p.388)

Com esses respaldos legais, esta pesquisa considera a importancia da leitura
de textos literarios para a formacao do individuo e para o desenvolver o habito de
leitura, como também oferecer-lhe oportunidade, ainda na educacgédo basica, do

acesso ao texto literario e as estratégias de leitura que possam despertar a fruicao

estética e a proposicao de sentido para os textos lidos.

2.2 Contexto psicoldgico

Era uma vez uma crianga... que estava na companhia de um adulto... e o
adulto tinha um livro... e o adulto lia. E a crianga, fascinada, escutava como
a lingua oral se torna lingua escrita. A fascinacdo do lugar preciso que o
conhecido se torna desconhecido. O ponto exato para assumir o desafio de
conhecer e crescer. (FERREIRO, 2002, p.48).

Conforme Vygotsky (2003), o aprendizado da crianca € mediado por um
relacionamento com os outros, dando grande importancia ao carater social do aspecto
da linguagem. Em seus estudos, afirma que o brinquedo cria na crianga uma “zona de

desenvolvimento proximal’, que € por ele definida como:

[...] a distancia entre o nivel de desenvolvimento real, que se costuma
determinar através da solugdo independente de problemas, e o nivel de
desenvolvimento potencial, determinado através da solugéo de problemas
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sob a orientacdo de um adulto ou em colaboracdo com companheiros mais
capazes. (VYGOTSKY, 1991, p.112)

Vygotsky diz que o nivel de desenvolvimento real se refere a tudo aquilo que a
crianca ja tem consolidado em seu desenvolvimento, e que ela é capaz de realizar
sozinha sem a interferéncia de um adulto ou de uma crian¢ga mais experiente. Ja a
“zona de desenvolvimento proximal” (fig.1) refere-se aos processos mentais que estao

em construcdo na crianga, ou que ainda ndo amadureceram.

Figura 1 — ZDP

ZONA DE DESENVOVIMENTO PROXIMAL

TONA DEDESENVOLVIMENTO | @ e vuaenneanas s | ZONADEDESENVOLUIMENTO
REAL POTENCIAL

é &

Sem intervencgdes Com intervencao de um
externas mediador

Fonte: Diagrama elaborado pela autora baseado em Vygotsky (1991).

Vygotsky (1991) considera a “zona de desenvolvimento proximal” um dominio
psicolégico em constantes transformacdes e, aquilo que a crianca € capaz de fazer
com a ajuda de alguém hoje, ela conseguira fazer sozinha amanha. E nesse sentido
qgue a brincadeira ou o0 jogo podem ser considerados excelentes recursos a serem
utilizados quando a crianga chegar a escola, por ser parte essencial de sua natureza,
podendo favorecer tanto aqueles processos que estdo em formag¢ao, como outros que

podem ser completados.

Para Vygotsky (2003), a aprendizagem precede o desenvolvimento e pode
influencia-lo, ajudando a crianca a superar os limites da zona de desenvolvimento

potencial. Desta forma, fica claro que o carater social de aprendizagem impde o fato
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de que aquilo que a crianca é capaz de fazer sob a orientacdo de outra pessoa dara

conta do que podera fazer por conta prépria num futuro ndo muito distante.

E se, para Vygotsky (2003), o estudo da linguagem deve ser feito dentro da
estrutura de sua fungdo comunicativa e social, e considera que a boa aprendizagem
€ aquela que se adianta e conduz o desenvolvimento. Desta forma, ele, além de
valorizar a aprendizagem como a promotora do desenvolvimento humano, delega a
educacado e ao ensino um importante papel nesse processo. Este pressuposto € de
fundamental importadncia para a educagdo escolar por coloca-la em um grau de

extrema relevancia na constituicdo do desenvolvimento humano.

Isto ocorre porque, de acordo com a perspectiva vygotskyana, a aprendizagem
sai do contexto da mecanizacéo e do treinamento de habilidades que, na maioria das
vezes, ficam restritas as fungBes elementares e, consequentemente, pouco
influenciam as funcgBes psicoldgicas superiores (memdéria, atencdo, pensamento,
consciéncia). Tais fungcdes ndo so se distinguem por estruturas mais complexas, como
auxiliam a formacao de outras absolutamente novas, possibilitando a formacéo de

sistemas funcionais complexos.

Vygotsky validou sua tese quando realizou investigagbes sobre a
aprendizagem e o desenvolvimento do individuo. Essas investigacdes contribuiram de
forma efetiva para a compreensédo do pensamento e da linguagem, interagao social
nos processos de aprendizagem. Estudo bastante significativo devido a riqueza
de sua construcao tedrica, principalmente no contexto da psicologia escolar (que

envolve areas de conhecimento de humanas e exatas):

(...) toda aprendizagem escolar, tomada no aspecto psicoldgico, gira sempre
em torno do eixo das novas formacgdes basicas da idade escolar: a tomada
de consciéncia e apreensdo. (VYGOTSKI, 2000, p. 321).

(...) acrianga adquire certos habitos e habilidades numa area especifica antes
de aprender a aplica-los de modo consciente.” (VYGOTSKI, 2000, p.322).

(...) o pensamento abstrato da crian¢a se desenvolve em todas as aulas, e
esse desenvolvimento de forma alguma se decompde em cursos isolados de
acordo com as disciplinas que se decomp®e o0 ensino escolar. (VYGOTSKY,
2000, p.325).

Dessa forma, os pressupostos vygotskyanos sao imprescindiveis para

aplicacdo desta pesquisa, visto que disponibiliza a possibilidade de analisar a
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aprendizagem dos alunos sobre aquilo que ainda néo esta “amadurecido” ou que néo
foi experimentado ou oferecido, fazendo com que se compreenda o significado do

processo de apropriacdo do conhecimento.

[...] por meio da avaliacdo do desenvolvimento real de seus alunos, [0
professor podera determinar] quais serao as possibilidades de aprendizagem
para cada objeto de ensino; e [...] uma reflexdo sobre as necessidades de
aprendizagem, de um ponto de vista histdrico-cultural [...] o levaré a eleger os
objetos histoérico-culturais que deverdo ser propostos para a aprendizagem
no desenvolvimento potencial do aluno, na criagdo de ZPDs — Zonas
Potenciais de Desenvolvimento. (ROJO, 2000, p. 33).

E provavel que “a zona de desenvolvimento proximal” abra um universo de
possibilidades para a aprendizagem no que concerne as estratégias de leitura e para

avaliagdo da compreenséo leitora.

2.3 Contexto pedagdgico

A literatura corresponde a uma necessidade universal que deve ser satisfeita
sob pena de mutilar a personalidade, porque pelo fato de dar forma aos
sentimentos e a visdo do mundo ela nos organiza, nos liberta do caos e,
portanto, nos humaniza. Negar a fruicdo da literatura € mutilar a nossa
humanidade (CANDIDO, 1995, p.122).

A maioria das escolas publicas do Brasil sédo criadas como uma resposta a
demanda do servico educativo das comunidades e setores circundantes e adotam,
como norteadores das politicas educativas e das agcdes pedagodgicas, 0s seguintes

principios:

| - Eticos: de justica, solidariedade, liberdade e autonomia; de respeito a
dignidade da pessoa humana e de compromisso com a promog¢éo do bem de
todos, contribuindo para combater e eliminar quaisquer manifestacbes de
preconceito de origem, raca, sexo, cor, idade e quaisquer outras formas de
discriminacéo.

Il - Politicos: de reconhecimento dos direitos e deveres de cidadania, de
respeito ao bem comum e a preservacdo do regime democratico e dos
recursos ambientais; da busca da equidade no acesso a educacéo, a saude,
ao trabalho, aos bens culturais e outros beneficios; da exigéncia de
diversidade de tratamento para assegurar a igualdade de direitos entre os
alunos que apresentam diferentes necessidades; da reducdo da pobreza e
das desigualdades sociais e regionais.

Il - Estéticos: do cultivo da sensibilidade juntamente com o da racionalidade;
do enriquecimento das formas de expressdo e do exercicio da criatividade;
da valorizacdo das diferentes manifestacGes culturais, especialmente a da
cultura brasileira; da construgao de identidades plurais e solidarias.” (BRASIL,
2013, p.130 -131)
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A missdo destas instituicbes educativas € oferecer educacdo integral de
qualidade a criancas, jovens e adultos, a luz de uma pedagogia libertadora, critica e
dialogante comprometida com a educacdo para a democracia, o trabalho, a

convivéncia social e a preservacao do patrimonio natural e cultural.

2.4 As metodologias ativas

O papel do professor ndo € implantar fatos, mas colocar o assunto a ser
aprendido na frente do aluno e, por meio da compreensdo, emocao,
imaginagéo e paciéncia, despertar nele uma busca incessante por respostas
e discernimentos que engradecam sua vida pessoal e lhe confiram
significado.

Nathan M. Pusey

A proposta pedagogica desta pesquisa estda fundamentada na teoria
sociocultural de Vygotsky, onde o aluno é um individuo ativo no processo de
construcdo do seu conhecimento. Dessa forma, cabe ao professor conduzi-lo durante
0S processos de ensino e aprendizagem, promovendo, no caso desta pesquisa, 0
letramento literério, através de uma continua constru¢cdo de novas estratégias de

leitura associadas as suas experiéncias prévias.

Assim, apoiada na legislacao vigente e com a instituicdo do ensino hibrido, esta
pesquisa utilizou metodologias pedagogicas ativas ao compor seu produto
educacional. As metodologias tradicionais utilizadas ao longo da histéria escolar estao
centradas apenas no processo da construcao do saber. Nas metodologias ativas, o
aluno esta no centro do processo ensino-aprendizagem, pois o objetivo principal

dessas abordagens € a aprendizagem autbnoma e participativa, onde o aluno é

responsavel pela constru¢do do conhecimento.

E a todo momento, novas tecnologias surgem nesse contexto pandémico com
objetivo de colaborar de modo eficaz nos processos de ensino-aprendizagem. E
dentre essa gama de possibilidades de pedagogias disruptivas no letramento literario,
esta pesquisa priorizou, em um ambiente de ensino hibrido, as seguintes

metodologias ativas:
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*A sala de aula invertida que orienta o professor a preparar o conteudo
previamente para depois discuti-lo com os alunos durante a aula.

A aplicacdo da Sala de Aula Invertida consiste em basicamente inverter a

aula: o que tradicionalmente é feito em sala de aula (como a exposi¢éo do

conteudo) passa a ser feito em casa, e 0 que seria trabalho de casa

(resolucao de exercicios, por exemplo) € feito em sala de aula. (SAMS et al.,
2017, p. 27)

O principal objetivo ao empregarmos essa metodologia no produto desta
pesquisa, é a promocado do letramento literario, pois pode aprimorar as habilidades
cognitivas como ler, processar, interpretar, selecionar e executar, além de contribuir
para o desenvolvimento de habilidades socioemocionais, como autoconhecimento,

confianca, responsabilidade e autonomia.

*Os processos de curadoria servem para orientar os alunos a pesquisar,
selecionar e adaptar conteudos de qualidade.
Na proposta do produto educacional desta pesquisa, as estratégias para

execucao desses processos seguiram as seguintes orientagoes:

YD Apresentacdo do tema para os alunos, a finalidade e a importancia.

Delimitag&o do tema para os alunos refinarem a busca.

Disponibilizacdo de materiais relacionados a pesquisa para os alunos.

Selecao de sites e/ou midias que mais se adequam ao conteudo.

D B B P

Verificacdo do perfil da turma e a linha pedagodgica mais adequada para

cada uma antes de disponibilizar materiais e indicar sites.

»

Organizacdo do contetdo em niveis crescentes de complexidade.

D

Identificacdo de possiveis adaptacdes: se o0 conteudo da pesquisa

necessitara edicdes e/ou cortes.

A curadoria de contetdo no letramento literario possibilita o reconhecimento,
ampliacdo e separacdo de textos literarios de qualidade e sua adequacdo para

determinadas turmas de acordo com seu nivel de maturidade leitora.

=0 aluno-monitor tem como fungcdo e responsabilidade auxiliar os colegas de

acordo com as recomendacdes do professor.
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Dentre as diversas formas que favorece o estudante ser protagonista do seu
aprendizado destaca-se a monitoria. A monitoria consiste em uma das
estratégias de metodologia ativa para o avanco do ensino, nas quais 0s
atores: estudantes monitores, estudantes participantes e docentes, além da
criacdo de vinculos, vivenciam experiéncias pedagégicas com o objetivo de
fortalecer a articulagéo da teoria com a pratica e, desta forma, desenvolver
0os desempenhos e as competéncias previstos e exigidos pelas Diretrizes
Curriculares Nacionais (DCN). (BARICATI et al., 2017, p. 76)

*A aprendizagem baseada em projetos além de explorar contetdos e dar vez e
voz aos alunos, essa metodologia permite colocar em pratica as habilidades e
competéncias socioemocionais dos alunos como a autoestima, a responsabilidade e
a criatividade, como podemos verificar na figura 2: Aprendizagem Baseada em
Projetos.

Figura 2 - Aprendizagem Baseada em Projetos.
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Fonte: autora.

=Storytelling: O termo storytelling traz uma nova roupagem para uma técnica bem
antiga e que os professores de lingua portuguesa conhecem bem: a contagédo de

histérias.
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Uma contacdo de histéria bem planejada pode envolver o aluno e captar sua

atencao para a narrativa. Celso Sisto também fala da importancia da contacédo de

histérias na sala de aula:

Maior tem sido a maneira como o contar histérias tem aberto caminho nesses
novos tempos de vida tumultuadamente urbana, overdose de midia eletrénica
e pressa das linguagens video-clipes. Maior sera sempre essa soma pessoal
e social que o contar proporciona cada vez que uma biblioteca se abre para
a hora do conto e a literatura viva como projeto e ndo como evento, que um
professor conta histérias em sua sala de aula, sem preocupacdes didaticas,
gue os teatros e outros espagos permitem ocupacdes menos espetaculares,
gue uma familia se reline para simplesmente trocar histérias. (SISTO, 2007,

p.41)
*A Gamificacdo traz jogos para a sala de aula e pode ser uma estratégia eficiente
na formacgéo de leitores literarios, pois motiva os alunos a ler, narrar e criar histérias,

desenvolvendo habilidades e competéncias socioemocionais.

Figura 3 - Gamificacdo no letramento literario.
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Fonte: autora.
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Segundo Jane Mcgonigal (2011), o objetivo da gamification € conseguir
visualizar um determinado problema ou contexto e pensar solucdes e, para Karl Kapp
(2012), essa técnica envolve o uso de mecanicas, estética e pensamento de jogos
para engajar pessoas, motivar a agao, promover a aprendizagem e resolver
problemas. Partindo desses objetivos, abordamos a gamificacdo como uma estratégia
de letramento literario, utilizando a metodologia do storytelling ao propor a criacao de
um jogo de RPG: modalidade de jogo em que o0s jogadores assumem papeéis

associados a personagens e criam narrativas colaborativamente.

Com métodos ativos, os alunos poderdo desenvolver a sensibilidade estética,
a imaginacao, a criatividade e o senso critico, estabelecendo relacdes entre a leitura
e 0 seu conhecimento de mundo. As metodologias ativas adotadas por esta pesquisa
sdo as mais efetivas quando se fala em promover o letramento literario mais
significativo, apesar de exigirem muito mais do professor em termos de criatividade e
planejamento, pois ele a todo momento devera planejar roteiros de aulas de forma a
possibilitar que os jogos e as atividades instiguem a criticidade e a ludicidade e

proporcionem muitos outros beneficios para seus alunos.
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3 O LETRAMENTO LITERARIO

Ler as letras de uma péagina € apenas um de seus muitos disfarces. O
astronomo lendo um mapa de estrelas que ndo existem mais; o arquiteto
japonés lendo a terra sobre a qual sera erguida uma casa, de modo a protegé-
la das forgas malignas. O zo6logo lendo os rastros de animais na floresta; o
jogador lendo os gestos do parceiro antes de jogar a carta vencedora; a
dancarina lendo as anotagdes do coredgrafo e o publico lendo os movimentos
da dancarina no palco; o teceldo lendo o desenho intrincado de um tapete
sendo tecido; o organista lendo vérias linhas musicais simultaneas
orquestradas na péagina; os pais lendo no rosto do bebé sinais de alegria,
medo ou admiracao; o adivinho chinés lendo as marcas antigas na carapaca
de uma tartaruga; o amante lendo cegamente o corpo amado a noite, sob os
lencéis; o psiquiatra ajudando os pacientes a ler seus sonhos perturbadores;
0 pescador havaiano lendo as correntes do oceano ao mergulhar a méo na
agua; o agricultor lendo o tempo no céu — todos eles compartilham com os
leitores de livros a arte de decifrar e traduzir signos. (MANGUEL, 1996, p. 19).

O termo letramento ou literacia, muito conhecido no meio académico e
comunidade escolar, reporta aos processos de apropriacdo da escrita como uma

tecnologia cada vez mais fundamental nas sociedades modernas.

Para Angela Kleiman (2013), muito mais que um cédigo simbdlico, o termo faz

referéncia ao dominio de um conjunto de praticas sociais centradas na escrita.

E ndo ha um grau zero de letramento ou iletramento, pois todo individuo, seja
qual for sua condigdo econdmica, social ou intelectual, faz algum tipo de uso da escrita
e de sua prética social. Dessa forma € cada vez mais usual o termo no plural -
“letramentos” - 0 que poderia indicar “as diferengcas entre as praticas de leitura,
derivadas de seus multiplos objetivos, formas e objetos, na diversidade também de

contextos e suportes em que vivemos” (PAULINO et.al, 2001, p. 56).

Resgatando o conceito do termo letramento, podemos, entdo, entender o
letramento literario como o processo de apropriacao da literatura enquanto linguagem
(COSSON, 2014), e o letrado literario, como a condicdo daquele que ndo apenas é
capaz de ler e compreender géneros literarios, mas que aprendeu a gostar de ler
literatura e o faz por escolha, pela descoberta de uma experiéncia de leitura distinta,
associada ao prazer estético. Assim, letramento literario diferencia de outros tipos de
letramento, porque a literatura ocupa um espaco distinto em relacéo a linguagem. A

literatura tem a capacidade de “tornar o mundo compreensivel transformando a sua
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materialidade em palavras de cores, odores, sabores e formas intensamente
humanas.” (COSSON, 2014, p.17)

A consolidacdo do termo letramento literario traz visédo critica dos conteudos
abordados na escola, como nas praticas sociais de leitura e escrita, gerando
discussGes e novas propostas pedagégicas. Graca Paulino no livro Letramento

literario adverte:

[...] usamos hoje a expresséo letramento literario para designar parte do
letramento como um todo, fato social caracterizado por Magda Soares como
insercdo do sujeito no universo da escrita, através de praticas de
recepcao/producdo dos diversos tipos de textos escritos que circulam em
sociedades letradas como a nossa. Sendo um desses tipos de textos o
literario, relacionado ao trabalho estético da lingua, a proposta de pacto
ficcional e a recepcdo ndo-pragmatica, um cidadao literariamente letrado
seria aquele que cultivasse e assumisse como parte de sua vida a leitura
desses textos, preservando seu carater estético, aceitando o pacto proposto
e resgatando objetivos culturais em sentido mais amplo, e ndo objetivos
funcionais ou imediatos para seu ato de ler. (PAULINO, 2001, p. 117)

J& para Cosson, o letramento literario prope uma visdo voltada para o

verdadeiro sentido da leitura e literatura no contexto social, cultural e escolar:

[...] devemos compreender que o letramento literario € uma pratica social e,
como tal, responsabilidade da escola. A questéo a ser enfrentada néo é se a
escola deve ou ndo escolarizar a literatura, como bem nos alerta Magda
Soares, mas sim como fazer essa escolarizagdo sem descaracteriza-la, sem
transforma-la em um simulacro de si mesma que mais nega do que confirma
seu poder de humanizacgdo. (COSSON, 2014, p. 23)

Os estudos do letramento literario tém contemplado pontos importantes, tais
como: o processo de escolarizagdo da literatura; as praticas de formacéo de leitores;
as especificidades da leitura do texto literario etc. A maioria dos estudos e pesquisas
tem estado circunscrita, hoje, a esfera escolar. Isso se justifica pelo fato de ser a

escola a grande promotora da leitura de literatura.

Trabalhar literatura na escola exige do professor uma didatica que aborde a
polissemia para que o aluno desenhe diferentes interpretacbes e “apreciacoes
relativas a valores éticos e/ou politicos” (FIORIN, 2009, p.6). Assim, um leitor
proficiente percebe que ndo h& uma Unica interpretacdo, mas variadas possibilidades
de interpretacdo oferecidas pelo texto literario, e uma interpretacdo é validada na

superficie do texto, pelo cotexto, pelas por marcas, vestigios, indicios, enfim, pelas
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pistas textuais. E que o professor também se utilize de conceitos como o dialogismo

para formar seu aluno em um leitor eficiente.

Voltamos assim a Bakhtin e a sua construcdo dialégica de sentido, que elege a

comunicacao como fator central na linguagem:

O proprio ser do homem (exterior como interior) € uma comunicagao
profunda. Ser significa comunicar (...) O homem n&o possui um territério
interior soberano, ele se situa todo e sempre em uma fronteira: olhando para
0 seu interior; ele o olha nos olhos do outro ou através dos olhos do outro.
(BAKHTIN, 1981, p. 79).

E cabe a escola a tarefa de apresentar a literatura aos alunos, sobretudo em
um pais no qual o acesso ao livro e a cultura j&A ndo era uma pratica comum, e que
podera ficar mais rara com as politicas de restricdo orcamentaria, extincdo de projetos
de pesquisa e perseguicdo as instituicbes de ensino e a classe docente por parte

governo federal atual.

Para finalizar este capitulo, voltamos com Rildo Cosson (2006), que descreve

o carater de formador da literatura em sala de aula:

Na leitura e na escritura do texto literrio encontramos o senso de nos
mesmos e da comunidade a que pertencemos. A literatura nos diz o que
sSOmos € nos incentiva a desejar e a expressar 0 mundo por nés mesmos. E
isso se da porque a literatura € uma experiéncia a ser realizada. E mais que
um conhecimento a ser reelaborado, ela € a incorporagdo do outro em mim
sem rendncia da minha proépria identidade. No exercicio da literatura,
podemos ser outros, podemos viver como 0s outros, podemos romper 0s
limites do tempo e do espaco de nossa experiéncia e, ainda assim, sermos
nés mesmos. E por isso que interiorizamos com mais intensidade as
verdades dadas pela poesia e pela ficgao. (...) ficcdo feita palavra na narrativa
e a palavra feita matéria na poesia sdo processos formativos tanto da
linguagem quanto do leitor e do escritor. (p.17).
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4 O FAZ DE CONTA DO CONTO

O conto foi, em sua primitiva forma, uma narrativa oral, frequentando as
noites de lua em que antigos povos se reuniam e, para matar o tempo,
narravam ingénuas estérias de bichos, lendas populares ou mitos arcaicos.
(MARIA, 2004, p.8).

Muito tem se discutido sobre uma melhor definicdo do termo conto. Mas, afinal,

0 gque € conto?

E preciso chegarmos a ter uma ideia viva do que é o conto, e isso é sempre
dificil na medida em que as ideias tendem para o abstrato, para a
desvitalizacdo de seu contelido, enquanto que, por sua vez, a vida rejeita
esse laco que a conceitualizacao lhe quer atirar para fixa-la e encerra-la numa
categoria. Mas se nao tivermos a ideia viva do que € um conto, teremos
perdido tempo, porque um conto, em ultima andlise, se move nesse plano do
homem onde a vida e a expresséo dessa vida travam uma batalha fraternal,
se me for permitido o termo; e o resultado dessa batalha é o préprio conto,
uma sintese viva ao mesmo tempo que uma vida sintetizada, algo assim
como um tremor de agua dentro de um cristal, uma fugacidade numa
permanéncia. (CORTAZAR 1993, p. 150)

Com base nos estudos do argentino Julio Cortdzar em Valise de cronépio

(1993), ha trés acepc¢des da palavra conto:

= Relato de um acontecimento - Cortdzar discute o0s conceitos de

verossimilhanca e inverossimilhanca do texto literario.

» Narracdo oral ou escrita de um acontecimento falso — Cortazar considera o

status de género literario ao conto.

» Fabula que se conta as criangas para diverti-las — Cortazar traz para seus

estudos os contos de fadas.

E para Nadia Battela Gotlib, em Teoria do conto (1999), o conto

[...] traz um compromisso selado com sua origem: a da estéria. E com o0 modo
de se contar a estodria: € uma forma breve. E com o modo pelo qual se constroi
este seu jeito de ser, economizando meios narrativos, mediante contragédo de
impulsos, condensacéo de recursos [...] além disso, sdo modos peculiares de
uma época da histéria. E modos peculiares de um autor, que, deste e nao de
outro modo, organiza a sua estoria [...] como sdo também modos peculiares
de uma fase ou de uma fase da producdo deste contista, num tempo
determinado, num determinado pais. (GOTLIB, 1999, p. 82)

Ao também considerar o conto uma narrativa e sua brevidade, Bruno

Bettelheim fala do significado do conto de fadas para as criangas:
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Enquanto diverte a crianca, o conto de fadas a esclarece sobre si mesma, e
favorece o desenvolvimento de sua personalidade. Oferece significado em
tantos niveis diferentes, e enriquece a existéncia da crianca de tantos modos
gue nenhum livro pode fazer justica a multidao e diversidade de contribuicdes
gue esses contos ddo a vida da crianga". (BETTELHEIM, 2004, p.20).

Trazendo as consideracdes de Gotlib e de Bettelheim para esta pesquisa, e
também, associando ao género fantastico a uUltima acepcao de conto de Cortazar -
uma histéria curta de fantasia -, percebemos a grande importancia do conto fantastico
para a formacao do leitor: uma atividade prazerosa que promove o desenvolvimento

de habilidades e competéncias de ordem cognitiva, afetiva, estética, ética e social.

A adesdo pelo conto, e ndo por outro género, como suporte para O
desenvolvimento das oficinas que compdem o produto educacional desta pesquisa, é
devido sua extensao, ou melhor avisar, sua pouca extensdo. Pois a proposta da oficina
€ uma leitura integral do texto literario para reflexdo e discussdo do conto que, no
caso, sO sera possivel com a praticidade de uma narrativa breve, devido a duracao

das aulas.

Contudo, durante toda a aplicacdo das oficinas, todas outras narrativas
fantasticas, breves ou longas, para ler, assistir ou s6 ouvir, sdo oferecidas,
incentivadas e disponibilizadas para os alunos na biblioteca da escola e em diversas
plataformas digitais.
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5 O MUNDO FANTASTICO DO FANTASTICO

5.1 Conceitos & discussodes

O fantastico irrompe no cotidiano, pode acontecer agora, neste meio-dia de
sol em que vocé e eu estamos conversando.
Julio Cortazar

O texto fantastico - que passeia pelos caminhos do imaginario, do maravilhoso,
da fantasia, do insdlito, do fabuloso, do absurdo, do suspense, do onirico e do terror -
, € um género de dificil definicdo, pois ndo se revela por completo em um so viés
narrativo. Centro de diversas teses e discussoes literarias, a cada instante, a narrativa
fantastica revela novas peculiaridades, novas concepcdes para apreciacao que
decorrem das mais variadas formas de combinagdo com outros géneros literarios. E
esses caminhos estreitos entre o fantastico e o maravilhoso, por fazerem aluséo a
fantasia, a imaginacdo, ao sonho, ao insdlito, enfim, a tudo aquilo que néo faz parte

de uma realidade factivel; estdo expressos na origem do nome fantastico.

Selma Calasans Rodrigues (1988) diz que o vocabulo fantastico vem do latim
phantasticu que por sua vez se originou do grego phantastikés, ambos originados do
termo fantasia. Nesse sentido, ao lancar um olhar sobre a literatura produzida é
possivel ter aimpresséo de que grande parte dela pertenca ao género fantastico. Mas
€ preciso cuidado ao classificar um texto como fantastico. Mas enquanto nao

chegamos l4, vamos nos arriscar nos caminhos teéricos do fantastico.

Definir o fantastico € tarefa complexa. Duas concepcdes prévias, e quase
opostas, surgem quando o tema € levantado: de um lado, destacam-se o0s textos
ligados ao maravilhoso, a literatura de fantasia com elementos de magia, fadas,
cavaleiros e dragdes; em outro, € citada a producédo de escritos de Rubido, Lovecratft,
Poe, Borges, Kafka e Goégol, que pintam com cores fortes o bizarro, o sombrio, o

horror, o absurdo e o insdlito.

Muitos julgam que a caracterizacdo de um texto ligado ao fantastico se da pela
presenca de personagens associados a esse universo, como fadas, dragoes,
alienigenas, zumbis etc. Mas ai permeia o “grande” debate: o fantastico ocorre pela
“‘manipulacéo” de circunstancias e organizagdo dos elementos da narrativa que

provocam no leitor a percepcao de passagem da fronteira da realidade e o insdlito, o
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sobrenatural? No prefacio de Contos fantasticos do século XIX, o escritor italiano italo

Calvino discorre sobre a problematica:

O conto fantastico é uma das producdes mais caracteristicas da narrativa do
século XIX e também uma das mais significativas para nés, ja que nos diz
muitas coisas sobre a interioridade do individuo e sobre a simbologia coletiva.
(CALVINO, 2004, p. 9)

[...] E do terreno especifico da especulagéo filosdfica entre os séculos XVIII e
XIX que o conto fantastico nasce: seu tema é a relagdo entre a realidade do
mundo que habitamos e conhecemos por meio da percepcao e a realidade
do mundo do pensamento que mora em nds e nos comanda. (CALVINO,
2004, p. 9)

[...] com aintencdo declarada de representar a realidade do mundo interior e
subjetivo da mente, da imaginacéo. (CALVINO, 2004, p. 9)

Apesar de Charles Nodier ser o precursor dos estudos da literatura fantastica,
foi com a sancao de Todorov que o fantastico alcancou o status de género literario
com a publicacdo de Introduction a la littérature fantastique em 1970. Esse estudo
organizou o0s estudos anteriores, reunindo-os, discutindo-os e, a partir deles,
reproduzindo um panorama tedrico que agrupou e classificou textos semelhantes com

a tematica do sobrenatural.

Num mundo que é exatamente o nosso, aquele que conhecemos, sem
diabos, silfides nem vampiros, produz-se um acontecimento que nédo pode
ser explicado pelas leis deste mesmo mundo familiar. Aquele que o percebe
deve optar por uma das duas solugdes possiveis; ou se trata de uma ilusao
dos sentidos, de um produto da imaginagéo e nesse caso as leis do mundo
continuam a ser 0 que sdo; ou entdo o acontecimento realmente ocorreu, é
parte integrante da realidade, mas nesse caso esta realidade é regida por leis
desconhecidas para nés (TODOROV, 2017, p.30).

Todorov considera que aquilo que provoca o fantastico é a incerteza diante da
veracidade do fato narrado. O fato extraordinario que o conto narra deve deixar
sempre uma possibilidade de explicagéo racional, mesmo que seja uma explicagcéo
sobre o um evento insolito ou onirico. Essa incerteza leva o personagem a questionar
se, 0 que se observa, vem ou nao de um fato real. A resposta a esse dilema, se € um
fato sobrenatural ou explicado racionalmente, sugere que se esta diante de géneros

vizinhos ao fantéstico: o estranho e o maravilhoso:

[...] a hesitacdo pode ser igualmente experimentada por uma personagem;
desta forma o papel do leitor é, por assim dizer, confiado a uma personagem
e ao mesmo tempo a hesitagdo encontra-se representada, torna-se um dos
temas da obra, [e] no caso de uma leitura ingénua, o leitor real identifica-se
com a personagem. (TODOROQV, 2017, p. 18).
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Para ele, o fantastico se ampara em elementos como a incerteza, o insdlito, o
sobrenatural, 0 suspense e 0 mistério para tecer suas tramas. E esses elementos
atribuem uma certa coeréncia ao propoésito desse género: gerar duvidas no leitor.

Sobre a funcao desses elementos, Todorov esclarece:

Em primeiro lugar, o fantastico produz um efeito particular sobre o leitor —
medo, horror ou simplesmente curiosidade—, que o0s outros géneros ou
formas literarias ndo podem suscitar. Em segundo lugar, o fantastico serve a
narracao, mantém o suspense: a presenca de elementos fantasticos permite
uma organizacao particularmente rodeada da intriga. Por fim, o fantastico tem

uma funcdo a primeira vista tautolégica: permite descrever um universo
fantastico, que ndo tem, por tal razado, uma realidade exterior a linguagem; a
descricdo e o descrito ndo tém uma natureza diferente. (TODOROV, 2017, p.
45).

Assim, para Todorov, o fantastico parte de intermedia¢cdes entre dois géneros
circunvizinhos: o maravilhoso e o estranho. O género nao possui autonomia, pois o
fantastico puro corresponde a uma linha ténue entre o maravilhoso e o estranho. Dai
originam-se, como subdivisfes, o fantastico-estranho e o fantastico-maravilhoso. O
fantastico-estranho, por sua vez, incide-se nos "acontecimentos que com o passar do
relato parecem sobrenaturais, recebem, finalmente, uma explicagdo racional".
(TODOROV, 2017, p. 51)

Figura 4 — O fantastico de Todorov.

0 FANTASTICO DE TODOROV

FANTASTICO

PURO

Fonte: Diagrama elaborado pela autora baseado em Todorov (2017).
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Todorov ainda apresenta as definicdes propostas por outros estudiosos:

[...] as defini¢cbes do fantéstico aparecidas em recentes trabalhos de autores
franceses ndo sado idénticas a nossa, tampouco a contradizem. [...] Em Le
conte fantastique en France, Castex afirma que “o fantastico [...] se
caracteriza [...] por uma intrusdo brutal do mistério no marco da vida real”.
Louis Vax, em Arte e a literatura fantastica, diz que “o relato fantastico [...]
nos apresenta em geral a homens que, como nés, habitam o mundo real, mas
gue de repente encontram-se ante o inexplicavel”’. Roger Caillois, em Au
couer du fantastique, afirma que “todo o fantastico € uma ruptura da ordem
reconhecida, uma irrupgao do inadmissivel no seio da inalteravel legalidade
cotidiana”. Como vemos, estas trés definicdes sao, intencionalmente ou nao,
parafrases reciprocas: em todas aparece o “mistério”, o “inexplicavel” o
“inadmissivel’, que se introduz na “vida real”, ou no “mundo real”, ou na
“inalteravel legalidade cotidiana”. (TODOROV, 2017, p.32)

Mas sera que os estudos todorovianos sobre o fantastico estdo ultrapassados?
Ainda que Todorov seja o tedrico balizador do género fantastico, ndo pelo fato de té-
lo criado, mas por ter organizado os estudos anteriores sobre o tema, seu estudo foi

apontado por “engessar”’ o género, excluindo assim do género fantastico, a literatura

do inicio da humanidade até o século XVIII.

A introducdo, em um sistema, de um novo modo literario (...) tem
normalmente a consequéncia de modificar todo um sistema dos modos e dos
géneros daquela literatura. (...) Os textos do fantastico (...) adotaram
procedimentos e temas dos géneros velhos e novos, como, por exemplo, da
poesia lirica roméantica ou do romance nas mais variadas formas: o romance
de aventuras, o picaresco, a harragdo romanesca, a autobiografia, o romance
de formagao etc. (...) A estrutura otimista e evolucionista de grande parte dos
romances do século XIX — que terminam inevitavelmente com um final feliz
ou, quando o fim é doloroso e dramatico, recorrem ao patético para dar a
conclusdo um aspecto aceitével de justica moral ou de final superior - o conto
fantastico contrap8e uma estrutura que apresenta subitas rupturas na cadeia
das causalidades, eventos inexplicaveis, buracos negros, niilismo e loucura.
(CESERANI, 2006, p. 91-92).

As principais criticas estdo relacionadas ao estreito recorte temporal e
geografico em que ele situou as obras fantasticas. Todorov limitou seus estudos a
producéo literaria do século XVIII, uma literatura que fazia oposicéo ao classicismo,
ao positivismo e a pungente busca por um hiperrealismo dentro das artes. Ele ndo
considerou textos de outras épocas e lugares e classificou - quase radicalmente - o
género, de modo a impulsionar seus estudos para o terreno do maravilhoso e do
estranho. Até hoje, essas ponderacfes e as pungentes criticas foram, e continuam,

sendo levantadas contra os estudos de Todorov, no entanto:
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a base formulada pelo linguista ainda encontra grande importancia como
embasamento de analise literaria exigindo para seu bom aproveitamento,
somente, discernimento e conhecimento de causa por parte do tedrico que a
utiliza; o que, geralmente, ndo acontece. Verdade, é que sem a obra de
Todorov o Fantastico teria demorado muito mais a ganhar uma definicdo mais
completa, e norteadora, permanecendo dispersa no trabalho de varios
tedricos anteriores, ou contemporaneos, do linguista radicado na Franca.
(MAGALHAES, 2016)

Ainda assim, fica a questdo: se hoje, por ndo estamos mais em uma época de
extrema racionalizacdo, pode-se considerar que a inquietante relacdo entre real e
imaginario estd resolvida de vez? No capitulo sobre a histéria das narrativas
fantasticas vamos perceber que novas vertentes do género surgiram apds 0s avangos

da psicanalise no final do século XIX e a questédo do duplo.

Na trilha de Todorov, muitos outros vieram. Houve uma grande efervescéncia
de estudos, em muitos paises e também na lItdlia, em torno da literatura
fantastica dos séculos XIX e XX [...]. Trata-se de um fato importante. Uma
tradicdo literaria inteira foi redescoberta e recuperada; foram definidos e
estudados os mecanismos de operacao de um modo literario que forneceu
ao imaginario do século XIX a possibilidade de representar de maneira viva e
eficaz os seus momentos de inquietacdo, alienacéo e laceracao, e de deixar
essa tradicdo como legado para a tradicdo moderna — como uma das
descobertas expressivas mais vitais e persistentes (CESERANI, 2006, p.7-8).

Dessas releituras e criticas, varios estudos e pesquisas deixaram de ver o
fantastico enquanto género e passaram a vé-lo como modo discursivo. Como pode-
se constatar nos pressupostos de Irene Bessiére, que em contraposicao a teoria

todoroviana, a ideia que o fantastico seja um género literario é descartada:

o fantastico ndo define uma qualidade atual de objetos ou de seres existentes,
nem constitui uma categoria ou um género literario, mas supde uma ldgica
narrativa que € tanto formal quanto tematica e que, surpreendente ou
arbitraria para o leitor, reflete, sob o jogo aparente da invengdo pura, as
metamorfoses culturais da raz&o e do imaginario coletivo. (BESSIERE, 2009.
p.186).

Para Bessiére, o fantastico € um modo discursivo, aquilo “provoca a incerteza
ao exame intelectual, pois coloca em acdo dados contraditérios, reunidos segundo

uma coeréncia e uma complementaridade proprias” (2009. p.186):

o fantastico ndo é sendo um dos métodos da imaginac¢éo, cuja fenomenologia
semantica se relaciona tanto com a mitografia quanto com o religioso e a
psicologia normal e patolégica, e que, a partir disso, ndo se distingue
daquelas manifesta¢Bes aberrantes do imaginario ou de suas expressdes
codificadas na tradicao popular. O fantastico pode ser assim tratado como a
descricéo de certas atitudes mentais. (BESSIERE, 2009. p.186)
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Também por essa direcao, tém-se os estudos de Rosemary Jackson, centrados
em um tipo de fantastico metafisico, marcado pelo racionalismo, como também um
fantastico psicoldgico, que se aproximou da fantasia e a sua concepcao ficou ligada a
representacdes de fatos sobrenaturais e, principalmente, de circunstancias insdlitas.
Assim como Bessiére, Rosemary Jackson nao pensa o fantastico em termos de
género. Também descarta a concepc¢ao do fantastico como género nos moldes em
gue Todorov a descreve, e levanta uma nova perspectiva: o fantastico como modo
literédrio, o que lhe proporciona abranger uma série de narrativas antes n&o

contempladas no fantastico de Todorov.

Para a autora existe uma certa ambiguidade na estruturacdo de Todorov (para
ele, o género fantastico esta entre o estranho e o maravilhoso), assim ela lembra que,
apesar que o maravilhoso possa ser classificado como género literario, mas o

estranho, ndo é nem mesmo uma categoria literaria:

E melhor, talvez, definir o fantastico como um modo literario em vez de um
género, e coloca-lo entre os modos opostos do maravilhoso e do memético.
As formas como opera podem entdo ser entendidas pela combinacdo de
elementos desses dois modos diferentes (...) (JACKSON, 1986, p.30).

A narrativa fantastica confunde elementos do maravilhoso e do mimético. Ele
afirma que é real o que ele esté dizendo — para o qual ele se baseia em todas
as convencles da ficcdo realista — e, em seguida, passa a quebrar essa
suposi¢do do realismo, introduzindo o que - nesses termos — é
manifestamente irreal. (JACKSON, 1986, p.32).

As teorias e as categorizacdes todorovianas partem, na maioria das vezes, de
uma perspectiva do leitor: “E necessario desde ja esclarecer que, assim falando,
temos em vista nao este ou aquele leitor em particular, real, mas uma ‘fungéo’ de leitor,
implicita no texto”. (TODOROQV, 2017, p.37). O chamado leitor implicito de Todorov se
aproxima do que mais tarde sera chamado de leitor modelo por Umberto Eco em seu
livro Lector in fabula (1988), que discorre sobre a funcdo do leitor, o funcionamento

dos arranjos narratérios e o jogo do dito e o ndo dito em um texto ficcional.

Um texto est4, pois, entremeado de espacos brancos, de intersticios a serem
preenchidos, e quem o emitiu previa que esses espacos e intersticios seriam
preenchidos e os deixou brancos por duas razdes. Antes de tudo, porque um
texto € um mecanismo preguicoso (ou econémico) que vive da valorizacdo
de sentido que o destinatario ali introduziu [...]. Em segundo lugar, porque, a
medida que passa da funcdo didatica para a estética, o texto quer deixar ao
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leitor a iniciativa interpretativa [...] todo texto quer alguém que o ajude a
funcionar. (ECO, 1988, p. 37)

Lovecraft e Ceserani também consideram o envolvimento do leitor como parte

dos procedimentos narrativos do fantastico:

A atmosfera € a coisa mais importante, pois o critério definitivo de
autenticidade [do fantastico] ndo € a estrutura da intriga, mas a criacao de
uma impresséo especifica. (...) Eis porque devemos julgar o conto fantastico
nao tanto em relacéo as intencdes do autor e 0s mecanismos da intriga, mas
em funcdo da intensidade emocional que ele provoca. (...) Um conto é
fantastico muito simplesmente se o leitor experimenta profundamente um
sentimento de temor e de terror, a presenca de mundos e poderes insdlitos.
(LOVECRAFT, 1987, p.16).

O conto fantastico envolve fortemente o leitor, leva-o pra dentro de um mundo
a ele familiar, aceitavel, pacifico, para depois fazer disparar os mecanismos
da surpresa, da desorientacao, do medo: possivelmente um medo percebido
fisicamente, como ocorre em textos pertencentes a outros géneros e
modalidades, que sdo exclusivamente programados para suscitar no leitor
longos arrepios na espinha, contracées, suores. (CESERANI, 1999, p. 71)

Ao passo que Todorov opde o fantastico ao positivismo, Jaime Alazraki
recupera o fantastico todoroviano para compara-lo ao fantastico do século XX. E ele
ainda propde delimitar um novo fantastico, o neofantastico, ao associa-lo as
vanguardas europeias, a primeira grande guerra, as teorias psicanaliticas de Freud e
ao existencialismo (ALAZRAKI, 2001, p.280). Pois para ele haveria uma necessidade
urgente de encontrar um novo género para obras com estéticas mais modernas em
relacdo ao fantastico. Cortazar relatou essa inquietacdo de Jaime em uma
conferéncia: “casi todos los cuentos que he escrito pertenecen al género llamado
fantastico por falta de mejor nombre”. (CORTAZAR, apud ALAZRAKI, 2001, p. 272).

Apesar de ndo questionar as teorias de Todorov, Alazraki prefere considerar a
tensao e a perplexidade gerada durante a leitura do fantastico. Suas ideias em torno
do novo género, além de convergirem com as teorias do leitor critico de Eco, foram
influenciadas pelas metaficcées de Julio Cortézar, Italo Calvino e Jorge Luis Borges,
entre outras, O jogo da amarelinha, Se um viajante em uma noite escura e As ruinas

circulares, consecutivamente.

A narrativa neo-fantastica também dispensa os bastidores e aderegos que
contribuem para a atmosfera ou pathos necessarios para a rachadura final.
Desde as primeiras frases da historia, o conto neofarfatico nos apresenta, na
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boca de um frasco, ao elemento fantastico: sem progressédo gradual, sem
aderecos, sem sofrimento. (ALAZRAKI, 2001, p. 279)

Assim, o fantastico de Todorov como género literario estaria engessado aquela
narrativa cuja explicacdo para o inso6lito nunca fosse encontrada, mantendo o
narrador, o narratario, os personagens e o leitor real em constante hesitacdo, numa
davida eterna diante dos eventos inexplicaveis para as leis da natureza. J4 o fantastico
como modo discursivo, apenas esta relacionado ao evento insélito, deixando o
narrador, o0 narratario, os personagens e 0 leitor real na incerteza diante das
explicacbes que se lhes aparecam como possiveis, mas sem que nenhuma delas

anule as demais.

A evolucado dessas teorias teve inicio em 1980, quando Jacques Finné critica
em sua obra La littérature fantastique: essai sur I'organisation surnaturelle os estudos

anteriores sobre o género.

Finné indica, inicialmente, haver duas tendéncias que se defrontam no que
concerne ao nascimento do fantastico. Para a primeira, que inclui Louis Vax
e Marcel Schneider, o fantastico pertenceria a todos os tempos e lugares.
Julgo que os autores consideraram, nessa tendéncia, os elementos e eventos
sobrenaturais e ndo propriamente a literatura fantastica desenvolvida a partir
do romantismo europeu, isto €, tomaram a palavra “fantastico” em sentido
amplo — algo que contribui, sem duvida, para a falta de distin¢éo, até os dias
de hoje, em relagdo a outras modalidades literarias em que o irreal se
manifesta. (CAMARANI, 2014, p. 97)

Em A arte e a literatura fantasticas (VAX, 1972, p.105), primeiro livro de Vax
sobre 0 assunto, 0 autor assinala elementos sobrenaturais na Biblia, em
Homero, Virgilio, Dante, Apuleio e em toda a Idade Média, para concluir que
“a literatura fantastica s6 no século XVIIl tomou o seu verdadeiro surto.”;
Schneider, por sua vez, cujo livro se inicia com o maravilhoso do século XlI,
também acaba por apontar o paralelismo entre fantastico e romantismo.
(CAMARANI, 2014, p. 97)

A partir dessas consideracdes, Finné indica as zonas em que o fantastico
mais se desenvolveu: as zonas tocadas fortemente pelo romantismo teriam
visto nascer e desenvolver-se uma literatura fantastica das mais notaveis — a
Alemanha e os paises anglo-saxdes seriam as terrae sacrae do fantastico;
aquelas com um romantismo moderado ou importado teriam apresentado um
desenvolvimento mais comedido do fantastico — seria o caso da Franga; os
locais em que o0 romantismo apenas se enraizou, mostraria um fantastico
embrionario — como a Espanha e a ltalia. (CAMARANI, 2014, p. 98)

Também em 1980, o portugués Felipe Furtado publica a constru¢cdo do
fantastico na narrativa, que, assim como Finné, e fundamentado por Jackson, critica

as teorias anteriores, principalmente o fantastico de Todorov, pois propde a hesitacao
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como elemento fundamental do fantastico: “a primeira condicdo para que o fantastico
seja construido é o discurso evocar a fenomenologia meta-empirica de uma forma

ambigua e manter até o fim uma total indefinicao perante ela” (FURTADO, 1980, p.36).

No inicio do século XX, o espanhol David Roas lanca Teorias de lo fantastico
(2001), ao elaborar diversas criticas aos estudos anteriores, reconhece que 0O
fantastico transborda as definicbes de género, e considera como uma categoria

estética:

No creo que lo fantastico llegue a ser candnico, lo fantastico siempre va a ser
mas o menos periférico, marginal, porque todavia las formas “respetables”,
con muchas comillas, son las formas realistas. Los espectadores, los lectores
estan mas habituados y necesitan mas de lo real, porque lo fantastico
inquieta, porque lo fantastico te hace pensar en que, quiza, la realidad
funcione asi, que ta eres un ser extrafo, que hay un monstruo dentro de ti...
Y eso sin negar la enorme cantidad de obras fantasticas muy populares en
cine y, sobre todo, en la TV actual (fundamentalmente estadounidense):
desde Lost a American Horror Story, The Walking Dead, Penny Dreadful, o la
francesa Les Revenants, que da un tratamientomuy nuevo al tema del zombi.
Es decir, que cada vez hay mas publico, pero siempre sera menor si lo
comparamos con el pablico de otro tipo de literatura o de cine o de television
mas realista. En definitiva, vivimos muy buenos tiempos para lo fantastico,
pero éste siempre ocupara, y me parece bien, un lugar no central en el arte.
(ROAS in GARCIA, 2016, p. 264)

Nesse contexto o fantastico se dissolveu em muitas facetas, como o realismo
magico, o gotico, a fantasia, a ficcdo cientifica, entre dezenas. N&o € objetivo desta
pesquisa discutir o fantastico como género, subgénero, modalidade ou modo
discursivo, mas criar condicdes de um estudo que possibilite o aluno conhecer e
apreciar as varias vertentes do fantastico. No capitulo As gavetas do fantastico, ha
uma tentativa de categorizar algumas obras com Unico objetivo de facilitar a pratica

pedagogica no letramento literario.

Na leitura de contos fantasticos, é de se esperar que o leitor reaja ao se deparar
com os acontecimentos insélitos dentro da narrativa, que o texto provoque duvidas
sobre a possibilidade da fatualidade dos eventos. A narrativa tem a funcao de criar um
ambiente, condicdes e direcionamento de leituras que privilegie a acepcéo literal do
texto, caso contrario, a reacado do aluno perante os eventos fantasticos podera ficar
em segundo plano. Isto acontece, porque na alegoria, no maravilhoso ou no fabuloso,

o aluno ja aguarda esses acontecimentos.
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A proposta pedagodgica desta pesquisa tem a intencédo de oferecer ao aluno,
além do conto fantastico considerado puro, um leque dos géneros circunvizinhos e
subgéneros que provém das narrativas fantasticas: o maravilhoso, o suspense, o
terror, o mistério, a ficcdo cientifica, entre outros. E pela dificuldade de distinguir, de
separar e até de entender as especificidades de cada um deles, optou-se assim,

trabalhar com todos de acordo com sua proximidade e interesse dos alunos.

[...] uma das maiores problematicas em se tratando do género fantastico, a
sua proximidade com o Maravilhoso, um género tao fronteirico, tdo cheio de
nuangas que, em se tratando de demonstrar se uma narrativa pertence ao
fantastico ou ndo, e esse € 0 NOsso caso, acaba por transformar-se em um
significativo obstaculo, pois enquanto algumas caracteristicas nos induzem a
entender um texto como Maravilhoso ( por exemplo a aceitacdo do fato
sobrenatural como algo comum), outras ( por exemplo a utilizacdo de mitos e
motivos populares) nos levam a crer que esse tipo de procedimento também
pode pertencer ao fantastico, contanto que o autor consiga o efeito
pretendido. (PAULA JUNIOR, 2003, p. 30)

A literatura fantastica desperta a imaginacao do individuo, e pode ser o ponto
de partida de um processo de aproximacao do aluno com o universo da leitura literaria.
Quando o fantastico se apropria dessas referéncias de uma ultrarrealidade, de um
espaco temporal de emocdes, de ambientes, de costumes, de arquétipos e de tramas

para abstrair dos fatos cotidianos, pode motivar 0s alunos a ingressar nesse universo.

Contudo, iniciar esse processo nao é uma incumbéncia nada facil, pois a
realidade que encontramos na sala de aula demonstra como o aluno esta distante do
gue seria um leitor proficiente. Muitos jovens confessam uma aversao a leitura literaria,
principalmente quando indicadas pelo professor em sala com intuito de avaliag&do. Por
outro lado, eles ficam fascinados pelo universo das HQ’s, séries televisivas, midias,
redes sociais, games e cinema. Michele Petit fala sobre esse fascinio: “[...] aos livros,
0s jovens preferem o cinema ou a televisao, que identificam com a modernidade, a
rapidez e a facilidade, ou preferem a musica, o esporte, que sdo prazeres

compartilhados”. (2008, p. 17). A escritora diz que a leitura:

[...] contribui, algumas vezes, para que crian¢as, adolescentes e adultos,
encaminhem-se no sentido mais do pensamento do que da violéncia. Em
certas condi¢Bes, a leitura permite abrir um campo de possibilidades,
inclusive onde parecia ndo existr nenhuma margem de manobra.
(PETIT,2008, p. 13).
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Petit (2008) argumenta que a leitura permite um certo distanciamento, uma fuga
da realidade concreta, estimulando o senso critico do individuo para que, como sujeito
social. Ele reflita sobre suas potencialidades e as possibilidades de um novo viver.
Dessa forma, o sujeito transforma o texto e “[...] também é transformado: encontra
algo que nao esperava e nao sabe nunca aonde isso podera leva-lo.” pois “opera um
trabalho produtivo.” (PETIT, 2008, p.28-29). Eis o grande lance da leitura; e Petit ainda
lembra que, na adolescéncia, a literatura pode ocupar uma funcéo transformadora,

gue pode mudar os caminhos da vida do jovem e realinhar seus pontos de vistas.

A partir dessas funcdes formativas e estéticas da literatura devemos reivindicar
uma nova orientacdo para o uso dos textos literarios na sala de aula. Reconhecer o
carater formativo da literatura, implica discutir sobre os sujeitos envolvidos nessa

formacao: os alunos, os professores, os textos literarios e as estratégias leitoras.

E a literatura fantastica pode ser uma motivagao inicial para o sucesso no

letramento literario.

5.2 A historia das histdrias fantasticas

A literatura € tdo antiga quanto a fala. Ela surgiu a partir da necessidade
humana, e ndo mudou, a ndo ser por ter se tornado mais necessaria.

John Steinbeck

Esta secdo é fruto de vivéncias pessoais e muitas leituras, portanto as
observacdes sao livres, ndo ha pretensdo de fazer literatura comparada nem de
estabelecer relacfes intertextuais. Portanto, ndo se trata de apresentar as obras
literarias no contexto de seu tempo, mas de apresentar, no tempo em que elas

nasceram, o tempo que as revela e conhece: 0 nosso (BENJAMIN, 1994)

O ato de contar historias € uma das artes mais antigas da humanidade, e surgiu
no momento que o homem primitivo sentiu a necessidade de compartilhar suas
crencas, saberes, conquistas, medos e anseios. Para Mario Vargas Llosa, contar
historias é

uma atividade primordial, uma necessidade da existéncia, uma maneira de

suportar a vida. Para conhecer o que somos, como individuos e como povos,
ndo temos outro recurso do que sair de nés mesmos e, ajudados pela
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memdéria e pela imaginacdo, projetar-nos nessas ficcdes; € refazer a
experiéncia, retificar a historia real na direcdo que nossos desejos frustrados,
nossos sonhos esfarrapados, nossa alegria ou nossa coélera reclamem
(LLOSA, apud YUNES, 1998, p. 12).

Provavelmente a narrativa fantastica seja a modalidade mais antiga desses
relatos, ja que tém suas bases no universo primitivo da magia. As histérias que
tentavam responder os mistérios da vida e da morte, mais tarde, converteram-se nas

lendas, fabulas, mitos, contos de fadas e na literatura folcl6rica de geracoes.

No sul da Mesopotamia, com a invencdo e a evolucdo da escrita pelos
suméerios, surgiram o0s primeiros registros dessas narrativas, que até entdo, eram
tradicOes orais. A Epopeia de Gilgamesh (2.100 a.C.), de autoria desconhecida, foi
localizada por arquedlogos em doze tabletes de argila, cada qual contendo cerca de
300 versos. A histéria narra os feitos do semideus Gilgamesh em sua longa e ardua
jornada em busca da imortalidade. O poema épico é considerado um dos primeiros
registros da literatura e, possivelmente, seja também o debute do fantastico no mundo
literério, pois contém temas comuns ao género, como deidade, imortalidade,
sobrenatural e apresentacao de divindades mitoldgicas, monstros, entre outros seres

fabulosos.

Mais tarde, entre os séculos X e I1X a.C., no Oriente Médio, surgiu o primeiro
indicio dos textos biblicos: uma narrativa téo inefavel que virou monomania. E no
decorrer do milénio, esses textos continuaram a ser reescritos, ganhando outras
versoes até serem compilados em um so livro: a Biblia Sagrada. Na verdade, os motes
das narrativas biblicas remetem-nos a algumas passagens da A Epopeia de
Gilgamesh. No episédio da enchente que aniquila tudo que ha na terra com algumas
poucas pessoas salvas em uma gigantesca nave flutuante, ha, explicitamente,
similaridades com o versiculo biblico sobre a arca de Noé. Pelo seu carater ficcional,
a Biblia € obra de referéncia da literatura do ocidente, outorgando-lhe a estrutura e
técnicas narrativas, motes fabulosos, cheios de suspense, metaforas, alegorias, seres
miticos, sagas, parabolas, relacdes passionais e personagens lendarios.

Desde que a pesquisa historica descobriu o carater literario dos escritos
biblicos, esse problema (dogma cristd) se tornou cada vez mais consciente
no pensamento popular teoldgico. Mostrou-se que o Antigo e o Novo
Testamento em seus trechos narrativos ligam elementos historicos, lendarios

e mitolégicos, e que em grande parte € impossivel separar esses elementos
com seguranga suficiente. (TILLICH, 2002, p. 57).
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Outra obra épica originada da tradi¢cao oral € O Mahabharata (IX alV a.C.), um
dos maiores classicos da mitologia hindu. A epopeia, quinze vezes mais extensa que
a Biblia, € uma compilacdo de noventa mil versos atribuida a Vyasa. Séo histérias
sobre duas familias em guerra pelo monopdlio de um reino repletas de aspectos
externos mitolégicos, como lendas sobre reis, deuses, demonios, sabios e santos, e

internos filosoficos, como moral, ética e o desenvolvimento espiritual.

No inicio dos tempos, o maravilhoso foi a fonte misteriosa e privilegiada de
onde nasceu a literatura. Desse maravilhoso nasceram personagens que
possuem poderes sobrenaturais; deslocam-se, contrariando as leis da
gravidade; sofrem metamorfoses continuas; defrontam-se com as for¢as do
Bem e do Mal, personificadas; sofrem profecias que se cumprem; séo
beneficiadas com milagres; assistem a fenébmenos que desafiam as leis da
I6gica, etc. (COELHO, 2000, p. 172)

No século VIII a.C. esses temas também apareceram nos poemas €picos
gregos, lliada e Odisseia, atribuidos a Homero. S&o as epopeias mais importantes da
historia, pois sdo a primeira grande referéncia das manifestagdes artisticas, religiosas,
literarias e filosoficas da civilizagcao ocidental; e seus personagens e sagas tornaram-
se simbolos da aventura humana. lliada narra, em vinte e quatro cantos, os episédios
do nono ano da famosa Guerra de Troia, no qual desencadeiam um duelo entre
deuses e humanos. Odisseia, a continuacao de lliada, conta o regresso de Odisseu a
sua terra natal, apds dez anos de conflitos na Guerra de Troia. Nesta jornada épica, 0
herdi grego enfrenta feiticeiras, deuses, sereias, monstros, ciclopes entre muitos
outros personagens miticos. Ao transpor as barreiras do tempo, as obras chegam aos
dias de hoje como representantes absolutas do género épico, cunhando o termo

odisseia para definir jornadas longas e fantasticas.

Posteriormente, com a popularizagdo do alfabeto, Hesiodo conta em outro
grande épico, Teogonia (700 a.C.), a origem do mundo e dos deuses, consolidando
assim, junto a Homero, o género mito. Por ter caracteristicas didaticas, os poemas de
Hesiodo integravam um compéndio religioso no qual os jovens gregos alfabetizavam-

se e veneravam 0s seus deuses.

A partir do dominio do Império Persa, o aramaico comeca a ganhar
proeminéncia, assim em 500 a.C., Zoroastro escreve os Ghatas, primeiro registro da
literatura persa pré-islamica. S&o dezessete canticos sagrados agrupados e
intitulados pelo nome de Avesta. Os textos dessa biblia, tanto a parte litirgica como

a Vendidade (histérias miticas e as epopeias), eram recitados em festividades da
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corte, nos quais eram abordados assuntos sobre a criacdo do mundo, a imortalidade

da alma, a vinda de um messias, juizo final e a ressurreicdo dos mortos:

(...) como eu fiz 0 sol, a lua e as estrelas a girar no firmamento com corpos
astrais brilhantes; como eu produzi a semente, de modo que elas podem
espalhar-se pelo solo (...)-, eu produzi a cada um destes quando sua
producdo mais dificil para eu conseguir era ressuscitar 0s mortos.
(ZOROASTRO apud ANKLESARIA,1956, p. 285)

A origem da fabula perde-se na névoa da histéria da humanidade, deve ter
nascido no momento em que 0os homens comecaram a se comunicar verbalmente.
Alguns registros remontam a origem da fabula na Mesopotamia, conforme provérbios
sumérios de 2000 a.C. Outros, nas raizes de contos populares hindus. Contudo, &
consensual que essa composicdo engenhosa sobrevive como género desde a
Antiguidade, como verificamos em narrativas biblicas e criagfes poéticas de Hesiodo.
A fabula do falcdo e do rouxinol (VIII a.C.) em Trabalhos e Dias, poema épico de
Hesiodo, discute o comportamento de dois personagens que se opdem ao trabalho
rural, construindo assim as figuras do herdi e do ocioso que, mais tarde, Esopo
adaptou para A formiga e a cigarra (VI a.C.). Grandes filésofos da Grécia Antiga
indicam Esopo como precursor do género. Ja os contemporaneos discutem a sua
existéncia. Ainda que Esopo, supostamente, tenha existido, ele n&o registrou
nenhuma de suas fabulas. Suas historietas tinham natureza didatica e eram,
geralmente, relacionadas a educacdo familiar, aos bons modos e aos principios
morais.

A fabula, de acordo com o sentido da palavra, € o que merece ser dito. Por
muito tempo, na sociedade ocidental, a vida do dia a dia s6 pbde ter acesso
ao discurso atravessada e transfigurada pelo fabuloso; era preciso que a vida
fosse extraida para fora dela mesma pelo heroismo, pela faganha, pela
Providéncia e pela graca, eventualmente por um crime abominavel; era
preciso que ela fosse marcada com um toque de impossivel. Somente entéo
ela se tornava dizivel. O que a colocava fora de acesso lhe permitia funcionar
como licdo e exemplo. Quanto mais o relato saia do comum, mais ele tinha
forca para fascinar ou persuadir. Nesse jogo do fabuloso imagindrio, a

indiferenca para com o verdadeiro e para com o falso era, portanto,
fundamental. (FOUCAULT, 2006, p. 220).

Mais tarde, assim como Homero, Esopo teve o conjunto de sua obra vinculado
a paideia grega, gracas aos esforcos de Fedro (I d. C.), que estruturou e aperfeicoou
0 género ao resgatar, redigir e compilar as fabulas do poeta grego.

A origem do teatro € quase simultanea com a da propria humanidade. Isso

porque o homem primitivo utilizava esse jogo de imitacdo como uma forma de
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expressdo. No entanto, apenas no século V a.C. que o teatro foi considerado a
manifestacdo artistica fundamental para o desenvolvimento cultural da Grécia Antiga.
As encenacgodes, o0s rituais e as dancas eram apresentados em festividades para
controlar as possibilidades de eventos sobrenaturais, louvando deuses, por exemplo,
a Dionisio, divindade mitoldgica da fecundidade, dos ciclos vitais, do vinho, da folia,
da loucura e também do teatro. Os dramaturgos atenienses exploraram esses
elementos mitolégicos em suas tragédias: Esquilo escreveu Prometeu Acorrentado,

Sofocles, Edipo Rei e Euripides, As Troianas.

Ainda que Edipo Rei (lll a.C.) seja considerado um dos principais simbolos
mitolégicos da tragédia grega, € possivel identificar fortes pinceladas de
caracteristicas goticas na peca de Séfocles. A ficcdo Gotica somente foi reconhecida
popularmente como género literario no século XVIIl. Mas aqui, na trama sofocliana,
existe uma configuracao fundamental de uma peca gotica: o horror que causa no leitor
com o destino tragico de Edipo, que ao descobrir ser casado com a propria mée, fura
os proprios olhos. De acordo com King (2014), € perceptivel que, em Edipo Rei, o
terror esta na incerteza do mal que circunda o reino: aqui, ha a sensagéo de que algo

nao esta correto, mas ainda assim nada é revelado.

A literatura latina surgiu timidamente quando Roma dominou a Grécia no século
lll a.C., tomando como heranca a fantastica literatura grega. Na Era de Ouro, o apice
da literatura latina, Virgilio escreveu Eneida (I a.C.), um grande poema épico sobre os
ancestrais romanos inspirado em lliada e Odisseia. O principal mote de Eneida é a
lenda do filho da deusa Afrodite, Enéas, que apos ser salvo na Guerra de Troia e

enfrentar longas desventuras, fundou a cidade de Roma na peninsula italica.

Outra obra basilar da literatura ocidental € Metamorfoses (ano 8 a.C.), que
inspira poetas, escritores, dramaturgos, cineastas, escultores, pintores, compositores
e musicos até os dias de hoje. E a obra-prima do poeta latino Ovidio, que bebeu na
fonte dos mitos gregos e romanos na producéo de sua epopeia sobre a origem do
mundo. Sdo doze mil versos que amalgamam, propositalmente, o verossimil e o
inverossimil, versando a transmutacdo dos seres humanos e mitologicos em novos

corpos: elementos dos reinos animal e vegetal.

Considerado o Shakespeare hindu e aclamado por Goethe, Kalidasa é o maior

poeta e dramaturgo da india antiga. Reproduzindo Ingalls (1976):
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(...) ele combina convencdo e originalidade, razdo e emocdo, valores
mundanos e valores misticos com bom gosto invariavel. Pode-se encontrar
cada um desses elementos separadamente em outros autores sanscritos;
mas nenhum outro autor sanscrito percorreu as varias correntes da literatura,
perseguiu os Vvarios objetivos da vida humana em tdo perfeita harmonia. (p.
19)

Kalidasa foi autor dos poemas épicos em sanscrito Raghuvamsha (sobre os
reis da dinastia Raghu) e Kumarasambhava (sobre a vida de Parvati, deusa hindu da
fertilidade) e da pecga Abhijnanashakuntala (conta a historia do rei Dusyanta), escritos
no século V d.C. Suas obras, baseadas principalmente na mitologia e filosofia hindus,

influenciaram a literatura europeia do final do século XVIII e inicio do século XIX.

No século VIII d.C., o folclore medieval nérdico é retratado no poema épico
Beowulf, a mais extensa e notavel epopeia da literatura anglo-saxa. De autoria
desconhecida, o poema ndo esta intitulado, é conhecido somente como Beowulf
desde os primordios do século XIX. A trama é sobre um corajoso heréi de forca
descomunal, que lhe permite levar a cabo grandes facanhas na batalha contra seres
fantasticos, como monstros assustadoramente antropomorfizados. A narrativa contém
trechos inspirados na Biblia e residuos da mitologia germénica. Antes da traducao e
andlise de J. R. R. Tolkien em 1936, os criticos consideravam a trama infantil com
narrativas fatigantes e repetitérias sobre a jornada do herdi, e que Beowulf teria valor
meramente historiografico. Tolkien rebateu as criticas sobre a presenca dos
elementos fantasticos em uma obra até entdo historica, argumentando que esses
elementos funcionam como emblema mitico da luta do homem contra o inexoravel.
Um dos motes mais fascinantes do enredo é que ele aparenta ter sido construido por

alguém que forqueou em um ponto de fusédo imaginativo entre o mito e a teologia.

No século VI, os chineses inventaram a xilogravura, uma técnica de gravacao
de desenhos e simbolos na madeira. E o mais antigo e popular impresso budista, O
sutra do diamante, € uma xilogravura do ano 868 d.C. Considerado uma joia da
literatura religiosa mundial, a maior parte do texto apresenta um dialogo entre Buda e
um discipulo sobre impermanéncia e ilusées. Impossivel abordar o budismo sem se
reportar a alegoria O sutra do diamante. A popularidade desse tratado filos6fico pode
ser atribuida a sua sabedoria mistica, estilo loquaz, l6gica conceitual e a busca pelo
aprimoramento religioso.

O maravilhoso é uma categoria poética que tem sua origem nos textos dos
ritos magicos. Todas as civilizagdes tiveram seus rituais magicos que
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confirmavam e celebravam as crencas respectivas. [...] A Biblia para o mundo
Ocidental, como sabemaos, tal como o Alcor&o para o mundo arabe séo fontes
inesgotaveis de mitos e histérias. A Kaballah é outra fonte importante que nédo
podemos deixar de lembrar. (RODRIGUES, 2003, p.97)

A grande tradicdo arabe de contar historias ultrapassa geracdes. A literatura
islamica classica surgiu de reflexdes religiosas e eruditas e sua Era de Ouro foi com
o Alcorédo (VII d.C.), o livro sagrado dos muculmanos. Assim como a Biblia Sagrada,
o Alcordo também foi um marco na literatura por sua natureza ficcional; e é
considerado ndo apenas uma fonte de conhecimento religioso, mas também um
canone para literatura arabe.

Algumas traducdes indicam que muitos preceitos da religido islamica foram
incorporados nos contos das Mil e uma Noites, tendo como base o Alcorao,

justamente no momento da passagem da oralidade para a escrita. Exemplo
recorrente € a veneracdo a Al4, como nesta traducdo de Mamede Mustafa

Jarouche: “[...] a Deus pertencemos e a ele retornaremos; n&o ha poderio
nem forga sendo em Deus altissimo e poderoso [...]” (CAVALCANTE, 2012,
p. 48)

A questédo da oralidade no Livro das mil e uma noites, no entanto, ndo pode
ser examinada sem que se leve em conta a cultura arabe como um todo. Com
efeito, a unidade do Isla se constituiu em torno do Alcordo, que foi transmitido,
durante muito tempo, gracas a um excepcional esforco de memorizacao.
(BLACHERE, 1969, p.15).

A partir dai, muitas outras historias fabulosas surgiram, como As mil e uma
noites (VIII-XV a.C.), um dos mais sedutores e magicos registros disponiveis do
folclore arabe. Classificada como pertencente ao género épico, o fantastico e o
maravilhoso constituem a base dos contos, embora a obra apresente uma pluralidade
de géneros: poemas, canticos, fabulas, mitos, lendas, poemas, debates, parabolas,
cronicas e contos. A construgao narrativa d’As mil e uma noites é fascinante: composta
de episadios entrelacados que formam uma histéria mais extensa com uma estrutura
complexa, na qual o inicio de uma nova histéria é o encadeamento do final da histéria
anterior. Essa composi¢cdo seduz o ouvinte curioso a retornar para saber o final da
historia que, estrategicamente, foi congelado no ponto mais alto da narrativa. E o fato
dessas histérias serem contadas a noite, associando a narrativa a nocao de
incompletude ou de infinito, contém uma simbologia caracteristica da ficgdo fantéstica,

que relaciona noite a mistério, sobrenatural, magia e também a sacro:

A verdade é que o oriental € o homem do infinito [...]. Mas o mistério, o infinito
leva a uma imers&o na noite. E, por isso, que as histérias sdo contadas a
noite; é por isso que Muhammad recomenda que o Alcordo seja lido a noite;
e € por isso que a revelacio ¢é obtida na noite: a noite da Revelag&do. E por
isso que, no calendario muculmano, ha a noite do Qaddar (predestinacdo),
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ou seja, a noite do Destino. O Destino nosso é uma realidade noturna. O
Ramadan, com sua lua de Ramadan, evidentemente, € a noite. A viagem que
faz Muhammad de Makkah a Jerusalém é a Viagem Noturna. E, ali adiante,
na magonaria, no carbonarismo, os olhos vendados, a persisténcia da noite.
A noite das cavernas, a noite das grutas iniciaticas... Gruta de Nossa Senhora
de Lurdes, com sua floresta de muletas e as mées pedindo a cura do filho
paralitico. (HADDAD, 1986)

A coletanea é repleta de histérias de fantasia cdsmica, alegorias, metéaforas,
terror, horror, suspense, jornadas heroicas, retratos da vida cotidiana do Isla medieval,
retéricas, narrativas passionais de crueldade, desilusdo, compaixao, piedade, medo,
amor e odio. Com esse repertorio encantador e uma rica galeria de personagens, As
mil e uma noites nos convida a mergulhar no universo do Oriente Médio através da
leitura de seus contos, como Aladim e a lampada maravilhosa, Ali-Baba e os quarenta

ladrbes, As viagens de Simbad, entre muitos.

O género épico sobreviveu por toda ldade Média ao narrar os grandes feitos
heroicos em grandes batalhas. Essas epopeias originaram o grande marco da
literatura fantastica, o romance de cavalaria, que popularizou um novo arquétipo de
heroi: o cavaleiro andante gentil e defensor dos injusticados e oprimidos. A Historia
dos Bretdes (830 d.C.), um tratado medieval sobre a histéria dos povos britanicos, &
obra basilar do género por conter muitas referéncias ao lendario Rei Artur e influenciar
a escritura de crénicas historicas. Histdria dos Bretdes, atribuida ao monge galés
Nénio, faz um resumo da histéria dos bretdes e apresenta Arthur como um valente
guerreiro, ndo como um rei. O personagem somente virou um rei lendario em 1138
d.C., quando o sacerdote Geoffrey de Monmouth escreveu as crbnicas pseudo-
historicas Historia dos Reis Bretdes, colocando Arthur como um dos reis na linha dos
lideres britanicos. A coletanea aborda as vidas dos reis da Bretanha,
cronologicamente, dos troianos aos anglo-saxdes. O valor histérico de Histéria dos
Reis Bretdes é questionavel, o mais provavel é que Monmouth tenha fantasiado quase
tudo com a intengdo de deixar um legado glorioso para a Gré-Bretanha. Assim,
podemos considerar que Arthur e todos os personagens fantasticos relacionados as
chamadas lendas arturianas, como o Mago Merlim, os Cavaleiros da Tavola Redonda,

Guinevere e Lancelot, sejam criacdes literarias.

A Civilizacao do Ocidente Medieval, a partir do primeiro milénio post-christum,
difundiu o cristianismo e a crenca que os mortos seréo trazidos de volta a vida. A obra

gue possibilita uma abordagem da indagacédo sobre essa angustia humana € A Divina
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Comeédia (XIV d.C.) do poeta Dante Alighieri. O poema € uma alegoria, nimiamente
descritiva, sobre a odisseia espiritual do proprio Dante por trés reinos: o Inferno, o
Purgatério e o Paraiso; e que, ao longo da jornada, ele vai debatendo temas variados
- histéria, mitologia, filosofia, politica e religido- com personagens de universos

divergentes: biblico, publico e do seu circulo pessoal.

A Divina Comédia é um poema no qual reinem todos os géneros anteriores
— épicos, miticos, filoséficos — e no qual se conta uma historia. O tema do
poema n&o é o regresso de Ulisses a Itaca ou as aventuras de Enéias: relata
a historia da viagem de um homem ao outro mundo. Esse homem néo é um
heroi, como Gilgamesh, e sim um pecador — e mais: esse pecador € 0 proprio
poeta, o florentino Dante. O poema antigo era impessoal; com Dante aparece
o eu. (PAZ, 1993, p.14)

A fantastica literatura chinesa data também da Antiguidade e € um patriménio
cultural, mas foi a partir da Dinastia Ming que a China viveu a era de ouro no campo
literario. Luo Guanzhong, em O Romance dos Trés Reinos (XIV d.C.), combinou fatos
histéricos, mitos e lendas para contar a tumultuada histéria dos ultimos anos da
Dinastia Han e da era dos Trés Reinos. Narrativas fabulosas a respeito desses
periodos ja existiam na tradicdo oral, mas as historias ficaram famosas apds as
Dinastias Yuan e Ming. Ao invadir o ocidente, a popularidade e fama atingiram niveis
tdo altos que, atualmente, O Romance dos Trés Reinos é a literatura fantastica da

China mais divulgada através de pecas de teatro, novelas, cinema, TV, games etc.

Tempo de horror com a peste negra, trés rapazes e sete mogas se abrigam em
um castelo. Todos os dias, cada um dos jovens contava uma histéria. Os dez dias
seguintes resultaram em cem contos. Estruturado como uma narrativa moldura,
Decamerdao (1353), de Giovanni Boccaccio, é uma deslumbrante coletanea de contos
sofisticados, que passeiam entre a fabula e o historicismo, originando um relato em
que a realidade dialoga com o maravilhoso e o extraordinario. A narrativa moldura,
muito utilizada no género fantastico, ndo foi criacdo de Boccaccio, nem era
desconhecida, j& foi reproduzida, muito antes d’As mil e uma noites, na Grécia em O

Banquete (385 a. C), dialogo escrito por Platdo.

Ocorre que uma noite, depois de muito chorar por Lorenzo que néo voltava,
Elisabetta acabou por adormecer chorando, e Lorenzo lhe apareceu em
sonho, palido, todo despenteado, com as roupas rasgadas e apodrecidas,
parecendo que lhe dizia: “O Elisabetta, vocé ndo faz outra coisa, sé me
chamar e lamentar a minha longa auséncia, acusando-me atrozmente com
suas lagrimas; fique sabendo que ndo posso voltar, pois no ultimo dia em que
me viu 0s seus irmaos me mataram”. E, indicando-lhe o lugar onde o tinham
enterrado, pediu-lhe que ndo o chamasse mais nem o esperasse, e
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desapareceu. Quando a jovem acordou, acreditando na visdo, chorou
amargamente. (BOCCACCIO, 2013, pp. 267-268)

7

Os Contos de Canterbury (1387), do britanico Geoffrey Chaucer, € uma
coletanea de vinte e quatro histdrias épicas, duas em prosa e o restante em verso,
repleta de xilogravuras. A moldura narrativa utilizada por Geoffrey é bafejada em
Decamerdo, que estabelece padrdo para a literatura renascentista: em uma
estalagem, um grupo de peregrinos resolve fazer uma aposta. Aquele que contar a
melhor histéria ganhard uma refeicdo. Entre novelas de cavalaria, fabulas, contos que
revisitam As mil e uma noites, poesias liricas e outros tantos géneros de dificil
classificacdo, Os Contos de Canterbury expdem o panorama da vida medieval, mas
com debates que ainda podemos associar ao nosso mundo contemporaneo — sobre
amor, luxuria, ambic&o, piedade e castigo -, atribuindo um carater de atemporalidade
a esses relatos. Na apresentacdo da obra de Chaucer, Paulo Vizioli alerta sobre a

multiplicidade de géneros, estruturas narrativas e temas:

Além da sociedade, também estdo presentes no livro a cultura e a literatura
medievais, visto que, a exemplo do Ulysses de James Joyce, onde cada
capitulo tem uma “arte” e um “estilo”, cada histéria de Os Contos de Cantuaria
ilustra um género literario diferente (em geral adequado ao narrador), e
focaliza com certa mindcia uma ciéncia ou atividade humana. Dessa forma,
podemos dizer que O Conto do Cavaleiro, como era de se esperar, € um
“romance de cavalaria”, pertencente ao Ciclo Antigo; O Conto de Chaucer
sobre Sir Topazio, que parodia um “romance” independente, € um “poema
heréi-comico”; e O Conto do Proprietario de Terras € um “lai de Bretagne”,
um género desenvolvido por Marie de France, ndo claramente definido, cuja
acdo se passa obrigatoriamente na regido da Bretanha. Ainda no ambito da
literatura profana, “O Conto do Padre da Freira” constitui uma “fabula”, mais
ou menos no estilo dos “debates” entre animais; “O Conto do Magistrado” se
enquadra na tradigdo das entédo populares “histérias de esposas caluniadas”;
“O Conto do Escudeiro” lembra os relatos das Mil e Uma Noites; e os Contos
do Estudante e do Mercador podem ser classificados como “novelle”, uma
forma narrativa que Chaucer trouxe da Italia. Por sua vez, as historias
daquelas personagens desbocadas, — o Moleiro, o Feitor, o Cozinheiro, o
Homem-do-Mar, o Frade e o Beleguim, — sdo tipicos “fabliaux”. Como
amostras da literatura religiosa, temos “O Conto da Prioresa”, uma narrativa
dentro da tradicdo dos “milagres de Nossa Senhora”; “O Conto da Outra
Freira”, uma “legenda” ou vida de santo; “O Conto do Vendedor de
Indulgéncias”, que ndo passa de um “exemplum” dentro de um serméo
religioso (assim como “O Conto da Mulher de Bath” se caracteriza como
“exemplum” profano); “O Conto de Chaucer sobre Melibeu”, que nada mais é
que um “tratado moral”; e “O Conto do Paroco”, que exemplifica o “sermao”.
Finalmente, ha narrativas de dificil classificacéo, ou porque devem ter sido
criadas pelo proprio Chaucer (“O Conto do Criado do Cbnego”), ou porque
séo meras adaptacgdes de Tito Livio (O Conto do Médico”) ou de Ovidio (“O
Conto do Provedor”), — enquanto “O Conto do Monge”, ao oferecer uma
sequéncia de historietas, reproduz, em ponto menor, as coletaneas
medievais, no estilo de A Legenda das Mulheres Exemplares ou do proprio
livro em que se insere. (VIZIOLI apud CHAUCER, 1988, p.7-8)
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No outono da ldade Média, o feudalismo entra em declinio, e como o
surgimento de novas cidades, o mundo renasce como cenario das a¢cdes do homem,
e ndo mais como manifestacdo dos caprichos divinos. Gil Vicente representa este
periodo antindmico e ao mesmo tempo magnifico ao compor a alegoria Auto da Barca
do Inferno (1517). A peca tem como cendrio um porto imaginario, onde se encontram
as duas barcas, a Barca do Inferno, cujo barqueiro € o Diabo, e a Barca da Gloria,
tripulado por um anjo. Eles recepcionam as almas dos passageiros que serao
julgados. A funcdo do Diabo é levar todas as almas condenadas pela sociedade ao
inferno. A sombra desses valores morais da Idade Média, o dramaturgo portugués deu
forma a conceitos abstratos, concretizando-os em alegorias conhecidas por um povo
temeroso, e ao mais tempo encantado com as supersticdes e os seres fantastico:
anjos, diabos, fadas, feiticeiras, sereias, dragdes e gigantes que compdem a divertida
obra vicentina. Este diabo ndo se parece em nada com o demoénio abstrato de Dante
nem ao Mefisto filoséfico de Goethe. Ele é alegre e esperto e diz a cada um sua
verdade. (DELAPIERRE, 1947, p.23)

Apo6s o advento da impressao grafica em massa no século XV e no limiar do
humanismo, Francois Rabelais escreve as Historias de Gargantua e Pantagruel
(1532-1564), um romance originalmente constituido em cinco obras, € considerado
um classico da literatura renascentista. A epopeia fala das aventuras utépicas de dois
gigantes, Gargantua e seu filho Pantagruel no pais das fadas. A sétira foi considerada
escatologica por incluir os elementos do humor do folclore popular da época:
linguagem obscena, glutonaria, atividades fisiologicas, eructacdes e comportamento

sexual vulgar, provocando a ira das instituicdes sociais, politicas e religiosas.

No primeiro momento, as histérias parecem apenas ludicas, perfunctorias, de
Viés recreativo, mas, na verdade, elas revolucionaram os conceitos literarios ao criticar
a estagnacdo medieval, a rigidez de pensamento, a igreja, a cavalaria e as
convencgdes sociais, em uma época onde o interesse pela tradicdo e pelo erudito

ressurgia.

E porque vés, meus bons discipulos, e alguns outros doidivandos avidos
de lazer, lestes os divertidos titulos de alguns livros de nossa invencao
Gargantua e Pantagruel (...) e mui levianamente julgais que, dentro nao
se tratou sendo de brincadeiras, fantasias e mentiras divertidas, visto que,
sem se examinar o conteudo, o rétulo externo (isto € o titulo) insinuava
zombaria e pandega. Nao convém, todavia, encarar tdo levianamente a
obra dos humanos, pois vdés mesmos dizeis que o habito ndo faz o monge;
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pode alguém usar as vestes monacais e por dentro nada ter de monge,
como pode um outro vestido de capa espanhola, nada ter que ver com a
Espanha por sua coragem. Por isso, € preciso abriro livro e
cuidadosamente verificar o que contém. (BAKHTIN apud BRAIT, 1997,
p.26).

Através dos milénios os contos de fadas s@o contados e recontados, desde O
livro do magico (4000 a.C.) dos egipcios a Mabinogion (1350 d.C.) dos britanicos,
aprimorando-se, passaram a transmitir preceitos e doutrinas de uma forma que
encantam tanto a mente crédula da crian¢ca como a mente cética do adulto. A tradicao
oral de contar histérias garantiu a divulgacéo e permanéncia dos contos de fadas na
literatura popular. A partir do século XVI, comegaram a circular coletaneas de contos
de fadas de quase todas nacionalidades europeias. Dentre aqueles que inspiraram
sua producéo literaria no folclore local, pintando-a com sua personalidade, podemos
citar o italiano Straparola com As novelas de Morlini (XVI d.C.), fonte da obra francesa
de Gabrielle-Suzanne Barbot, A Bela e a Fera (1740). Também recorreram a
Straparola, Charles Perrault e Moliére, pelo enredo de ascenséo de seus contos - um
personagem ascende da pobreza a riqueza através da magia -, como percebemos em
As Noites Agradaveis (1551).

Com as grandes navegac0Oes e aprimoramentos tecnoldgicos, 0 Renascimento
portugués coincide com o poema épico Os Lusiadas (1572) de Luis Vaz de Camdoes.
Entrelacam-se na obra, uma diade facanha histérica, a histéria de Vasco da Gama e
uma jornada mitolégica. Bem como nas obras de Homero, ha, na epopeia camoniana,
presenca de mitologia greco-latina, herdis mitolégicos e herdis humanos
contracenando sobre as grandes proezas dos navegadores lusitanos. Marcando
assim, como € comum ao género, 0 sentimento heroico da expanséao de Portugal por

mares nunca antes navegados.

Esse interesse pelo classico é devido a influéncia da Antiguidade greco-latina
na literatura renascentista. As revolucfes cientifica e humanista no século XVI
respingam diretamente na literatura inglesa, excepcionalmente nas eras elisabetana
e jacobita, testemunhando a chegada da comédia e tragédia nas pecas teatrais
produzidas no pais. O precursor do teatro jacobita, Christopher Marlowe, faz um pacto
com o diabo em Doutor Fausto (1604), um dos mais fascinantes mitos da literatura
moderna. E ndo devido somente ao mote que a obra alcancou esse fascinio

exacerbado. Afinal de contas, tramas sombrias com temas sobre divindades malignas
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ja eram exploradas em obras como A Epopeia de Gilgamesh. Uma satira escancarada
ao cientificismo, a obra conta a historia de Fausto, um tedlogo respeitado por sua
inteleccdo, mas entediado com as convencgdes da ciéncia, invoca um deménio para

se divertir, j& que acredita conhecer todas as nuances de Deus.

Com tantas mudancas na politica, nas ciéncias e nas artes, € tarefa ardua
determinar a época exata em que o racionalismo prevaleceu no ocidente. Os modelos
greco-romanos dos classicos da literatura, como o poema épico e os relatos histéricos,
perderam espaco para os romances. No metarromance Dom Quixote de La Mancha
(1605-1615), Miguel de Cervantes compbs uma histéria em episédios, mas com um
anico mote, inspirando-se nas novelas de cavalarias medievais. Foi precursor do
romance moderno, amalgamando varios géneros. Diferentemente dos romances de
cavalaria anteriores, Cervantes satiriza essas novelas ao nao criar um heroi, mas sim
um anti-herdi, que vive entre 0 mundo real e o imaginario: Dom Quixote, um leitor
avido dos romances de cavalaria, gue mesmo na meia-idade decidiu ser um cavaleiro.
Mas a realidade do seu mundo né&o correspondia ao mundo fabuloso dos romances
que lia. Em suas andangas, em um rompante de loucura ou imaginagao excessiva (?),
ele via gigantes no lugar de moinhos de ventos, castelos em estrebarias, adversarios
em simples peregrinos, princesas em mulheres comuns. A obra pinta uma realidade

dentro desse mundo de fantasia que o personagem idealiza.

Encheu-se-lhe a fantasia de tudo que achava nos livros, assim de
encantamentos, como pendéncias, batalhas, desafios, feridas, requebros,
amores, tormentas, e disparates impossiveis; e assentou-se-lhe de tal
modo na imaginacdo ser verdade toda aquela maquina de sonhadas
invencdes que lia, que para ele ndo havia histéria mais certa no mundo.
(CERVANTES, 2002, p. 686).

Os primeiros respingos a molharem o goético como género foi em A tragédia de
Hamlet, principe da Dinamarca (1601). Shakespeare trabalhou com incontestaveis
impulsos goéticos na peca. Mas, somente no século XVIII, quando os criticos revisitam
Hamlet, trouxeram a luz uma andlise psiquica e mistica sobre a obra, reconduzindo a

insanidade e a figura fantasmagaérica do pai a frente do palco.

Enquanto o classico era bem ordenado, o Gotico era cadtico; enquanto
aguele era simples e puro, este era ornamentado e intrincado; enquanto
0s classicos ofereciam um conjunto de modelos culturais a serem
seguidos, o Gético representava 0 excesso e 0 exagero, o produto da
barbarie e do incivilizado. (PUNTER, 1996, p. 5)
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A natureza gotica do drama da-se quando o personagem Hamlet rompe com
as convencoes sociais, isolando-se em profunda melancolia. Tal dindmica e suas
implicacdes criam o cenario ideal para a exploracdo do caos. Hamlet se autoflagela
para manter sua sanidade desde o encontro com o fantasma do pai e a revelagéo de
sua morte por envenenamento. O universo goético da obra fica aprimorado na
arquetipizacdo diade de Hamlet - herdi ou anti-heréi, louco ou Idcido - e na
ambientacdo metafisica da histéria, tudo refletido na tenebrosidade dos préprios
personagens. Além de Hamlet, Shakespeare também traz o fantastico em A
Tempestade, o maravilhoso em Sonho de uma Noite de Verdo e de novo, o gético em
Macbeth.

A ficcao cientifica ficou mais palpavel com o escrito fantastico de Johannes
Kepler, O Sonho (1620). A trama parte da viagem, sem nenhuma espagonave nem
foguete, de um aluno até a lua. A histéria € um olhar sobre a humanidade com
perspectiva diferente da época. Mais tarde, em A Nova Atlantida (1627), Francis
Bacon conta sobre uma fantastica ilha perdida no meio dos oceanos, onde a ciéncia
e a tecnologia ultrapassaram os tempos. As duas narrativas sdo consideradas de
cunho filoséfico, no entanto, elementos magicos, sobrenaturais e adventos
tecnoldgicos até entdo inexistentes, categorizam as obras no universo fantastico da
ficcdo cientifica. Cyrano de Bergerac também contribuiu para o género com a genial
Historia Comica dos Estados e Impérios da Lua (1642). Diferente do relato de Kepler,

agui ha explicacao logistica para a viagem para a lua: uma nave espacial.

Em XVII La Fontaine consolidou de vez o género fabula no ocidente, revisitando
as narrativas de Esopo. La Fontaine manteve a estrutura original em versos
prestigiando o estilo e a simbologia do género grego, e também as duas partes
substanciais do género — a brevidade e a moral -, mas agregando, implicitamente,

tematicas renascentistas, religiosas, politicas e sociais como a miséria e a injustica:

La Fontaine chamou de corpo e alma da fabula. O corpo é representado pela
narrativa que trabalha as imagens e da forma sensivel as idéias gerais. A
alma sdo exatamente as verdades gerais corporificadas na narrativa. As
verdades gerais, [...], sdo inerentes & humanidade toda. E a experiéncia de
vida dos povos, e a nocdo filoséfica do bem e do mal, presente em cada
individuo, no uso normal de suas faculdades mentais e morais. (PORTELLA,
1979, p. 121)

Assim como a fabula, o conto de fadas utiliza o maravilhoso com viés didatico

para facilitar a educacédo moral e ética, principalmente voltada para o publico infantil.
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A expressao conto de fadas foi cunhada pela francesa Madame d’Aulnoy no final do
século XVII. Mas foi seu contemporaneo e conterraneo, Charles Perrault, que resolveu
recontar as historias que ouvia de sua mée e dos saraus parisienses, que ficaram
conhecidas como Contos da mamée ganso (1697). Perrault aperfeicoou a estética
dessas historias, modificou a estrutura composicional e estabeleceu uma linguagem
prépria para o publico infantil. Também introduziu elementos ludicos — a fada, a magia
e 0S versos — e expressdes literarias, como Era uma vez e Em um reino muito distante,
que nos remetem a uma histéria de natureza atemporal e fantastica, possibilitando um
acordo mutuo entre o narrador e o leitor para a aceitacdo do mundo magico proposto
na histéria. Charles Perrault, sem duvida, € o responsavel pela consolidacdo de um

novo género, o conto de fadas.

As marcas cronolégicas que determinam inicio e fim de cada movimento
literério sdo apenas simbdlicas. Na literatura europeia néo é diferente. Romantismo e
Realismo se entrelacaram, resultando em uma nova estética literaria cheia de
paradoxos — erudita e simples, burguesa e popular, prosaica e hibrida — retratada em
obras como Viagens de Gulliver (1726). Uma sétira pungente do irlandés Jonathan
Swift que pincela um retrato alegorico e amargo da Inglaterra e suas instituicbes
sociais. A imagem do pais, ja no inicio do século XVIll, era de grande poténcia
industrial e comercial, e 0s ingleses, com seus comportamentos e ideologias
iluministas, julgavam-se modelo para o resto do mundo. Utilizando o humor, Swift traz
essa Inglaterra para as aventuras de Gulliver, que comegam ap0s um naufragio e sua
chegada a uma estranha ilha, onde faz anotacfes detalhadas sobre o cotidiano dos
habitantes, sua forma de pensar, leis, preconceitos, religibes e conflitos - situacoes e
coisas que muitas vezes néo sao aceitas de acordo com a realidade ou a normalidade
dos homens. Uma narrativa repleta de desventuras, viagens atemporais, situacdes
absurdas, seres fantasticos, personagens e terras surreais, faz da obra uma das
precursoras do realismo fantastico e, provavelmente também, da ficgéo cientifica. No
entanto, algumas adaptacdes aproximaram as aventuras de Gulliver para o

maravilhoso infantil.

Uma ficcdo cientifica inspirada no mote de As viagens de Gulliver, foi
Micromegas (1732), de Voltaire. Aqui o protagonista viaja, ao invés dos mares de
Swift, pelos quatro cantos do universo e vai relatando os costumes, a cultura e o

comportamento dos habitantes dos planetas que visita.
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No final do século XVIII, quando a literatura gotica surgiu no caminho contrario
ao cenario cultural da Inglaterra, isto €, colocou em duvida o pensamento racional,
objetivo, revolucionario e cientifico difundido na corrente lluminista, e permitiu a
entrada de pensamentos inquietos, sombrios, distorcidos e tenebrosos que
desorganizaram toda uma sociedade as voltas de mudancgas radicais impostas pela
urbanizacao e industrializacdo que vieram substituir o modo de vida feudal. Ao nadar
contra a corrente do neoclassicismo, o romance goético resgata a sensibilidade, o
refinamento das emogdes, a consciéncia reflexiva do Romantismo, mas sem o seu
subjetivismo exacerbado. E ao mesmo tempo, e paradoxalmente, apropria-se do
carater descritivo do Realismo para compor 0s personagens e ambientes. Desse
gotico inglés, podemos considera-lo um género amalgamado que foi influenciado
pelas estéticas romantica e realista. Resgatando a natureza gética da obra de
Shakespeare, Horace Walpole escreve O castelo de Otranto (1764), repleto de jogos

psicolégicos, coincidéncias bizarras e cenas insolitas:

E o romance dos espectros em castelos arruinados, de mocinhas presas em
carceres subterrdneos por criminosos, de monges desenfreadamente
debochados, uma caricatura do mundo medieval, com fortes tendéncias
anticlericais, como convém ao Século das Luzes, e tudo é colocado num pais
pitorescamente exético, as mais das vezes na ltalia, ndo importa, pois no
gosto oficial da época, que continua o Classicismo, tudo aquilo que nao é
Antiguidade grecoromana ou Franga, é exaético. A literatura popular ou “trivial”
da época acreditava tudo isso. Mas os leitores cultos, estes sabiam melhor:
0 pais exético para o qual se refugia o anticlassicismo é o pais de todas
aquelas novidades — da poesia da natureza e da noite dos tumulos, do
romance sentimental e do romance “gético” é a Inglaterra. (CARPEAUX,
1987, p. 160)

Também na Franca do século XVIII, o espirito, até entdo, racional e comedido
do leitor, desprezava as descabidas narrativas fantasistas, a excecao daquelas que
atuavam entre os limites tradicionais da aceitacdo como as farsas teatrais, as fabulas
e os contos de fadas. A quebra do racional pelo fantastico veio com a presenca dos
elementos insélitos em O diabo apaixonado (1772), do fabulista Jacques Cazotte. O
conto é considerado a pedra fundamental da literatura fantastica no Ocidente. Trata-
se de uma fabulacéo centrada na exploragéo do sobrenatural, em que o protagonista
Alvaro incentivado pelos amigos do Cabala, invoca o Diabo, figura que incita a
inquietacdo do leitor, que ao considerar o plano das personagens como um mundo de
pessoas vivas, busca explicagées para 0os eventos transgressores da normalidade. A
novela fantastica de Cazotte foi produzida quase isocronicamente a Fausto de
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Goethe. Embora publicado em 1808, a primeira parte, e a segunda em 1832, Goethe
iniciou sua composicao em 1775. Seguindo a linha teméatica de O diabo apaixonado,
a histéria em Fausto € baseada em varias lendas populares sobre invocac¢des e pactos
com o diabo. Na verdade, Fausto é uma das muitas versdes de A historia tragica do
Doutor Fausto (1604) de Christopher Marlowe. Embora também apresente a
competicdo entre o bem e o mal, o Fausto de Goethe tem aprofundamento
filosofico sobre valores e comportamentos do homem. Importante linha divisoria da
literatura ocidental, Fausto faz alusdes ao Classicismo com personagens da mitologia
grega, da Biblia cristd e da Antiguidade. Assim, a ambiguidade nas narrativas
fantasticas de Cazotte e Goethe, e em tantas outras da época, afasta o leitor francés,
pelo menos por um momento, do periodo das Luzes, de suas crencas, de seus

pensamentos racionais.

E com Le diable amoureux que Cazotte afirma um realismo psicol6gico no
decorrer da narrativa o qual se contrapbe com o elemento sobrenatural:
Belzebu que, invocado na iniciacdo ocultista do protagonista Alvare em um
circulo mégico, por meio de uma férmula de conjuracéo, passa a acompanha-
lo sob a forma de uma bela jovem, Biondetta. A ambiguidade é criada por
meio dos sonhos do protagonista, que se mesclam a realidade a ponto de ele
ndo mais diferenciar um e outro e se questionar sobre os limites do possivel:
Cazotte propbde uma explicacdo humana e reserva a possibilidade de uma
explicacéo sobrenatural. (CAMARANI, 2014, p.31)

Assim como Goethe, 0 alemao Friedrich Schiller, estarrecido com o periodo do
Terror durante a Revolugdo Francesa - execugdes na guilhotina, guerras civis
e perseguicdes religiosa e politica -, ingressou no movimento literario Sturm und
Drang. O movimento era uma rea¢ao mais contundente a estética classicista francesa,
levando os seus participantes a verem com bons olhos as criagdes de Shakespeare e
Homero, entre varios escritores classicos. A historia gotica de uma paixao
tempestuosa em Os Sofrimentos do Jovem Werther(1774), de Goethe, e 0s espectros
conflitantes de dois irméos aristocraticos, um idealista honravel e um materialista
manipulador, em Os bandoleiros (1781), de Schiller, exemplificam a influéncia do
Sturm und Drang, uma literatura caracterizada pela violéncia fisica e psicoldgica,
linguagem expressiva - e muitas vezes chocante -, furia selvagem, um avassalante e
atormentado lirismo e o fim de varios tabus - tanto sociais como literarios -, tudo para

expor as angustias humanas.

Depois de Camdes, outro portugués a se aventurar nas tramas épicas foi o frei

portugués Santa Rita Durdo com o poema heroico Caramuru (1781). Ambientada no
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Brasil, a historia do naufrago Diogo Alvares Correia, narra o descobrimento da Bahia.
Apesar da obra se inspirar em eventos veridicos e apresentar uma historiografia
indigena, é apenas uma lenda com elementos do mundo onirico, da mitologia greco-
latina e vérias profecias. Assim como Camdes, Santa Rita Durdo considerava o

maravilhoso pagdo como componente imprescindivel a natureza épica.

O mundo cultural todo voltado para Europa, mas talvez tenham sido o0s
chineses os primeiros especialistas no género fantastico. O Sonho do quarto vermelho
(1791), de Cao Xueqin, € uma joia rara da literatura fantastica. Com a presenca de
varios elementos do fantastico - como a senciéncia de uma pedra, metamorfose
humana, deusas, imortalidade, reinos e joias magicas -, a obra desfez todos os
conceitos e técnicas imaginaveis da tradicional literatura chinesa. A riqueza lirica, a
estética refinada, as caracterizacbes verossimeis dos personagens - com valores
morais mundanos, nem herdi nem vildo -, e a descricdo minuciosa da cultura chinesa,
como culinaria, artes, mitologia, religido, misticismo, musica, literatura, arquitetura,
artes plasticas até medicina, cozinha, musica, arquitetura e até cerimoniais funebres,

fazem da novela de Xueqin 0 auge da ficcédo oriental.

Apesar da publicacdo dos Contos da mamae ganso, a expansao dessas
histérias pela Europa e pelas Américas sé alcancou o apice somente no inicio do
seculo XVIII, através da iniciativa de Jacob e Wilhelm Grimm de pesquisar, preservar
e reescrever esses contos. A proposta da coletanea dos irmaos Grimm partiu de
seu interesse romantico e nacionalista pelas tradi¢cdes folcléricas, e sua obra Contos
maravilhosos infantis e domésticos (1812) é, até hoje, o maior e mais importante

registro de contos coletados na Europa.

Em meio a imensa massa de textos que lhes servia para os estudos
linguisticos, os Grimm foram descobrindo o fantastico acervo de narrativas
maravilhosas, que, selecionadas entre as centenas registradas pela
memoéria do povo, acabaram por formar a coletanea que é hoje conhecida
como Literatura Classica Infantil.” (COELHO, 2003, p. 29).

O romantismo goético alemdo também explorava o horror, sobrenatural, a
excentricidade, a irracionalidade, a filosofia romantica e o fantadstico como dominios
da imaginacdo. O fenbmeno do duplo se torna um dos simbolos do movimento
abordando a relacao conflituosa do sujeito com os seus “eus”, e E. T. A. Hoffmann foi
0 seu principal representante. Privilegiando as emoc¢des comuns e preservando-se

do intelectualismo autoconsciente, Hoffmann combinou esses elementos com
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maestria em Noturnos (1817). Sdo contos sombrios, como O homem de areia, que
fala sobre um homem comum, mas que se revela capaz de arrancar os olhos das
criancas. E a compreensdo perturbadora da literatura gotica sobre a mente humana.
Mais tarde, em 1919, em um ensaio, Sigmund Freud considerou O homem de areia o
paradigma do estranho devido a sensacado ligada a angustia e ao horror que a

incerteza provoca.

[...] algo estranho est4 ligado diretamente a figura do Homem da Areia, isto
€, a idéia de ter os olhos roubados, e que o ponto de vista de Jentsch, de uma
incerteza intelectual, nada tem a ver com o efeito. A incerteza quanto a um
objeto ser vivo ou inanimado, que reconhecidamente se aplica a boneca
Olimpia, é algo irrelevante em relagdo a esse outro exemplo, mais chocante,
de estranheza. E verdade que o escritor cria uma espécie de incerteza em
nés, a principio, ndo nos deixando saber, sem dlvida propositalmente, se nos
esta conduzindo pelo mundo real ou por um mundo puramente fantastico, de
sua propria criagdo. Ele tem, de certo, o direito de fazer ambas as coisas; e
se escolhe como palco da sua acdo um mundo povoado de espiritos,
demdnios e fantasmas, como Shakespeare em Hamlet, em Macbeth e, em
sentido diferente, em A Tempestade e Sonho de uma Noite de Veréo,
devemo-nos curvar a sua decisdo e considerar o cenério como sendo real,
pelo tempo em que nos colocamos nas suas maos. Essa incerteza, porém,
desaparece no decorrer da histéria de Hoffmann, e percebemos que
pretende, também, fazer-nos olhar através dos 6culos ou do telescépio do
demoniaco oculista - talvez, na verdade, o préprio autor em pessoa tenha
feito observacdes atentas através de tal instrumento. A conclusédo da histéria
deixa bastante claro que Coppola, o oculista, é realmente o advogado Copélio
e também, portanto, o Homem da Areia. (FREUD, 1976, p.283-284)

Antes de Frankenstein (1818), de Mary Shelley, como vimos, o0 género gotico
ja tinha se consolidado na Europa. Mortos vagando por paisagens estrangeiras,
mulheres presas em castelos, homens bons aterrorizando criangas, assassinatos,
cenas de horror e terror eram motes recorrentes na ficcao goética da época que Shelley
resgatou-os sem hesitar para compor sua obra. O que alterou de modo definitivo o
gotico europeu, além da combinacdo dos principais tropos goticos, como assombro,
perseguicao, exilio e isolamento, foi a escritora expandir esses elementos, atrelando-
0s a analises de questbes psicolégicas e morais com debates filoséficos, ciéncia
versus religido, o bem versus o mal, por exemplo, ambientados em cenarios
urbanos. Frankenstein também serviu de base para que, mais a frente, Bram Stoker
eternizasse, em seu romance gotico Dracula (1897), o mais famoso vampiro da
histéria. Stoker também se baseia nos tradicionais temas goticos na ambientacéo de
sua narrativa, abordando o aspecto mais morbido e intimo da psique humana,
construindo um mundo irracional, de desordem e caos, e invocando a natureza

primitiva e selvagem do inconsciente coletivo que habita o imaginério do homem.
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A rica mitologia irlandesa influencia até hoje a ficcdo americana. Washington
Irving resgatou A Lenda do Cavaleiro sem Cabeca (1820) na literatura celta. Teve
grande repercussdo na América, inclusive € um dos principais temas da maior festa
americana, o Halloween. Por seu carater investigativo, o conto gotico de Irving, € um

marco para a literatura policial.

Washington Irving é outra figura famosa ndo estranha ao sobrenatural; pois
embora os seus fantasmas sejam em sua maioria por demais extravagantes
e jocosos para comporem uma auténtica literatura espectral, nota-se uma
clara inclinacéo nesse sentido em vérias de suas producdes. [...] A América
do Norte, além de herdar o folclore mitico europeu, tinha um fundo adicional
de associac¢Oes fantasticas de onde sacar: assim, lendas espectrais ja eram
reconhecidas como um tema fértil de literatura. Charles Brockden Brown
granjeara uma fenomenal celebridade com seus romances radcliffianos, e o
tratamento mais leve dado por Washington Irving a temas irreais rapidamente
tornara-se classico. (LOVECRAFT, 1987, p.20;28)

Com as histérias medievais e romanescas ja saturadas, Honoré de Balzac
adapta, para uma nova realidade literaria, as formas mais breves de narrativas. Balzac
tem preferéncia pelo conto fantastico a la Hoffmann, e apodera-se de elementos que
popularizaram o autor alemao no territério francés, como por exemplo, o grotesco, o
noturno e a loucura. Mas também a influéncia do gotico-cientifico-filoséfico de Shelley
€ percebida em O elixir da longa vida (1830). Com ambientacao exoética e atmosfera
de mistério, o conto é escabroso e violento. As reflexdes filosoficas desenvolvem-se
ao longo da trama: um abastado alquimista, logo apds descobrir a férmula da vida
eterna, morre, cabendo ao seu filho ressuscita-lo e, portanto, renunciar seu vasto

espolio.

A epopeia finlandesa Kalevala (1835-1849), do linguista Elias Lénnrot, é
baseada em poemas, cancdes, contos folcloricos e de encantamentos do povo nativo
da Carélia e da Finlandia. A obra reconta historias mitologicas, gerando uma heranga
literaria que resgatou o nacionalismo finlandés no século XIX. Assim como 0s irmaos
Grimm, Lonnrot recuperou toda essa literatura, até entdo viva na tradicdo oral, e,

espetacularmente, conseguiu unir e organizar em uma so obra.

Outro admirador de Hoffmannm, e influenciado pelo universo gotico, Théophile
Gautier utiliza também a consciéncia do homem duplo em seu conto A morte amorosa
(1836): a historia da tentacado de um jovem sacerdote por uma bela vampira. No caso
da narrativa de Gautier, a questdo do duplo envolve o debate entre o sagrado e o

profano. A narrativa permeia entre o mundo real e o sonho. O universo onirico
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aparece também como estratégia de ambiguidade na tessitura narrativa para reforcar
a presenca do fantastico ao gerar a duvida e a hesitacdo no leitor: de um lado, pode-
se dizer que era um sonho, uma explicacdo aceitavel para o mundo real, de outro,

pode-se dizer que era tudo verdade, confirmando, entdo, o evento sobrenatural.

A influéncia de Hoffmann espalhou-se por quase todo continente europeu,
podendo ser percebida em autores pré-surrealistas como o ucraniano Nikolai Gogol.
O conto O nariz (1836) - uma das historias mais originais, cbmicas, fantasticas e
surpreendentes de Gégol — apresentou, de inicio, uma atmosfera misteriosa e bizarra
gue, mais tarde, descobriu-se ser uma satira de natureza filosofica para discutir e
refletir a realidade da época. O mistério se da com o bizarro sumigo do nariz de um
major. Outro elemento surreal da narrativa € o fato do nariz ter uma vida independente
do seu dono. Enfim, o conto € uma tentativa, talvez precoce pela reacédo de espanto

da critica, de inserir o género fantastico na tradicional literatura russa.

A pequena sereia, do dinamarqués Hans Christian Andersen, é um dos nove
contos de fadas de sua coletanea Contos de fadas (1837). Como Perrault, Hans
escreveu alguns de seus contos influenciado por histérias que ouvia na sua infancia,
mas inventou outros contos completamente originais. Se as narrativas de Grimm sao
reconhecidas pelo mundo maravilhoso do faz-de-conta, as de Hans sdo reconhecidas
por retratar a realidade do cotidiano até que o maravilhoso € descortinado. Andersen
ainda ndo é reconhecido como um escritor de ficcdo cientifica, contudo, revisitando
seus contos, podemos encontrar referéncias a maquinas futuristas, como navios

voadores em O Principe perverso (1840).

O escritor que consolidou a tradi¢ao fantastica na literatura americana foi Edgar
Allan Poe. Lamentavelmente a obra do autor americano costuma ser escopo de
muitas analises reducionistas, e é vulgarmente considerado “o mestre do terror” ou
simplesmente, “o criador das historias de detetive”. A novidade da estética de Poe néo
€ apenas retratar as tematicas goticas e de mistério, muito frequentes na literatura
desde a ascensdo do romance inglés. A questdo é a magnifica base tedrica que o

autor emprega na linguagem de suas narrativas sofisticadas.

A obra de Poe é vasta em género e qualidade artistica. O autor escreveu
desde poemas, a novelas e contos. Exerceu grande influéncia sobre
autores como Baudelaire, Maupassant e Dostoievski. Além disso, Poe é
considerado um dos grandes escritores da literatura mundial, ndo apenas
pela variedade, mas também pela extensdo de sua producéo literaria, até
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mesmo Paul Valéry o aclamou como “o mestre da imaginagao material.
(TODOROV, 2004, p.75)

Autor do poema gotico O Corvo (1845), Poe também escreveu contos sobre
mistério, terror e horror, consolidando de vez os géneros na literatura moderna. O
conto A queda da casa Usher (1839) é um exemplo de terror psicoldgico, que permeia
entre a loucura e o sobrenatural. Detentor de uma mente multivaga, inquieta e muitas
vezes atormentada, Poe também trouxe o género policial para o cenario literario. Em
Os crimes da Rua Morgue (1841), o famoso detetive de Poe, Auguste Dupin, investiga
as mortes misteriosas de duas mulheres em um quarto fechado. E se n&do bastasse,
Poe foi um grande contribuidor do género de ficcdo cientifica. Em A Narrativa de
Arthur Gordon Pym (1838), ha passagens de reanimacdo de mortos que o narrador

explica através de conceitos cientificos.

Com o passar do tempo, os temas géticos foram readaptados. Isso devido as
realidades duras e sérdidas da classe trabalhadora que mudou gradualmente a vida
sombria das areas urbanas. O resultado foi o desenvolvimento de uma nova vertente
da literatura goética: o go6tico urbano. Os romances realistas de Charles
Dickens, ambientados em asilos, orfanatos, escolas e prisdes, aplicaram elementos
do gotico urbano em narrativas que abordam conflitos sociais como a exploracéo e a
miséria. Por exemplo, Oliver Twist (1838) que, mesmo que ndo existam componentes
sobrenaturais que justifiquem a natureza fantastica da obra, pode ser considerado um
romance gotico. Ja a inglesa Emily Bronté, aprofundou muito esses elementos em
comparacao a Dickens, expandiu as tradi¢coes da literatura goética na caracterizacao
de suas personagens. Mas, a abordagem complexa de Bronté sobre o gético, que
entrevé o sublime no terror, foi as sequéncias descritivas dos conflitos interiores das
personagens de O Morro dos Ventos Uivantes (1847). Episédios em que 0s
personagens ndo conseguiam diferenciar entre o real e o imaginario. A tematica
fantasmagoérica também esteve presente em Dickens. N'O Conto de Natal (1843),
além da presenca de fantasmas que caracterizam sua obra como fantastica, o autor
contribuiu para literatura de fic¢ao cientifica com o mote de viagens no tempo também
abordado no conto, e mais tarde, aventurou-se no género policial com o inacabado O
Mistério de Edwin Drood (1870).

O género fantastico chegou ao Brasil através da antologia gotico-fantastica de

Alvares de Azevedo, Noite na Taverna (1855). Com a mesma estrutura narrativa de
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moldura d’As mil e uma noites e Decameréo, a histéria de Azevedo apresenta um
grupo de amigos que, transtornados pelo vinho e para espantar o tédio da
vida, comecam a narrar suas histérias de vida. Sao histérias macabras, com relatos
explicitos de vicios, assassinatos, vilipéndios, traicdes, necrofilias e muitas outras
transgressGes morais. Na realidade, essas narrativas sdo um inextricavel jogo entre
a realidade do cotidiano dos personagens e um mundo sobrenatural, onde povoam
elementos do fantastico. As linhas que demarcam esses mundos sado instaveis, tanto
gue, demonios povoam o espaco dos personagens na mesma esfera de normalidade

gue os humanos.

Os escritos insolitos de Fiddor Dostoiévski retratam a verdadeira natureza
humana em circunstancias limitrofes. Esse retrato das almas atormentadas pela
obsessdo é a esséncia do realismo fantastico das obras de Dostoiévski, que
dramatizam cenas da realidade, com o propdsito de resgatar o passado com
potencialidades futuras. E o contexto de Memorias do Subsolo (1864): um mundo
dentro da normalidade cotidiana, mas que de imediato € surpreendido por um
fendbmeno absurdo. Situacdo similar vamos perceber em A Metamorfose de Franz
Kafka. Em ambas obras, ha uma adequacdo perfeita ao insélito, em que o

componente fantastico é essencial para se alcancar o real.

Depois do termo “romance cientifico” ser utilizado em um artigo sobre a obra
especulativa Vestigios da historia natural da criacdo (1844), de Robert Chambers, com
0 passar do tempo a ciéncia apontava para um futuro mais possivel e o rétulo
‘romance cientifico” foi incorporado na ficgdo. Os encantos da ciéncia também
inspiraram o francés Julio Verne nas suas narrativas sci-fi, com Viagem ao centro da
terra (1864) e A volta ao mundo em 180 dias (1872). A maravilhosa criatividade de
Verne proporciona aos leitores, até hoje, aventuras surpreendentes, explorando
mundos desconhecidos até para o préprio escritor, como em A jangada (1881),
ambientada na Amazoénia, lugar nunca visitado por ele. Mais tarde o termo foi

substituido por ficcao cientifica.

Em uma Inglaterra vitoriana bastante agitada, Lewis Carroll, assim como Gogol
na RUssia, antecipa tracos do surrealismo ao utilizar o componente nonsense em Alice
no Pais das Maravilhas (1865). O surrealismo somente “surgiu” como movimento
artistico na Franca em 1920, e impactou profundamente, as artes plasticas e a

literatura ao abordar um universo onirico e ilégico. Carroll se apropria desse
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universo em sua narrativa. Com um roteiro fragmentado, a historia de Alice percorre
um ambiente surrealista, que convida o leitor a mergulhar em um reino fantastico, e
totalmente insdlito, com criaturas e objetos magicos, mas bizarros, e em itinerarios

labirinticos repletos de enigmas, proporcionando incriveis experiéncias sensoriais.

A renovacédo da literatura gética inglesa se da com O retrato de Dorian Gray
(1890), de Oscar Wilde. Aqui, o gético, que ja tinha uma forca surpreendente de
impacto no leitor, recebeu de Wilde sutilezas estético-literarias. Influenciado pelo
conto O Retrato oval de Poe e no mito de Fausto, Wilde conta a sombria histéria de
Dorian Gray: um jovem aristocrata que ao tornar-se modelo para um pintor, toma
consciéncia de sua beleza e jovialidade. Entdo mergulha na vida do esteta ideal, cheia
de vicios e desregramento, abarcando todas as formas de hedonismo. Apaixonado
pela propria imagem, e para permanecer eternamente jovem e belo como no retrato,

Dorian deseja vender sua alma. E estranhamente seu desejo € realizado.

A Pedra da Lua (1868), do inglés Wilkie Collins, € uma das mais incriveis
narrativas investigativas do século XIX. Sem saber, Collins consolidou um novo
género: o romance policial. A narrativa € sobre o roubo de um enorme diamante
indiano que uma jovem inglesa ganha em seu aniversario. A trama labirintica traca os
esforcos para elucidar o roubo, identificar o ladrdo, rastrear a joia e recupera-la.
Contada em uma série de narrativas pelos personagens principais, a obra €,
provavelmente, o mais importante romance policial da literatura moderna inglesa,
antecedendo em quase vinte anos os aclamados casos de Sherlock Holmes. No
despontar desse novo género, Collins dispds seus elementos essenciais com a

expertise de um verdadeiro mestre na criagdo da atmosfera de mistério e suspense.

Adepto da escola de Gautier, Machado de Assis é um dos precursores do
realismo fantastico brasileiro. Entre dezenas de contos fantasticos que mergulham em
um universo insolito, A vida eterna (1870) narra um suposto pesadelo com rituais de
canibalismo em busca da vida eterna. Aqui, Machado escolhe a saida tradicional do
fantastico-estranho de Todorov, valendo-se do universo onirico para explicar
racionalmente os eventos sobrenaturais. O diferencial machadiano € a diluicdo das
passagens de horror e terror através de sua sofisticada tessitura narrativa e o seu

senso de humor peculiar.
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O precursor surrealista, pos-romantico, simbolista e libertario, Arthur Rimbaud,
€ uma das mais importantes repercussdes da poesia moderna. O universo de
Rimbaud abrange inovacdes e resgates estéticos: 0 nonsense, 0S aspectos
subversivos e a forte negacdo ao classico. Em Uma Estacdo no Inferno (1873), o
verossimil e o inverossimil estdo no mesmo nivel, expondo o maravilhoso e seus
aspectos surrealistas: o ilogismo, o absurdo, as realidades atemporais, o encontro de
mundos distantes e a profundidade da alma humana na expresséo da consciéncia do
duplo. A abordagem da duplicidade em Uma Estagao no Inferno, como fez Hoffmann
em Homem de areia, possibilita, ao leitor, um debate profundo sobre a psiqué humana

e a multiplicidade de “eus” que carrega em si préprio.

O livro sobre lendas do indio brasileiro, O selvagem (1876) de Couto de
Magalhdes, é composto de duas partes. A primeira € um curso para compreender o
texto original de lendas tupi, e a segunda parte, € um estudo antropolégico sobre as
origens, costumes e as terras indigenas. Na primeira parte, Magalhdes faz um resgate
da literatura oral através de mitos, lendas, fabulas e contos, que aborda teméticas
variadas, desde situacdes cotidianas a origem das coisas, como no mito Como a noite

apareceu que

[...] conta que no principio era sempre dia, e a noite dormia no fundo das
aguas, dominio da Cobra Grande. A filha da Cobra Grande casa-se com um
jovem indio, mas se recusa a dormir com o marido se ele ndo mandar buscar
a noite no rio. Trés “famulos” sdo enviados a Cobra Grande, que lhes entrega
a noite fechada num caroco de tucuma, advertindo-os de que ndo devem abri-
lo. Dele provém os cantos noturnos dos grilos e dos sapinhos, e os trés indios
ndo resistem a tentacdo de abrir 0 carogco. De repente a noite cai, tudo
escurece, e o piloto do barco exclama: “Nos perdemos!”. Entdo todas as
coisas do bosque transformam-se em animais, e a canoa se torna em parte
onca e em parte pato. Finalmente aparece Vénus, a Ultima estrela da noite, e
s6 entdo a filha da Cobra Grande separa o dia da noite e transforma alguns
(n&o se sabe bem quem) em cujubim e inambu (duas aves cujo canto se
distingue de todos os outros, como explica Ungaretti numa nota), e os famulos
em macacos. (WATAGHIN, 1998, p.169)

Sobre Como a noite apareceu, Alberto da Costa e Silva lembra:

[...] disse-me certa vez Jodo Guimardes Rosa que gostaria de o ter
concebido. E penso que Kafka ou Jorge Luis Borges poderiam, de
perspectivas diferentes, ter reescrito, se as tivessem conhecido, a histéria de
mauari e 0 sono, e a dos estrangeiros de cabelo vermelho [...] (SILVA, 2004,

p. 7)

Os arranjos narratérios utilizados por José de Alencar no romance gotico,
Encarnacédo (1877), criam uma espécie de desordem na mente do leitor ao gerar

davidas frente ao acontecimento sobrenatural: fantasmas versus alucinacbes do
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protagonista. Tudo acontece quando um marido, com sentimento de culpa por ter
traido sua falecida esposa com a atual, tenta o suicidio. A partir dai, a presenca da
primeira mulher € constante em sua rotina. Esse evento ndo é considerado insdélito,
no primeiro momento, pelo leitor ainda crédulo. No entanto, aos poucos, a atmosfera

de incerteza surge, e a possibilidade do sobrenatural manifesta-se.

Embora fosse adepto do realismo, movimento que se propunha representar o
real como ele €, sem floreios nem fantasias, o portugués Eca de Queiroz também tinha
uma literatura excepcionalmente imaginativa e carregada de elementos fantasticos. O
gosto pela fantasia se manifestou mais contundentemente em O Mandarim (1880),

que adverte logo no prélogo:

Repousemos do aspero estudo da Realidade humana... Partamos para os
campos do Sonho, vaguear por essas azuladas colinas romanticas onde
se ergue a torre abandonada do Sobrenatural, e musgos frescos recobrem
as ruinas do Idealismo... Facamos fantasia!... (QUEIROZ, 1997, p. 786).

Embora seus ultimos trabalhos tenham revelado o lado mais macabro com
narrativas sombrias e aterrorizantes, na novela O mandarim, Eca comp&e uma fabula
com um revival do pacto diabdlico. A historia é sobre um homem cético que,
ironicamente, compactua com o Diabo para adquirir fortuna em troca da morte de
alguém. A atmosfera fantéstica instaura-se por meio de varios recursos, além da figura
do diabo, a possibilidade de intervir na vida de alguém no outro lado do planeta por
meio de um objeto magico faz parte de acontecimentos insolitos ndo explicados na
trama - e ndo ha nenhuma intencdo do autor para explica-los. Aqui, hd uma leitura
fantasista e alegorica que serve como matéria para criticar os excessos do capitalismo

europeu do século XIX.

O gosto pelo fantastico era também marcante na literatura infantil do século
XIX, como vimos na aventura nonsense de Alice no pais das maravilhas. Outro autor
gue consolidou a Era de Ouro da literatura infantil foi Mark Twain, com uma escrita
mais realista, escreveu a fabula As aventuras de Huckleberry Finn (1884), uma

divertida séatira social.

O desenvolvimento do ja conhecido gético urbano - imortalizado por Stoker em
Dracula e presente nas obras de Charles Dickens e de Mary Shelley -, e 0s avancos
da ciéncia, também serviram de inspiracdo para as criacdes literarias do escocés

Robert Louis Stevenson. O resultado foi uma abordagem mais contundente da
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expressao da consciéncia do duplo em O médico e o monstro (1885). O romance
gotico-cientifico é reconhecido por seu notavel retrato do que se costuma descrever
como dupla personalidade, criando uma espécie de pesadelo no qual uma mente
humana esta fragmentada em duas partes conflitantes: uma gentil e outra perversa.
Além da clareza e da sofisticada construtiva da narrativa, os componentes que
desestabilizam a realidade orquestram magnificamente o emprego do fantastico e do
insélito. Tudo isso ndo somente devido a linguagem primorosa, e também gracas a

uma savoir-faire de Stevenson de abstrair imagens e criar ambientes.

Mattos, Malta ou Matta? (1885), do naturalista Aluisio Azevedo, possivelmente
€ o primeiro romance policial publicado de autoria brasileira. A narrativa foi inspirada
em noticias das paginas policiais dos folhetins cariocas. Com o mote sombrio sobre
troca cadaveres, Aluisio mistura a obscuridade do gotico com o texto cru e frio da

narrativa naturalista.

Com ficcdo popular florescendo, o género policial, uma espécie de subgénero
do gatico, foi o grande apelo para o grande publico. Poe foi um dos mais importantes
precursores das historias de detetive com o personagem Auguste Dupin. No entanto,
0 género ganhou plenitude com o escocés Arthur Conan Doyle. Um Estudo em
Vermelho (1887) apresentou o imortal Sherlock Holmes para o leitor avido por

enigmas policiais.

Toda a obra se prop8e pelo menos dois tipos de leitor. O primeiro é a
vitima designada pelas préprias estratégias enunciativas, o segundo € o
leitor critico que frui o modo como foi levado a ser vitima designada.
Exemplo tipico — mas nao Unico — desta condi¢&o da leitura é o romance
policial, que prevé sempre um leitor de primeiro nivel e um leitor de
segundo nivel. O leitor de segundo nivel deve fruir ndo a histéria contada,
mas o modo como a histdria foi contada. (ECO, 1988, p. 101).

Com o excéntrico Sherlock, o género policial ressurge com todo vigor,
apoiando-se nos preceitos cientificos, como teorias psicanaliticas, anatomia, biologia,
boténica, raciocinio l6gico e matemético. Agatha Christie, por sua vez, concebeu o
também excéntrico detetive belga Hercule Poirot. Ambos considerados mestres da
ficcdo policial, presentearam leitores por geracdes com histérias de enigmas e
mistérios. Geralmente, nas narrativas de Doyle e Agatha, as cenas de crimes, a

principio, geram duvidas e estranhamento, caracteristica do género, que apontam a
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presenca de elementos sobrenaturais. Mas ao decorrer da narrativa, o crime é
desvendado através de explicacdes racionais, dentro das leis da fisica e da natureza.
O que aparentava ser um fendmeno sobrenatural nada mais era do que uma

artimanha do criminoso para desnortear a policia.

No Brasil, Contos da Carochinha (1894), de Figueiredo Pimentel, consolidou a
literatura infantil no pais. Na verdade, a obra € uma adaptacédo dos contos de fadas
europeus, principalmente da coletdnea do francés Xavier Marmier, com algumas
variagOes para o folclore local. Além da compilacdo de Marmier dos contos de Charles
Perrault, dos Irmaos Grimm e de Hans Christian Andersen, Pimentel também inseriu

Seus proprios escritos.

Também publicado em 1894, O livro da selva, do indo-britanico Rudyard
Kipling, € uma coletanea de historias curtas ligadas por poemas. A obra ficou famosa
por imortalizar o personagem Mogli, 0 menino indiano criado por lobos. Kipling utilizou
as figuras de animais em seus contos - aproximando do género fabula -, para
estabelecer um viés didatico em sua obra. As licdes de moral versam sobre bom
comportamento e contrastam com a irresponsabilidade humana na caca, comeércio e

maus tratos aos animais.

Como contraste ao maravilhoso infantil, emerge, entéo, o que se pode chamar
de tendéncia mais realista na literatura fantastica, a ficcéo cientifica hard, como a de
O Homem Invisivel (1897), do inglés H. G. Wells. A histéria € sobre um cientista que
utiliza seus estudos sobre refracéo Optica para se tornar invisivel. O mote encanta de
imediato o leitor ao abordar a invisibilidade cientificamente e ndo como um evento
magico. Ao longo do enredo, com o poder da invisibilidade, o personagem sofre uma

metamorfose psiquica que gera reflexdes sobre o comportamento humano.

Protagonistas femininas sdo raras na narrativa fantastica. A narradora do
classico de terror psicoldgico, A volta do parafuso (1898), de Henry James, é uma
excecdo. Os protagonistas, narradores ou testemunhas dos episédios insdlitos e
sobrenaturais, sédo, geralmente, figuras masculinas. A mulher, nessa configuracéo,
fica apenas no plano do resgate, da recompensa, do objeto de desejo do entdo heroi
homem. A histéria de A volta do parafuso € sobre uma jovem preceptora que comeca
a ver fantasmas. Ela acredita que esses fantasmas séo de ex-empregados que estao
se apossando aos poucos das criangas. Ainda aqui, o leitor ndo pode ter certeza, em
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nenhum momento, de quédo real € esse evento, sendo levado a crer no relato da
narradora. Pois o estado de angustia, de terror e de espanto dela séo transferidos
para ele, que, a principio, credibiliza a histéria. Mas no desenovelar da narrativa, inicia-
se um processo de desconformidade com os eventos sobrenaturais, deixando para o
leitor a impressao de que os seres fantasmagoricos sao frutos da mente criativa da
preceptora. A credibilidade que ele depositava nela, esvai-se; pois, habilmente e
propositalmente, na tessitura da trama, o autor solta pistas que contradizem as

crengas da narradora.

Ambivalente, contraditorio, ambiguo, o relato fantastico é essencialmente
paradoxal. Ele se constitui sobre o reconhecimento da alteridade absoluta a
qual ele supbde uma racionalidade original, “outra”, precisamente. Menos que
a derrota da razéo, o fantastico retira seu argumento da alianca com a razéo,
com aquilo que ela recusa habitualmente. (JAMES, 2003, p. 121).

Bebendo nas mesmas fontes de Goethe e Cazotte e revisitando mitos e lendas
gregas, a cearense Emilia Freitas escreve A Rainha do Ignoto (1899), primeiro
romance de realismo fantastico no Brasil. Inspirada em Fausto e Diabo Apaixonado,
além da tradicional tematica do sobrenatural, do gotico e maravilhoso, a narrativa é
carregada de componentes pertencentes a ficcdo cientifica, corrente espirita e
preceitos da parapsicologia - como a telepatia, telecinesia, clarividéncia e percepc¢ao
extrassensorial - e de debates progressistas, como o papel feminino nas instituicbes
sociais. Com cenario cearense, Passagem das Pedras (hoje, Jaguarana), a lider
Funesta, a Rainha do Ignoto, leva mulheres oprimidas pela sociedade patriarcal para
uma ilha utopica, fundando uma sociedade secreta de mulheres guerreiras. Qualquer
semelhanca com a historia de quadrinhos que originou a personagem Mulher-
Maravilha (1941), do inventor do poligrafo, William Moulton Marston, é mera
coincidéncia? H& uma similaridade simbdlica entre as duas personagens: na década
de 70, os americanos projetaram a Mulher-Maravilha como figura do empoderamento

feminino.

Ao longo dos tempos, as narrativas fantasticas foram destinadas
preferencialmente ao publico adulto. No conto de fadas modernizado, O Magico de
0Oz (1900), o americano Lyman Frank Baum foi responséavel pela conquista de leitores
mais jovens, por utilizar uma linguagem simples e priorizar a diversao em detrimento
a natureza didética das fabulas e dos contos de fadas convencionais. Os tradicionais

e repetitivos personagens da fantasia, como fadas, duendes, génios e dragdes, deram
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lugar, no universo de Baum, aos peculiares Homem de Lata, Espantalho, Ledo
Covarde e Magico de Oz, que juntos a uma garotinha orfa, aventuraram-se na terra

imaginaria de Oz.

O Surrealismo, que tinha como finalidade principal quebrar a rigida estética
literaria imposta pelo racionalismo vigente, influenciou a literatura fantastica do século
XX ao privilegiar aspectos como liberdade de criacao, fantasia, emocéo e imaginacao.
Mas o surrealismo nao é precisamente o fantastico. Surrealismo € uma espécie de
realidade absoluta, superior, resultado da amalgamacéo entre a realidade simples e 0
sonho. Apesar de recorrer a fantasia em quase todas as suas instancias, o
Surrealismo néo é resultado da oposi¢cdo entre o fantastico e a realidade, e sim da
conciliacdo de uma realidade com os quadros de loucura, delirio, insolidez e ilogismo

com o propdsito de criar uma surrealidade.

No alvorecer do século XX, a psicandlise, que teve um significativo progresso
nessa época, acaba por influenciar a literatura fantastica por meio das teorias
propostas por Sigmund Freud. Com o aprofundamento dessas teorias, Todorov

chegou, erroneamente, a sentenciar o fim do género literario:

Vamos mais longe: a psicandlise substituiu (e por isso mesmo voltou indtil) a
literatura fantastica. Nao se tem necessidade hoje de recorrer ao diabo para
falar de um desejo sexual excessivo, nem aos vampiros para designar a
atracdo exercida pelos cadaveres: a Psicanalise, e a literatura que direta ou
indiretamente nela se inspira, tratam disto tudo em termos indisfar¢ados.
(TODOROV, 2017, pag. 169)

Contudo, a literatura fantastica e a psicanédlise tém relacdo sim, e, juntas,
coexistem e se complementam. Pois a ficcdo abasteceu um campo de investigacao
prolifico para o estudo do estranho e da questdo do duplo. E mais além, também séo
pontos consideraveis nos produtos dessa relacéo, o espago na narrativa, o universo
onirico, as fantasias, o horror, o terror, as transgressées - morais, fisicas e sexuais -,
a angustia de conviver com a multiplicidade de “eus” e a sua relagédo com a sociedade.
O canadense Northrop Frye elaborou a teoria dos arquétipos da literatura baseado
nas teorias psicanaliticas sobre o inconsciente incognoscivel.

[os arquétipos literarios] desempenham um papel essencial na remodelagéo
do universo material em um universo verbal alternativo humanamente

inteligivel e viavel, porque é adaptado as necessidades e preocupacgdes
humanas essenciais. (FRYE apud ABRAMS, 1993, p. 224)
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Fascinado pelos génios do romance de mistério policial, foi em O mistério do
quarto amarelo (1907), que o francés Gaston Leroux confessou seu gosto pelo
género. Aqui um repdrter investigativo, e narcisista, que substitui a figura classica do

detetive, narra a historia:

... € que na verdade nao conhec¢o nada que, mesmo no dominio da realidade
ou da imaginagédo, mesmo no autor de “Os Crimes da Rua Morgue”, mesmo
nas invengcbes dos sub-Edgar Poe e dosConan Doyle
truculentos, possa conter algo de comparavel, QUANTO AO MISTERIO, “ao
natural mistério do Quarto Amarelo”. (LEROUX, 1999, p. 12)

Trés anos mais tarde, Gaston publicou o romance gético, O Fantasma da

Opera, considerado um classico do género.

A ficcdo cientifica ganhou contornos mais acentuados com o escritor basco
Miguel de Unamuno. Unamuno registrou, varias vezes em sua obra, a questédo das
contradicbes e complicacdes que o avanco material e tecnolégico produz nos seres
humanos. Faz reflexdes, entre muitas outras coisas, sobre as novas formas de
sociabilidade criadas pelo predominio histérico de vida nas cidades, em oposi¢cao a
vida no campo em contato com a natureza. Com esse ponto de vista, ele escreveu em
1913 o conto Mecandpolis, um exemplo pungente de como capturar para a narrativa
as ansiedades e questdes que surgem em um contexto de crescente industrializacao
e desenvolvimento. A historia apresenta aventuras de um homem perdido no deserto
que chega a uma aterrorizante e perturbadora cidade, onde seus habitantes,

aparentemente, ndo sdo humanos, mas maguinas extremamente avancadas.

O inicio do século XX também foi caracterizado pelo abandono de um realismo
ja consolidado perante as novas estruturas e géneros literarios. Memorias do subsolo,
publicada em 1864, € reconhecida, aqui, como realismo fantastico - realismo magico,
mais tarde -, inaugurando assim a narrativa existencialista. E, influenciado pelos
preceitos existencialistas de Dostoiévski e pelas teorias filoséficas vigentes, Franz
Kafka criou um universo fantastico e infindavelmente assombroso em A metamorfose
(1915):

Quando certa manhd Gregor Samsa acordou de sonhos intranquilos,
encontrou-se em sua cama metamorfoseado num inseto monstruoso. Estava
deitado sobre suas costas duras como couraga e, ao levantar um pouco a
cabeca, viu seu ventre abaulado, marrom, dividido por nervuras arqueadas,
no topo do qual a coberta, prestes a deslizar de vez, ainda mal se sustinha.
Suas numerosas pernas, lastimavelmente finas em comparacdo com o
volume do resto do corpo, tremulavam desamparadas diante dos seus olhos.
- O que aconteceu comigo? — pensou (KAFKA, 2011, p.227).
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Em uma insolita e surpreendente acdo, o protagonista transforma-se em um
inseto monstruoso, algo similar a uma barata gigantesca. Embora a metamorfose
tenha ocorrido de modo uniforme, ainda assim, ndo ocasionou grande estranhamento
no decorrer da narrativa. De forma natural e gradativa, os familiares e conhecidos do
metamorfoseado aceitaram sem questionar a sua nova aparéncia. Existe, também,
um acordo placido entre o narrador e o leitor para aceitacdo do evento insélito. Assim,
A metamorfose estabelece novos parametros para definir e discutir o novo fantastico
do século XX, a introducéo de um elemento magico como uma forma de naturalizar o

irreal:

[...] parte de um evento sobrenatural para dar, no decorrer do texto, um
discurso mais natural ...o discurso kafikaniano abandona o que definimos
como a segunda condicao do fantastico: a hesitacdo representada no interior
do texto. Desde as primeiras frases do relato, o conto neofantastico, introduz-
nos, sem rodeios, o elemento fantastico: sem progressédo gradual, sem
aderecos, sem pathos. [...] o relato neofantastico da sentidos obliquos ao
metaforico e ao figurativo. Finalmente, o conto fantastico é, como assinalado
por Callois, contempordneo ao movimento romantico e, como este, um
guestionamento e um desafio ao racionalismo cientifico e dos valores da
sociedade burguesa, o relato neofantastico esta apunhalado pelos efeitos da
Segunda Guerra Mundial, pelos movimentos de vanguarda, por Freud e a
psicanalise, pelo surrealismo e existencialismo, entre outros fatores
(ALAZRAKI, 2001, p. 279-280).

Apropriando-se também de um alogismo pungente em O processo (1925),
Kafka cria outra metéfora surrealista ao retratar o arquétipo do individuo alienado que

sofre com a labirintica e desumana burocracia do inflexivel sistema judiciério.

A grande revolucdo do género de terror moderno aconteceu com o americano
H.P. Lovecraft, escritor e critico da literatura fantastica. Cunhou o termo horror
cosmico na literatura mundial influenciando outro grande mestre do género, Stephen

King.

O terror € um género literario riquissimo, pois mostra ao leitor o que nao é
convencional em narrativas, mas que esta presente em cada um de nés. Todo
ser humano, desde a infancia, tem varios medos e os alimenta a cada dia,
seja por desconhecer algo e persistir na ignorancia, seja por vivenciar
experiéncias traumaticas, seja através do medo alheio, que é divulgado e se
torna de senso-comum. O medo, a principal sensacéo que se tem ao ler um
livro de Edgar Allan Poe, de Stephen King ou de H. P. Lovecraft, por exemplo,
€ uma descarga enorme que causa consideravel impacto fisico-emocional no
individuo. Portanto, as mensagens que o texto de terror nos transmite, sejam
elas explicitas ou implicitas, serdo gravadas irremediavelmente na memaria,
fazendo-nos muitas vezes até sonhar com tais situacbes macabras.
(BEGHINI apud SILVA, 2012, p. 240)
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Uma das maiores injusticas dentro do movimento do fantastico, no que se
refere aos géneros de mistério e horror, até hoje, foi o explicito desprezo que a
academia dispensou para Agatha Christie e H.P Lovecraft. O Ultimo morreu no
anonimato. E até hoje seus contos sdo expressamente rejeitados nas coletaneas e
antologias do género. Além do género horror, Lovecraft também se aventurou nas
narrativas de fantasia e ficcao cientifica, deixando um legado expressivo para George
R.R. Martin e Neil Gaiman.

Lovecraft, ao mesmo tempo em que se mantinha fiel ao género horror, era
também um homem atento as transformag6es de seu tempo. Tal qual H.G.
Wells e outros autores que dialogaram com a ciéncia e as questdes sociais
culturais de sua época, Lovecraft iniciou ndo somente um didlogo entre o
género horror com a ciéncia do século XX, introduzindo conceitos como as
teorias de Albert Einstein em contos como “O sonho na casa das bruxas”

(1932), mas também com as convengdes narrativas da fic¢éo cientifica das
revistas pulp. (DUTRA, 2018, p.12)

O horror lovecraftiano € o produto de uma amalgamacao de elementos da
ficcdo cientifica com o horror-gético, que ja foi acertadamente explorado em
Frankenstein e A Narrativa de Arthur Gordon Pym. No entanto, Lovecraft modernizou
esse horror césmico para os padrdes literarios e cientificos da época, desenvolvendo
0 cosmicismo, uma filosofia literaria que aborda o lado sombrio do ocultismo e seres

extraterrestres.

O fantéstico para Lovecraft [...] é também, no plano moral, inversdo dos
valores, destruicdo de tudo o que na sociedade tem uma funcéo integrante
ou confere seguranca. Neste desmoronamento universal, nada do que
poderia permitir ao homem situar-se consegue ser poupado: nem mesmo o
sagrado, que deve tornar-se sacrilego. (LEVY apud FURTADO, 1980, p. 22-
23)

O Brasil n&o foi um mero espectador do desenvolvimento do romance policial.
O Mysterio (1920) - de Coelho Neto, Afranio Peixoto e Medeiros e Albuquerque -,
também abarcou o género. Seu enredo por si s6 € muito peculiar: embora comece
com uma cena de crime e uma investigacéo policial, estrutura padrdo dos classicos
detetivescos, a trama diverge do modelo candnico. Nao de modificar sua estrutura
narrativa, mas de introduzir a comicidade, com uma tentativa de satirizar 0s
procedimentos da investigacdo brasileira, que tentavam utilizar os métodos cientificos

descritos em romances policiais britanicos.

Ja Maurice Leblanc fez o impensado nas aventuras do anti-herdi Arséne Lupin
(1905), tratando-se de romance policial, disfarcou o criminoso em narrador para

enganar o leitor. Um procedimento que também fez sucesso em O Assassinato de
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Roger Ackroyd (1926), de Agatha Christie, com seu excéntrico detetive Hercule Poirot.
Tanto Leblanc como Agatha criaram varias estruturas narrativas que tornaram as
resolucdes dos mistérios mais criativas e enigmaticas e serviram de modelo para

outros autores do género.

O alemao Franz Roh criou a expressao realismo magico (1925) para indicar as
estranhas sobreposicdes dos objetos retratados na pintura expressionista, que davam
uma impressdo deformada da realidade. E mais adiante empregaram o termo na

literatura associando-o ao género real maravilhoso.

Assim, ndo é necessario recorrer as fadas; as fadas tomadas em si mesmas
sdo apenas mulheres gentis; o que é fantastico é a natureza quando obedece
as fadas, € a natureza fora do homem e no homem, apreendida como um
homem ao avesso. (SARTRE, 2005, p. 137)

Entdo realismo magico ficou um termo literario, na verdade, um novo estilo
literario, no qual a surrealidade ou componentes fantasistas aparecem na construcéao
interna de uma narrativa realista. O insélito, o absurdo e 0 magico coexistem nessa
nova literatura, que tenta registrar as catastrofes do mundo real. Trata-se, essa nova
linguagem, de um recurso de camuflagem, quando a verdade ndo pode ser impressa
nas narrativas. As obras do realismo magico retratam eventos estranhos, inexplicaveis
ou absurdamente sobrenaturais ao lado de acontecimentos cotidianos do mundo real,
de tal maneira que os fendmenos insélitos parecem absolutamente normais. Os
enredos sao labirinticos - geralmente, os escritores utilizam esquemas narratérios
complexos, como as metaficcOes, e 0 universo surreal dos personagens apresenta
cores, formatos e comportamentos intensos. Esse cenario do absurdo e do caos exige
um esforco maior por parte do leitor, pois essa desordem pode abalar a percepcao da
realidade. O argentino Jorge Luis Borges € considerado o precursor do género
com Histéria universal da infamia (1935), uma coletanea de pequenos relatos ficticios
sobre vildes de toda espécie. No conto As ruinas circulares (1940), Borges lida com
0s aspectos metaficcionais, espaco temporal ciclico e labirintico tdo familiares ao
realismo magico, fazendo o leitor refletir sobre o processo de criacdo, que se inicia
guando um mago misterioso, marcado pelas cinzas, tenta criar outro “mago” por meio

de seus sonhos.

E Se eu fosse Sherlock Holmes (1932)? Outro que embarcou no género policial
foi 0 escritor pernambucano Medeiros e Albuquerque. O brasileiro deixou explicito em
suas obras o fascinio pelo excéntrico detetive inglés Sherlock Holmes. Diferentemente
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do que dizem os criticos do género, Medeiros consolidou o género policial na literatura
brasileira. No conto Se eu fosse Sherlock Holmes, ndo se apropria do recurso
surpresa, tao utilizado por Poe, Conan, Leblanc e Agatha. Até porque, a sua narrativa
€ mais acdo que mistério. Nele o leitor ja identifica o criminoso no inicio da narrativa.
O que vai prender os olhos do leitor no enredo, € a expertise do detetive para capturar

o vilao.

Com Admiravel Mundo Novo (1932), de Aldous Huxley, a ficcdo cientifica segue
e atinge o seu mais alto patamar. A distopia de Huxley apresenta um cenario até entéo
absurdo, como bebés gerados em tubos, controle por consumo e por inundacdes de
inutilidades. J& o russo Isaac Asimov seguiu uma linha mais bem-humorada com a
sua série Robbs (1940), uma coletédnea de contos com temas sobre robética. Uma
das histdrias mais conhecidas da série € o Homem bicentenario, sobre um androide

gue luta com o mundo dos humanos para se tornar um deles.

O irlandés C. S. Lewis escreveu O Leao, A Feiticeira e o Guarda-Roupa (1940),
a primeira das sete histérias que compdem As Cronicas de Narnia. As historias das
quatro criangas sdo ambientadas em um mundo magico, um universo paralelo ao
mundo que pertencem, uma espécie de mundo dentro do mundo. As narrativas sdo
repletas de referéncias a Biblia e as fabulas, mitos e lendas da Grécia Antiga e da

Irlanda.

A magnitude da obra de H. G. Wells pode ser tomada pela sua influéncia sobre
Huxley e George Orwell, escritores que estabeleceram altos padrdes para a ficcao
distopica contemporanea. No romance distopico 1984 (1944), Orwell escreve sobre
um simples funcionario publico que tem a incumbéncia de falsificar registros do
governo para manter um regime totalitario no poder. O autor apresenta um retrato
politico da manipulagdo e controle do estado sobre a vida, o trabalho, a familia, os

sonhos e até sobre os pensamentos das pessoas.

Envolvido, junto a outros autores, como Machado de Assis e Jorge Amado, no
manifesto de repudio a ditadura em 1942, Murilo Rubi&o era declaradamente a favor
da restauracao das garantias individuais aos cidadaos, das eleicdes diretas e do fim
da censura. No seu conto A cidade (1947), do livro O Pirotécnico Zacarias, retrata,
coerentemente, seu pensamento, delineando uma alegoria do absurdo. A histéria é

sobre o Unico passageiro de um trem, que parou a duas estacfes anteriores a sua
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habitual. Sem nenhuma explicacéo, o funcionario ferroviario instiga-o a descer em um
estranho vilarejo, e de repente, € condenado e preso sem ter cometido nenhum crime.
Aqui, o absurdo instala-se como elemento insélito, sempre precipuo a narrativa
fantastica, reafirmando a todo instante, a desordem e o caos da vida do personagem.
Assim nas narrativas kafkianas, A cidade ndo apresenta o elemento peculiar do
fantastico tradicional: o sobrenatural. Na verdade, Rubi&do revela em seus contos as
grandes angustias da existéncia humana e, o seu fantastico, manifesta-se, com uma
certa ilégica, nos aspectos alegéricos do absurdo ao nos remeter a realidade do
mundo comum, e ndo ao mundo de fantasmas e monstros. Desconhecido até a
reedicdo de O Pirotécnico Zacarias em 1974, Rubido € o primeiro contista brasileiro

de destaque no panorama do realismo magico.

O historiador paulista Alberto da Costa e Silva, aos 19 anos, resgatou,
organizou e compilou as mais incriveis histérias do folclore indigena em Lendas do
indio brasileiro (1950-1952). Essa selecéo riquissima da literatura oral inspirou Mario

de Andrade e Raul Bopp pela magia, pureza e criatividade das histérias.

O conto A sentinela (1948) foi base, juntamente a outros contos, para o britanico
Arthur C. Clarke estender sua histéria em um dos maiores e mais importantes
romances de ficgdo cientifica, 2001: Uma Odisseia no Espaco (1968). A obra permitiu
gue a ciéncia e a tecnologia, antes distantes no tempo e no espaco, refletissem e
debatessem teorias, proposicoes, ideias e vontades do homem, que de outro modo e

em outra época poderiam ter sido incineradas no fogo inquisitério.

Foi Alejo Carpentier que usou a primeira vez a expressao "real maravilhoso"
em seu livro El reino de este mundo (1949) para designar a realidade da América
Latina, dando um novo status ao verbete maravilhoso. Para Carpentier, o maravilhoso
abriria caminho para a redescoberta da América, e caberia aos escritores latino-
americanos desvendarem este novo mundo, criando uma nova estética literaria, capaz
de expressa-lo, e também lidar com eventos peculiares que marcam o cotidiano latino-

americano.

E a partir de Carpentier houve uma faccdo do fantastico contemporéaneo,
gerando diferencas entre os termos utilizados para designar as vertentes do género.

Vera Lucia Follain de Figueiredo tenta diferencia-los:
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Ao preferir a designagédo “realismo maravilhoso”, estou priorizando a
especificidade dessa vertente da literatura na América Latina. O termo remete
a nossa entrada na Histéria, ao choque entre duas temporalidades diversas:
a dos povos autéctones e a dos conquistadores. O tempo percebido como
marcha regulada pelo progresso é uma invencdo da civilizagdo ocidental,
ajustando-se com dificuldade a realidade latino-americana, na qual sao
vivenciados de forma mais aguda os efeitos negativos de um progresso
desigual, capaz de criar novas contradi¢cbes, deixando intactas bases
arcaicas. Visto como parte integrante da realidade, o maravilhoso, na América
Latina, serve a uma releitura da nossa multitemporalidade e do efeito singular
dos nossos sincretismos. (FIGUEIREDO, 2013, p.23)

Ja as denominac®es realismo fantastico e realismo magico néo se vinculam
necessariamente ao contexto latino-americano. Assim, obras do escritor do
romantismo alemao E.T.A. Hoffman e também contos de Edgar Allan Poe séo
classificados, por alguns teéricos, como realismo fantastico. Ja o termo
realismo mégico foi cunhado em 1925 pelo critico de arte alem&o Franz Roh,
para descrever um tipo de pintura caracterizada pela atmosfera onirica, que
recorria a imagens inverossimeis, como, por exemplo, os quadros de Marc
Chagall, que apresentavam vacas voando, musicos entre nuvens, burros
sobre telhados. (FIGUEIREDO, 2013, p.23)

Assim muitos escritores latino-americanos foram associados ao realismo
maravilhoso desde entéo, pois sentiram a necessidade de se libertarem do fantastico
europeu e de mergulharem nessa nova estética do fantastico, que os levou a
idealizarem uma visdo propria da América Latina. No entanto, esse realismo
americano nao é de todo vislumbre sobre concepcfes do Novo Mundo, muito menos
uma tentativa da naturalizacdo do irreal kafkiano. Realismo maravilhoso € mais
proposicao disruptiva, uma forma de estabelecer uma viséo diferente da realidade
latino-americana, distinguindo-a das demais, uma estética literaria intrinsicamente
ligada ao contexto histérico e sociopolitico das Américas, como podemos perceber na

escritura do guatemalteco Miguel Angel Asturias:

[...] em Hombres de maiz, também de 1949, Asturias escolheu um dos
principais produtos da alimentacéo, da cultura e da economia guatemalteca,
o milho, para, a partir das memérias das populac¢des pré-hispanicas, narrar a
evolucdo da luta entre as populacdes indigenas contra os invasores
estrangeiros que buscavam lucrar com a comercializacdo desse cereal.
(IEGELSKI, 2021, p. 3)

Desde de 300 d. C., o milho era a base da alimentagcao para os maias e astecas,
e na mitologia maia-quiché, o homem era feito de milho. O romance realista-mégico
Homens de milho (1949) de Asturias, mistura esse mito com técnicas modernistas do

surrealismo ao retratar a vida dos homens do campo, que cultivam o milho para viver.

Impressionado pela narrativa fantastica de Memorias postumas de Bras Cubas
(1880), de Machado de Assis, Origenes Lessa compde a curiosa satira Jodo Simdes

continua (1959). Nesse classico de humor sombrio, Simdes narra sua historia, assim



79

como Bras Cubas, apos morrer. Além de utilizar reflexdes sobre a alma humana e a
vida em outro mundo com o peculiar e refinado humor machadiano para criticar as
convencdes sociais, Lessa apresenta elementos concernentes a ficcdo fantasista,
como por exemplo, o sobrenatural na condicdo insoélita do narrador, que no caso, é

um morto muito consciente.

Na década de 60, o realismo magico explodiu por toda América do Sul. Julio
Cortézar revolucionou o romance ao permitir que os leitores escolhessem seu préprio
caminho, desafiando-o a ser um agente na construcdo da narrativa, em seu
antiromance O jogo da amarelinha (1963). Com técnicas radicais, 0 romance
experimental do escritor argentino transgride a ordem convencional de contar uma
histéria e a sua linguagem. Nesse tabuleiro de leitura, o leitor se torna participante de
um jogo. Esses arranjos narratorios, junto a mudancas de perspectivas leitoras e
elementos do realismo magico, colocaram a literatura hispanica em um novo patamar,

atualizando o termo para real maravilhoso hispano-americano.

Muito do que escrevi esta ordenado sob o signo da excentricidade, ja que
entre viver e escrever nunca admiti uma diferenca clara; se ao viver consigo
disfarcar uma participacdo parcial nas minhas circunstancias, ndo posso
porém negéa-la no que escrevo porque escrevo precisamente por ndo estar
ou por so estar pela metade. Eu escrevo por causa de um fracasso, de um
coracdo partido; e como escrevo hum intersticio, estou sempre propondo que
outros procurem os seus e por eles olhem o jardim onde as arvores tém frutos
que sdo, naturalmente, pedras preciosas. (CORTAZAR, 2008, p. 32)

A ficcdo cientifica do brasileiro André Carneiro, Planetas habitados (1966),
levanta a possibilidade que seres de outros planetas existam e sejam muito parecidos
com os humanos. Essa especulacdo sobre a perspectiva de haver seres néao-
humanos habitando universos improvaveis é uma satira sutil sobre as velhas

discussfes capitalistas, alienagéo, especulacéo, poder e territério.

Outro escritor sul-americano laureado é o colombiano Gabriel Garcia Marquez.
Contudo suas obras nao sao semelhantes as de seus patriotas: Garcia ndo abracou
a erudicdo de Borges, nem a escritura experimentalista de Cortazar, e também nao
se associou a Carpentier na busca de fantasmas do passado. Garcia utilizou o tempo
mitico ao compor sua obra-prima do realismo magico: Cem anos de soliddo (1967). A
obra mistura uma boa historia a técnicas inovadoras de narracdo, como espaco e
tempo ciclicos, reunindo textos biblicos, lendas e mitos de povos antigos da América
do Sul. Durante sete geragfes, em um espaco de cem anos, o relato retrata uma



80

civilizacdo condenada a repetir um ciclo de infindaveis catastrofes ambientais, lutas

de classes e disputas internas.

A expressao “realismo magico”, aplicada a obra de Garcia Marquez (e a de
outros narradores latino-americanos), funda realmente sua justificagdo na
existéncia colateral, simultanea, “inocente”, ndo posta em duvida, do real e
do fantastico. Ora, é justamente esta coexisténcia simultanea e “inocente” do
mundo mitico e do mundo racional que, ao lado da ilogicidade da estrutura
narrativa, representa a caracteristica mais perturbadora e, para nés, sem
sombra de dlvida, a mais importante de Cem anos de solidao. (DACANAL,
1971, p.1)

No Brasil totalitario do Al5, bem antes das histérias em quadrinhos de Robert
Kirkman, The walking dead (2003), o apocalipse zumbi chegou com a publicacao de
Incidente em Antares (1970), de Erico Verissimo. Suas paginas eram alimentadas de
metaforas e parddias que criticavam pungentemente a ditadura militar. Disfarcando a
parddia sobre decomposi¢cdo moral por meio de elementos do fantéstico, Verissimo

se sobressaiu, heroicamente, a censura militar da época.

Que tipo de cidade era Antares e que espécie de gente a habitava e
governava ao tempo em que ocorreu 0 macabro incidente que em breve se
vai narrar? (VERISSIMO, 2006, p.137).

As dez da manha do dia seguinte a cidade inteira ja sabia que, desde o nascer
do sol, o cemitério local estava interditado pelos grevistas, os quais, formando
uma barreira humana — uns trezentos e cinquenta ou quatrocentos homens
de bracos dados -, ndo tinham permitido que fossem enterradas as cinco
pessoas falecidas na véspera. (VERISSIMO, 2006, p.219)

A brénzea voz do sino da nossa matriz chamava os fiéis para a missa das
sete quando os sete mortos, em sinistra formatura, desceram sobre a cidade,
ao longo da popular rua Voluntarios da Patria, semeando o susto, o pavor e
0 panico (VERISSIMO, 2006, p.267).

No romance fantastico Os Verdes Abutres da Colina (1974), o cearense José
Alcides Pinto elaborou uma alucinante e complexa trama sobre o0 enigma da existéncia
humana pés-apocaliptica. A alegoria apresenta um enredo absurdo e cadtico na
tentativa de restabelecer o mundo sagrado, reconstituindo o primeiro casal da histéria

biblica, Addo e Eva, em um momento em que o homem era livre do pecado.

As fronteiras de um livro nunca sdo bem definidas: por trds do titulo, das
primeiras linhas e do Gltimo ponto final, por tras de sua configuracéo interna
e de sua forma autbnoma, ele fica preso num sistema de referéncias a outros
livros, outros textos, outras frases: € um né dentro de uma rede. (FOUCAULT
apud HUTCHEON, 1991, p. 167)
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Traumatizado, e ao mesmo tempo, impressionado com o absurdo da narrativa
kafkiana, Ignacio de Loyola Branddo compde uma antologia com contos, também
ilégicos, em Cadeiras proibidas (1976). Todos os vinte e quatro contos do compéndio
séo estruturados em narrativas de situagées comuns do cotidiano de pessoas comuns
em ambientes comuns de grandes centros urbanos brasileiros, mas com teméaticas
sobre fugacidade, diferencas, exclusao, desordem, limitacédo, resiliéncia e mudancas
inesperadas e radicais na vida dos personagens. No conto O homem do furo na méao
(1976), publicado no acme das atrocidades da ditadura militar, Loyola se utiliza, assim
como Kafka, dos recursos do género realismo magico para maquilar seu silencioso,
embora subversivo, manifesto politico. Esse conto se transformou no romance
distopico N&o veras pais nenhum (1981), sobre um pais imaginario em um futuro
distante, onde a liberdade e a privacidade foram banidas. Nele, o escritor profetizou o
triste contexto sociopolitico do Brasil atual: crises financeira, energética, politica,
educacional, artistica, ecoldgica e sanitaria, e a mais impressionante e irénica das
profecias, a figura do presidente representada por um capitdo miliciano que conduz o

intestino grosso em uma bolsa amarrada a cintura.

Voceé vai comegar a ler o novo romance de italo Calvino, Se um viajante numa
noite de inverno. Relaxe. Concentre-se. Afaste todos os outros pensamentos.
Deixe que o mundo a sua volta se dissolva no indefinido. [...] Escolha a
posicdo mais comoda: sentado, estendido, encolhido, deitado [...] N&o que
vocé espere algo de especial deste livro em particular. Vocé é daquelas
pessoas que, por principio, ja ndo esperam nada de nada. (CALVINO, 2011,
p.11-12)

O realismo magico do italo-cubano Italo Calvino tem influéncia na sua
participacdo politica. Embora tenha renunciado publicamente a ideologia comunista
dos soviéticos, continuou fiel ao movimento esquerdista. No entanto, em seu
metarromance Se um viajante numa noite de inverno (1979), Calvino da vez e voz ao
leitor ao coloca-lo como protagonista de seu romance e apresenta-lhe escritores, livros
e lugares imaginarios, como fez Cortazar n’O jogo da amarelinha. O leitor € inserido
nesse universo labirintico narrativo por um cativante contador de historias. Na
verdade, o romance é uma série de incursdes teodricas e ficcionais no universo da
escrita. Mas néo a escrita com estruturas convencionais, superficiais, macantes e
repetitdrias. Em uma recusa dos modelos culturais e literarios europeus, Calvino
criativo, inova. Repetindo sim sua narrativa. Nao uma, ndo duas, nao trés. Trinta
paginas idénticas. Nao se trata de um erro grafico. Aqui, 0 protagonista, no caso 0

leitor, comeca a ler uma pagina varias vezes, mas ndo consegue continuar até que
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conhece outra leitora. Calvino fantastico, evolui. A narrativa metaficcional tradicional
€ complementada, por Calvino, por um mosaico narratério mais complexo, composto
por uma multiplicidade de narradores, uma multiplicidade de temas e discursos
apresentados em uma multiplicidade de narrativas executadas, exequiveis e nas
possibilidades inesgotaveis de executa-las. Se um viajante numa noite de inverno € o
resultado. Uma sofisticada narrativa insdélita e fragmentada por reflexdes
metaficcionais e reminiscéncias sobre o processo criativo de alguns escritores, como

do Jorge Luis Borges, por exemplo.

A fascinagdo romanesca, tal como se d4 em estado puro nas primeiras frases
do primeiro capitulo de tantos romances, ndo tarda a perder-se na sequéncia
da narrativa: € a promessa de um tempo de leitura que se estende diante de
nés e que pode recolher todas as possibilidades de desdobramento. Eu
gostaria de poder escrever um livro que ndo fosse mais que um incipit, que
conservasse em toda a sua duracdo as potencialidades do inicio, uma
expectativa ainda sem objeto. Mas como se poderia construir tal livro?
Deveria ele interromper-se apés o primeiro pardgrafo? Prolongar
indefinidamente as preliminares? Encadear uns aos outros os inicios de
narragdo, como nas Mil e uma noites? (CALVINO, 2011, p. 181)

No mesmo ano, o representante do realismo magico brasileiro José J. Veiga
também se aventurou no universo das distopias com Aquele mundo de Vasabarros
(1981). Aqui, Veiga aborda situagdes fantasistas, imaginarias, absurdas e ilusorias,
enguadrando realidades em realidades, criando mundos magicos e insélitos. Em Os
cavalinhos de Platiplanto (1959), ao abordar mundos j4 explorados no universo
infantil, Veiga abusa dos recursos do género fantastico - a aniquilagao subita da ordem
e do equilibrio, estabelecendo um cenario caotico e confuso para 0s personagens -,
ao abordar, nos doze contos,temas complexos para esse universo, como a
autoridade e a arbitrariedade dos adultos sobre as criancas, e até a polémica fase de

transicdo da infancia a vida adulta.

A Guerra Civil Mocambicana e seus milh6es de mortos impactaram nas
escolhas literarias de Mia Couto. Quando milhares de livros comecaram a ser banidos
como “indesejaveis” em alguns paises africanos, o bidlogo mogambicano voltou-se

para as atividades literarias.

[...] seja ele denominado como realismo magico, real maravilhoso,
maravilhoso alexisiano ou realismo animista pepeteliano —, no qual a mistura
€ marca principal de sua feicao, para aproximarmo-nos dos livros do escritor
mog¢ambicano Mia Couto. Assim, 0 conceito de realismo magico serve, para
além de nomear a diferenca do espaco escritural latino-americano em relagao
a Europa, como elemento reflexivo e estrutural de andlise dos espacos ainda
em margem como o é a literatura africana em lingua portuguesa. (BARBOSA
e NETO, 2012, p.3)
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O fantastico de Couto € sua forma peculiar de apresentar o universo insolito
da narrativa. Na coletdnea Vozes Anoitecidas (1986), ele fornece elementos para
compor esse universo, repleto de alegorias, eventos extraordinarios, estranheza,
metéforas e neologismos, que contribuem para estruturar o corpo narratério de seus
contos. No conto O Ultimo aviso do corvo falador (1986), vé-se que o estranhamento
e 0 sentimento do absurdo se manifestam, precisamente, na auséncia de explicacbes

racionais.

Entdo, assim contam os que viram, ele vomitou um corvo vivo. O passaro saiu
inteiro das entranhas dele. Estivera tanto tempo la dentro que ja sabia falar.
Embrulhado nos cuspes, ao principio ndo parecia. A gente rodou a volta do
Zuzeé, espreitando o passaro caido da sua tosse. O bicho sacudiu os ranhos,
levantou o bico e, para espanto geral, disse as palavras. Sem boa pronuncia,
mas com convicc¢do. Os presentes perguntaram:- esta falar, o gajo? (COUTO,
1987, p. 33).

O conto Venha Ver o Pér do Sol (1986), da paulista Lygia Fagundes Telles, traz
Edgar Allan Poe para o universo intimista da autora. Em uma envolvente e turbulenta
viagem pela psique humana, Lygia trata sobre um cotidiano ilégico e perturbador do
amor, versando sobre vinganca, traicdo e crime, tudo isso permeado de eventos

fantasticos.

Sempre havera momentos em que nos negaremos a gue nos cale essa
aparéncia de explicacdo que recebe o nome de ciéncia, e prefiramos, em
troca, alguma imagem palpitante de nossa situacdo humana, capaz de
representar o elemento nebuloso e inquietante em que nos tenhamos detido,
satisfazendo a razdo mediante a arte. (CESARANI, 1999, p. 106)

Desde a Antiguidade, a literatura apropria-se das sétiras alegoricas para criticar

os comportamentos ridiculos da sociedade. Cervantes explorou acertadamente o

género em Dom Quixote, compondo um sofisticado tratado sobre a incapacidade do

homem de enxergar o mundo real. O tema quixoteano foi resgatado em Ensaio sobre

a Cegueira (1995) pelo portugués José Saramago. Influenciado pelo contexto politico

do regime autoritario portugués, o Estado Novo (1933 a 1974), Saramago escreveu

seu angustiante romance. A trama € sobre uma cegueira metaférica que afeta toda a
sociedade, como falta de respeito, de empatia, de bom senso e de moralidade.

A cegueira estava alastrando, ndo como uma maré repentina que tudo

inundasse e levasse a sua frente, mas como uma infiltragdo insidiosa de mil

e um bulicosos regatinhos que, tendo vindo a empapar lentamente a terra, de

repente a afogam por completo. Perante o alarme social, ja a ponto de tomar

o freio nos dentes, as autoridades promoveram a pressa reuniées médicas,
sobretudo de oftalmologistas e neurologistas. (SARAMAGO, 2007, p.124)
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O Siléncio da Chuva (1996), do psicanalista Garcia-Roza, resgatou o romance
policial brasileiro ao apresentar o primeiro caso do Inspetor Espinosa. Uma narrativa
repleta de violéncia e reflexdes sobre a vida e a morte. Por explorar o interior dos
personagens e seus dramas pessoais, pode ser lida como uma experiéncia

libertadora.

[...] O Inconsciente assinalando que é nas lacunas das manifestacfes
conscientes que temos de procurar o caminho do inconsciente. Essas
lacunas vao trazer para o primeiro plano da investigacéo psicanalitica aquilo
que Lacan, seguindo Freud, chamou de “formag¢des do inconsciente”. o
sonho, o lapso, o ato falho, o chiste e os sintomas (GARCIA-ROZA, 2009, p.
168).

Enoch Soames: Uma Heranca Critica (1997), do inglés Max Beerbohm, é uma
ficcdo cientifica tragicomica, repleta de elementos fantasticos ja conhecidos do leitor:
pacto diabdlico e viagem no tempo. No entanto, Beerbohm , propositadamente e
convenientemente, atreve-se a nao recorrer do recurso mais basico de apreensao do
leitor: a surpresa. Ele utiliza um sofisticado ajuste entre o real e o imaginario para criar

uma percepcao de realidade ao compor a trama.

(...) como se questiona no conto a realidade de Enoch Soames, a histéria
parece desenrolar-se como se de um ‘truque” se tratasse: o ‘truque” de
transformar uma personagem ficcional em personagem real ao tornar
paradoxalmente explicita a sua ficcionalidade. (REIS, 2021)

O bom humor foi, acertadamente, bem explorado no mistério policial A morte
tem sete herdeiros (1997), de Stella Carr e Ganymédes José. Essa satira brasileira
aos romances detetivescos de Agatha Christie é repleta de mistérios, como as
tradicionais narrativas da rainha do crime. E também apresenta mortes assombrosas
e situacdes angustiantes de suspense, no entanto, o padrao agathiano foi quebrado

quando os autores introduziram o recurso da comicidade a historia.

No fim do século XX, muitos textos fantasticos vinham apresentando uma
amalgamacédo do maravilhoso classico - ber¢co dos poemas épicos da Antiguidade e
das novelas de cavalaria da Idade Média -, com elementos do género insolito. Assim
fez a britanica J. K. Rowling ao compor Harry Potter e a Pedra Filosofal (1997),
resgatou e combinou os componentes caracteristicos de cada género, modernizando

a narrativa fantasista na literatura universal.
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A ficcdo gotica dos séculos XVIII e XIX apresentava tradicionalmente elementos
como o sobrenatural, o grotesco, o mistério, o horror e o terror, com enredos repletos
de fantasmas, castelos, monstros e donzelas -, como n’O morro dos ventos uivantes
de Emily Bronté. No inicio deste século, Margaret Atwood se apropriou desses
elementos, adaptando-os ao cotidiano dos habitantes, e incorporando outros, como
amor, ciime e traicdo. Em O assassino cego (2000), Atwood apresenta uma releitura
da narrativa goética, brincando com nocdes de vida e morte, sacrificio e traicao,
verdades e mentiras, e conspiracdo e romance. O romance € uma histéria com
multiplas camadas, contadas por uma idosa, que escreve suas memorias em forma
de carta para sua neta. Na histéria da vida da idosa, nasce outro romance, também
chamado O assassino cego, e dentro desse enredo, ha ainda outra histéria: um conto
de ficcao cientifica. A reinterpretacdo de Atwood das histérias géticas e sua acertada
mistura de géneros criam uma narrativa, na qual redireciona o fascinio do leitor pelo
medo, elemento que alimentou o gdético europeu, para os ares canadenses. Em
entrevista ao El Pais, Margareth explica as interligagcdes na estrutura narrativa d’'O

assassino cego:

Todas as historias se complementam, inclusivamente os recortes de
imprensa e as passagens de ficcdo cientifica que se encontram no livro. E
como uma colagem em que cada tipo de representacao é um desafio para as
outras ainda que, no final, se obtenha uma imagem Unica. H& distintos niveis
gue se vao sobrepondo até descobrir a verdade. No romance reconstréi-se
uma saga familiar ao longo do século, mas h& também uma utopia negativa,
uma distopia, que foi a forma utilizada no passado por alguns escritores para
criticar a sociedade atual. (ATWOOD apud CURVELO, 2009)

Em sua metaficcdo A Sombra do Vento (2001), o espanhol Carlos Ruiz Zafon
conta a histéria de um homem que encontra o exemplar do livio A Sombra do Vento
em uma biblioteca imaginaria, uma espécie de labirinto, escondido no centro histérico
de Barcelona, que funciona como depdsito para obras abandonadas. A trama de Ruiz
amalgama elementos de diversos géneros, como o gético sombrio de Poe, as novelas
de cavalaria - com os arranjos narratérios de Cervantes e Atwood -, o realismo magico

de Marquez e o romantismo dos folhetins do século XIX.

Ressentido e incomodado pela indiferenca do mercado editorial a respeito de
obras afrodescendentes em detrimento as literaturas europeia, nérdica e oriental, o
mineiro Julio Emilio Braz publicou a coletanea Lendas negras (2001). Ele resgatou e

compilou histérias fabulosas sobre o povo némade do norte da Africa, reinos e
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impérios majestosos, rituais religiosos, ensinamentos, batalhas, mitos, fabulas,

demonios e deuses.

Pouco ou nada se falou sobre a Africa para os jovens de hoje,
afrodescendentes ou n&o. Para muitos a Africa ainda € um mistério ou, pior
ainda, quando aparece nos noticiarios, € como palco de terriveis guerras civis
e epidemias. Mas a Africa é bem mais do que isso e este livro procura mostrar
suas historias e tradi¢bes, apresentando a todos seu folclore para assim,
guem sabe, despertar outros tantos a escrever mais sobre esse continente.
(BRAZ, 2001, p. 5)

Era uma vez, No meio da noite escura tem um pé de maravilha (2002), o
paulista Ricardo Azevedo contou dez histérias folcloricas de amor e aventura. Sao
contos populares antigos, criados e guardados na memoria de geracdes. Sendo
recontados oralmente, anterior a chegada dos portugueses no Brasil. Azevedo
também compilou um armazém folclorico resumindo o universo dos mitos, ditados,
receitas, quadras, trava-linguas, disparates, lendas adivinhas e outras manifestacées
da cultura brasileira. O responsavel pelo gosto e carreira literaria de Azevedo é o
premiadissimo escritor suico Peter Bichsel. Inspirado no conto do escritor suico, A
terra € redonda (1969), Azevedo escreveu a divertida e insdlita aventura A epidemia
ao contréario (2002). A terra é redonda e outros seis contos fazem parte da coletanea
O Homem que nédo Queria Saber Mais Nada e Outras Historias (1969). Aqui, Bischel
diverte e encanta o leitor infanto-juvenil com histérias sobre teorias da conspiracao,

personagens com ideias fixas e reflexdes cotidianas.

Ambientado em uma ditadura africana, Mago do corvo (2006), do queniano
Nglgi wa Thiong'o, € uma ousada satira sobre a politica totalitarista no continente. O
enredo bizarro e escatologico dessa parddia tem como plano de fundo um pais ficticio
corrupto governado por um ditador, que deseja chegar ao céu construindo uma Torre

de Babel moderna.

Conhecida por uma ficcdo que mistura realismo magico, ficcdo cientifica e
feminismo, Angela Carter também se dedicou a literatura infantil. No final do século
XX, valendo-se de suas viagens aos quatro cantos da terra e de seu vasto
conhecimento sobre folclore e contos de fadas, editou duas coletaneas de contos de
fadas e contos folcléricos. No Brasil, foram reunidas no livro 103 Contos de fadas
(2007). Séao contos escritos por mulheres de todos os continentes: Américas, Europa,
Africa, Oriente Médio, Asia e Artico. Carter buscou revelar a maneira como a figura

feminina é representada nos contos de fadas do mundo inteiro:
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Evidentemente, foi Mamae Gansa quem inventou todas as "histérias de
velhas comadres”, ainda que "velhas comadres" de qualquer sexo possam
participar desse continuo processo de reciclagem em que qualquer um pode
se apropriar de uma histéria e modifica-la. "Historias de velhas comadres”,
isto €, histdrias banais, mentiras, mexericos, um rétulo zombeteiro que atribui
as mulheres a arte de contar histérias, ao mesmo tempo em que nega
qualquer valor a isso. (CARTER, 2007, p.15)

Entretanto, € certamente uma caracteristica dos contos de fadas o fato de
ndo buscar abertamente a suspensédo da descrenca, a maneira do romance
do século XIX. (CARTER, 2007, p.15)

Vale-se do surreal e do absurdo para realcar situagfes cotidianas ndo €
novidade no cenario literario. E bastante utilizado, desde antes da barata kafkiana ou
0 apocalipse biblico. Em De Repente, Uma Batida Na Porta (2014), o israelense Etgar
Keret traz histérias breves sobre a vida cotidiana de individuos solitarios que moram
em centros urbanos, até que um acontecimento bizarro o tira dessa rotina. Parece
Kafka. No entanto, o autre chose de Keret € ponderar os seus elementos,
apresentando esse bizarro por meio de uma prosa bem-humorada, simples e direta,

guiando o leitor, em um labirinto narratério, para uma situacao surreal.

O podcast € uma midia que vem crescendo muito no mundo a fora e
conquistando milhdes de ouvintes. Ha podcasts para todos publicos em formatos
diversos, da mesa redonda até o storytelling. O podcast Lore (2015), do storyteller
Aaron Mahnke, explora lendas folcléricas de diversos paises e histérias reais de
eventos bizarros ou assombrosos. Em 2017, a premiada antologia de terror de
Mahnke virou uma série. Narrada pelo préprio podcaster, a série Lore mistura
dramatizacdo, animacédo e arquivos histéricos. O podcast também originou o livro O
Mundo de Lore — Criaturas Estranhas (2019), uma coletanea lendas, folcloricas e
urbanas, desde lobisomens, gremlins, vampiros, monstros, zumbis, goblins, bonecos

malditos e locais assombrados.

O game designer Patrick Rothfuss publicou o aclamado romance de fantasia O
Nome do Vento em 2007, uma versao mais amadurecida e sombria de Harry Potter.
Rothfuss também desenvolveu o jogo Torment: Tides of Numenera (2016), um RPG
nos moldes classicos, com inspiraces em Dungeons & Dragons e com evolucédo de

personagens, além de combates que permitem o uso de magias.

O best-seller de Ernest Cline, Jogador N°1 (2011) € um romance interativo de
ficcao cientifica que em 2018 virou filme. No artigo Um Futuro Embrulhado na Cultura
dos anos 1980 do New York Times, Janet Maslin descreve o livro-RPG de Cline:
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"Ready Player One" [Jogador N°1], de Ernest Cline, € um livro cheio de
referéncias a videogames, realidade virtual, curiosidades da cultura pop dos
anos 80, herois geek como E. Gary Gygax, e itens cult engracados como
Frobozz e Raaka-Tu. [...] Cline descreve seu progresso com uma apreciacao
piscando do choque cultural que se segue quando Wade, um humilde
estudante, chega a Tumba dos Horrores para travar chifres com Acererack,
o Demi-Lich de Dungeons & Dragons. Mas "Ready Player One" cruza uma
linha aqui, quando seu fetiche por realidade virtual leva-o a Dungeons &
Dragons de verdade. (MASLIN, 2011)

A série britanica de TV, Electric Dreams (2017), baseada nos contos de Philip
K. Dick's, traz em seus episddios todo o universo fantastico do autor. Dick contribuiu
para compor o cenario literario e cinematogréafico da ficcdo cientifica do século XX,
tanto que outra série foi baseada na sua ucronia The Man in the High Castle (2015):

O Homem do Castelo Alto nos mostra um mundo distépico onde o as
Poténcias do Eixo derrotarem os Aliados ha Segunda Guerra Mundial, ficando
os Estados Unidos entregues a Alemanha nazista e ao Império do Japao.
Assim, acompanhamos diversos personagens e suas trajetdérias em um
mundo as avessas. (CARDOSO, 2018)

Toda a ambientagdo apresentada por K. Dick é absolutamente fascinante.
Feito de maneira muito bem pensada, o autor nos apresenta um mundo
totalmente dominado pela cultura da Alemanha Nazista e do Japéao,
apresentando um claro contraste com a nossa realidade. (CARDOSO, 2018)

Com o livro A forma da agua (2018), de Guillermo del Toro e Daniel Kraus, o0
género fantastico atinge um novo patamar de expressividade e reconhecimento
literario. Ambientada na Amazénia e nos Estados Unidos, a histéria trata de uma
criatura mitica com poderes sobrenaturais, mas também aborda temas sociais, como
0 preconceito e a violéncia com os marginalizados. A obra é uma releitura e a busca
de um final feliz para a criatura de O Monstro da Lagoa Negra (1954), de Jack Arnold.
Com estilo sofisticado e marcante, o enredo de Toro mistura, acertadamente, os
géneros terror, suspense e conto de fadas, reavivando o new weird no cinema.
Embora o livro de del Toro e Kraus tenha sido idealizado antes do premiado filme A
forma da agua (2017), foi publicado um ano apés, mantendo assim o formato de
romance, e ndo de uma historia roteirizada.

O New Weird é um desenvolvimento maravilhoso na ficcdo literaria de
fantasia. Eu o teria chamado de Bright Fantasy, porque € vivido e porque &
inteligente. The New Weird é um retrocesso contra a fantasia heroica cansada
que tem sido o unico grampo por muito tempo. Em vez de derivar do Tolkein,
é influenciado por Gormenghast e Viriconium. E incrivelmente eclético e
recebe ideias de qualquer fonte. Ele pega emprestado da mitologia dos indios
americanos e do Extremo Oriente, em vez das tradicbes europeias ou
noérdicas, mas a principal influéncia é a cultura moderna - cultura de rua -
misturada com mitologias antigas. O texto ndo é experimental, mas as

criaturas s&o. E incrivelmente empatico. Como é ser um clone? Ou andar
sobre suas cem pernas peculiares? O Novo Estranho tenta explicar. Ele
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reconhece outras tradicdes literarias, por exemplo, a ficcdo convencional de
Angela Carter ou classicos como Melville. Os filmes sdo uma fonte de
inspiracdo porque a agéo é vital. Os elfos foram os primeiros contra a parede
guando a revolucao veio e, em vez disso, queremos a vastidao do universo
do filme de ficcdo cientifica na pagina. H4 muita mistura de géneros
acontecendo, gracas a Deus. (Jon Courtney Grimwood mistura ficcdo
cientifica futuristica e romances policiais). The New Weird agarra tudo, entao
a mixagem de géneros é parte disso, mas nédo o papel principal. The New
Weird é secular e muito politicamente informado. Questbes de moralidade
séo colocadas. Mesmo a politica, no entanto, € secundéaria em relagédo ao
tema mais importante deste subgénero: detalhes. Os detalhes séo brilhantes,
alucinatérios, cuidadosamente descritos. A fantasia Tolkeinesca de hoje é
preguicosa e ampla. Os thrillers de Michael Marshall de hoje dependem
preguicosamente de nomes de marcas. The New Weird tenta colocar o leitor
em um mundo que eles ndo esperam, um mundo que os surpreende - o leitor
olha ao redor e vé um mundo vivido através dos detalhes. Esses detalhes -
roupas, comportamento, escamas e dentes - séo o que torna os mundos New
Weird tdo parecidos com os nossos, reconheciveis e bem descritos. E visual
e cada cena é repleta de detalhes barrocos. Nouveau-goths usam neon e
ouropel assim como roupas pretas. The New Weird é mais multiespectral do
gue gotico. Mas uma garuda ndo faz uma revolugédo ... Ndo ha muitos
escritores de New Weird porque é muito dificil de fazer. Onde esta o resto?
Jeff Noon? Samuel R. Delany? Temos que esperar por parédias de Bas-Lag?
MJH de quantas revolucdes vocé ja fez parte?? The New Weird é enérgico.
Vivacidade, vitalidade, detalhe; é disso que se trata. As armadilhas do Space
Opera ou Fantasy podem ser irrelevantes quando a luz esta ligada.
(SWAINSTON apud VANDERMEER, 2008, p. 167)

Podemos encontrar o género new weird no filme franco-brasileiro Bacurau
(2019). Roteirizado pelos pernambucanos Kleber Mendonga Filho e Juliano Dornelles,
também foi chancelado pela critica por seu roteiro audacioso e labirintico. Alimentada
com mistérios e realidades absurdas, a histdria se passa em um futuro distopico,
quando uma série de eventos estranhos ocorrem em um vilarejo ficticio. Diferenciado
na estética e no enredo, esse faroeste nordestino, com elementos do realismo magico,
do mistério e da ficcdo cientifica, € uma sétira selvagem e cruel que pinta, com cores

intensas, o retrato sécio-politico brasileiro.

O Ceara também registra o fantastico contemporaneo com o artista-fildsofo
Beny Barbosa, que traz para sua prosa 0 universo onirico juvenil em uma narrativa

cheia de elementos sci-fi no conto Super Kaka, um super-heroi diferente (2021).

E, antes de desembarcar, ndo poderiamos deixar de apontar séries brasileiras
do género fantastico, como a distopia steampunk A todo vapor (2020) e o revival do
folclore brasileiro em Cidade invisivel (2021). A todo vapor € uma série retrofuturista
de investigacdo protagonizada por personagens classicos da literatura brasileira:

Capitu e Juca Pirama. A trama é recheada de crimes misteriosos e insélitos

ambientada no interior paulista do inicio do século XX. Enquanto Cidade invisivel é
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uma adaptacdo mais sombria das lendas folcloricas brasileiras. No entanto, a série
nao escapou de criticas vorazes dos ativistas por utilizarem elenco ndo-indigena para
compor entidades pertencentes a espiritualidade indigena: o Caipora, o Boto, o Saci,

a lara e o Curupira.

A literatura fantastica do século XXI esta crescendo devido a novos suportes e
formatos para publicagdo e comércio de obras literarias, como as midias sociais.
Assim, escritores desconhecidos ou silenciados por crenga, género ou racga, podem
ter seus trabalhos publicados, apreciados, traduzidos e compartilhados em todo o

planeta.

5.3 As gavetas do fantastico

Onde esta o fantastico? Em todo lugar e em nenhum lugar. Depende, de
algum modo, do angulo de vista do espectador, do leitor. O fantastico existe
sempre e somente para um olhar humano e com relacdo a ele. A natureza,
antes da presenca e da intervencdo do homem, ndo é em nada fantastica.
Ela é, simplesmente. (HELD, 1977)

As historias fantsticas se caracterizam pela oposicéo entre a ordem do mundo
real e do sobrenatural, promovendo uma certa ambiguidade, uma incerteza referente
a manifestacdo de fenbmenos estranhos, insolitos e/ou magicos. Todas as discussdes
e dificuldades de estabelecer um conceito para o género, ou até mesmo definir se é
género, modalidade ou modo, deixaram essas histérias em uma espécie de limbo
literario. Todorov possivelmente seja o precursor desse debate, quando disse que o

fantastico:

7

[...] ocupa o tempo desta incerteza. [..] O fantastico é a vacilagédo
experimentada por um ser que ndo conhece mais que as leis naturais, frente
a um acontecimento sobrenatural. [...] se produz um acontecimento
impossivel de explicar pelas leis desse mesmo mundo familiar. Que percebe
0 acontecimento deve optar por uma das duas solu¢des possiveis: ou se trata
de uma ilusdo dos sentidos, de um produto de imaginacéo, e as leis do mundo
seguem sendo o0 que sdo, ou 0 acontecimento se produziu realmente, € parte
integrante da realidade, e entdo esta realidade esta regida por leis que
desconhecemos. (TODOROV, 2017, p. 15-16).

Houve muitas oscilagdes entre esse género literario. Em um tempo, chegou-se
a uma classificacdo do fantastico como: romance gotico, narrativa fantastica e

realismo magico, por serem modalidades que exigem as duas configuracdes

discursivas inerentes ao fantastico: o verossimil em oposi¢ao ao inverossimil.
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No entanto, as dificuldades de definir um lugar para cada obra fantastica de
acordo com suas caracteristicas discursivas geraram ainda mais controvérsias.
Surgiram distincdes diversas: alta fantasia e baixa fantasia, fantastico alegérico,
surrealista, magico e latino-americano, entre muitos. Ainda criaram nomenclaturas
para as “novas” vertentes dessa literatura: fantastico atual, fantastico contemporaneo
ou neofantastico. A livre e descomedida utilizacdo do rotulo de literatura fantastica
apenas sublinha, por diferencas de interpretacéo, a complexidade e a dificuldade do
estudo das categorias do fantastico. Essa complexidade, ja evidente no movimento
cultural das vanguardas europeias no século XX, fazinsurgiro fantastico
contemporaneo, produzindo, frequentemente, discrepancias conceituais. Por
exemplo, o termo realismo magico ter nascido de embrides do realismo fantastico, e
o realismo maravilhoso ser préprio da literatura latino-americana.

A solucdo taxiondmica pelo apego a um rétulo suscita, desde sempre,
contestacBes. Observa Flavio Loureiro Chaves que foi por considerarem a
literatura latino-americana uma totalidade que “alguns criticos e teéricos mais
apressados” colocaram “sob o mesmo rétulo do realismo magico ou realismo
fantastico” obras afastadas entre si ideolégica e esteticamente. “Ora, no que
diz respeito a ficgdo, o texto basico para o entendimento desse problema
ainda é aquele que o escritor cubano Alejo Carpentier apresentou em 1949,
na primeira edi¢cao de El reino de este mundo”. Cf. O brinquedo absurdo. Sdo

Paulo: Polis, 1978, p. 126. Defende-se aqui a hipétese de que o realismo
magico também fixa raizes no texto kafkiano. (RODRIGUES, 2009, p.121)

Na verdade, o fantastico nunca saiu completamente dessa situacdo absurda
desde sua “origem” no romantismo europeu (MALRIEU, 1992). A proposta da
pesquisa ndo é discutir se as teorias e classificagbes de Todorov, Nodier, Gautier,
Nerval, Calvino, ou até mesmo de Carpentier, estdo certas ou erradas.
Independentemente de encontrar ou ndo aquela gaveta correta para colocar aquela
obra, o melhor sera conhecé-la e, talvez, se acreditar ser importante, classifica-la ao
seu bel prazer.

Os géneros ndo sdo nem realidade em si mesmas, nem meras convencdes
descartaveis ou utilizaveis ad libitum. S&o sim quadros de referéncia, de
existéncia histérica e tdo sO historica; variaveis e mutaveis, estao
sintonizados com o sistema da literatura, com a conjuntura social e com os
valores de uma cultura. Estes ultimos tanto acolhem ou modificam o perfil dos
géneros em fungdo de mudancas historicas [...] quando simplesmente

rejeitam certa espécie sua, obrigando aos restantes a terem um rendimento
diverso. (LIMA, 1980, p. 255)

E muitos outros estudos e debates irdo se desdobrar ao longo dos tempos, pois

o fantastico continua vivo e gerando novos mundos imaginarios:
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Atualmente, pode-se afirmar, sem quaisquer riscos, pejos ou inconsisténcias,
gue o Fantastico, na imensa diversidade de suas vertentes, € uma das
textualidades contemporaneas mais influentes e proficuas nos reinos da
ficcdo, da teoria e da critica, entendida textualidade no seu amplo espectro
de significagBes: arquitetura narrativa, arquitetura ficcional, fazer ficcional,
sistema semidtico, modo de pensar, sistema de significacdo, protocolo
ficcional, quase-conceito, gramatologia, escritura etc. (ROSSI &
SYLVESTRE, 2019)

E sem nenhuma pretensdo de questionar esses estudos, nem de fornecer

outras defini¢cdes, visando apenas situar o aluno no mundo fantastico da literatura,

elaboramos um quadro com algumas indicagcdes de leitura engavetadas em diversas

categorias do género. Desde ja, porém, admitimos que tal esfor¢co tem uma validade

discutivel, uma vez que, geralmente, as narrativas fantasticas se encaixam em mais

de uma dessas subdivisdes.

Quadro 1 — Narrativas fantasticas

Poemas épicos,

iada e Odisseia de Homero

MARAVILHOSC

mitos, lendas,
folclore popular e

C

PA

Os Lusiadas de Camdes

novelas de cavalaria

Lore de Aaron Mahnke

MARAVILHCOSO

Narrativas biblicas

Apocalipse no Livro da Revelagdo

CRISTAO

FABULAS

MARAVILHOSO

A cigarra e a formiga

Esopo

INFANTIL GOTICO
REALISMO
FANTASTICO
OU REALISMO
MARAVILHOSO

CONTOS DE
FADAS
LITERATURA
INFANTIL
MISTERIO
SUSPENSE
HISTORIAS DE
DETETIVE
FANTASTICC
TERROR
HORROR
FANTASIA
SPACE OPERA
FICCAO HARD
SCIENCE-FANTASY

Chapeuzinho Vermelho
Mdgico de Oz

A Volta do Parafuso
Cem Anos de Soliddo
OJogo da Amarelinha
O pirotécnico Zacarias

O gato preto
Frankenstein

Oiluminado
Assassinato no Expresso Oriente

A Rainha do Ignoto

As Cronicas de Ndrnia
A Série da Fundacgdio
Admiravel Mundo Novo

A Nova Atldntida

Charles Perrault
L. Frank Baum
Stephen King
Emilia Freitas
Edgar Allan Poe
Mary Shelley
Isaac Asimov
Francis Bacon

Henry James
Gabriel Garcia Marquez

Agatha Christie
C.S. Lewis
Aldous Huxley
Julio Cortazar
Murilo Rukido

Fonte: autora.
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6 UM PRODUTO FANTASTICO

A pesquisa resultou em um modulo educacional composto por oficinas de
literatura fantastica. O caderno contém orientac6es metodoldgicas e trés oficinas com

fundamentacao teodrica, planejamento, atividades e projetos.
| - OrientacGes metodoldgicas

As orientacdes metodologicas contém estratégias de leitura baseadas em Isabel
Solé (2003) como:

v' Levantamento de hipéteses, previséo, ativagdo dos conhecimentos prévios.
v’ Atividades de leitura compartilhada.
v' Formulacao de previsdes sobre o texto lido.

II - Oficinas

Sao trés oficinas de contos fantasticos: conto de fadas, conto de terror e conto
de ficcao cientifica. Cada oficina contém a fundamentacao tedrica, o planejamento e

as atividades juntamente com o0s projetos.
» Fundamentacao tedrica

A fundamentacdo tedrica aborda o género, seu contexto historico, obras,

autores, caracteristicas, estrutura e classificagéao.
» Planejamento da oficina

Neste capitulo hd apresentacdo das leituras e a justificativa da escolha. Por
exemplo, na oficina de conto de fadas, o texto escolhido foi A moura torta com objetivo
de trabalhar a objetificacédo e a marginalizacéo da figura feminina nos contos de fadas.

Além da apresentacdo das leituras, o planejamento contém os objetivos, os

objetos de conhecimento e as habilidades a ser trabalhadas de acordo com a BNCC.
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= Atividades & Projetos

Além de propostas de atividades, cada oficina contém um projeto atrelado ao
género abordado. O projeto da oficina contos de fadas € a reconstrucao de contos de
fadas que contém discursos preconceituosos. O projeto da oficina dos contos de terror
€ 0 podcast com historias de terror. E o projeto da oficina dos contos de ficcao

cientifica € o jogo RPG sobre a busca de uma pandemia em um mundo apocaliptico.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

E para terminar direi uma coisa que pode parecer absurda, porque o0 que eu
vou dizer € alta matematica, magia pura. A magica em relacdo ao que se
escreve chama a atencdo para a palavra “inspiracdo”. Como explicar a
inspiracdo? As vezes no meio da noite, dormindo um sono profundo, eu
acordo de repente, anoto uma frase cheia de palavras novas, depois volto a
dormir como se nada tivesse acontecido. Escrever, e falo de escrever de
verdade, é completamente magico. As palavras vém de lugares t&o distantes
dentro de mim que parecem ter sido pensadas por desconhecidos, e ndo por
mim mesma. Os criticos consideram o que escrevo chamam de “realismo
magico”. E um critico, ndo me lembro de qual pais da América Latina,
escreveu sobre mim ela ndo é uma escritora, € uma bruxa. (LISPECTOR,
2005, p. 124)

Inicialmente, em 2019, quando elaboramos 0 projeto para esta pesquisa, a
proposta seria apresentar uma pesquisa-acdo de abordagem qualitativa e andlise
descritiva. No entanto, 0 mundo mudou - em 11 de margo de 2020, a COVID-19 foi
caracterizada pela OMS como uma pandemia — e com uma reviravolta de quase 180°,
0 nosso trabalho necessitou remodelar a metodologia para aplicacdo em AVA
(Ambiente Virtual de Aprendizagem). A pesquisa seguiu outros atalhos, mas a
proposta continuou a mesma: incentivar a leitura a partir do género conto fantastico e
sua insercdo no universo escolar, (re)conhecendo as praticas pedagodgicas que
circulam e colaboram na formacdo de leitores e do letramento literario. Foram
momentos angustiantes, cheios de davidas e incertezas. Nao sabiamos o que fazer e

como fazer, e aos poucos, a pesquisa foi se adaptando as novas formas de ensino.

Foram inUmeras pesquisas, leituras e releituras. Autores e obras da infancia e
da adolescéncia foram revisitados. Alguns relembrados. Uns reencontrados e outros
esquecidos — propositalmente, como o Monteiro Lobato, ou ndo. Foram vivéncias
magicas, outros olhos, novas obras — como a revisita ao metarromance Se um viajante
em uma noite de inverno de italo Calvino. Escritores e historias formidaveis foram
descobertos, como Miguel de Unamuno e a sua busca infinita pelo impossivel. A
literatura de cordel ndo foi abordada nesta pesquisa, embora sua relevancia para o
género fantastico seja reconhecida. Fato que gerou descontentamento também foi
deixar de lado Salman Rushdie e o realismo magico de Filhos da meia-noite, a
absurda ficcdo policial de Paul Auster em A trilogia de Nova York, o deboche
desmascarado de Thomas Mann em A montanha magica, e o fantastico maravilhoso
em Primeiras Estérias, de Guimarades Rosa, que confessa seu descontentamento ser

heranca de Miguel de Unamuno:
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Unamuno, sim! Unamuno poderia ter sido meu avd. Dele herdei
minha fortuna: meu descontentamento. Unamuno era um fildsofo; sempre
se equivocam, referindo-se a ele nesse sentido. Unamuno foi um poeta da
alma; criou da linguagem a sua propria metafisica pessoal. (ROSA, 1994, p.
32-33)

Houve uma tentativa de fazer um passeio com as narrativas fantasticas e seus
criadores através dos tempos para entendermos as origens, terminologias,
caracteristicas, influéncias, contexto historico e suas remodelagens. O resultado
desse passeio contemplou um quadro de categorias e subcategorias do género, que
acreditamos ser um suporte didatico para o professor consultar quando planejar suas
aulas de literatura fantastica.

De nenhuma forma tivemos aqui pretensfes de levantar debates filosoficos
profundos sobre proposicdes, origens, conceitos e definicbes do género fantastico, o
estudo é meramente organizacional, classificativo e com viés didatico. Para maior
aprofundamento no tema, indicamos a leitura de A literatura fantastica: caminhos
tedricos (2014) de Ana Luiza Silva Camarani, uma das fontes de orientacdo para
compormos o capitulo 3.1. Conceitos e discussdes. E quem quiser ingressar no
universo da fantasia, horror, gotico e da ficcéo cientifica na literatura, no cinema e nas
graphic novels, indicamos o canal do youtuber Alexander Meireles Silva, o
Fantasticurso, que foi o ponto de partida para composi¢ao do capitulo 3.3. As gavetas

do fantastico.

Todas essas pesquisas resultaram no desenvolvimento de um maodulo didatico
composto por trés oficinas que priorizaram entre o género fantastico, o conto de fadas,
0 conto de terror e o conto de ficcdo cientifica com seus respectivos projetos:
reconstrucdo de narrativas, podcast e jogo de RPG. Infelizmente, as historias de
detetive de Conan Doyle, Agatha Christie e Maurice Leblanc ndo foram contempladas,
assim como o projeto do jogo de detetive, pela dificuldade de adaptacdo ao ambiente
AVA.

Os contos de fadas podem se tornar uma ferramenta de expressédo e
transmissdo de valores negativos, pois enquanto essas histdrias propagam
desigualdades sociais, raciais e de género, transformam as criangcas de hoje em
adultos machistas e racistas de amanha. A partir da analise do conto A moura torta,
€ possivel compreender que os contos de fada atendem aos interesses de uma

sociedade capitalista e patriarcal, que reproduzem expressdes de racismo e sexismo
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nos textos literarios. No entanto, a proposta pedagodgica desta pesquisa ndo é
apresentar apenas 0s aspectos negativos dos contos de fadas, pois entendemos que
eles sdo muito importantes para o desenvolvimento cognitivo, afetivo e social de
criancas, adolescentes e adultos, dependendo do contexto e do debate que se

realizara apés a sua leitura.

Além disso, esse cenario pode ser transformado por meio de uma educacéo de
qualidade que possibilite as criangcas negras se enxergarem como protagonistas de
sua histéria e compreenderem que a identidade de género e o racismo sdo elementos
que se constroem em um contexto social especifico. Portanto, € necessario criar
princesas mais plurais para representa-las verdadeiramente. Com essa visdo, as
atividades do moddulo educacional abriram espaco e voz para a pluralidade de
culturas, ragas, credos e géneros. O projeto de reconstrucao da narrativa dos contos
de fadas permite ao aluno se reconhecer ou ndo nas histérias classicas recontadas

por geracdes e com possibilidade de reconta-las e conserta-las.

O género de terror se reinventou com os storytellers e seus podcasts. Lore € o
exemplo mais famoso. De premiadissimo podcast a série de canal de streaming, e
com mais sucesso, tornou-se livro. O podcast € um recurso tecnoldgico que resgata a
narrativa oral, estimula a criatividade e é cada vez mais utilizado na escola. O fato de
estar cada vez mais popular nas midias sociais e também chegando as salas de aula,
esta relacionado a sua capacidade para desenvolver habilidades cognitivas,
comunicativas e artisticas do aluno, além de agregar muito ao trabalho pedagogico.

No médulo pedagdgico, o projeto do podcast esta vinculado ao género de terror.

Na producéo da terceira oficina, a dos contos de ficcdo cientifica, surgiu uma
questdo: “E possivel fazer o aluno gostar de literatura através do jogo RPG?”
Adotando a estratégia basica de Rildo Cosson (2014): a motivagdo, 0s jovens
mostram-se conhecedores do universo digital e interagem significativamente. Alguns
professores de lingua portuguesa, e de outras areas de conhecimento, percebem a
funcionalidade desses jogos para 0 processo ensino-aprendizagem e a quantidade de
géneros e saberes que fazem parte deles, e se sentem motivados e confiantes a

continuarem a pratica na sala de aula.
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Na oficina dos contos de fic¢ao cientifica, descobrimos o escritor-profeta Miguel
de Unamuno e sua cidade Mecandpolis, que abriu uma janela para reflexdes e
debates sobre o papel das novas tecnologias no cotidiano do homem. Também fomos
surpreendidos ao mergulhar com Jonathan Swift nos mares magicos — e muitas vezes
acidos — da verséao original de Viagens de Gulliver. Muito mais que uma aventura
infantil do género fantastico, a historia também contempla o universo da ficcao
cientifica, que usamos como ponto de partida para criagdo do jogo RPG. No entanto,
0 jogo ndo é apenas uma ferramenta de motivacéo para a leitura e escrita. E um
mediador multimodo e plurissignificativo, que pode ser eficaz quando aproxima,
afetivamente e cognitivamente, aluno e texto literario. A proposta do RPG no médulo
didatico contempla uma versdo on-line também, onde os alunos podem interagir,

imaginar personagens, mundos e futuros.

Assim, esperamos que outros professores, por meio deste estudo, encontre a
oportunidade de apresentar a seus alunos toda a magia do universo fantastico da
literatura de uma forma criativa e prazerosa. E ser4 bem-vindo, e ansiosamente
aguardado, um melhoramento, uma remodelagem, um complemento, uma
continuidade ou até uma correcdo do nosso trabalho, em prol de uma renovacéo dos

processos didatico-pedagogicos nas aulas de leitura literaria.
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APRESENTACAO

Caros visitantes,

Sabemos que a leitura literaria € uma atividade preciosa dentro e fora da escola:
ela forma leitores criticos e reflexivos capazes de compreender uma gama
diversificada de géneros literarios; desenvolve a sensibilidade estética, a imaginacao,
a criatividade e o senso critico, buscando estabelecer relagdes entre a leitura e o
conhecimento de mundo do individuo; promove o contato com autores nacionais e
estrangeiros. No entanto, o professor ainda encontrar dificuldade de trabalhar

eficazmente a literatura em sala de aula:

O Brasil ainda ndo é um pais de leitores, situacdo determinada por fatores de
natureza social, econdmica, politica, histérica, cultural [...]. Ndo podemos
esquecer, porém, que muitos professores ndo tiveram as condicGes
necessarias para se desenvolverem devidamente como leitores e, as vezes,
pensam ser deficiéncia pessoal o que, na verdade, provém de um ambito
muito mais amplo, como a divida social do pais com seu povo. Outros, porém,
tiveram a formacé@o de leitor favorecida por circunstancias familiares ou
escolares, quando nao por ambas [...]. E ainda ha aqueles que se tornaram
leitores apesar de todas as circunstancias para nao sé-lo. (CADERMATORI,
2009, p. 25)

A causa dos baixos niveis de compreenséao leitora é atribuida, além dos fatores
socioeconémicos e historico-culturais, a adocdo de métodos tradicionais em um
passado recente, que colocaram o aluno como um receptor passivo, submisso, quase
inerte, resultando em um sujeito com deficiéncia na decodificacdo, pobreza de
vocabulario, deficiéncias ou falta de dominio de estratégias de leitura e escasso

conhecimento prévio leitor.

Para superar esse problema, encontramos nas histérias fantasticas um modo
de cativar, encantar e entreter os alunos pelo jogo, pelo insdlito, pela linguagem e pelo
universo magico que os ajudardo a desenvolver sua criatividade e imaginacéo e, ao

mesmo tempo, isso os levara a desenvolver habilidades comunicativas e criticas.

Este produto educacional - entendido como um caderno de atividades

organizadas em oficinas de letramento literario a serem desenvolvidas pelo professor
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com os seus alunos -, é resultado de um projeto de leitura idealizado para alunos do
ensino fundamental 1l da escola publica e desenvolvido no ambito do Programa do
Mestrado Profissional em Letras — PROFLETRAS, no periodo entre marco de 2019 e

junho de 2021, como pré-requisito para a obtencéo do titulo de mestre.

O produto educacional segue as orientacdes do item 3 das Competéncias
gerais da Educacao Basica descritas na Base Nacional Comum Curricular - BNCC
(2017): “Valorizar e fruir as diversas manifestagdes artisticas e culturais, das locais as
mundiais, e também participar de praticas diversificadas da producdo artistico-
cultural.” (p.9). Além disso, responde aos postulados 8 e 9 das competéncias
especificas de lingua portuguesa para o ensino fundamental definidas na BNCC
(2017):

8. Selecionar textos e livros para leitura integral, de acordo com objetivos,
interesses e projetos pessoais (estudo, formacdo pessoal, entretenimento,
pesquisa, trabalho etc.). (p.87)

9. Envolver-se em praticas de leitura literaria que possibilitem o
desenvolvimento do senso estético para fruicdo, valorizando a literatura e
outras manifestagcdes artistico-culturais como formas de acesso as
dimensdes ludicas, de imaginario e encantamento, reconhecendo o potencial
transformador e humanizador da experiéncia com a literatura. (p.87)

Ao apresenta-lo aos professores, nosso objetivo € incentivar a leitura através
das narrativas fantasticas, pois consideramos a importancia da leitura desses textos
literarios para a formacao do individuo e para o desenvolvimento do habito de leitura,
como também oferecer-lhe oportunidade, ainda na educacéo béasica, do acesso ao
texto literario e as estratégias de leitura. Dessa forma, este suporte pedagogico propde
atividades que priorizam o desenvolvimento da habilidade de leitura reflexiva de textos

do género fantastico.

A concepcédo deste produto educacional se deu a partir da elaboracdo de
atividades de leitura para turmas do ensino fundamental Il de escolas publicas, cujos
alunos ainda tém dificuldades de compreenséo leitora, além de dispenderem grande
esforco para identificar os titulos, personagens da historia, localizar as ideias
principais, seguir as sequéncias de uma historia, descrever as caracteristicas dos

personagens da historia, refletir e opinar sobre os textos.
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E finalmente, ao propormos este material didatico, apresentamos algumas
propostas de trabalho em sala de aula, esperamos que auxiliem em suas praticas
docentes, e também apontamos a possibilidade de sua aplicacdo em mdltiplas
realidades pedagogicas, eventualmente, com adequacdes de acordo com o contexto

do processo de ensino e aprendizagem.

Um bom trabalho a todos!
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1 INTRODUCAO

Um mundo fantastico? E o nosso mundo.
J. J. Veiga

E de responsabilidade da escola garantir que os alunos se tornem leitores
proficientes, pois saber ler e escrever é condicdo imprescindivel ao exercicio pleno da

cidadania.

A escola, nesse caso, pode ser entendida tanto como o local onde se da a
aprendizagem da leitura e a preparacao para o consumo de obras impressas,
guanto como o espaco do desencantamento e da perda da magia trazida da
infancia, ja que impede o contato direto com o0 mundo da oralidade, onde se
fazia a transmissao original de histérias (contos de fadas, poemas, cantigas
de ninar, etc.). A leitura na escola constitui um amplo campo de investigacao
porque, nas atuais condicdes de aprendizagem e ensino, é o lugar onde o
individuo pode amadurecer intelectualmente ou retrair-se, evitando (ou
minimizando) seus intercd&mbios com o universo da cultura.” (ZILBERMAN,
2007, p. 17)

Se o0s textos literarios servirem apenas como ferramenta para ensinar
gramatica, deixa-se de lado um de seus aspectos mais importantes, o de encantar o
leitor; e se reduz o material literario para um aglomerado de palavras e frases
desconectadas e incoerentes para serem instrumentos de analise nos exercicios
gramaticais. Segundo Lucas (1989, p.16, p.14), a comunicagao literaria “[...] esta
ligada & mais palpéavel e indefinida das realidades. Ha quem sustente que a literatura
vem a ser a mais confessional das artes” e “[...] a ancestral procura de sentido para a
vida, quando se prende a infatigavel capacidade realizadora do homem, que inclui a

auto-realizag&o através da linguagem.”

Por isso é fundamental que os alunos aprendam a considerar a leitura também
como instrumento de ludicidade, que permite-lhes explorar outros universos reais ou
imaginarios. Em toda escola deveria existir tempo e espaco agendados para a leitura
- uma atividade livre de qualquer obrigacdo didatica, a ndo ser pelo prazer em si -,
pois ler é também uma atividade para se fazer na escola. A leitura de textos literarios
deve ser incentivada nas escolas, para evitar a formacéo de individuos alienados e

acriticos.
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Assim, estimular a curiosidade desses alunos pela leitura € um desafio para o
professor, que devera utilizar como estratégia aulas que oferecam uma gama de
géneros literarios para sua sala. Pois ao conhecer esses géneros, o aluno pode se
identificar e ser cativado por algum (ou varios) desses géneros. O texto literario deve
ser cativante para o aluno. Essa é a finalidade da Literatura: cativar! Mas, por varios
motivos, a escola muitas vezes néo alcanca esse intento. Pelo contrario, a medida

gue 0s anos escolares passam, os alunos se afastam dos livros.

Diante dessa problemética, a insercdo dos contos fantasticos nas aulas de
Lingua Portuguesa possibilita o surgimento de novos leitores literarios. Mas so6
acontecera essa interacdo aluno-texto se o professor respeitar os gostos, 0s
interesses, as potencialidades de seus alunos fornecendo material para inspira-los. E,
acreditamos que as narrativas fantasticas poderao incentiva-los, ja que se constituem
em um género repleto de jogos de palavras e elementos multissensoriais que
provocam interesse e curiosidade do inicio ao fim da narrativa. Instigar esse prazer

individual ndo é uma prética independente de ensinar a ler.

O termo letramento literario vem se tornando cada vez mais conhecido no meio
académico e escolar, uma vez que indica a leitura/producdo e a visao critica dos
conteudos abordados na escola, bem como nas praticas sociais de leitura e escrita.

Para Graca Paulino,

[...] usamos hoje a expressao letramento literario para designar parte do
letramento como um todo, fato social caracterizado por Magda Soares como
insercdo do sujeito no universo da escrita, através de praticas de
recepcao/producdo dos diversos tipos de textos escritos que circulam em
sociedades letradas como a nossa. Sendo um desses tipos de textos o
literario, relacionado ao trabalho estético da lingua, a proposta de pacto
ficcional e a recepcdo ndo-pragmatica, um cidadao literariamente letrado
seria aquele que cultivasse e assumisse como parte de sua vida a leitura
desses textos, preservando seu carater estético, aceitando o pacto proposto
e resgatando objetivos culturais em sentido mais amplo, e ndo objetivos
funcionais ou imediatos para seu ato de ler. (PAULINO, 2001, p. 117)

Este modulo didatico tem a intencdo de oferecer ao aluno, além do conto
fantastico, todos outros géneros circunvizinhos e subgéneros que provém das
narrativas fantasticas: o maravilhoso, o suspense, o terror, 0 mistério, entre outros.

Pela dificuldade de distinguir, de separar e até de entender as especificidades de cada
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um deles, optou-se assim, trabalhar com todos de acordo com sua proximidade e

interesse dos alunos.

[...] uma das maiores probleméticas em se tratando do género fantastico, a
sua proximidade com o Maravilhoso, um género t&o fronteirico, tdo cheio de
nuancas que, em se tratando de demonstrar se uma narrativa pertence ao
fantéstico ou ndo, e esse € 0 Nn0sso caso, acaba por transformar-se em um
significativo obstéculo, pois enquanto algumas caracteristicas nos induzem a
entender um texto como Maravilhoso ( por exemplo a aceitacdo do fato
sobrenatural como algo comum), outras ( por exemplo a utilizacéo de mitos e
motivos populares) nos levam a crer que esse tipo de procedimento também
pode pertencer ao fantastico, contanto que o autor consiga o efeito
pretendido. (PAULA JUNIOR, 2003, p. 30)

A literatura fantastica desperta a imaginacgao do individuo, e pode ser o pontapé
de um processo de aproximacgdo do aluno com o universo da leitura literaria. Quando
o fantastico se apropria dessas referéncias de uma ultrarrealidade, de um espaco
temporal de emocdes, de ambientes, de costumes, de arquétipos e de tramas para

abstrair dos fatos cotidianos, pode motivar a aproximacgéo dos alunos a esse género.
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2 ORIENTACOES METODOLOGICAS

Entre tantos assuntos que poderiam ser abordados na leitura do fantastico,
reflexdes filoséficas sobre os recantos mais profundos da alma humana e os debates
sociais e politicos ficam sem respostas, mas a vantagem do género € mais pelo que
nao diz do que pelo que diz. Estas reflexdes alinham-se prioritariamente com algumas
das competéncias linguisticas especificas da lingua portuguesa para o ensino basico
na BNCC:

7. Reconhecer o texto como lugar de manifestacéo e negociacéo de sentidos,
valores e ideologias. (BRASIL, 2017)

9. Envolver-se em praticas de leitura literaria que possibilitem o
desenvolvimento do senso estético para fruicdo, valorizando a literatura e
outras manifestacdes artistico-culturais como formas de acesso as
dimensdes ludicas, de imaginario e encantamento, reconhecendo o potencial
transformador e humanizador da experiéncia com a literatura. (BRASIL, 2017)

Este modulo contém trés oficinas de contos fantasticos: conto de fadas, conto
de terror e conto de ficcao cientifica. Em todas elas ha a fundamentacéao tedrica sobre
0 género, com contexto histérico, obras, autores, caracteristicas, estrutura e
classificagdo. Essas informacdes deverdo ser repassadas para os alunos antes,
durante e ap0s as atividades propostas, 0 momento adequado fica condicionado ao
contexto e ambiente pedagdgicos nos quais a turma esta inserida. Indicamos a leitura
para o professor multiplicador do capitulo A histéria das histérias fantasticas antes de
iniciar as oficinas. H4 também uma sugestao de questionario para o aluno no apéndice
|. E para orienta-los nessa jornada, roteirizamos algumas reflexdes e procedimentos

de leitura:

ATIVIDADES COGNITIVAS

1. Compreender os propositos implicitos e explicitos da leitura (O que tenho de
ler? Por qué? Para qué?) e incentivar o leitor a fazer previsdes e perguntas sobre

0 texto.

2. Ativar e aportar a leitura os conhecimentos prévios relevantes para o contetdo

em questdo (O que sei sobre o conteudo do texto? O que sei sobre conteudos




118

afins? Que outras coisas sei que podem me ajudar: sobre o autor, o género, o tipo

de texto?).

3. Dirigir a atengcdo ao fundamental, em detrimento ao que pode parecer mais
trivial, em raz&o dos objetivos da leitura (Que informacdes posso considerar pouco
relevantes para o propésito que persigo? Que informacéo essencial existe no texto

e € necessaria para conseguir atingir o meu obijetivo de leitura?).

4. Avaliar a consisténcia interna do contedudo expressado pelo texto e sua
compatibilidade com o conhecimento prévio e com o sentido comum (Este texto
tem sentido? E discrepante com o que eu penso? Entende-se o que o texto quer

exprimir? Que dificuldade apresenta?).

5. Comprovar continuamente se a compreensao ocorre mediante a reviséo e a
recapitulacéo periddica e a auto interrogacdo (O que se pretendia explicar nesse
paragrafo — subtitulo, capitulo? Qual a ideia fundamental que extraio daqui? Posso
reconstruir o fio dos argumentos expostos? Tenho uma compreensdo adequada

dos principais pontos?).

6. Elaborar e provar inferéncias de diversos tipos, como interpretacdes, hipoteses,
previsdes e conclusdes (Qual podera ser o final deste romance? O que se poderia
sugerir para resolver o problema exposto aqui? Qual poderia ser — por hipotese —
o significado desta palavra que me é desconhecida? Que pode acontecer com esta

personagem?).

Fonte: Roteiro baseado em SOLE (2003).

Enquanto lemos, prevemos, fazemos perguntas, recapitulamos informagdes e
resumimos. Ainda assim, estamos sujeitos a possiveis inconsisténcias. E por isso que

€ importante seguir estas etapas:

ESTRATEGIAS DE LEITURA

12 Etapa: Antes da leitura

* Levantamento de hipoteses, previsao, ativagao dos conhecimentos prévios.

22 Etapa: Durante a leitura
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* Atividades de leitura compartilhada.

* Formulagao de previsdes sobre o texto lido.

* Formulacéo de perguntas sobre o que foi lido.

* Esclarecimento de possiveis duvidas sobre o texto.
* Resumo das ideias do texto.

* Avaliagao e construgcado de novas previsdes.

32 Etapa: Depois da leitura

* Identificagdo do tema (De que trata o texto?), da ideia principal (O que o texto
nos diz de mais importante?), elaboracdo de resumo, formulacdo de perguntas

e/ou respostas sobre o texto.

Fonte: Roteiro baseado em SOLE (2003).

A aplicacdo dessas estratégias nas oficinas é necessaria para alcancar os
objetivos da pesquisa e, para favorecer essa articulacdo, disponibilizamos sugestdes

de como utilizar as atividades deste modulo:
Antes de ler os contos fantasticos

a. Para aproximar os alunos dos temas abordados nos contos fantasticos e do
universo em que eles se enquadram, € proposto um roteiro de conversagao em que 0
professor contextualizara o conto falando sobre o género, apresentando imagens,

pinturas, muasicas e/ou videos.

b. Estimular um contato mais sensivel com a obra é uma forma de leva-los a uma

apreciacao além, mais Obvia, da leitura do texto escrito.
Enquanto |é os contos fantasticos

a. Como primeiro passo, aconselhamos que o professor leia apenas as ilustragbes
com os alunos. Ainda sem se deter no que diz o texto, sugere-se que, por meio da
exploracdo das imagens, videos ou musicas, o aluno descubra as caracteristicas do
género fantastico: ha presenca de personagens? E possivel verificar o espaco onde a
histéria se passa? Isso ocorre em um momento? Sugere-se que VvOcé anote as

hipoteses levantadas pelos alunos no quadro ou lousa virtual. Eles irdo localizar
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facilmente a presenca do personagem principal. Eles também notaréo os personagens
secundarios. E interessante fazer um panorama do que foi relatado pelos alunos no
quadro, para que se traca a estrutura do género; assim, trabalharemos para garantir,

de acordo com o0 BNCC, a habilidade de:

(EF69LPA47) Analisar, em textos narrativos ficcionais, as diferentes formas de
composicao proprias de cada género, 0S recursos coesivos que constroem a
passagem do tempo articulam suas partes, a escolha lexical tipica de cada
género para a caracterizacdo dos cenarios e dos personagens e os efeitos
de sentido decorrentes dos tempos verbais, dos tipos de discurso, dos verbos
de enunciacdo e das variedades linguisticas (no discurso direto, se houver)
empregados, identificando o enredo e o foco narrativo e percebendo como se
estrutura a narrativa nos diferentes géneros e os efeitos de sentido
decorrentes do foco narrativo tipico de cada género, da caracterizagdo dos
espacos fisico e psicolégico e dos tempos cronolégico e psicoldgico, das
diferentes vozes no texto (do narrador, de personagens em discurso direto e
indireto), do uso de pontuagéo expressiva, palavras e expressfes conotativas
e processos figurativos e do uso de recursos linguistico-gramaticais proprios
a cada género narrativo. (BRASIL, 2017)

b. Recomendamos que o professor intercale momentos entre a leitura oral
compartilhada e a leitura silenciosa independente pelos alunos, pois, embora seja um
género que aborda o universo magico, ha reflexbes existencialistas e filosoficas
profundas, entre outros conflitos sociais, que rompem, em algum instante e por um
momento, o mundo do imaginario dos alunos. Explore e debata esses temas com eles.
E imprescindivel que o professor leia todo o conto de antem&o para que, como leitor
informado, saiba 0 momento preciso em que a leitura pode ser cortada para fazer a

parada onde devera, juntamente aos alunos, levantar inferéncias sobre o texto.
Depois de ler os contos fantasticos

a. As atividades propostas em cada oficina deverdo ser realizadas antes,
durante ou apds a aula. Tanto o professor como 0os monitores de cada equipe
deverdo auxiliar na sua realizag&o. E os projetos podem ser tratados no final

OU em um novo encontro para orientacdes mais especificas.

b. Aproveitando a multiplicidade de temas tratados nos contos - o papel
feminino e o preconceito no conto A moura torta, as questdes politicas e de
saude publica no conto A mascara da Morte Rubra e as angustias sobre o futuro
tecnolégico em Mecanopolis -, propomos a organizacdo de outro encontro
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virtual, onde os alunos deveréo ser incentivados a trazer situacdes pessoais ou

proximais que remetam aos assuntos discutidos durante a leitura dos contos.

De acordo com o0 BNCC, essas atividades promovem a habilidade de:

(EF69LP14) Formular perguntas e decompor, com a ajuda dos colegas e dos
professores, tema/questdo polémica, explicagbes e/ou argumentos relativos
ao objeto de discussao para analise mais minuciosa e buscar em fontes
diversas e informagfes ou dados que permitam analisar partes da questéo e
compartilha-los com a turma. (BRASIL, 2017)

Quando concluir as oficinas € o momento da avaliacdo, tanto da sua pratica
pedagogica como da participacdo dos alunos. Para isso h4 um questionario de

avaliacdo no apéndice II.
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3 OFICINA 1: CONTOS DE FADAS

3.1 Fundamentacdao teorica

O ato de contar historias € uma das artes mais antigas da humanidade, e surgiu
no momento que o homem primitivo sentiu a necessidade de compartilhar suas
crengas, saberes, conquistas, medos e anseios. Provavelmente, a narrativa fantastica
seja a modalidade mais antiga desses relatos, ja que tém suas bases no universo
primitivo da magia. Historias que tentavam responder os mistérios da vida e da morte
e, mais tarde, converteram-se nas lendas, fabulas, mitos, contos de fadas e na
literatura folclérica de geragbBes. Assim como a fabula, o conto de fadas utiliza o
maravilhoso com viés didatico para facilitar a educacédo moral e ética, principalmente

voltada para o publico infantil.

A expressao conto de fadas foi cunhada pela francesa Madame d’Aulnoy no
final do século XVII. Mas foi seu contemporaneo e conterraneo, Charles Perrault, que
resolveu recontar as historias que ouvia de sua méde e dos saraus parisienses, que
ficaram conhecidas como Contos da mamae ganso (1697). Perrault aperfeicoou a
estética dessas histérias, modificou a estrutura composicional, estabeleceu uma
linguagem prépria o publico infantil, introduziu elementos ludicos — a fada, a magia e
0S versos — e expressoes literarias, como Era uma vez e Em um reino muito distante,
gue nos remetem a uma historia de natureza atemporal e fantastica, possibilitando um
acordo mutuo entre o narrador e o leitor para a aceitacdo do mundo méagico proposto

na historia.

Apesar da publicacdo dos Contos da maméae ganso, a expansao dessas
histérias pela Europa e pelas Américas s6 alcangou o apice, ainda no inicio do século
XVIII, através da iniciativa de Jacob e Wilhelm Grimm de pesquisar, preservar e
reescrever esses contos. No Brasil, Contos da Carochinha (1894), de Figueiredo
Pimentel, consolidou a literatura infantil no pais. Na verdade, € uma adaptacdo dos
contos de fadas europeus, principalmente da coletanea do francés Xavier Marmier,
com algumas variacdes para o folclore local. Além da compilacdo de Marmier dos
contos de Charles Perrault, dos Irm&os Grimm e de Hans Christian Andersen,
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Pimentel também inseriu seus proprios escritos em Contos da Carochinha. Varios
outros pesquisadores e escritores brasileiros também traduziram, reescreveram e

compilaram esses contos e outros sobre o folclore nacional.

Quadro 1 - Contos de fadas

CONTOS DE FADAS
ESCRITOR ORIGEM CONTOS MAIS FAMOSOS
A bela adormecida, O gato de botas, Cinderela, Barba Azul,
Charles .
Franca Pele de asno, O Pequeno Polegar e O chapeuzinho
Perrault
vermelho.
Branca de Neve e os sete andes, Chapeuzinho Vermelho, A
Irmé&os Grimm Alemanha Bela Adormecida, Jodo e Maria; O lobo e os sete cabritinhos,
Rapunzel e O musico de Bremen.
Fiqueiredo Jodo e Maria, O Barba-azul, O Gato de Botas, Chapeuzinho
Pi?nentel Brasil Vermelho, O Pequeno Polegar, A Gata Borralheira, A Bela
Adormecida, Branca de Neve e A Bela e a Fera.
O Macaco do rabo cortado, A formiga e a neve, O principe
Adolfo Coelho Portugal sapo, Bela-Menina, Comadre Morte e O coelhinho branco.
a4 . A Moura Torta, O Bicho Manjaléu, Jodo e Maria, A formiga e
Silvio Romero Brasil ~ oA : .
a neve, A Mae d’Agua e O cagado e a festa no céu.

. A A Princesa de Bambulua, O Principe Lagartdo, O marido da
Luis da Camara Brasil Mée d’Agua, Os trés companheiros, O peixinho encantado,
Cascudo : .

Os sete sapatos da princesa e A festa no céu.
Monteiro Brasil Jodo Esperto, O gato vaidoso, O Bicho Manjaléu, Jodo
Lobato e Maria, A formiga e a neve e Historia dos dois ladrées.
A menina do capuz vermelho, A madrasta malvada, A velha
Angela gue vivia dentro de uma garrafa de vinagre, Como um marido
EUA e ;
Carter curou a esposa viciada em contos de fadas e Catarina
Quebra-Nozes.

Fonte: autora
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Embora seja uma criacdo popular, transmitida e perpetuada pela oralidade, o
conto de fadas apresenta caracteristicas que o torna sui generis se comparado a
outros géneros narrativos. Assim, sua estrutura apresenta caracteristicas que sao

recorrentes em histérias que surgiram nos mais diversos locais e épocas.

As caracteristicas composicionais geralmente encontradas nos contos de fadas
sao: a distancia no tempo e no espaco; a disputa entre fortes e fracos; ricos e pobres

e a vitoéria do bem contra o mal.

Essas marcas fazem com que o conto popular tenha um arranjo narratério

singular, que alguns estudiosos chamaram de estrutura do conto de fadas.

Quadro 2 - Estrutura dos contos de fadas.

ESTRUTURA DO CONTO DE FADAS

Quando o narrador conta quem S&ao 0s personagens, onde moram e

Situacao inicial como vivem. Os personagens sao apresentados vivendo determinada

situagéo, num lugar e num tempo ndo muito bem definidos

Complicacao Geralmente, um dos personagens esta passando por algum tipo de

problema, que vai provocar o conflito da narrativa.

Motivacéo E o elemento chave da narrativa a partir do qual tudo se organiza. E

ele que leva ao conflito e a todos os outros problemas da narrativa.

Enredo Nesta parte, a narrativa € tensa, ha um ou mais confrontos, pois os
personagens devem encontrar uma forma de solucionar os problemas

que aparecem.

Climax E o ponto mais alto de interesse, suspense ou emogao.

Tempo No conto de fadas, esse elemento é indefinido, ndo preciso. Ao se
dizer “Era uma vez”, fica expresso que a histdria aconteceu no
passado, mas ndo se sabe exatamente quando. A duracéo da acao
também é igualmente imprecisa. Muitas vezes se passam anos,
décadas; enquanto outras vezes tudo ndo ultrapassa a duracdo de
uma noite. Mais importante que o tempo ou a duracdo dos
acontecimentos sdo os conflitos, as acbes decorrentes deles e as

solucdes encontradas.

Final com aresolucéo Resolve-se o0 problema e volta-se a situacdo de normalidade do

do(s) conflito(s) comego.

Fonte: autora
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3.2 Planejamento da oficina

Escolhemos o conto A Moura Torta para trabalhar a objetificacdo e a
marginalizacdo da figura feminina nos contos de fadas.

Quadro 3 - Planejamento: Oficina 1.

Planejamento: OFICINA 1
Leitura e literatura O conto de fadas: A Moura Torta

Compreender que os contos populares surgiram nos
primordios da

humanidade, sendo transmitidos oralmente, de uma
pessoa para outra(s),

por geracoes.

.. Retextualizar um conto de fadas.
Objetivos

Analisar, discutir e refletir os esteredétipos e

arquétipos preconceituosos nos contos de fadas.

(Re)conhecer que os contos, em determinado
momento, foram registrados por escrito, por

pesquisadores da cultura popular.

Conhecer autores nacionais e estrangeiros, em

especial na literatura fantastica.

Compreender o universo dos contos de fadas, assim
COMo sua estrutura narrativa e os elementos que

compde o universo do maravilhoso.

Tempo estimado 6h/a

Estratégias e procedimentos de leitura.

Procedimentos e géneros de apoio a compreensao.

. . Usar adequadamente ferramentas de apoio a
Objetos do conhecimento a P

apresentacdes orais.

Debates e reflexdes sobre o tema abordado.

(EFO1LP10) Formular hip6teses sobre o conteudo
dos textos, com base no manuseio dos suportes,

observando formato, informacdes da capa, imagens,
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entre outros, confirmando, ou ndo, as hipo6teses

realizadas.

(EF15LPO01) Identificar a fung&o social de textos que
circulam em campos da vida social dos quais
participa cotidianamente (a casa, a ‘rua, a
comunidade, a escola) e nas midias impressa, de
massa e digital, reconhecendo para que foram
produzidos, onde circulam, qguem os produziu e a

guem se destinam.

(EF67LP23) Respeitar os turnos de fala, na
participacdo em conversacfes e em discussdes ou
atividades coletivas, na sala de aula e na escola e
Habilidades formular perguntas coerentes e adequadas em
momentos oportunos em situacbes de aulas,

apresentacdo oral, seminario etc.

Fonte: autora
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3.3 ATIVIDADES DA OFICINA 1: CONTOS DE FADAS

Esto & o Wistoria da Mowra
Torta. E por gue ela se
cthama Mowra Tortar?
Vol sabe?

A Moura Torta

Era uma vez um rei que tinha um filho Unico,
e este, chegando a ser rapaz, pediu para correr
mundo. Nao houve outro remédio sendo deixar o
principe seguir viagem como desejava.

Nos primeiros tempos nada aconteceu de
novidades. O principe andou, andou, dormindo aqui  Figura 1 - llustracdo de Luciano Tasso
e acola, passando fome e frio. Numa tarde ia ele chegando a uma cidade quando uma
velhinha, muito corcunda, carregando um feixe de gravetos, pediu uma esmola. O
principe, com pena da velhinha, deu dinheiro bastante e colocou nos ombros o feixe
de gravetos, levando a carga até pertinho das ruas. A velha agradeceu muito,
abencoou e disse:

— Meu netinho, ndo tenho nada para lhe dar; leve essas frutas para regalo mas
s6 abra perto das aguas correntes.

Tirou do alforje sujo trés laranjas e entregou ao principe, que as guardou e
continuou sua jornada.

Dias depois, na hora do meio-dia, estava morto de sede e lembrou-se das
laranjas. Tirou uma, abriu o canivete e cortou. Imediatamente a casca abriu para um
lado e outro e pulou de dentro uma moca bonita como o0s anjos, dizendo:

— Quero agua! Quero agua!

N&o havia agua por ali e a moca desapareceu. O principe ficou triste com o
caso. Dias passados sucedeu o mesmo. Estava com sede e cortou a segunda laranja.
Outra moca, ainda mais bonita, apareceu, pedindo agua pelo amor de Deus.

O principe ndo pdde arranjar nem uma gota. A mog¢a sumiu-se cComo uma
fumaca, deixando-o muito contrariado.

Noutra ocasido o principe tornou a ter muita sede. Estava ja voltando para o
palacio de seu pai. Lembrou-se do sucedido com as duas moc¢as e andou até um rio
corrente. Parou e descascou a ultima laranja que a velha Ihe dera. A terceira moca
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era bonita de fazer raiva. Muito e muito mais bonita que as duas outras. Foi logo
pedindo agua e o principe mais que depressa Ihe deu. A moca bebeu e desencantou,
comecando a conversar com o rapaz e contando a historia. Ficaram namorados um
do outro. A moca estava quase nua e o principe viajava a pé, ndo podendo levar sua
noiva naqueles trajes. Mandou subir para uma arvore, na beira do rio, despediu-se
dela e correu para casa.

Nesse momento chegou uma escrava negra, cega de um olho, a quem
chamavam a Moura Torta. A negra baixou-se para encher o pote com &gua do rio mas
avistou o rosto da mocga que se retratava nas aguas e pensou que fosse o dela. Ficou
assombrada de tanta formosura.

— Meu Deus! Eu tao bonita e carregando agua? Nao é possivel... Atirou o pote
nas pedras, quebrando-o e voltou para o palacio, cantando de alegria. Quando a viram
voltar sem agua e toda importante, deram muita vaia na Moura Torta, brigaram com
ela e mandaram que fosse buscar agua, com outro pote.

L4 voltou a negra, com o pote na cabeca, sucumbida. Meteu o pote no rio e viu
0 rosto da moga que estava na arvore, mesmo por cima da correnteza. Novamente a
escrava preta ficou convencida da propria beleza. Sacudiu o pote bem longe e
regressou para o palacio, toda cheia de si.

Quase a matam de vaias e de puxdes. Deram o terceiro pote e ameacaram a
negra de uma surra de chibata se ela chegasse sem o pote cheio d’agua. La veio a
Moura Torta no destino. Mergulhou o pote no rio e tornou a ver a face da mocga. Esta,
nao podendo conter-se com a vaidade da negra, desatou uma boa gargalhada. A
escrava levantou a cabeca e viu a causadora de toda sua complicacéo.

— Ah! E vossimicé, minha moga branca? Que esta fazendo ai, feito passarinho?
Desca para conversar comigo.

A moca, de boba, desceu, e a Moura Torta pediu para pentear o cabelo dela,
um cabeléo louro e muito comprido que era um primor. A moca deixou. A Moura Torta
deitou a cabec¢a no seu colo e comecgou a catar, dando cafuné e desembaragcando as
trancas.

Assim gue a viu muito entretida, fechando os olhos, tirou um alfinete encantado
e fincouo na cabeca da moca. Esta deu um grito e virou-se numa rolinha, saindo a
voar.

A negra trepou-se na mesma arvore e ficou esperando o principe, como a moca
lhe tinha dito, de boba.

Finalmente o principe chegou, numa carruagem dourada, com o0s criados e
criadas trazendo roupa para vestir a noiva. Encontrou a Moura Torta, feia como a
miséria. O principe, assim que a viu, ficou admirado e perguntou a razdo de tanta
mudanca. A Moura Torta disse:

— O sol queimou minha pele e os espinhos furaram meu olho. Vamos esperar
gue o tempo melhore e eu figue como era antes.



129

O principe acreditou e |4 se foi a Moura Torta de carruagem dourada, feito
gente. O rei e a rainha ficaram de caldo vendo uma nora tdo horrenda como a negra.
Mas palavra de rei ndo volta atras e o prometido seria cumprido. O principe anunciou
seu casamento e mandou convite aos amigos.

A Moura Torta ndo acreditava nos olhos. Vivia toda coberta de seda e
perfumada, dando ordens e ainda mais feia do que carregando o pote d’agua. Todos
antipatizavam com a futura princesa.

Todas as tardes o principe vinha espairecer no jardim e notava que uma rolinha
voava sempre ao redor dele, piando triste de fazer pena. Aquilo sucedeu tantas vezes
gue o principe acabou ficando impressionado. Mandou um criado armar um lagco num
galho e a rolinha ficou presa. O criado levou a rolinha ao principe e este a segurou
com delicadeza, alisando as peninhas. Depois cocou a cabecinha da avezinha e
encontrou um caroco duro. Puxou e saiu um alfinete fino. Imediatamente a moca
desencantou-se e apareceu bonita como os amores.

O principe ficou sabendo da malvadeza da negra escrava. Mandou prender
Moura Torta e contou a todo o mundo a perversidade dela, condenando-a a morrer
gueimada e as cinzas serem atiradas ao vento.

Fizeram uma fogueira bem grande e sacudiram a Moura Torta dentro, até que
ficou reduzida a poeira.

A mocga casou com o principe e viveram como Deus com seus anjos, querida
por todos. Entrou por uma perna de pinto e saiu por uma de pato, mandou dizer El-
Rei Meu Senhor que me contassem quatro...

Conto popular recontado por Lourenca Maria da Conceic¢éo in CASCUDO (2003)

1. Além do principe, ha duas mulheres como personagens principais no conto A Moura

Torta. Vocé consegue identifica-las e elencar suas caracteristicas fisicas e

AS PERSONAGENS FEMININAS

psicologicas?

I

NOME DA PERSONAGEM 1 NOME DA PERSONAGEM 2

Caracteristiccas Caracteristicas

te Caracteristicas Caracteristicas
fisicas psicoldgicas

fisicas psicoldgicas
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2. A partir das caracterizacbes que vocé fez das duas personagens na questao

anterior, tente definir a protagonista e a antagonista da histéria. Justifigue sua

resposta.

e

\

~

/

3. Leia agora o que a pesquisadora Alvanita Santos disse sobre a historia A Moura

Torta e produza um comentario para ela:

A mulher determinada como a “feia” Moura Torta ndo pode ter espaco,
porque, se ela tiver, fica comprometida as relagfes de poder. Neste caso, as
relacdbes com o homem que a domina. As histdrias procuram mostrar que
Seus recursos sao torpes, vis e ndo merecem ser beneficiadas. A histéria da
Moura Torta é, para mim emblematica, porque ndo ha nenhum
guestionamento para a situacdo da personagem, uma vez que ela é
empregada — se negra, feia e torta, o lugar social dela € mesmo como
empregada. Ela é apresentada como quem n&o tem o direito de desejar algo
melhor, como, no caso desta sociedade, o casamento. A Bela, apesar de
estar em uma histéria cuja moral remete para que se desprezem atributos de
beleza, para enxergar o que tem de bom no coragcao do monstro, também tem
que ser bem comportada e obediente. Caso contrario, ndo sobrevivera.
(SANTOS, 2011, p.5)

\_

\

/

DICA DE SERIE: Comecou a ser exibida, em uma plataforma de streaming, a
série Tell me a story. Considerada um thriller psicolégico, a série reconstroi, de
forma sombria, os classicos contos de fadas, misturando, no espac¢o urbano
atual, tramas como Os Trés Porquinhos e Chapeuzinho Vermelho.
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{ PROJETO: RECONSTRUCAO DE CONTOS DE FADAS

4. Agora é a sua vez de produzir uma histéria baseada nos contos de fadas. Sigas as

seguintes etapas:

%+ O link abaixo vai direcionar vocé para a coletanea dos 88 contos de Silvio
Romero:

https://cadernosdomundointeiro.com.br/livio-contos-populares-do-brasil.php

<+ Analise o sumario do livro e leia os contos de sua preferéncia.
Escolha um conto que desejaria contar de outro jeito.
Faga uma adaptacgao “consertando” o que incomodou tanto vocé no conto.

Se preferir, mude o titulo da histéria.

- & & #

Depois preencha o quadro a seguir:

CONTOS POPULARES DE SILVIO ROMERO

Qual conto vocé escolheu?

Por que vocé quer fazer
uma readaptagdo desse
conto especificamente?
(explique o que
incomodou vocé)

Personagem principal do
conto antigo (nome e
caracteristicas).

Personagem principal da
sua histéria (nome e
caracteristicas).

Titulo da nova histéria



https://cadernosdomundointeiro.com.br/livro-contos-populares-do-brasil.php
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5. Vocé se sente representado nos contos de fadas tradicionais? Os personagens
representam suas crencgas, sua raga, seu género ou sua classe social? Como vocé se

sente a respeito disso?

DICA DE LEITURA: A escritora Angela Carter buscou revelar a maneira como a
figura feminina é representada nos contos de fadas em seu livro 103 Contos de
fadas (2007). S&o historias de todos os continentes, de diferentes séculos, que
retratam povos de crencas e comportamentos completamente diferentes.
Embora as histérias sejam chamadas de contos de fadas, na obra de Carter, as
fadas dao lugar a uma série de tias malévolas, esposas traicoeiras, irmas
excéntricas e perigosas feiticeiras.

6. A maioria dos contos de fadas tradicionais tém uma estrutura narrativa definida.
Observe a estrutura de outra versao do conto A Moura Torta.

Quadro 4 — Estrutura narrativa do conto A Moura Torta.

CONTO: A MOURA TORTA

Um rei que tinha trés filhos, e, ndo tendo outra coisa que |hes dar,
Situacgéo inicial deu a cada um uma melancia, quando eles quiseram sair de casa
para ganhar a sua vida.

O pai lhes tinha recomendado que ndo abrissem as frutas sendo em
Complicacéo lugar onde houvesse agua.

Motivagéo Sair de casa para ganhar a vida.
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Enredo

Ao sair pelo mundo, o filho mais velho e o do meio abrem suas
melancias, e surgem formosas mocas dentro delas, mas por
estarem longe da agua, elas morrem. O terceiro filho tem cuidado
para ter certeza que tem agua por perto, assim consegue salvar
uma moca. Deixa a moc¢a, que € muito linda, aguardando em cima
de uma arvore enquanto vai buscar roupas para ela.

A Moura vai ao rio buscar agua para seus senhores e vé na agua o
reflexo da moca. A Moura pensa que € a sua imagem e fica
revoltada, volta para os senhores sem agua. A Moura € castigada
por isso. Volta ao rio e novamente vé o reflexo. Novamente, volta
sem agua e é castigada. Da terceira vez em que a Moura olha para
a imagem do riacho, a moga ri.

A Moura descobre seu equivoco. Querendo usurpar o lugar da
moca, a Moura a engana: pede para ela e descer, penteia seus
cabelos e espeta um alfinete e sua cabeca. A moca transforma--se
em pomba e voa. A Moura sobe na arvore, no lugar da moga.

O principe chega e estranha a aparéncia da moca (que na verdade
€ a Moura). Ela o engana, dizendo que foi o Sol que a queimou etc.
O jovem principe leva a Moura para seu reino.

Climax

Uma pombinha chama a ateng¢éo do principe. O principe solicita que
capturem a pomba e nota, em sua cabega, um carocinho espetado.
Ao tira-lo, o feitico langado pela Moura desaparece, € a pomba se
transforma novamente na jovem e linda mocga. Assim, a Moura é
desmascarada.

Tempo

Indeterminado (quando ocorreu). Comecga com o pedido do principe
de sair pelo mundo e vai até o desencanto da pomba.

Final com a resolucdo
do(s) conflito(s)

O principe casa-se com a moga e castiga a Moura.

Fonte: autora.

7. Agora é sua vez de identificar todos esses elementos tdo comuns nos contos. O
link abaixo abre os mais fascinantes contos de princesas de descendéncia africana.
Escolha um deles para ler e preencha o quadro da estrutura da narrativa.

+ https://sarutaia.sp.gov.br/arquivos/princesas_africanas_-

petrobras 01100357.pdf

ESTRUTURA DO CONTO DE FADAS

Titulo do conto

escolhido



https://sarutaia.sp.gov.br/arquivos/princesas_africanas_-_petrobras_01100357.pdf
https://sarutaia.sp.gov.br/arquivos/princesas_africanas_-_petrobras_01100357.pdf
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Situacgdo inicial

Complicacao

Motivagao

Enredo

Climax

Tempo

Final com a resolucao

do(s) conflito(s)
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4 OFICINA 2: CONTOS DE TERROR

4.1 Fundamentacdo tedrica

No final do século XVIII, quando a literatura mais sombria surgiu no caminho
contrario ao cenario cultural da Inglaterra, isto é, colocou em davida o pensamento
racional, objetivo, revolucionario e cientifico difundido na corrente lluminista e permitiu
a entrada de pensamentos inquietos, sombrios, distorcidos e tenebrosos que
desorganizaram toda uma sociedade as voltas de mudancgas radicais impostas pela
urbanizacdo e industrializacdo que vieram substituir o modo de vida feudal.
Resgatando a natureza gotica da obra de Shakespeare, Horace Walpole escreve O
castelo de Otranto (1764), repleto de jogos de horror e terror, coincidéncias bizarras e

cenas insodlitas que podem ou ndo ter causa sobrenatural.

E o romance dos espectros em castelos arruinados, de mocinhas presas em
carceres subterrdneos por criminosos, de monges desenfreadamente
debochados, uma caricatura do mundo medieval, com fortes tendéncias
anticlericais, como convém ao Século das Luzes, e tudo é colocado num pais
pitorescamente exdtico, as mais das vezes na lItalia, ndo importa, pois no
gosto oficial da época, que continua o Classicismo, tudo aquilo que nao é
Antiguidade grecoromana ou Franga, é exdtico. A literatura popular ou “trivial”
da época acreditava tudo isso. Mas os leitores cultos, estes sabiam melhor:
0 pais exético para o qual se refugia o anticlassicismo € o pais de todas
aquelas novidades — da poesia da natureza e da noite dos timulos, do
romance sentimental e do romance “goético” é a Inglaterra. (CARPEAUX,
1987, p. 160)

Antes de Frankenstein (1818) de Mary Shelley, como vimos, o género gotico ja
tinha se consolidado na Europa. Mortos vagando por paisagens estrangeiras,
mulheres presas em castelos, homens bons aterrorizando criangas, assassinatos,
cenas de horror e terror eram motes recorrentes na ficcao goética da época que Shelley
resgatou, sem hesitar, para sua obra. O que alterou de modo definitivo o género
gotico, além da combinacdo dos principais tropos goticos, como assombro,
perseguicdo, exilio e isolamento, foi ela expandir esses elementos, atrelando-os a
andlises de questbes psicoldgicas e morais com debates filosoficos, ciéncia versus
religido, o bem versus o mal, por exemplo, ambientados, também, em cenarios
urbanos. Frankenstein também serviu de base para que, mais a frente, Bram Stoker

eternizasse, em seu romance gotico Dracula (1897), o mais famoso vampiro da
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histéria. Stoker também se baseia nos tradicionais temas goticos nha ambientacéo de
sua narrativa, abordando o aspecto mais moérbido e intimo da psique humana,
construindo um mundo irracional, de desordem e caos, e invocando a natureza

primitiva e selvagem do inconsciente coletivo que habita o imaginario do homem.

Alertamos ainda que contos de terror e contos de horror sdo dois géneros

diferentes:

O terror pode ser facilmente distinguido pela sensacéo de medo, ou seja, um
alerta sobre o receio de fazer alguma coisa. O horror, por sua vez, é o trabalho
com ideias sobrenaturais. De acordo com Cesarotto (2008), o escritor precisa
levar o leitor ao pavor. E o pavor nada mais é que 0 medo em excesso.
Podemos, por que néo, fazer um paralelo com nossas vidas, no cotidiano. Ao
afirmar que ente familiar falecera e que a ideia de nunca mais o ver tornara-
se real, certamente seria um terror. Nao ha sobrenatural nisso. Simplificando,
isso seria terrivel, ndo horrivel. (FELISBERTO; FORTES apud BARROS;
FRANCA; COLUCCI, 2015, p.28)

Para entendermos definitivamente a diferenca entre o terror e o horror e ja
saltarmos para o horror aplicado a literatura, podemos citar a obra Sob a
Redoma (2009-2012), de Stephen King. Nessa obra, King retrata uma
pequena cidade que é isolada do resto do mundo com uma espécie de
redoma absolutamente indestrutivel. Até entéo, ndo ha o sobrenatural, mas
cria-se uma atmosfera de terror para os moradores do local, onde se veem
presos e incomunicaveis com o resto do mundo. O pavor é tdo grande, que a
cidade entra em colapso. Pessoas comecam a saquear as lojas, na intencéo
de garantirem suas vidas. As leis deixam de existir. Para o leitor, essa
atmosfera gera angustia, que sdo as sensacgdes de suspense e de terror,
diferentemente de histérias que envolvem o misticismo, assim como séo as
obras de Poe (1809-1849). (FELISBERTO; FORTES apud BARROS;
FRANCA; COLUCCI, 2015, p.32)

As narrativas de terror, horror, mistério e suspense fazem parte das obras mais
sombrias da literatura fantastica. Nesse contexto o Fantastico se dissolveu em muitas
facetas, como o Realismo Magico, o Gotico, a Fantasia, Ficcdo Cientifica etc. Nao é
objetivo deste mddulo definir ou discutir profundamente o fantastico como género ou
modo discursivo, mas criar condi¢cdes de um estudo que possibilite o aluno conhecer

e apreciar as varias vertentes do fantastico.

No entanto, ainda precisamos fornecer algumas definicdes e indicacdes de
leitura para situar o aluno no mundo fantastico da leitura, e para isso, elaboramos um

guadro sobre essas subcategorias:
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Quadro 5 - Narrativas fantasticas.

FANTASTICO
0OU REALISMO
MARAVILHOSO
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Fonte: autora.
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4.2 Planejamento da oficina 2

O conto A mascara da Morte Rubra (1942) foi o escolhido para base literaria da
oficina 2. O escritor que consolidou a tradigdo fantastica na literatura americana foi
Edgar Allan Poe. Lamentavelmente a obra do autor americano costuma ser escopo
de muitas analises reducionistas, e € vulgarmente considerado “o mestre do terror” ou
simplesmente, “o criador das historias de detetive”. A novidade da estética de Poe nao
€ apenas retratar as tematicas goticas e de mistério, muito frequentes na literatura
desde a ascensao do romance inglés. A questdo € a magnifica base tedrica que o

autor emprega na linguagem de suas narrativas sofisticadas.

O conto é sobre um principe e sua corte, que durante uma pandemia de um
terrivel virus— o infectado sofre com dores agudas, subitas vertigens, manchas
vermelhas e uma profusa hemorragia que sai por todos os poros-, fogem para uma

abadia e, algum tempo depois, aglomeram em um baile de mascaras.

Quadro 6 -. Planejamento: OFICINA 2.

Planejamento: OFICINA 2

Leitura e literatura Conto de terror: A mascara da Morte Rubra de Edgar

Allan Poe.

Despertar o interesse pela leitura do género.

Objetivos Compreender a psique humana através das

narrativas de terror.

Conhecer obras e escritores do género.

Dramatizar leituras de contos de terror e/ou suspense
em um audiobook ou podcast.

Perceber a presenca do género de terror em outros

formatos textuais e plataformas de acesso.

Produzir um podcast que remetem a linguagem do
radio e utilizando géneros orais nas atividades de

reconto.

Tempo estimado 8 hla

Estratégias e procedimentos de

Leitura.

. . Reconstrugdo da textualidade e compreensdo dos
Objetos do conhecimento . .
efeitos de sentidos
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provocados pelos usos de recursos linguisticos e

multissemioéticos.

Exposicdes orais.

EF69LP44 Inferir a presenca de valores sociais,
culturais e humanos e de diferentes visées de
mundo, em textos literarios, reconhecendo nesses
textos formas de estabelecer multiplos olhares sobre
as identidades, sociedades e culturas e
considerando a autoria e 0 contexto social e

histérico de sua producéo.

EF67LP28 Ler, de forma autbnoma, e compreender
— selecionando procedimentos

e estratégias de leitura adequados a diferentes
objetivos e levando em conta caracteristicas dos
géneros e suportes —, romances infanto-juvenis,
contos populares, contos de terror, lendas
brasileiras, indigenas e africanas, narrativas de
aventuras, narrativas de enigma, mitos, crénicas,

. autobiografias, histérias

Habilidades em quadrinhos, mangas, poemas de forma livre e
fixa (como sonetos e cordéis), video-poemas,
poemas visuais, dentre outros, expressando
avaliagcéo sobre o texto lido e estabelecendo

preferéncias por géneros, temas, autores.

EF69LP47 Analisar, em textos narrativos ficcionais,
as diferentes formas de composicéo préprias de
cada género, 0s recursos coesivos que constroem a
passagem

do tempo e articulam suas partes, a escolha lexical
tipica de cada género para a caracterizacdo dos
cenarios e dos personagens e os efeitos de sentido
decorrentes dos tempos verbais, dos tipos de
discurso, dos verbos de enunciacdo e das
variedades linguisticas (no discurso direto, se
houver) empregados, identificando o enredo e o foco
narrativo e percebendo como se estrutura a
narrativa nos diferentes

géneros e os efeitos de sentido decorrentes do foco
narrativo tipico de cada género, da caracterizacéo

dos espacos fisico e psicoldgico e dos tempos
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cronoldgico e psicolégico, das diferentes vozes no
texto (do narrador, de personagens em discurso
direto e indireto), do uso de pontuag&o expressiva,
palavras e expressfes conotativas e processos
figurativos e do uso de recursos linguistico-

gramaticais proprios a cada género narrativo.

Fonte: autora.




141

4.3 ATIVIDADES DA OFICINA 2: CONTOS DE TERROR

O conto de terror
provoca angustia,
inquietacao e medo na
alma do mais cético dos
leitores, sensacoes
despertadas devido a
presenca de elementos
sobrenaturais ou
inexplicaveis.

A mascara da Morte Rubra

Figura 2. llustracdo de Fulvio Pacheco

A “Morte Rubra” havia muito devastava o pais. Jamais se viu peste tao fatal ou
tdo hedionda. O sangue era sua revelacédo e sua marca. A cor vermelha e o horror do
sangue. Surgia com dores agudas e subita tontura, seguidas de profuso sangramento
pelos poros, e entdo a morte. As manchas rubras no corpo e principalmente no rosto
da vitima eram o estigma da peste que a privava da ajuda e compaixdo dos
semelhantes. E entre o aparecimento, a evolucéo e o fim da doenca ndo se passava

mais de meia hora. 1° Paragrafo

Mas o principe Préspero era feliz, destemido e astuto. Quando a populacédo de
seus dominios se reduziu a metade, mandou vir a sua presenca um milhar de amigos
sadios e divertidos dentre os cavalheiros e damas da corte e com eles retirou-se, em
total recluséo, para um dos seus mosteiros encastelados. Era uma constru¢do imensa
e magnifica, criacdo do gosto excéntrico, mas grandioso do préprio principe.
Circundava-a a muralha forte e muito alta, com portas de ferro. Depois de entrarem,

0s cortesdos trouxeram fornalhas e grandes martelos para soldar os ferrolhos.
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Resolveram nao permitir qualquer meio de entrada ou saida aos subitos impulsos de
desespero dos que estavam fora ou aos furores do que estavam dentro. O mosteiro
dispunha de amplas provisdes. Com essas precaucodes, os cortesaos podiam desafiar
o cont4gio. O mundo externo que cuidasse de si mesmo. Nesse meio-tempo era tolice
atormentar-se ou pensar nisso. O principe havia providenciado toda a espécie de
divertimentos. Havia bufdes, improvisadores, dancarinos, musicos, beleza, vinho. La

dentro, tudo isso mais seguranca. La fora, a “Morte Rubra”. 2° Paragrafo

L& pelo final do quinto ou sexto més de reclusdo, enquanto a peste grassava
mais furiosamente 14 fora, o principe Prospero brindou os mil amigos com um

magnifico baile de méscaras. 3° Paragrafo

Que voluptuosa cena a daquela mascarada! Mas antes descrevamos os salbes
em que ela se desenrolava. Era uma série imperial de sete salées. Em muitos
palacios, porém, esses salbes formam uma perspectiva longa e reta, quando as portas
se abrem até se encostarem nas paredes de ambos os lados, de tal modo que a vista
de toda essa sucessao é quase desimpedida. Ali, a situagdo era muito diferente, como
se devia esperar da paixao do principe pelo fantastico. Os saldes estavam dispostos
de maneira tdo irregular que os olhos s6 podiam abarcar pouco mais de cada um por
vez. Havia um desvio abrupto a cada vinte ou trinta metros e, a cada desvio, um efeito
novo. A direita e & esquerda, no meio de cada parede, uma alta e estreita janela gotica
dava para um corredor fechado que acompanhava as curvas do salédo. A cor dos vitrais
dessas janelas variava de acordo com a tonalidade dominante na decoracéo do saldo
para o qual se abriam. O da extremidade leste, por exemplo, era azul — e de um azul
intenso eram suas janelas. No segundo saldo os ornamentos e tapecarias, assim
como as vidracas, eram cor de purpura. O Terceiro era inteiramente verde, e verdes
também os caixilhos das janelas. O quarto estava mobiliado e iluminado com cor
alaranjada. O quinto era branco, e o sexto, roxo. O sétimo saldo estava todo coberto
por tapecarias de veludo negro, que pendiam do teto e pelas paredes, caindo em
pesadas dobras sobre um tapete do mesmo material e tonalidade. Apenas nesse
saldo, porém, a cor das janelas deixava de corresponder a das decoracdes. Aa

vidracgas, ali, eram rubras — de uma violenta cor de sangue. 4° Paragrafo

Ora, em nenhum dos sete salGes havia qualquer lampada ou candelabro, em

Y

meio a profusdo de ornamentos de ouro espalhados por todos os cantos ou
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dependurados do teto. Nenhuma lampada ou vela iluminava o interior da sequéncia
de saldes. Mas nos corredores que circundavam a suite havia, diante de cada janela,
um pesado tripé com um braseiro, que projetava seus raios pelos vitrais coloridos e,
assim, iluminava brilhantemente a sala, produzindo grande nimero de efeitos vistosos
e fantasticos. Mas no salédo oeste, ou negro, o efeito do clardo de luz que jorrava sobre
as cortinas escuras através das vidracas da cor do sangue era desagradavel ao
extremo e produzia uma expressao tao desvairada no semblante dos que entravam

gue poucos no grupo sentiam ousadia bastante para ali penetrar. 5° Paragrafo

Era também nesse apartamento que se achava, encostado a parede oeste, um
gigantesco relégio de ébano. Seu péndulo oscilava de um lado para o outro com um
bater surdo, pesado, monotono; quando o ponteiro dos minutos completava o circuito
do mostrador e o reldgio ia dar as horas, de seus pulmdes de bronze brotava um som
claro, alto, grave e extremamente musical, mas em tom tdo enfatico e peculiar que,
ao final de cada hora, os musicos da orquestra se viam obrigados a interromper
momentaneamente a apresentacao para escutar-lhe o som; com isso os dancarinos
forcosamente tinham de parar as evolugdes da valsa e, por um breve instante, todo o
alegre grupo mostrava-se perturbado; enquanto ainda soavam os carrilhdes do
relégio, observava-se que os mais frivolos empalideciam e os mais velhos e serenos
passavam a mao pela teste, como se estivessem num confuso devaneio ou
meditacdo. Mas, assim que 0s ecos desapareciam interiormente, risinhos levianos
logo se riam do préprio nervosismo e insensatez e, em sussurros, diziam uns aos
outros que o proximo soar de horas nao produziria neles a mesma emocéao; mas, apos
um lapso de sessenta minutos (que abrangem trés mil e seiscentos segundos do
tempo que voa), quando o relégio dava novamente as horas, acontecia a mesma

perturbacao e idénticos tremores e gestos de meditacdo de antes. 6° Paragrafo

Apesar disso tudo, que festa alegre e magnifica!l Os gostos do principe eram
estranhos. Sabia combinar cores e efeitos. Menosprezando a mera decoracao da
moda, seus arranjos mostravam-se ousados e veementes, e suas ideias brilhavam
com um esplendor barbaro. Alguns podiam considera-lo louco, sendo desmentidos

por seus seguidores. Mas era preciso ouvi-lo, vé-lo e toca-lo para convencer-se disso.

7° Paragrafo
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Para essa grande festa, ele proprio dirigiu, em grande parte, a ornamentacao
cambiante dos sete saldes, e foi seu proprio gosto que inspirou as fantasias dos
folides. Claro que eram grotescas. Havia muito brilho, resplendor, malicia e fantasia —
muito daquilo que foi visto depois no Hernani. Havia figuras fantasticas com membros
e adornos que ndo combinavam. Havia caprichos delirantes como se tivessem sido
modelados por um louco. Havia muito de beleza, muito de libertinagem e de
extravagancia, algo de terrivel e um tanto daquilo que poderia despertar repulsa. De
um ao outro, pelos sete saldes, desfilava majestosamente, na verdade, uma multidao
de sonhos. E eles — 0s sonhos — giravam sem parar, assumindo a cor de cada salao
e fazendo com que a impetuosa musica da orquestra parecesse 0 eco de seus passos.
Dai a pouco soa o relogio de ébano colocado no saldo de veludo. Entdo, por um
momento, tudo se imobiliza e é tudo siléncio, menos a voz do relégio. Os sonhos se
congelam como estdo. Mas os ecos das batidas extinguem-se — duraram apenas um
instante — e risos levianos, mal reprimidos, flutuam atras dos ecos, a medida que vao
morrendo. E logo a musica cresce de novo, e 0s sonhos revivem e rodopiam mais
alegremente que nunca, assumindo as cores das muitas janelas multicoloridas,
através das quais fluem os raios luminosos dos tripés. Ao saldo que fica a mais oeste
de todos os sete, porém, nenhum dos mascarados se aventura agora; pois a noite
esta se aproximando do fim: ali flui uma luz mais vermelha pelos vitrais cor de sangue
e 0 negror das cortinas escuras apavora; para aguele que pousa o pé no tapete negro,
do relogio de ébano ali perto chega um clangor ensurdecido mais solene e enfatico
gue aquele que atinge os ouvidos dos que se entregam as alegrias nos salées mais

afastados. 8° Paragrafo

Mas nesses outros saldes cheios de gente batia febril o coracéo da vida. E o
festim continuou em remoinhos até que, afinal, comegou a soar meia-noite no reldgio.
Entdo a musica cessou, como contei, as evolucbes dos dancarinos se aquietaram, e,
como antes, tudo ficou intranquilamente imobilizado. Mas agora iriam ser doze as
badaladas do relogio; e desse modo mais pensamentos talvez tenham se infiltrado,
por mais tempo, nas meditagcdes dos mais pensativos, entre aqueles que se divertiam.
E assim também aconteceu, talvez, que, antes de os ultimos ecos da ultima badalada
terem mergulhado inteiramente no siléncio, muitos individuos na multiddo puderam
perceber a presenca de uma figura mascarada que antes ndo chamara a atencéo de

ninguém. E, ao se espalhar em sussurros o rumor dessa nova presenca, elevou-se
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aos poucos de todo o grupo um zumbido ou murmurio que expressava a reprovacao

e surpresa — e, finalmente, terror, horror e repulsa. 9° Paragrafo

Numa reunido de fantasmas como esta que pintei, pode-se muito bem supor
gue nenhuma aparéncia comum poderia causar tal sensacao. Na verdade, a liberdade
da mascarada dessa noite era praticamente ilimitada; mas a figura em questao
ultrapassava o proprio Herodes, indo além dos limites até do indefinido decoro do
principe. Existem cordas, nos coracdes dos mais indiferentes, que ndo podem ser
tocadas sem emocdao. Até para os totalmente insensiveis, para quem a vida e morte
sao alvo de igual gracejo, existem assuntos com 0s quais ndo se pode brincar. Na
verdade, todo o grupo parecia agora sentir profundamente que na fantasia e no rosto
do estranho nao existia graca nem decoro. A figura era alta e esqualida, envolta do pé
a cabeca em vestes mortuarias. A mascara que escondia o rosto procurava
assemelhar-se de tal forma com a expresséo enrijecida de um cadaver que até mesmo
0 exame mais atento teria dificuldade em descobrir o engano. Tudo isso poderia ter
sido tolerado, e até aprovado, pelos loucos participantes da festa, se 0 mascarado néo
tivesse ousado encarnar o tipo da Morte Rubra. Seu vestuario estava borrifado de

sangue, e sua alta testa, assim como o restante do rosto, salpicada com o horror rubro.
10° Paragrafo

Quando os olhos do principe Préspero pousaram nessa imagem espectral (que
andava entre os convivas com movimentos lentos e solenes, como se quisesse
manter-se a altura do papel), todos perceberam que ele foi assaltado por um forte
estremecimento de terror ou repulsa, num primeiro momento, mas logo o seu

semblante tornou-se vermelho de raiva. 11° Paragrafo

— Quem ousa...? perguntou com voz rouca aos convivas que estavam perto —
guem ousa nos insultar com essa cagoada blasfema? Peguem esse homem e tirem

sua mascara, para sabermos quem sera enforcado no alto dos muros, ao amanhecer!

Diadlogo

O principe Préspero estava na sala leste, ou azul, ao dizer essas palavras. Elas
ressoaram pelos sete sal6es, altas e claras, pois o principe era um homem ousado e

robusto e a musica se calara com um sinal de sua mao. 12° Paragrafo

O principe achava-se no saldo azul com um grupo de palidos convivas ao seu

lado. Assim que falou, houve um ligeiro movimento dessas pessoas na direcdo do
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intruso, que, naquele momento, estava bem ao alcance das maos, e agora, com
passos decididos e firmes, se aproximava do homem que tinha falado. Mas por causa
de um certo temor sem nome, que a louca arrogancia do mascarado havia inspirado
em toda a multiddo, ndo houve ninguém que estendesse a méo para deté-lo; de forma
que, desimpedido , passou a um metro do principe e, enquanto a vasta multiddo, como
por um unico impulso, se retraia do centro das salas para as paredes, ele continuou
seu caminho sem deter-se, no mesmo passo solene e medido que o distinguira desde
o inicio, passando do saldo azul para o purpura, do purpura para o verde, do verde
para o alaranjado, e desse ainda para o branco, e dai para o roxo, antes que se fizesse
qgualquer movimento decisivo para deté-lo. Foi entdo que o principe Prospero, louco
de raiva e vergonha por sua momentanea covardia, correu apressadamente pelos seis
saldes, sem que ninguém o seguisse por causa do terror mortal que tomara conta de
todos. Segurando bem alto um punhal desembainhado, aproximou-se,
impetuosamente, até cerca de um metro do vulto que se afastava, quando este, ao
atingir a extremidade do saldo de veludo, virou-se subitamente e enfrentou seu
perseguidor. Ouviu-se um grito agudo e o punhal caiu cintilando no tapete negro, sobre
o qual, no instante seguinte, tombou prostrado de morte o principe Préspero. Entéo,
reunindo a coragem selvagem do desespero, um bando de convivas lancou-se
imediatamente no apartamento negro e, agarrando o mascarado, cuja alta figura
permanecia ereta e imovel a sombra do relogio de ébano, soltou um grito de pavor
indescritivel, ao descobrir que, sob a mortalha e a mascara cadavérica, que

agarravam com tamanha violéncia e grosseria, ndo havia qualquer forma palpavel. 13°

Paréagrafo

E entdo reconheceu-se a presenca da Morte Rubra. Viera como um ladrdo na
noite. E um a um foram caindo os folides pelas salas orvalhadas de sangue, e cada
um morreu na mesma posi¢ao de desespero em que tombou ao chéo. E a vida do
relégio de ébano dissolveu-se junto com a vida do ultimo dos dissolutos. E as chamas
dos braseiros extinguiram-se. E o dominio ilimitado das Trevas, da Podriddao e da

Morte Rubra estendeu-se sobre tudo. 14° Paragrafo

Edgar Allan Poe em Histdrias Extraordinarias, 2017, p. 181-190.
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1. A partir da primeira leitura, compartilhe as suas emoc¢des e compreensao sobre 0
conto:

2. Agora retorne ao texto e reconstrua a narrativa de cada paragrafo com suas
palavras.

1° Paragrafo
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4° Paragrafo
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12° Paragrafo

3. Ap6s conhecer melhor a histéria, como vocé avalia a relagdo entre o narrador/
personagens e a realidade exterior?
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4. Leia com atencéo os 3 textos a seguir:

TEXTO | -Trechos do conto de Edgar Allan Poe: A mascara da Morte Rubra.:

A “Morte Rubra” havia muito devastava o pais. Jamais se viu peste tao fatal
ou tdo hedionda. O sangue era sua revelacdo e sua marca. A cor vermelha e
o horror do sangue. Surgia com dores agudas e subita tontura, seguidas de
profuso sangramento pelos poros, e entdo a morte. As manchas rubras no
corpo e principalmente no rosto da vitima eram o estigma da peste que a
privava da ajuda e compaixdo dos semelhantes. E entre o aparecimento, a
evolucao e o fim da doenca ndo se passava mais de meia hora. (POE,2017,
p.183)

Mas o principe Prdspero era feliz, destemido e astuto. Quando a populagdo
de seus dominios se reduziu & metade, mandou vir & sua presenga um milhar
de amigos sadios e divertidos dentre os cavalheiros e damas da corte e com
eles retirou-se, em total recluséo, para um dos seus mosteiros encastelados.
Era uma construgdo imensa e magnifica, criacdo do gosto excéntrico, mas
grandioso do proprio principe. Circundava-a a muralha forte e muito alta, com
portas de ferro. Depois de entrarem, os cortesdos trouxeram fornalhas e
grandes martelos para soldar os ferrolhos. Resolveram nédo permitir qualquer
meio de entrada ou saida aos suUbitos impulsos de desespero dos que
estavam fora ou aos furores do que estavam dentro. O mosteiro dispunha de
amplas provisdes. Com essas precaucdes, 0s cortesdos podiam desafiar o
contagio. O mundo externo que cuidasse de si mesmo. Nesse meio-tempo
era tolice atormentar-se ou pensar nisso. O principe havia providenciado toda
a espécie de divertimentos. Havia bufes, improvisadores, dancarinos,
musicos, beleza, vinho. La dentro, tudo isso mais seguranca. La fora, a “Morte
Rubra”. (POE, 2017, p.83)

TEXTO Il — Reportagem

Figura 3 - Print da revista eletrbnica Rede Brasil Atual, 2021.

POLITICA

GENOCIDIO

CPl da Covid escancara ‘omissao
intencional’ de Bolsonaro na
pandemia, dizem especialistas

Ao recusar vacinas da Pfizer, governo federal colocou vidas em risco

propositalmente
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TEXTO Il - Charge

A

=) *UmOmR

Figura 4 - Charge de Carlos Latuff.

A. Qual o tema abordado nos trés textos?

B. Como vocé avalia a relacéo entre a realidade retratada no conto A mascara da
Morte Rubra e a realidade vivida pelos brasileiros em meio a Pandemia da COVID 19?

C. Relacione os 3 textos (conto, reportagem e charge), discuta com o0s colegas e
depois elabore uma carta-resposta para o0 Presidente Bolsonaro sobre o
comportamento das autoridades brasileiras em relacdo a pandemia da Covid19.
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5. No conto A méascara da Morte Rubra, Edgar Allan Poe faz constantes referéncias a
um reldgio e suas badaladas. Vocé consegue desvendar a simbologia por tras desse
objeto? O relégio € um representante da inevitabilidade da morte? Qual a relacdo com
0S eventos seguintes?

Figura 5 - Storyboard do reldgio.

6. Outro simbolo muito evidente estd no proprio titulo do conto: a mascara. Nos
funerais do Egito antigo, as mascaras eram utilizadas nos mortos. A mascara funeraria
€ um arquétipo no qual a morte supostamente se reintegra. Mas no contexto
pandémico do pais do principe Prospero, qual o significado das méscaras?
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PROJETO: PODCAST DE CONTOS DE TERROR

KPodcast € um programa em audio que esta disponivel em varias plataformas\
digitais. Pode ser ouvido no seu celular, computador, TV... Funciona como uma
espécie de radio, mas a vantagem é que pode ser acessado no momento em
gue o ouvinte desejar. Os podcasts podem ser tematicos, contar uma historia
Unica, trazer debates ou simplesmente conversas sobre os mais diversos
assuntos. Nos podcasts de contacdo de historia, o narrador é considerado um

storyteller. J

Através dos tempos, as histérias de terror fizeram parte do imaginario popular,
talvez por trazerem a consciéncia estados afetivos e expurgarem lembrancas
reprimidas no inconsciente. Hoje, essas histdrias ainda podem ser acessadas por
meio do livro, cinema, internet e até por podcasts. 0 podcast Lore, do storyteller Aaron
Mahnke, explora contos de terror, lendas folcloricas de diversos paises e historias
reais de eventos bizarros ou assombrosos. O podcast originou a série Lore e o livro O
Mundo de Lore — Criaturas Estranhas, uma coletanea lendas, folcloricas e urbanas,
desde lobisomens, gremlins, vampiros, monstros, zumbis, goblins, bonecos malditos
e locais assombrados. No Brasil, os storyellers inovaram e misturaram podcast, terror
e games no sensacional PodTerror | Seu Podcast Sobre Jogos de Terror, que vocé
pode acessar pelo link: https://blubrry.com/podterror_seu_podcast_sobre/ .

Veja também um podcast sobre os contos de terror de H. P Lovecraft,
ressuscitando um dos maiores criadores de terror da historia.

https://podtail.com/pt-BR/podcast/lovecraft-country-o-podcast/

Aquela estranha compulsdo a qual eu obedecia era tdo profunda e
dominadora que venceu meu medo. Nenhum motivo racional poderia ter-me
impelido atras daquele terrivel suspeita de pegadas e das lembrangas
oniricas invasoras que despertara em mim. Minha méo direita, contudo,
mesmo trémula de pavor, ainda se contraia ritmada, como num reflexo da
ansiedade que me fazia girar uma fechadura que esperava encontrar.
(LOVECRAFT, 2018, p. 1055)

Procure por outros podcasts sobre historias de terror para se inspirar e produzir
0 seu. Vocé vai ser o melhor storyteller da escola!


https://blubrry.com/podterror_seu_podcast_sobre/
https://podtail.com/pt-BR/podcast/lovecraft-country-o-podcast/

155

Acompanhe o tutorial a seguir para vocé se aventurar no mundo do podcast:

ROTEIRO DE CRIACAO DE PODCAST DE HISTORIAS DE TERROR

il Escolha o nome de seu podcast e o tipo de histérias que deseja contar.

Escolha um nome bem bacana e que esteja relacionado ao universo das histérias de terror.
Depois defina que linha do terror vocé vai abordar em suas histérias: suspense, horror, mistério,
como lendas urbanas, classicos da literatura ou até mesmo, histérias apavorantes contadas
por avés, pais, vizinhos e amigos.

Defina os colegas que vao participar de seu podcast

Vocé pode trabalhar com os colegas do seu grupo, e juntos véo colaborar para criacdo do
podcast. Definam também quem vai narrar, fazer sonoplastia etc.

Faca um roteiro para a narracéo da histéria

Antes da gravacao, indique a ordem dos participantes que vao gravar e 0 que eles precisam
escrever para evitar todo mundo falando ao mesmo tempo ou se perderem na narrativa.
Ensaiem e se organizem antes da gravacado do podcast

O ensaio é importante porque evita 0s possiveis problemas no roteiro escrito. Também é (til
para treinar sua oralidade, tom de voz, controlar se fala muito rapido ou muito devagar, muito
alto ou muito baixo.

Escolha um local silencioso na escola ou na casa de um dos participantes

Um local silencioso e sem transito de pessoas evita distracfes e barulhos indesejados na
gravacao do seu podcast.

Quando terminar a gravacao € hora de fazer a edicdo de seu podcast

Editar € cortar os momentos ndo interessantes, problematicos ou distracdes durante a
narragdo. SO retire partes que ndo interfiram na compreensdo da histéria. H4 programas
disponiveis ou mesmo os recursos do celular, que vocé aproveitar e retirar os trechos que nao
ficaram bons. E na edicdo, vocé também pode incluir alguma trilha sonora de suspense ou que
tenha ligac@o com a histdria contada.

E hora de publicar o seu podcast

Agora que seu podcast esta editado e pronto para ser publicado, escolha uma plataforma para
a publicacéo:

https://canaltech.com.br/internet/como-colocar-podcast-no-spotify/
https://soundcloud.com/

Compartilhe muito seu podcast com professores, colegas e familiares

Ha muitas midias que podem ser utilizadas para a divulgagéo de seu podcast, para gue atinjam
a audiéncia desejada. E possivel usar as redes sociais - blog ou canal no YouTube da escola,
professores, colegas e familiares -, para que mais pessoas tenham acesso a seu conteddo em
audio.

= = = N N N N

Quadro 7. Roteiro de criacdo de podcast. Fonte autora.


https://canaltech.com.br/internet/como-colocar-podcast-no-spotify/
https://soundcloud.com/
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5 OFICINA 3: CONTOS DE FICCAO CIENTIFICA

Quero dizer que ndo posso aderir & crencga
tradicional que postula um divércio de natureza
entre a objetividade do cientista e a subjetividade
do escritor.

Roland Barthes

5.1 Fundamentacéo tedrica

A literatura fantastica e a curiosidade humana em saber o futuro criaram a
ficcdo especulativa. Essa busca incessante por mundos que diferem do mundo real e
as possibilidades de avancos tecnolégicos resultaram em um género que fascina
leitores de todas as idades: a ficcao cientifica.

Torna-se dificil conciliar os termos ciéncia e ficcdo. Ciéncia € a forma de
pesquisa e conhecimento que exige raciocinio preciso, dados exatos, onde a
especulacdo sem base é praticamente impossivel. Ficcdo é criada pela
imaginacédo, suas fontes reais séo elasticas, a coeréncia que dela se exige

nao é de ordem objetiva, diz mais respeito ao estilo, ao poder de emocionar
o leitor, transmitir-lhe alguma coisa (CARNEIRO, 1967, p. 6).

Essas narrativas sci-fi utilizam a ciéncia e suas potencialidades como base para
desenvolver seus enredos, que, geralmente, criam motes ficcionais e imaginativos
com elementos futuristas, tecnoldgicos, cientificos e até fantasticos. E a maioria das
obras, abre uma discussdo sobre as causas e consequéncias dessas tecnologias
inovadoras, como 0s impactos catastréficos no planeta ou em seus habitantes. No
entanto, os fatos e eventos de uma narrativa sci-fi ndo sdo necessariamente reais,
mas podem ser verossimeis e coerentes, de maneira a convencer o leitor de sua
veracidade dando uma impresséo de realidade. Essa verossimilhanca é gerada pelas
teorias e conceitos cientificos, que tentam explicar as passagens fantasistas do
enredo.

A ficcdo cientifica como um género ou divisdo da literatura distingue seus
mundos ficcionais em um grau diferente do mundo em que nds realmente
vivemos: uma ficgdo da imaginacdo ao invés da realidade observada, uma
literatura fantastica (ROBERTS, 2000, p.1)
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Quadro 8 — Ficcao cientifica.

FICCAO CIENTIFICA

Intencionalidade

Tematica

Literariedade

.\
verossimilhanca e
o mundo
cientifico

Distopia

Personagens
tipicos

E a imaginacéo limitada por uma certa légica cientifica. O género ficcdo
cientifica pertence a literatura de fantasia porque narra eventos que
ndo sdo realistas na época em que o escritor imaginou a histéria, mas se
limita as possibilidades ciéncia ou a evolucdo do mundo no futuro.

A intencao do escritor de ficcdo cientifica é mostra mundos futuros para
refletir sobre do presente. Nao é sua inteng¢ao predizé-lo, como faria um
astrélogo, mas nos fazer pensar como somos € como nos projetamos
como membros da raca humana, destacando nossos pontos fortes e
fracos. No entanto, isso ndo quer dizer que a ficcdo cientifica nao
antecipou muitos avangos tecnolégicos antes de ocorrerem.
Simplesmente o fato de imaginarmos o futuro nos permite criar
possibilidades de nos ver como seremos e como viveremos.

A ficcdo cientifica deu origem ao levantamento de alguns dos grandes
temas humanos: o avango da tecnologia, evolugao da ecologia, contato
com vidas extraterrestres como espelho da raca humana, sua ambigao,
as relagoes sociais e sua projecdo futura. O significado da civilizacao, os
limites éticos dos avancos cientificos, sdo questdes fundamentais que
vao além das histérias de aventura e agao que acontecem na narrativa.
Embora ligado intrinsicamente a ciéncia, este é um género literario, e
como parte dela, deve apresentar uma histéria bem contada, escolher
as palavras certas, seguir uma estrutura narrativa solida, apropriar-se
de uma estética sofisticada, e outros requisitos basicos a qualquer
género literario.

Embora o autor imagine as histdrias, ele deve dar-lhes uma aparéncia
de verossimilhanca. Isso quer dizer que elas sdo confidveis ao serem
apoiadas por pesquisas cientificas. E por isso que é comum o uso de um
vocabuldrio técnico-cientifico e aplicagdo de algumas teorias ou
documentos sobre objetos e leis da ciéncia. A inspiracdo é via de mao-
dupla: o autor esta atento ao andamento da ciéncia para escrever suas
histérias, e os cientistas muitas vezes se inspiram em autores para
investigar novos avangos.

Nas histoérias de ficcdo cientifica, quando uma civilizagdo melhor do que
a atual é mostrada, ela é chamada de utopia, ou seja, um mundo muito
melhor, com maior progresso, mundos em paz, equilibrados, com a
tecnologia que torna a vida mais facil para os humanos, com contatos
com alienigenas benevolentes que eles nos ajudam, com vidas ideais e
positivas.

Ao contrario da utopia, quando o mundo representado é muito pior que
o atual é chamada de distopia, algumas visdes de como seria uma era
pos-nuclear, uma era apocaliptica com graves catastrofes ecoldgicas, o
dominio de um governo mundial tiranizando a populacdo, guerra com
outros mundos e outros, sdo algumas das imagens comuns da ficcdo
cientifica distdpica.

Embora pessoas comuns possam constituir personagens nas historias
de ficcdo cientifica, este género contribuiu com personagens proprios
para a literatura: robds, androides, inteligéncia artificial, clones,
mutantes, alienigenas, cientistas, homens com superpoderes,
astronautas e outros tém sido personagens tipicos. Além de dar a eles
uma imagem por meio de descricoes, muitas vezes os escritores tém que
inventar nomes técnicos para eles.
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Lol Além do enredo de ficcdo cientifica se estabelecer no futuro, localizando
as a¢des muitas vezes em um ano exato, o tempo tem sido muitas vezes
o assunto da ciéncia ficcdo: refletindo sobre a viagem no tempo,
superposicao de tempos, a relatividade do tempo ou a alteragdo do
tempo tem sido motes recorrentes do género, que expdem as teorias
cientificas sobre essas possibilidades.
Imaginar uma vida ap6s a morte também implica imaginar como sera o
AalotaiteleEles s mundo em termos de espagos - natural, arquitetdnico e geografico-; é
aspectos por isso que o espaco deve ser representado a partir de detalhes
espaciais descrigdes; o mesmo vale para representacao de outros planetas e
galaxias. Por outro lado, como ocorre com o aspecto temporal, o espago
também pode ser objeto de reflexdo cientifico, por exemplo, propondo
a superposicao de espacos, dimensdes diferentes, etc.
Fonte: autora baseada em Profefurnier (2013).

A origem das historias de ficcdo cientifica se perdeu no mar da histéria, no
entanto, ficou mais palpavel com o escrito fantastico de Johannes Kepler, O Sonho
(1620). A trama parte da viagem, sem foguete, de um aluno até a lua. A histéria € um
olhar sobre a humanidade com perspectiva diferente da época. Mais tarde, em A Nova
Atlantida (1627), Francis Bacon conta sobre uma fantastica ilha perdida no meio dos
oceanos, onde a ciéncia e a tecnologia ultrapassaram os tempos. Também tomaram
gosto pelas narrativas sci-fi, o irlandés Jonathan Swift com Viagens de Gulliver (1726)
e Julio Verne com Viagem ao centro da terra (1864) e A volta ao mundo em 180 dias
(1872). Bem mais tarde, o género ficou a disposicao das distopias, como Admiravel
Mundo Novo (1932), de Aldous Huxley e 1984 (1944), de H. G. Wells. Esses escritores
estabeleceram altos padrfes para a ficgdo distopica contemporanea. Como no conto
A sentinela (1948), que foi base, juntamente a outros contos do autor, para o britanico
Arthur C. Clarke estender sua histéria em um dos maiores e mais importantes
romances de fic¢ao cientifica, 2001: Uma Odisseia no Espaco (1968). A obra permitiu
que a ciéncia e a tecnologia, antes distantes no tempo e no espaco, reflitam e debatam
teorias, proposicoes, ideias e vontades do homem, que de outro modo poderiam ter
sido incineradas no fogo inquisitorio.

Devemos lembrar que uma obra nao recorre obrigatoriamente a um género
puro, muitas vezes, 0s escritores misturam a ficcao cientifica a outros géneros, ou
vice-versa, como fez Mary Shelley em Frankenstein, que escreveu um romance de
terror abordando a ciéncia e suas consequéncias para o homem. As narrativas de
ficcdo cientifica costumam ser agrupadas em outros subgéneros: a space opera, a
ficcdo hard e a science-fantasy.

Quadro 9 — Narrativas da ficcéo cientifica.

NARRATIVAS DE FICCAO CIENTIFICA

Space opera Ficcao hard Science-fantasy
Sao as novelas de Sao narrativas de ficgao
cavalaria cientifica pura, pois sdo Sdo narrativas que misturam a

interplanetarias, nas construidas levando em fantasia e a ficgao cientifica. Sdo as
quais o herdi desafia  conta, exclusivamente, os mais criativas, pois enquanto a
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impérios galacticos e conhecimentos ficcao hard faz o inverossimil
combatem cientificos. Sao as mais possivel, a science-fantasy faz o
alienigenas. proximas do conceito da impossivel verossimil.

verossimilhanca.

Livro: A Série da Fundagdo  Livro: Eu, Rob0 de Isaac Asimov  Livro: Viagens de Gulliver de Jonathan Swift
de Isaac Asimov

Filme: 2001: A Space Odyssey Filme: As Cronicas de Narnia- O Ledo, a
Filme: Guardides da de Stanley Kubrick Feiticeira e o Guarda-Roupa de Andrew
Galdxia de James Gunn Adamson

Fonte: autora.

Ainda existem dezenas de categorias relacionadas aos subgéneros do universo
da ficcdo cientifica. As vertentes das narrativas sci-fi mais comuns séo:

Quadro 10 — Vertentes da ficcdo cientifica.

DISTOPIAS CIBERPUNK UCRONIAS STEAMPUNK RETROFUTURISMO APOCAEIENCAE

POS-APOCALIPTICA

Narrativas Narrativas sobre a
Narrativas O BED que Narrativas sobre a MITETZEE ® [FrES
ambientadas enredo é alta recriam um  Narrativas de visdo das pessoas a colapsar ou que
. nologia, m m mun ja col Vi
em mundo pior 00 B, paraicloe __dopassadode  CORE TR
que o mundo . P ~ P - como seria o futuro. p .
real quahQade de mas nao teqnologlco meteoro, pandemia,
: vida. uma ambientado na catastrofe
histéria era vitoriana. ecologica, nuclear
alternativa. ou cibernética.
Tecnologias
o ~ modernas com .
Totalitarismo, Contracultura, Alteracdo expedientes r;ﬁ}ggﬁ‘: gﬁs Um futuro sombrio
itadur visé histori p m a tecnologi
d adu_a§, Sao da’ storia 44 século XIX, personagens que Sem a tecnologia ou
perseguicbes  underground da e épocas f um mundo
politicas e sociedade e remotas como veem o uturo a dominado pelas
= = computadores partir do passado P
degradacao fuga dos nao o magquinas.
ambiental padrdes definidas € avices a ou o EEECEED &
: : : vapor. partir do futuro.

Fonte: autora.

Como vimos, a ficcao cientifica recorre a ciéncia para elaborar enredos mais
verossimeis, além de introduzir componentes do suspense, jogos de poder, aventuras
em outros universos. Nessa vertente, destacam-se algumas narrativas fantasticas que
passaram para a literatura como classicos de outros géneros, mas que Sao
responsaveis por abrirem importantes discussdes cientificas e filoséficas. Voltando ao
exemplo de Frankenstein, que tematizou questbes como a criacdo divina e a
imortalidade — como a novela O clone (1995), de Gldéria Perez, que abordou a
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clonagem humana. Ou ainda O médico e o monstro, de Stevenson, que forneceu tema
para a psicologia debater a questédo do duplo ao versar sobre os mistérios da psique
humana. Apontamos também as aventuras épicas criadas por Julio Verne, que
invariavelmente incluem referéncias as pesquisas tecnolégicas da época. E a fabulosa
e amarga satira que Swift faz da sociedade europeia e seus cientistas em Viagens de
Gulliver, criando a ilha flutuante de Laputa, onde todos séo obcecados por matematica
e astronomia, mas ndo tém palavras para designar as coisas mais simples. Todas
sdo, portanto, obras do género ficcdo cientifica, com caracteristicas especificas ou
proximas de outros géneros.

5.2 Planejamento da oficina 3

A ficcdo cientifica ganhou contornos mais acentuados com o escritor basco
Miguel de Unamuno. Unamuno registrou, varias vezes em sua obra, a questédo das
contradicbes e complicacbes que o avanco material e tecnologico produz nos seres
humanos. Faz reflexes, entre muitas outras coisas, sobre as novas formas de
sociabilidade criadas pelo predominio historico de vida nas cidades, em oposicdo a
vida no campo em contato com a natureza. Com esse ponto de vista ele escreveu em
1913 o conto Mecandpolis, um exemplo pungente de como capturar para a harrativa
as ansiedades e questdes que surgem em um contexto de crescente industrializacéo
e desenvolvimento. A histéria apresenta aventuras de um homem perdido no deserto
que chega a uma aterrorizante e perturbadora cidade, onde seus habitantes,
aparentemente, ndo sdo humanos, mas maquinas extremamente avancadas.

Quadro 11 — Planejamento — Oficina 3.

Planejamento: OFICINA 3

Leitura e literatura Conto de ficgéo cientifica: Mecan6polis

Ler o conto de ficgdo cientifica e identificar elementos
recorrentes nos textos de ficcao cientifica.

Compreender a funcdo de conceitos cientificos na
literatura de ficgéo cientifica.

Objetivos
Retomar e compreender o recurso da

verossimilhanca em textos de ficcao cientifica.

Desenvolver a sensibilidade estética, a imaginacéo, a
criatividade e o senso critico, buscando estabelecer
relagBes entre a leitura e o conhecimento de mundo
do aluno.

Refletir sobre o desenvolvimento e impactos das
novas tecnologias no mundo contemporaneo.

Identificar a presenca da ficgdo cientifica em outros
formatos textuais e em outras plataformas de acesso.
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Tempo estimado 10 h/a

Objetos do conhecimento Estratégia de Leitura: apreender os
sentidos globais do texto.

Apreciagao e réplica

Relacao entre contexto de producédo e
caracteristicas composicionais e
estilisticas do género.

Procedimentos de apoio a
compreenséo tomada de nota.

Participacdo em discussGes orais de temas
controversos.

EF69LP44. Inferir a presenca de valores sociais,
culturais e humanos e de diferentes visdes de mundo,
em textos literarios, reconhecendo nesses textos
Habilidades formgs de estapelecer multiplos olhares_ sobre as
identidades, sociedades e culturas e considerando a
autoria e o0 contexto social e historico de sua
producéo.

EF69LP13. Engajar-se e contribuir com a busca de
conclusBes comuns relativas a problemas, temas ou
guestdes polémicas de interesse da turma e/ou de
relevancia social.

EF89LP33. Ler, de forma autbnoma, e compreender
— selecionando procedimentos e estratégias de
leitura adequados a diferentes objetivos e levando
em conta caracteristicas dos géneros e suportes —
romances, contos contemporéaneos, minicontos,
fabulas contemporaneas, romances juvenis,
biografias romanceadas, novelas, cronicas visuais,
narrativas de fic¢do cientifica, narrativas de
suspense, poemas de forma livre e fixa (como
haicai), poema concreto, ciberpoema, dentre outros,
expressando avaliacdo sobre o texto lido e
estabelecendo preferéncias por géneros, temas,
autores.

Fonte: autora.
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5.3 ATIVIDADES DA OFICINA 3: CONTOS DE FICCAO CIENTIFICA

PN

- (S
MECANOPOLIS

_

Vocé j& imaginou uma cidade inteira
habitada por rob6s? Nesse conto, um
homem que estava perdido no deserto
chega a essa cidade e se apavora com
a situacado. Vocé acredita que os robos
podem nos substituir? Miguel de
Unamuno temia essa possibilidade ao

escrever essa historia em 1913!

Figura 6. llustracdo de Ana Burgos Baena editada.

Lendo em Erwhon, de Samuel Butler, o que nos disse aquele erewhoniano que
escreveu o Livro das Maquinas, conseguindo com ele que quase todas as de seu pais
fossem expulsas, veio-me a memoria o relato de viagem que um amigo meu fez a
Mecandpolis, a cidade das maquinas. Quando ele me contou, ainda tremia com a
recordacao, e tal impresséo lhe produziu, que ele logo se retirou por muitos anos para

um lugarejo afastado no qual existia 0 menor niumero possivel de maquinas.

Vou tratar de reproduzir aqui o relato do meu amigo, e com suas proprias

palavras, se possivel.

Chegou um momento em que me vi perdido no meio do deserto; meus
companheiros, ou haviam recuado buscando salvar-se, como se soubessem onde
estava a salvagdo, ou havia perecido de sede e de fadiga. Encontrei-me sozinho e
gquase agonizando de sede. Pus-me a chupar o sangue escuro que me brotava dos
dedos, pois os tinha em carne viva por ter escavado o solo arido com as méaos nuas,

com a louca esperanca de trazer a luz alguma agua. Quando ja me dispunha a deitar
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no solo e fechar os olhos ao céu, implicavelmente azul, para morrer o quanto antes, e
até mesmo a procurar a morte contendo a respiracao ou enterrando-me naquela terra
terrivel, levantei os olhos cansados e me pareceu enxergar algum verdor ao longe.
“‘Sera um sonho de miragem?”, pensei; mas fui me arrastando. Foram horas de
agonia; mas quando cheguei, encontrei-me, de fato, em um odsis. Uma fonte
restaurou minhas forcas e, depois de beber, comi algumas saborosas e suculentas

frutas que as arvores ofertavam livremente. Logo cai ho sono.

N&o sei quantas horas fiquei a dormir, e se foram horas, dias, meses ou anos.
O que sei é que me levantei outro, inteiramente outro. Os Ultimos e horrendos
padecimentos haviam-se apagado na memoaria, ou quase. “Coitados!”, disse a mim
mesmo, ao recordar meus companheiros de exploracdo, mortos na empreitada.
Levantei-me, voltei a comer frutas e a beber 4gua, e me dispus a reconhecer o oasis.
E foi entdo que a poucos passos encontrei uma estacdo férrea completamente
deserta. Um trem, também deserto, sem maquinista nem foguista, fumegava.
Ocorreu-me subir, por curiosidade, em um de seus vagodes. Sentei-me nele; fechei,
nao sei por qué, a portinhola, e o trem se pds em marcha. Experimentei um terror
louco e fiquei com vontade de me atirar pela janela. Mas disse a mim mesmo:

“Vejamos onde ele ira parar”, e me contive.

A velocidade do trem era tal que eu nem podia me dar conta da paisagem
circundante. Tive que fechar as janelas. Era uma vertigem horrivel. E, quando o trem
enfim parou, encontrei-me em uma magnifica estacdo, muito superior as tantas que

agui conhecemos. Levantei-me e sai.

Desisto de descrever a cidade. Nao podemos nem sonhar com tudo o que de
magnificéncia, de suntuosidade, de comodidade e de higiene havia ali se acumulado.
Por certo que eu ndo me dava conta da razao de todo aquele aparato de higiene, pois
nao se via qualquer ser vivo. Nem homens nem animais. Nenhum cachorro cruzava a

rua; nenhuma andorinha, o céu.

Vi em um soberbo edificio um letreiro que dizia Hotel, escrito assim, como
escrevemos noés, e nele me meti. Estava completamente deserto. Cheguei ao
restaurante. Havia nele os mais sélidos alimentos. Uma lista sobre a mesa, e nela

cada prato figurava com seu numero. A seguir, um vasto painel com botbes
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numerados. N&o era preciso mais do que tocar um botéo, e surgia do fundo da mesa

0 prato que se desejava.

Depois de ter comido, sai para a rua. Cruzavam-na bondes e automaoveis, todos
vazios. Nao era preciso mais do que aproximar-se de um, acenar-lhe, que ele parava.
Tomei um automovel e me deixei levar. Fui a um magnifico parque geoldgico, em que
se mostravam os varios tipos de solo, tudo explicado em cartazes. A explicacdo estava
em espanhol, s6 que com ortografia fonética. Sai do parque, vi que passava um bonde
com este letreiro: “Ao Museu de Pintura”, e o tomei. Havia la todos os originais dos
guadros mais famosos. Convenci-me de que aqueles que temos aqui, em NOSS0S
museus, ndo sdo nada além de reproducdes muito habeis. Ao pé de cada quadro
havia uma erudita explicacdo do seu valor histérico e estético, feita com a mais
magnifica sobriedade. Em meia hora de visita ali, aprendi sobre pintura mais que em
doze anos de estudo por aqui. Por uma explicacao que li em um cartaz na entrada, Vi
gque em Mecanopolis o0 Museu de Pintura era considerado parte do Museu
Paleontologico. Existia para se estudar os produtos da raca humana que havia
povoado aquela terra antes que as maquinas a suplantassem. Parte da cultura
paleontologica dos mecanopolitas — e quem seriam? — eram também a sala de musica

mais as bibliotecas, de que a cidade estava cheia.

Com o que mais devo incomoda-lo? Visitei a grande sala de concertos, onde
0s instrumentos tocavam sozinhos. Estive no Grande Teatro. Era um cinema
acompanhado de fondgrafo, mas de tal modo que a ilusdo era completa. Mas o que

me gelou a alma foi que eu era o0 Unico espectador. Onde estavam os mecanopolitas?

Quando na manha seguinte despertei no quarto do meu hotel, encontrei, no
criado-mudo, O Eco de Mecandpolis, com noticias de todo mundo recebidas na
estacao de telégrafo sem fio. Nele, perto do fim, havia a noticia: “Esta tarde chegou a
nossa cidade, ndo sabemos como, um pobre homem dos que ainda restavam por ai.

Antecipamos que tera dias ruins”.

Meus dias, de fato, comecaram a se tornar torturantes. E eis que comecei a
povoar minha solidado de fantasmas. O mais terrivel da solidao € que ela se manifesta
aos poucos. Comecei a crer que todas aquelas fabricas, aqueles artefatos eram
regidos por almas invisiveis, intangiveis e silenciosas. Acreditava que aquela grande
cidade estava povoada de homens como eu, que iam e vinham sem que eu 0sS visse

nem O0S ouvisse, ou tropecasse neles. Acreditava ser vitima de uma terrivel
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enfermidade, de uma loucura. O mundo invisivel com que povoei a soliddo humana
de Mecanopolis se converteu em um martirizante pesadelo. Comecei a dar vozes, a
repreender as maquinas, a suplicar a elas. Cheguei até a cair de joelhos diante de um
automovel, implorando misericordia. Estive a ponto de me jogar numa cadeira de aco

fervente em uma magnifica fundi¢éo de ferro.

Certa manha, ao despertar aterrado, agarrei o jornal para ver o que se passava
no mundo dos homens. Deparei-me com esta noticia: “Como previamos, o pobre
homem que veio dar, ndo sabemos como, nesta incomparavel cidade de Mecandpolis,
esta enlouquecendo. Seu espirito, cheio de preocupacdes ancestrais e de
supersticdes a respeito do mundo invisivel, ndo pode fazer frente ao espetaculo do

progresso. Temos pena dele”.

N&o pude mais resistir a isto de me ver causando pena aqueles misteriosos
seres invisiveis, anjos ou deménios — 0 que da no mesmo —, que eu acreditava
habitarem Mecandpolis. De pronto me assaltou uma ideia terrivel, a de que as
maquinas tivessem alma, uma alma mecéanica, e gue eram as maquinas mesmo que
se compadeciam de mim. Esta ideia me fez tremer. Acreditei encontrar-me ante a raca

gue ha de dominar a terra desumanizada.

Sai como louco e fui achar-me diante do primeiro bonde elétrico que passou.
Quando despertei do golpe, encontrava-me no oasis de onde parti. Comecei a andar,
cheguei a tenda de uns beduinos e, ao me encontrar com eles, abracei-os chorando.
Que bom que nos entendiamos, ainda que sem nos entendermos! Deram-me de
comer, agasalharam-me. A noite sai com eles e, estendidos no solo, mirando o céu

estrelado, oramos juntos. Ndo havia maquina alguma ao nosso redor.

Desde entdo concebi um verdadeiro 6dio a isso que chamamos de progresso,
e até a cultura, e ando em busca de um rincdo onde encontre um semelhante, um
homem como eu, que chore e ria como eu rio e choro, e onde ndo haja uma Unica
maquina e os dias fluam com a doce mansidao cristalina de um riacho perdido no

bosque virgem.

Miguel de Unamuno em Histérias de ficcao cientifica, 2006, p. 49-56.
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1. Ficou evidente o medo do escritor de que robés dominem a terra. Vocé acredita
nessa possibilidade? Os robds séo tao capazes quanto os humanos?

4 h

. /

2. Nos contos de ficcao cientifica, ao contrario dos contos de fadas, fica clara a busca
da verossimilhanca, ou seja, a tentativa do narrador em fazer que sua historia seja
considerada verdadeira. Observe que elementos podem dar credibilidade as
narrativas sci-fi e justifique suas op¢des com passagens do texto Mecanépolis.

=Narrador em terceira pessoa

»Proximidade do narrador com o personagem da trama.
=Cenario medieval.

=Narrador em primeira pessoa.

=»Ambientacao urbana.

»Elementos magicos e sobrenaturais.

*Elementos cientificos e tecnoldgicos.

=Personagens ficticios.

=Personagens do mundo real.

4 N
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3. Assista ao video do canal History sobre robés, deuses egipcios e alienigenas

clicando no link apds a imagem:

< C & nhttpsy//www.historyplay.tv/br/player/serie/curtas-de-alienigenas-do-passadoalienigenas-do-passado-robos-alienigenas_dOhxnj?previousS

HISTORY

- = JEE -Pepber

i
-

n 9 o 1 240

https://www.historyplay.tv/br/player/serie/curtas-de-alienigenas-do-

passado/alienigenas-do-passado-robos-

alienigenas dOhxnj?previousSection=/br/search

Figura 7- Print canal History em 05/06/21

Vocé acredita nessa teoria que os farads do antigo Egito eram hibridos de robés

alienigenas? Comente sua reposta.

-~

~



https://www.historyplay.tv/br/player/serie/curtas-de-alienigenas-do-passado/alienigenas-do-passado-robos-alienigenas_d0hxnj?previousSection=/br/search
https://www.historyplay.tv/br/player/serie/curtas-de-alienigenas-do-passado/alienigenas-do-passado-robos-alienigenas_d0hxnj?previousSection=/br/search
https://www.historyplay.tv/br/player/serie/curtas-de-alienigenas-do-passado/alienigenas-do-passado-robos-alienigenas_d0hxnj?previousSection=/br/search
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4. Observe a manchete e a ilustracéo da reportagem do site da Financial Express:

< G & https://www.financialexpress.com/jobs/the-pressures-of-hiring-new-talent/1728307/

S FINANCIAL EXPRESS CASA INDIANOTICIA MERCADOS AGCOES SAUDE ECONOMIA DINHEIRO AUTOMATICO INFRA PME BRANDWAGON A

> As pressodes da contratacao de novos talentos

07 de outubro de 2019 12:42 AM

@

Embora a contratac@o de novos talentos seja importante, também foque em manter o melhor
(+7) — concentre-se nos 5% que entregam seus 95%, e areas onde eles agregam mais valor

mercado de ag

NSE Bse
—

Por Francis Padamadan

Figura 8 - Print do site Financial Express em 06/06/2021.

Relacione a manchete e sua ilustracdo ao conto Mecandpolis e, em seguida, faca
reflexdes sobre o futuro do trabalho humano: os robds acabardo com os empregos?




PROJETO: RPG DE FICCAO CIENTIFICA

Apds a tempestade, um reino em
miniatura... Baixei bem os olhos, como se
fosse examinar a ponta do meu nariz, e
vi uma criaturinha humana de menos de

um palmo de altura...

Vocé ja se imaginou acordando em um reino de pessoas pequeninas?
Foi isso que aconteceu com Gulliver, aprendiz de navegacao que partiu
da Inglaterra e, ap6s um naufragio, acordou amarrado por humanos em
miniatura. Essa deliciosa aventura passa por terras magicas de gigantes,
de pessoas imortais, de animais governantes... enfim, seria loucura vocé
nao ler! Acesse o livro pelo link a seguir:

http://www.ebooksbrasil.org/adobeebook/gulliver.pdf

Figura 9 - llustracdo de Chris Beatrice editada
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Depois de conhecer os mundos que Gulliver visitou, vocé também pode se
juntar a ele em sua jornada para a terra de Liliput e embarcar em uma aventura
inesquecivel com esse joguinho de celular. Aproveite e comece logo a procurar
objetos escondidos e ajudar o nosso aventureiro a escapar da pequena ilha. O link do
jogo a segquir:

https://play.google.com/store/apps/details?id=com.lory.GulliversTravelsHiddenObject
sGame.SearchAndFindGamesFree

Ou vocé pode fazer melhor, criando seu préprio jogo. Vocé sabe o que é RPG?

RPG (Role-Playing Game) é um jogo no qual os jogadores assumem o papel de
personagens imaginarios em um mundo ficticio. Os jogadores criam a propria historia
€ Seus personagens, com suas proprias habilidades, fraguezas e personalidade, e
juntos vivenciam a aventura. O narrador do jogo € 0 mestre, que junto aos outros
participantes, delimita as regras do jogo.

Vamos para o que interessa! Criar sua propria aventura e convidar os colegas
para jogar o seu jogo de RPG de ficcédo cientifica.

Quadro 12 - RPG de ficcao cientifica.

RPG NO UNIVERSO DA FICGAO CIENTIFICA

1. Escreva a histéria do seu jogo

Crie 0 mundo, o reino ou o universo da sua histéria. Ex.: Galaxia distante, a terra em
2125, um reino magico etc.

2. Crie um conflito / motivagao principal da histdria

Esse conflito pode ser uma pessoa, como um vildo, ou um evento, como um desastre
natural ou uma epidemia. O conflito vai ajudar a determinar o objetivo do jogo. Por
exemplo, se ele for um tsunami, o objetivo pode ser chegar a um local mais alto.

3. Desenhe um mapa do mundo onde o0 jogo se passa
O cenario

Anote no mapa o nome das cidades principais e 0s locais centrais para obter as
ajudas (pessoas, ferramentas etc.). Desenhe em uma folha de papel A3 para que
figue grande o suficiente para ser visto por todos os jogadores.

4. Escolha uma moeda ficticia que sera utilizada no jogo

O seu jogo deve ofertar uma recompensa financeira pela resolugéo de um conflito ou
pela localizacéo de recursos. Essa moeda pode ser trocada com outros personagens
para comprar habilidades ou ferramentas. Se estiver se sentindo criativo o bastante,
crie um dinheiro fisico para entregar aos jogadores.


https://play.google.com/store/apps/details?id=com.lory.GulliversTravelsHiddenObjectsGame.SearchAndFindGamesFree
https://play.google.com/store/apps/details?id=com.lory.GulliversTravelsHiddenObjectsGame.SearchAndFindGamesFree

Os
personagens

As regras
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1. Crie personagens para todos os participantes do jogo

Faca uma ficha indicando as habilidades, fraquezas, caracteristicas fisicas,
personalidade etc.

Lembrando que cada participante determina os seus pontos fortes e indicam como
ele agira no jogo.

Forca, altura, inteligéncia, carisma, salide e velocidade sao atributos populares para
personagens. Decida se cada um vai comecar com 0s mesmos valores de base para
os atributos ou se cada jogador ser& exclusivo.

2. Determine os acessorios de cada personagem

Selecione armas e artefatos magicos com 0s quais cada um vai comecar e decida
guanto poder cada arma tem para curar os aliados ou ferir os inimigos. Por exemplo,
decida se um veneno pode deixar o personagem doente ou se ele é letal.

Pense no cenario do jogo para ter ideias. Por exemplo, uma espada laser e um
escudo de plasma seriam um 6timo equipamento de ficcdo cientifica.

3. Nao esqueca de fazer uma ficha para cada jogador

Assim, eles poderao consultar facilmente seus atributos, tracos e acessorios. Deixe
espaco na ficha para que o jogador atualize os atributos e os acessorios conforme o
jogo progredir. Assim, sera mais facil acompanhar a forca de cada jogador e evitar
trapacas.

1.Determine como os personagens vao se deslocar no ambiente do jogo

Jogar um dado para determinar quanto o personagem pode andar.

2. Coloque na ficha as doencas e les6es que podem prejudicar os jogadores
dentro do jogo

Durante o jogo, os participantes véo enfrentar dificuldades. Estas podem vir na
forma de lesdes, doencas ou feiticos, que podem provocar cegueira, gripe, veneno,
desmaios, perda da consciéncia, paralisia e morte.

3. Crie remédios para cada problema

Faca uma lista de remédios disponiveis para cada lesdo ou doenca. Remédios
comuns incluem ervas, po¢c6es magicas, medicamentos e locais de descanso.

Esses itens deverao ser trocados ou comprados na lojinha ficticia com a moeda do
jogo.

4.Determine a mecéanica de desenvolvimento dos personagens
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Os participantes podem aprimorar suas habilidades se alcancarem objetivos,
realizarem tarefas ou visitarem locais diferentes. Por exemplo, vocé pode ganhar
um ponto de forga ao derrotar um inimigo, ou um ponto de inteligéncia ao
frequentar a biblioteca e ler uma poesia ou conto.

5.Decida como se vence no jogo

E fundamental colocar essa informac&o nas regras para que todos os jogadores
entendam o objetivo principal. Objetivos de vitéria comuns incluem atingir certo
namero de pontos, cumprir uma tarefa ou chegar a certo ponto no mapa.

Va adaptando seu jogo com o tempo. Quanto mais vocé jogar, mais detalhes e desafios pode

adicionar. Peca opinides a seus amigos para melhorar o jogo.

Fonte: autora.
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APENDICES

APENDICE | - QUESTIONARIO DE PESQUISA

1 — Vocé sabe o que € Literatura? Tente explicar.

2 — Quais livros ja leu?

a. Literarios

b. Nao literarios

3 - Vocé gosta de ler livros de literatura? Por qué? Qual a sua explicacao para o fato

de gostar/nao gostar?
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4 - Com gue frequéncia vocé |€ livros de literatura?
a.( ) livros por semana.

b. () livros por més.

c. () livros por ano.

d. ( ) n&o leio.

5 - Dentre os géneros literarios existentes (poesia, poema, conto, crénica, romance

etc.) qual vocé mais aprecia e por qué?

6 - A leitura de uma obra literaria ajuda a vocé refletir e compreender o mundo de

forma melhor?

7 - Em que local vocé costuma ler? E em que momento?
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8 - Em sua opinido, o que significa uma pessoa letrada?

9 -: Para vocé a literatura ajuda a pessoa tornar-se letrada?

10 - No seu entendimento o que é um bom livro?

11 - Vocé ja se emocionou lendo um texto literario? Poderia contar como foi essa

experiéncia?
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12 - Vocé gosta de ler uma obra literaria indicada pelo seu professor em sala de aula?

13 - Vocé poderia apontar quais sdo as caracteristicas de um leitor critico?

14 - Vocé poderia citar alguma obra literaria existente na biblioteca da sua escola?

15 - Vocé gosta de colecionar textos, poemas, pensamentos? Vocé tem um caderno

onde costuma escrever esses textos?
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16 - Vocé acha que a leitura das obras literarias contribui para a formacdo do

individuo?

17 — Vocé tem redes sociais? Quais?

18 — Quie tipo de contetdo vocé compartilha nas redes sociais?

19 — Que péaginas vocé segue nas redes sociais?

20 — Vocé acompanha séries televisivas? Quais suas preferidas?

21 — Margue os géneros que vocé mais aprecia em livros, filmes e séries:
a. () Romantico.
b. ( ) Ficcéo cientifica.

c. ( ) Policial.
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d. ( ) Mistério.

e. ( ) Suspense.

f. ( ) Comédia.

g.( ) Terror.

h. ( ) Drama.

I. ( ) Biografia.

j. ( ) Fantasia.

k. () Super-herais.
l. ( ) Mitologia.

m. () Guerra.

22 — Como vocé gostaria que fosse a oficina de leitura?
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APENDICE Il = QUESTIONARIO - AVALIACAO

MODULO EDUCACIONAL: O USO DO CONTO FANTASTICO COMO ESTRATEGIA
DE LETRAMENTO LITERARIO

Chegamos ao nosso ultimo encontro, antes de encerrarmos nossa oficina, peco que

responda as questdes abaixo:

1- Dé sua opinido sobre as atividades propostas na oficina.

2- Nas propostas de compreensao e interpretacao textual apresentadas, vocé teve a
liberdade de posicionar-se, fazer comentéarios, expressar-se e relatar suas

experiéncias?

3 - Nas aulas da oficina foram apresentadas um trabalho direcionado para varias
leituras, apresentando o género fantastico e seus subgéneros através de contos,
séries, filmes, games, poemas, musicas e relatos pessoais, uma interacdo entre 0s
textos. E uma nova perspectiva sobre o ensino de literatura nas aulas de Lingua

Portuguesa. Dé a sua opinido sobre essa proposta.
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4- Produza um relato reflexivo e/ou critico sobre o procedimento metodoldgico da

professora durante a oficina de leitura de contos fantasticos.
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