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Dentro do quarto 304, que ocupava ha cinco anos, Hilda Furacdo vivia uma mistura
de alegria e ansiedade; aqueles homens, de todas as idades, uns passados dos 60, uns
entre os 40 e os 55, e outros mais novos, e até mesmo rapazes que aproveitavam o
descuido do Juizado de Menores, aqueles homens ndo podiam imaginar de onde vinha
a luz que brilhava nos olhos de Hilda Furacdo e que transmitia a todos uma alegria,
uma vontade de viver. (DRUMMOND, 1991, p. 275-276).



RESUMO

A pesquisa tem por objeto a analise da obra Hilda Furacéo, de Roberto Drummond, enfatizando
a tematica do erotismo. Utilizam-se como pressupostos tedricos as concepgdes de George
Bataille (2017) sobre a descontinuidade e o carater transgressor do erético na busca por
continuidade. Para a compreensdo dos embates advindos da relagdo entre interdito e
transgressao, a investigacdo fundamenta-se em autores diversificados do grande campo das
ciéncias humanas, como a Filosofia, a Histdria, a Antropologia e a Teoria Literaria. Partindo
desses tedricos, problematizam-se questdes como a ocorréncia de espacos de sexualidades
legitimas e ilegitimas, conflitos entre o baixo e o alto social, questBes identitarias na pos-
modernidade, dentre outras. Os principais questionamentos norteadores sao: como ocorrem 0S
embates entre interdicdo, desejo e transgressdo na narrativa de Hilda Furacédo? O que impele,
em contexto precedente ao golpe civil-militar de 1964, uma moca privilegiada a deixar o
conforto de uma familia tradicional e assumir a identidade de uma prostituta? Desse modo, 0
objetivo fulcral da pesquisa consiste em investigar os embates/dialogos existentes entre a
pratica do interdito, a criacdo do desejo e o impulsionamento transgressor do erético na obra
Hilda Furacdo, de Roberto Drummond. H& producdes tedricas existentes sobre mdltiplas
temaéticas e abordagens a partir da obra. No entanto, a relevancia da presente pesquisa justifica-
se pela auséncia de analises sob a perspectiva do erotismo. A partir do procedimento
metodoldgico da pesquisa bibliogréfica e qualitativa, é possivel construir a hipotese de gque, na
obra de Drummond, a prépria composi¢do de uma sociedade repressora gera o objeto erético
de transgressdo, em um dialogo entre instancia opostas que se harmonizam segundo o erotismo

batailliano.

Palavras-chave: Hilda Furacdo; erotismo; interdicdo; desejo; transgressao.



ABSTRACT

The research aimed to analyze the work entitled Hilda Furacéo, writen by Roberto Drummond,
emphasizing the theme of eroticism. George Bataille's (2017) conceptions regarding
discontinuity and the transgressive character of the erotic in the search for continuity theory
framework are used as theoretical assumptions. To understand the clashes arising from the
relationship between interdict and transgression, the research was based on many authors from
human sciences, such as Philosophy, History, Anthropology and Literary Theory. According to
these theorists, it could be highlighted some issues such as the occurrence of spaces of
legitimate and illegitimate sexualities, conflicts between the low and the high social, identity
issues in post-modernity, among others. The main guiding questions are as following: how do
the clashes between interdiction, desire and transgression occur in the narrative of Hilda
Hurricane? What impels, in a context preceding the civil-military coup of 1964, a privileged
girl to leave the comfort of a traditional family and assume the identity of a prostitute? Thus,
this research aimed to investigate the clashes/dialogues between the practice of interdict, the
creation of desire and the transgressive and erotic drive regarding the work Hilda Furacéo,
written by Roberto Drummond. There are existing theoretical productions on multiple themes
and approaches from the work. However, the relevance of the present research is justified by
the absence of analysis from the perspective of eroticism. According to the methodological
procedure of bibliographic and qualitative research, it is possible to build the hypothesis that,
in Drummond's work, the composition of a repressive society generates what constitutes the
erotic object of transgression, in a dialogue between opposite moments that can be harmonized

with respect to the Bataille’s eroticism.

Keywords: Hilda Hurricane; eroticism; interdiction; desire; transgression.
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1 INTRODUCAO

Hilda Furacéo é um romance publicado pelo escritor mineiro Roberto Drummond,
em 1991. E o sétimo livro do autor, que obteve sucesso ja com sua obra de estreia, A morte de
D.J. em Paris, livro de contos que lhe rendeu um prémio Jabuti, em 1975. Mas o grande
destaque veio em 1998, com a adaptacao de Hilda Furac&o para uma minissérie da Rede Globo,
escrita por Gloria Perez e dirigida por Wolf Maya. O sucesso do texto adaptado para a
teledramaturgia fez com que o romance fosse veiculado em varios paises e, consequentemente,
traduzido em outras linguas.

O romance Hilda Furacé&o é narrado em primeira pessoa, por Roberto Drummond
(autor, narrador e personagem), em uma comunhdao de ficcdo, autobiografia e fatos histéricos,
ja que muitos personagens e episodios sao reais. Os acontecimentos centrais da narrativa estao
ambientados em uma Belo Horizonte que precedia o golpe civil-militar de 19641, E é nesse
contexto que a personagem Hilda é apresentada ao leitor. A principio, uma garota pertencente
a uma tradicional e privilegiada familia mineira. Porém, posteriormente, em um simbdlico 1°
de abril, abdica do seu privilégio de classe para ocupar o quarto 304 do Maravilhoso Hotel, na
Zona Boémia, lar de figuras marginais e discriminadas.

A descida (metamorfose), do alto ao baixo social, se da de maneira incisiva, ja que
a garota, agora Hilda Furacdo, passa a trabalhar como prostituta e se pde como uma heroina
para 0s moradores da Zona Boémia. O mistério da troca de residéncia e de papéis sera levantado
por toda a narrativa e ndo tera um desvendamento ao final. Diversas hipoteses sdo sugeridas
pelo narrador, que deixa uma folha em branco no livro para que o leitor possa fazer
apontamentos sobre as motivacGes de Hilda.

Esta pesquisa aceita o convite do narrador de Hilda Furacdo para tomar parte na
investigacdo do mistério da metamorfose de Hilda Gualtieri em Hilda Furacdo. Para esse fim,
alicerga-se na concepcéao de erotismo de Bataille (2017). Segundo o filésofo francés, somos
seres descontinuos em busca de continuidade, que nos é oferecida momentaneamente nas
experiéncias amorosas e eroticas. Para acessar esse terreno do continuo, o campo do desejo, é
indispensavel que haja violéncia e transgressdo dos interditos sociais. Bataille (2017) ainda
afirma que ndo ha uma fragmentacdo dos elementos desejo e interdicdo, mas uma relacdo

dialética entre essas instancias. Na verdade, o interdito sinaliza o desejo.

1 A juncéo dessas duas palavras se justifica pelo forte apoio civil concedido a empreitada dos militares.
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Diante da perspectiva batailliana de erotismo, procura-se entender se, em Hilda
Furacdo, o contexto repressor que se formava em Belo Horizonte é o responsavel por fazer
com que uma garota deixe o conforto de um lar privilegiado para assumir a identidade da
prostituta, musa erdtica, e ocupar um quarto de hotel na Zona Boémia. Perscrutam-se elementos
para investigar se a narrativa € uma alegoria ao carater inerentemente transgressor do erético e
se o interdito faz brotar o desejo, impelindo a transgressao.

O enredo do romance de Drummond é descrito como um espaco de constantes conflitos,
como uma arena de frequentes embates. As razdes que estimulam as contendas na obra variam
em demasia, mas pode-se pontuar ao menos trés motivacoes: ideoldgicas, religiosas e de classe.
A sintese dessa efervescéncia em Hilda Furacdo se assenta no velho conflito das relacfes de
poder: manutencdo contra subversdo. Mas a obra escolhe o seu lado, pois 0s que desejam
preservar o status quo, fazem-no acentuando a desigualdade, impondo uma moralidade e
conduzindo uma maioria & marginalidade.

Como ¢é sabido que social e historicamente ha todo um sistema econémico construido
para a manutencao das relagcdes de poder que privilegiam um pequeno grupo em detrimento do
resto da populacdo, Hilda Furacdo p6e em cena uma prostituta para balancar o bem firmado
poderio das instituices no capitalismo, ridicularizando-as, questionando-as e expondo as suas
hipocrisias.

Hilda, tendo saido da ala de privilégio das relacdes de poder, o faz como a representacéao
simbolica de uma cisdo, o anlncio de um abalo frente a repressdo que se arquiteta pelos
militares e por parte da sociedade civil. E a historia mostra que fim levou os cinco anos que
sucedem 1959. A ficcdo, no entanto, coloca em cena, para o periodo que precede o golpe, uma
resisténcia mais gloriosa, encabecada ndo pelo Partido Comunista, mas por Hilda Furacéo e o
seu encanto erotico.

O erotismo na obra, enquanto poténcia do desejo, acaba por se apresentar como uma
alternativa mais forte de resisténcia para o contexto de repressdo. Bataille (2017) explica que
ha uma relacéo dialdgica entre interdito, transgressdo e desejo. Todo interdito atua sobre um
desejo a0 mesmo tempo em que o aponta. E transgredir é o Unico meio de acesso ao objeto do
desejo e, consequentemente, a um estado de continuidade perdida.

A pesquisa, desse modo, delimita-se na analise da obra Hilda Furacéo, de Roberto
Drummond, perscrutando a tematica do erotismo battaliano e 0s seus atravessamentos,
sobretudo os conceitos chaves de: desejo, interdi¢do e transgressdo, a partir da manifestagéo

dessas instancias no desenvolvimento do enredo.
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A proposta desta pesquisa, a analise do romance Hilda Furacéo a partir da tematica
do erotismo de Bataille (2017), procura ampliar as possibilidades de analise da obra de Roberto
Drummond, oferecendo aos estudos ja realizados uma outra perspectiva do texto.

O estudo do erotismo se faz matéria de grande relevancia para as ciéncias humanas,
pois converge em si muita das motivacdes e desejos de existir para além das amarras e
interdigdes sociais. O erotico é o proprio elemento de subversdo do que se denomina normal, 0
que constitui um ponto de interseccdo com o fazer literario, muitas vezes apresentado como
pratica humana de carater transgressivo e desvelador de realidades alienadas.

Apos pesquisas em portais de publicacdes cientificas na area de estudos literarios,
observou-se uma caréncia de analises do romance Hilda Furacéo exclusivamente sob o aspecto
erético da narrativa, sejam em artigos, ensaios, dissertacdes ou teses. Ha pesquisas direcionadas
ao hiper-realismo na ficcdo e a narrativa pds-moderna; ao aspecto polifonico e carnavalizante
do texto de Drummond; a construcao de personagens femininas; ao entrelacamento de aspectos
socio-historicos com humor; dentre outros, mas ndo ha pesquisas que tomam por
fundamentacdo essencial de andlise a perspectiva do erotismo na obra.

Almeja-se, com a presente pesquisa, produzir uma analise da obra Hilda Furacao
atentando ao que € inerente ao erotismo batailliano, ou seja, investigando os meandros e as
relacbes existentes entre os conceitos de desejo, interdicdo e transgressdo na narrativa
drummondiana. Com o auxilio do que ja fora produzido em analises de Hilda Furacéo, deseja-
se contribuir com os espacos lacunares, ampliando-se assim os estudos do romance supracitada.

Assim sendo, esta dissertacdo tem como objetivo geral investigar 0s
embates/didlogos existentes entre a pratica do interdito, a criacdo do desejo e o
impulsionamento transgressor do erético na obra Hilda Furac&o, de Roberto Drummond. Para
esse fim, esta dissertacdo separa trés capitulos que se dedicam a investigar, na narrativa, cada
uma das trés instancias do erotismo batailliano: a interdicdo, o desejo e a transgressao.

O primeiro capitulo desta pesquisa, que tem o propésito de apresentar
caracteristicas indispensaveis a analise da obra, se atera, primeiramente, as perspectivas pés-
modernas subjacentes a narrativa de Roberto Drummond, em especial a quebra de fronteiras
entre ficcdo e autobiografia ou entre literatura e realidade historica; o vozeamento de
personagens marginais; a descrenca nas grandes narrativas e nas ideologias do século XX; a
subversdo da estrutura narrativa linearizada; e o humor iconoclastico que exp0e instituicdes
socialmente consagradas. Para alicercar essa andlise, utiliza-se aqui Hutcheon (1991) e
Fernandes (2011).
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Em seguida, partindo de Candido (2014), ha uma analise da personagem Hilda
Furacdo enquanto ser de carne e papel. A protagonista que da nome ao romance, personifica e
converge em si trés mulheres: a ficcional, a real e a folclérica. Essas representac@es de feminino
e, consequentemente, de prostituta, sdo analisadas a partir de Beauvoir (1967).

Outros aspectos discutidos no primeiro capitulo, dizem respeito ao contexto
historico — os cinco anos que precedem o golpe civil-militar de 1964 — e a perspectiva de
erotismo escolhida para a o estudo de Hilda Furacdo. Skidmore (1982) e outros historiadores
auxiliardo no entendimento do cendrio que estava posto nos anos gque antecipam o golpe militar,
que € o de um contexto hostil, de tensdo e conflitos. No que tange ao erdtico, Bataille (2017)
dara o sustentaculo que norteara a conducgdo desta pesquisa, introduzindo os capitulos seguintes,
gue devem abarcar cada uma das instancias que dialogam e proporcionam embates na ldgica
batailliana de erotismo: o interdito, o desejo e a transgressao.

O segundo capitulo busca construir um entendimento de interdicdo a partir de uma
génese, que estaria dada no pai da horda primeva descrito por Freud (2013). Portanto, parte-se
da criacdo dos primeiros tabus aos modernos interditos que, em Hilda Furacé&o, sdo impostos
pela mao de ferro de Padre Nelson, paroco de Santana dos Ferros, pequeno municipio de Minas
Gerais. Analisa-se, com Bourdieu (2016) e Chaui (1991), que o capeldo da pequena cidade
mineira personifica ndo s6 o poder institucional do catolicismo, mas o proprio poder simbdélico
de dominacéo masculina.

Para além dessa génese, o capitulo destinado ao interdito dedica-se, baseando-se na
teoria de Foucault (1996), a discorrer sobre mecanismos de manutencdo de privilégios e de
relaces de poder alicergados na producgéo e veiculacdo de discursos. Foucault (1988 e 2009)
também ajuda a compreender como se formam os interditos na narrativa e 0s espacos
concedidos as sexualidades periféricas (em embate com os espacos de sexualidade legitima),
assim como o entendimento do corpo como espaco de atravessamento de poderes.

O terceiro capitulo se dedica a estudar o desejo enquanto poténcia inerente aos seres
e a relagdo conflituosa com o sagrado constituido pela literatura cristd. Em Hilda Furacao, esse
embate entre sagrado e profano ou entre desejo e interdicdo esta especialmente posto no drama
da personagem Frei Malthus, especificamente na sua tentativa de resistir ao encanto erotico de
Hilda Furacéo.

As tentacOes de Frei Malthus dialogam diretamente com as tentacfes de Santo
Antdo. De maneira explicita no enredo, vé-se em Hilda Furac&o a citacdo de trés obras que
fazem referéncia a histéria do santo cat6lico que dedicou a vida ao ascetismo e ao combate as

investidas de satanas: a narrativa oficial, que € aquela contada por Santo Atanéasio; As tentagdes
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de Santo Antdo, de Gustave Flaubert; e o triptico TentacGes de Santo Antdo, de Hieronymus
Bosch.

Como o foco do terceiro capitulo é examinar as emanacdes do desejo no enredo de
Hilda Furacéo, para além do observado na personagem Frei Malthus e no embate entre sagrado
e profano, o supracitado capitulo se detera sobre a sacralizagdo da prostituta a partir do estudo
de Qualls-Corbett (1990). Esse carater sacro da cortesd estad descrito na narrativa de Hilda
Furacéo como o “Mal de Hilda”, suposta doenga transmitida por Hilda Furacdo, que tem como
principais sintomas uma alegria infantil e uma vontade politica de mudar o mundo. Portanto,
Drummond pde o erotismo em uma perspectiva sacra e revolucionéria.

O quarto capitulo desta pesquisa tem como foco a observacdo das representaces
das transgressdes no enredo de Hilda Furacdo. Tomando isso como referéncia, o primeiro
topico é dedicado a analise do Padre Geraldo Cantalice, o paroco que substitui o repressor Padre
Nelson em Santana dos Ferros.

Padre Geraldo Cantalice em tudo se opde ao antigo capeldo da pequena cidade
mineira. O carnaval, 0 namoro, e as saias curtas, por exemplo, proibicdes de Padre Nelson,
passam a ser permitidas pelo novo padre. Mas a grande acgdo transgressora de Padre Geraldo
esta na encomenda que ele fez para ornamentar a nova matriz de Santana dos Ferros: um painel
onde se representa o Jardim do Eden. A representacéo de Ad&o e Eva mostrava um homem nu,
sem as folhas de parreira que comumente cobrem a genitalia. A nudez finda por propiciar
alvoroco entre 0s santanenses, que optam por entrar de costas na igreja.

A maior expressdo de transgressdo em Hilda Furacdo pode ser observada no uso
do riso, da alegria e o do carnaval como elemento de subversdo da ordem constituida. Partindo-
se do conceito de carnavalizacdo proposto por Bakhtin (1987), o proprio enredo de Hilda
Furacdo é carnavalizado. A metamorfose da garota privilegiada em prostituta, por si so, ja é
uma expressao de carnavalizacdo. Segundo Bakhtin (1987), a inversdo de papeis sociais é tipico
das festas populares. Nesse sentido, toda a obra é carnavalizada, ja& que na narrativa de
Drummond a prostituta ocupa nivel hierarquico superior a figuras convencionalmente
privilegiadas.

A transgressdo operada pela carnavalizagdo néo acontece apenas em uma Viséo
generalista da obra, mas em diversos nucleos de enredo, como no episddio em que o riso de
uma personagem faz com que toda uma cidade sitiada pelo risco de peste tenha a esperanca
renovada. Ao ouvir a gargalhada estridente de Dona Nevita, os habitantes de Santana dos Ferros
que estavam com medo, em quarentena dentro de suas casas, saem a rua para comemorar 0

carnaval em grande éxtase de alegria.
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Ao fim da andlise, espera-se ter confirmado a hipotese de que todo o enredo de
Hilda Furacéo, ainda que se sustente numa base de conflitos e embates, faz dialogar as
instancias supostamente antagbnicas apontadas no erotismo batailliano. E, ao fazé-lo,

harmoniza as contradi¢Ges que constituem o romance.
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2 ENTRE JASMINS E GAS LACRIMOGENIO

Na prostituicdo, havia consagracdo da prostituta a transgressdo. Nela, o aspecto
sagrado, o aspecto interdito da atividade sexual ndo cessava de aparecer: sua vida
inteira era votada a violagdo do interdito. (BATAILLE, 2017, p. 158).

No primeiro capitulo de Hilda Furacdo, o autor/narrador/personagem Roberto
Drummond apresenta Belo Horizonte a partir de uma percepcao olfativa “cheirava a jasmim e
ao gas lacrimogéneo que a policia jogava nos estudantes e que acabava sendo o perfume
daqueles dias” (DRUMMOND, 1991, p.11). O narrador ambienta o seu relato a partir da
simbiose de elementos diametralmente opostos: a capital mineira é o espaco de liberdade para
uma flor, livre e displicentemente, exalar o seu perfume agradavel ao mesmo tempo em que é
campo de guerra e repressao, figurada na perseguicdo e nas fragrancias hostis que fazem chorar.

O cenario descrito é o que precede, na histéria do Brasil, o periodo que ficou
conhecido como ditadura militar, que perdurou por 21 anos. O enredo parece conduzir o leitor
por uma sociedade que se molda repressora. Iniciar a narrativa com a relacdo conflituosa entre
policiais (agentes do estado) e estudantes, marca a construcdo de uma atmosfera hostil no seio
de Belo Horizonte, expressa na relacdo entre interdi¢do estatal, com sua forca coercitiva, e
transgressdo estudantil, com sua rebeldia revolucionéria.

Hilda Furacdo principia com a exposicdo de um embate, onde posi¢des politico-
ideoldgicas opostas procuram defender o préprio interesse, embora a balanca penda com mais
intensidade para o lado que detém a forca de repressdo do estado. E é nesse desequilibrio de
forcas, em um contexto social moldando-se repressor, que nasce a personagem homénima a
obra, Hilda Furacdo. Encarnando uma prostituta, ou seja, um ser que histdrica e socialmente
vive para violar interditos, Hilda carrega em si a forca do erético como elemento de
transgressao, pois, “Essencialmente, o dominio do erotismo € o dominio da violéncia, o dominio
da violagao” (BATAILLE, 2017, p. 40). O erotismo no romance, com a poténcia que lhe ¢
inerente, assume a funcdo de virar a balanca. O desejo responde a tentativa de interdicéo e
rebela-se, carnavalizando os papeis e as hierarquias sociais.

Os embates entre interdi¢éo e desejo sdo o alicerce do enredo, tendo Hilda Furacéo
como uma “musa erdtica” ou uma alegoria da violéncia insurgente do erotismo frente as
instituigdes que normatizam, interditam e reprimem.

Esta pesquisa analisa a obra de Roberto Drummond, ndo sé como uma alegoria da
forca do desejo como dimens&o de resisténcia e transgressdo, mas também como amparo, a

partir do torpor erdético e a busca mistica por uma perpétua continuidade impossivel.
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2.1 Roberto Drummond e a narrativa p6s-moderna: autobiografia e ficcao

A biografia de Roberto Drummond é elemento indispensavel para a analise da obra
aqui pesquisada, pois o autor conflui na narrativa de Hilda Furacdo, para além dos fatos
ficcionais, elementos autobiograficos. O narrador é também o autor da obra. So trés os
Drummond’s: o que conta, o que € personagem ¢ o possuidor de autoria. O enredo do romance
é conduzido a partir dessa triade.

Em Hilda Furacdo, antes que principie o que o Drummond narrador estabelece
como o inicio de sua narrativa, ha trés capitulos numerados com zero. S&o capitulos que
precedem os relatos a que o autor deve se ater posteriormente. Nessa espécie de prefacio, o
narrador apresenta alguns aspectos que balizardo o enredo da obra. Dentre eles, questdes
relacionadas ao conflitante momento historico; a militancia e a identificacdo ideoldgica com o
comunismo, assim como a rejei¢do dos familiares; ao erotismo como uma via poderosa para
fazer frente a situagdes e contextos adversos; e predmbulos metaficcionais sobre a estrutura e a
conducéo da narrativa que vira em seguida.

A questdo dos embates de forcas dissonantes subjacentes ao contexto historico que
ambienta a obra, foi previamente levantada no principio deste capitulo. O Roberto Drummond
da ficcéo se pbe de um dos lados das forcas que se digladiam em uma Belo Horizonte historico-
ficcional dos fins dos anos de 1950, o lado esquerdo do campo ideoldgico. Ao alinhar-se
ideologicamente ao comunismo, estabelece rivalidade com a sua familia e com o Estado. Este
o prende e aquela o quer deserdar. Mas o que o narrador antecipa de maneira sutil nos capitulos
zero, € que as questdes ideoldgicas sdo menores e que a verdadeira resisténcia ao que é adverso
e hostil ndo esta no campo da politica partidaria, mas no erotismo.

Esse protagonismo do erotico e a consequente diminuicdo do valor das ideologias
podem ser observados em ao menos trés passagens dos capitulos zero. A primeira delas se da
apos a prisdo de Drummond, como consequéncia da tentativa de organizacdo de uma greve
geral. No carcere, enquanto os companheiros de partido se consolam no afé revolucionario e na
leitura de obras de viés comunista, em sentido contrario, o narrador se refugia nas
reminiscéncias das mulheres que ja amou. Deduz, em determinado momento, que a liberdade
verdadeira esta contida em coisas ordinarias: “[...] a liberdade, cujo barulho fora do quartel
chegava até a minha cama, era mais simples e menos politica e ideologico do que eu imaginava:
a liberdade era um casal de namorados, trocando beijos e abragos e suspiros, encostados no
muro do quartel” (DRUMMOND, 1991, p.12). Roberto Drummond ndo sé encontra amparo

nas reminiscéncias eroticas diante de um contexto hostil, mas também entende que o erotismo
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oferece uma via mais legitima para a liberdade do que o projeto ideoldgico e revolucionario em
que milita.

O erotismo também assume papel central na descricdo da morte iminente do pai de
Drummond. Enquanto o patriarca da familia agoniza no quarto e todos os familiares aguardam
na sala a hora do 6bito, o narrador encontra uma maneira de atenuar o seu sofrimento a partir
do desejo que nutre pela sua vizinha, que também se encontra na sala. O que principia com um
conflito moral, “E sua boca, que tanta sede me da, eu também podia olhar se meu pai nédo
estivesse morrendo” (DRUMMOND, 1991, p.16), finda com um forte abrandamento do estado
de morbidez da cena: “Todos na sala olham para mim e a vizinha me olha com seus olhos cinza
e eu quero cantar, sim, eu quero cantar, ¢ entro no quarto onde meu pai estda morrendo”
(DRUMMOND, 1991, p.17).

A diminuicdo do valor das conhecidas ideologias do século XX ira ter papel
preponderante no enredo de Hilda Furacdo. O terceiro capitulo zero apresenta uma situacdo
em que a familia de Roberto Drummond trama deserda-lo por ser comunista. O Unico que 0
defende é o seu Tio José Viana, integralista e confesso amante do nazismo. O narrador afirma
que “[...] na pratica ele foi, ndo ha davida, o maior democrata que conheci” (DRUMMOND,
1991, p.21). O Tio reunia materiais e artigos de inspiragdo comunista e entregava ao sobrinho
para que ele tivesse contelido para debater com ele. Desse modo, vé-se que dois espectros
ideoldgicos diametralmente divergentes ficam em segundo plano quando postos diante de lagos
afetivos.

O ultimo aspecto indispensavel para a analise de Hilda Furacéo posto nos capitulos
zero, diz respeito a escolhas estéticas, trata-se de um exercicio metaficcional. O narrador
apresenta as suas interlocutoras/personagens, Tia Ciana e Tia Céozinha. As tias estardo juntas
com os demais leitores no acompanhamento das a¢6es do enredo. Elas sdo a ficcionalizacdo do
publico leitor da obra. Drummond muitas vezes as utiliza para digressdes e para adivinhar a
ansiedade e as emogdes produzidas pelos mistérios que atravessam a narrativa.

Outro personagem que serve para apresentar as escolhas estéticas do autor/narrador
¢ o Seu Quim, um contador de causos “[...] que, fumando o cigarro de palha que fazia
lentamente, ia contando e envolvendo a gente; suas historias iam e vinham, ndo seguiam uma
linha reta — e assim o Seu Quim nos seduzia” (DRUMMOND, 1991, p.22). E assim Drummond
narra a sua historia: indo e vindo, intercala tempos e recorre a frequentes digressdes. O narrador

afirma, em seguida, que utilizara as técnicas do contador de causos em Hilda Furacao:
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Agora que me pI’OpOﬂhO a contar o que realmente aconteceu naqueles anos, recorro a
estratégia narrativa de Seu Quim. Se voceés lerem até o fim, e se sentirem agarrados e
seduzidos, se tiverem prazer de ler, devem creditar tudo a ele. A ele que rompia com
a nocdo do tempo tradicional e sempre deixava um mistério no ar (DRUMMOND,
1991, p.22).

Drummond segue com fidelidade as técnicas narrativas de Seu Quim. Hilda
Furacdo gira em torno do mistério de uma garota que deixa o conforto de uma tradicional
familia mineira para virar prostituta e viver na Zona Boémia de Belo Horizonte. O fim da
narrativa ndo traz uma resposta para a misteriosa metamorfose, deixa as motivacgoes suspensas,
no ar. Outro ponto importante diz respeito ao carater erético da concepcao de obra literaria, que
agarra, seduz e da prazer no préprio movimento de ir e vir.

Roberto Drummond se utiliza dos capitulos zero para reforcar a sua condicéo de ser
hibrido, de carne e papel. A partir da sua posicéo diversificada, de autor/narrador/personagem,
imbrica essas instancias e aproxima o seu romance das maos de seus interlocutores, que sdo
também personagens da narrativa. Portanto, os trés primeiros capitulos de Hilda Furacéo
servem para situar os leitores dos meandros do processo estético e das escolhas tematicas. Dali
em diante, o narrador pode seguir o caminho do enredo de uma obra autoficcional de méos
dadas com um leitor/personagem, que segue consciente do processo criativo.

Em entrevista ao programa Gente, da TV Horizonte, em 1999 (TIMOTEO, 2011),
Roberto Drummond alega que muito do que esta narrado no enredo de Hilda Furacéo é
genuinamente fato da propria biografia do romancista. Por exemplo, o episddio da
nacionalizacdo do nome do autor que, originalmente, era Robert Francis Drummond.

Na obra literaria, o narrador afirma que se tornou simpatizante do comunismo e,
posteriormente, militante de esquerda, pelas leituras que fazia de “[...] Jorge Amado, Jos¢ Lins
do Rego e Graciliano Ramos na Biblioteca Municipal” (DRUMMOND, 1991, p.28). Inspirados
pela Revolucdo Cubana, os jovens representantes da UJC (Unido da Juventude Comunista) da
época, manifestavam grande interesse na nacionalizagdo de empresas como a “Esso, a Shell, a
Bond and Share, a Nestlé, a Philips, etc” (DRUMMOND, 1991, p.28). Como 0 autor nédo
conseguiu estatizar nenhuma dessas empresas, contentou-se em nacionalizar o proprio nome:
abrasileirou o Robert e removeu o Francis, assumindo assim a identidade de Roberto
Drummond.

Ainda na entrevista para o programa Gente, sobre 0 posicionamento
politico/ideologico orientado a esquerda, Drummond se descreve como a ovelha vermelha da
familia. O autor afirma que experimentou uma metamorfose, pois saira da condi¢ao de garoto

conservador do interior de Minas Gerais para radical esquerdista que desejava fazer a revolugéo.
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Especificamente, transformara-se em um militante desejoso de transformar a Serra do Curral
em uma Serra Maestra, que constitui palco e simbolo da Revolu¢do Cubana. Na obra, hd mais
de uma referéncia a importancia do plano revolucionario para o jovem Roberto Drummond.

Uma delas pode ser observada na seguinte citacéo:

[...] dois sonhos eram responsaveis pelo fogo cruzado que agitava meu coragdo — um,
encontrar num ponto incerto e ndo-sabido do Brasil minha Sierra Maestra, onde seria
guerrilheiro; o outro, conquistar de vez a moca que, aqui, sera conhecida apenas como
a bela B. e que namorava Deus e 0 mundo e me desprezava (DRUMMOND, 1991,
p.154).

Os desejos de revolucdo comunista constam tanto na obra literaria como na
biografia do romancista, assim como a bela B. Drummond frequentemente parte de elementos
autobiogréaficos e o0s agrega a sua escrita ficcional. A prépria bela B de Hilda Furacéo, é a
esposa do autor, Beatriz Moreira.

Outro fato autobiografico apontado por Roberto Drummond em Hilda Furacéo e
na entrevista para a TV Horizonte, diz respeito a profissdo do autor, que era jornalista. A
liberdade de expressdo era cerceada inclusive pelos proprios jornais de Belo Horizonte no fim
da deécada de 1950 e inicio de 1960. Os meios de comunicacdo, em uma postura fortemente
conservadora, se omitiam de noticiar o acontecimento de greves. Palavras como “amante” eram

proibidas.? O narrador do romance descreve bem como se dava a contestacio estudantil frente

ao obscurantismo promovido pela midia:

[...] tenho antes que dizer que uma greve estudantil e meu sobrenome Drummond
conseguiram para mim um lugar como foca na Folha de Minas. Eu era do comando
de greve e como o0s jornais da época em Belo Horizonte eram muito conservadores,
reacionarios mesmo, como diziamos, e ndo mandavam cobrir as greves, famos de
redacdo em redacdo levando as noticias (DRUMMOND, 1991, p.31).

A resisténcia estudantil, frente aos mecanismos de silenciamento, dava-se de
maneira sutil, através do trabalho de formiguinha no trénsito de noticias pelas redacfes dos
jornais. Esse desequilibrio acentuado na balanca em que se pdem repressdo e transgressao,
interdicdo e desejo, aparecerd em varios momentos na obra. Ndo pela confrontagdo dos
estudantes, mas pelo sobrenome Drummond, o autor consegue o emprego como foca (espécie
de estagiario) na Folha de Minas, para cobrir os “acontecimentos estudantis”. Passa, dali em

diante, a escrever uma coluna denominada “Vida estudantil”.

2 Importante frisar que os mecanismos de repressdo e censura e 0s contrapontos a eles presentes no enredo —
movimentos de resisténcia e transgressdo — sdo especialmente importantes para o desenvolvimento desta
pesquisa.
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O desequilibrio atinge o seu apice apds o golpe civil-militar de 1964. Sendo
jornalista, Roberto Drummond sabe que esse fato representa uma vitoria do siléncio, da
violéncia e do obscurantismo. Na entrevista ao programa Gente, o autor afirma ter passado
guase um ano sem emprego por ser acusado de subversdo. Em Hilda Furacéo o autor/narrador

também relata sobre isso:

[...] fiquei desempregado durante 11 meses e 27 dias; era acusado de ser subversivo,
palavra da moda, e além da militancia comunista, era alvo de duas acusagdes: fui visto
muito feliz na noite em que Jango assinou o decreto da reforma agréria e assinei um
manifesto de solidariedade a Fidel Castro na época da invasdo da Baia dos Porcos
(DRUMMOND, 1991, p.295).

O desemprego advindo de posi¢oes ideoldgicas € um fato tragico na biografia do
autor. Mas € interessante observar na obra como Drummond se utiliza do humor e do absurdo
na construcao da critica. Ele expde o regime como futil e infame. Isso fica evidente na raz&o de
uma das acusacdes: estar feliz. E desesperador conceber a estreita vigilancia da ditadura militar,
porém néo deixa de ser cOmico que um governo esteja atento aos estados de animo do povo em
particular. Roberto Drummond s6 podera escrever, dali em diante, sobre futebol.

Roberto Drummond, tanto o real como o ficcional, simboliza uma classe de jovens
jornalistas que viram o regime cair duramente sobre as suas cabecas. A instauracdo da ditadura
os silencia, os persegue, destroi os seus sonhos. Como uma das grandes técnicas de controle
adotada pelos militares era a censura, ndo surpreende que 0s principais alvos seriam 0s
jornalistas, que passam a ter apenas duas alternativas para garantir o prdprio sustendo ou
minimamente exercer a profissdo: escrever sobre temas amenos, como esporte, ou trabalhar de
forma clandestina.

Ainda na entrevista de 1999, Drummond diz que Hilda Furacéo chegou a ter uma
chamada na capa da Playboy. Em 1992, a Rede Globo comprou os direitos da obra e, em 1998,
exibiu uma minissérie homénima com 32 episodios, escrita por Gldria Perez e dirigida por Wolf
Maia. O sucesso da série impulsionou a venda de livros, que ja era grande. Hilda Furacéo
chegou a diversos paises, veiculada em outros idiomas, como o francés e o espanhol.

O romance Hilda Furacéo foi publicado em 1991. No mesmo ano, o Jornal do
Brasil exibiu uma matéria que versava sobre o autor e a obra (LARA, 1991). O texto escrito
por Mauricio Lara aponta que Roberto Drummond escreveu 0 seu romance quase que de
maneira aleatdria, pois tinha se comprometido a entregar uma outra obra intitulada O cheiro de

Deus, que soO foi publicada em 2002. O escritor guardou em uma gaveta os fragmentos da
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narrativa prometida e preparou o primeiro esboco de Hilda Furacdo, ap6s 44 dias de
confinamento em casa.

Na mateéria do jornal, Roberto Drummond afirma que Hilda Furacéo ¢ o seu “‘livro
mais estranho e mais criativo, porque nasceu sem ninguém saber’” (LARA, 1991, p. 12), nem
mesmo 0 autor. O acaso na afirmacdo do escritor ndo se constitui de um gesto de todo

espontaneo e imprevisivel, porque

Hilda Furacao redne, em torno de uma trama, histérias reais que Roberto Drummond
contava, sempre com sucesso, em rodas de amigos e que ele jamais sonhara colocar
no papel. ‘Essas historias eram até incobmodas para mim. Ninguém pedia para contar
as que eu tinha escrito, mas sempre estas’, afirma. Sdo casos de jornalistas, de
boémios, de prostitutas (LARA, 1991, p. 12).

N&o € a toa que, na abertura da matéria, o jornalista Mauricio Lara se refira a Hilda
Furac&o como “um livro de historias reais”. Muitas das situagdes descritas na narrativa advém
das proprias experiéncias pessoais do autor. Drummond poderia ter disposto os casos narrados
no romance em uma obra autobiogréafica. A ficcionalizacdo de elementos da realidade particular
parece possibilitar a problematizacdo das dimensdes real e ficcional. Ou seja, ha uma
indefinicdo semantica desses termos, impossibilitando que se possa dizer simplesmente que,
um corresponde a verdade e 0 outra a imaginacao, respectivamente. O autor parece querer por
em xeque as noc¢des convencionadas, misturando-as de modo que ndo se possa mais distinguir
nem uma nem outra a partir de uma nogdo dicotbmica. Tanto o real quanto o ficcional séo
construcdes discursivas passiveis de relativizacao.

A problematizacdo ou a quebra de fronteiras entre realidade e ficcdo, colocando
ambas como construcdes discursivas, € uma caracteristica tipica do pés-modernismo. Segundo
Hutcheon (1991), a tendéncia pds-moderna rompe radicalmente com concepces tradicionais
de obra literaria e de historiografia, pondo ambas como cria¢Ges alicercadas em um processo
narrativo, que pressupde escolhas subjetivas, além de influéncias contextuais e ideoldgicas.

Sobre 0 pés-moderno, a autora afirma que “[...] as fronteiras mais radicais que ja se
ultrapassaram foram aquelas existentes entre a ficcdo e a ndo-ficcao e - por extensdo - entre a
arte e a vida” (HUTCHEON, 1991, p. 27). Assim, essa perspectiva faz ruir toda a solidez que
fragmenta as nocOes de autor, leitor, obra, personagens, ficgéo e realidade, pondo-0s como
construgdes de linguagem. Ao problematizar as instancias tradicionalmente convencionalizadas
de obra literaria no préprio enredo, a arte pds-moderna se apresenta com essencialmente

autorreflexiva.
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Fernandes, em seu livro Narciso no labirinto de espelhos (2011), analisa oito obras
de Roberto Drummond, entre elas, Hilda Furacdo. A autora reflete sobre elementos e escolhas
estéticas que considera como pertencentes a perspectivas pos-modernas. Dentre essas

perspectivas, estd a problematizacdo da nocao de realidade. Segundo a autora:

Distinguir o real do ficticio tornou-se problematico a partir do momento em que se
amplia a consciéncia dos fatos como construgdes de linguagem, tornando inviavel a
ideia de referentes que falem por si, passiveis de serem reproduzidos em sua verdade
por uma linguagem neutra (FERNANDES, 2011, p. 24).

A pos-modernidade, segundo a autora, representard a descrenca nas verdades
imanentes, na neutralidade e na naturalidade dos signos. O autor, alinhado com essas
perspectivas, problematizara todo tipo de convengdo semantica, concebendo o discurso como
algo dotado de intencionalidade e atravessado por relagdes de poder. Fernandes (2011) afirma
ainda que é importante considerar a relevancia dos meios de comunicacdo de massa — e 0
monopolio da informacdo — na formac&o cultural e na construcdo da realidade.

Partindo da teoria do filésofo francés Hutcheon (1991) discorre sobre uma
importante caracteristica do pds-modernismo, que € a descrenga nas “metanarrativas”. A autora
explica que na pos-modernidade é desacreditado o entendimento do mundo através de grandes
narrativas ou narrativas mestras. O p6s-modernismo procura conceber o mundo a partir de uma
visdo “ex-Céntrica” ou “off-céntrica”, ou seja, concebe a historia e a ficcdo sob uma visdo da
diferenga, daqueles sujeitos historicamente marginalizados, que tiverem a suas vozes
suplantadas. Ndo ha mais interesse em uma narrativa univoca e centralizada, mas numa
diversificacdo dos discursos dos sujeitos marginais, excéntricos.

As “metanarrativas” orientariam as pessoas em dire¢do a um destino idealizado.
Uma dessas narrativas mestras, por exemplo, é a alicercada na crenca de que a razdo — o projeto
iluminista — conduziria a humanidade para o bem-estar e a justica social, como uma elevacéo
gradual das potencialidades do homem. Mas 0 que a historia mostra € que esse projeto se
evidenciou frustrado, considerando que o século XX foi palco de grandes barbéaries, como a
eugenia nazifascista, que se apropriou do discurso cientifico (racional) para justificar o
genocidio do povo judeu.

Roberto Drummond, portanto, € um desses artistas pds-modernos que veem a
realidade a partir de uma otica plural e ndo creem mais nas “metanarrativas”, ou seja, nas
grandes narrativas que explicam a historia e a realidade a partir de uma percep¢éo univoca e
fechada, ja que o pés-modernismo, em esséncia, “[...] busca afirmar a diferenca, e nao a

identidade homogénea” (HUTCHEON, 1991, p. 22).
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O autor foi um daqueles jovens militantes do movimento estudantil e do Partido
Comunista que sonhavam com um mundo melhor e mais justo, mas que ndo coadunam mais
com 0s projetos revolucionarios utépicos ou com um entendimento binario e maniqueista de
sociedade. Para um escritor pds-moderno como Drummond, as lutas por justica social ndo
devem mais se dar no campo do macro ou com uma Unica bandeira, mas no cotidiano, nas
microdemandas das minorias representativas.

A representacao da militancia pos-moderna em Hilda Furacéo se da, em parte, na
conduta irbnica e desconstrutora do narrador, que desvela a aura de grandiosidade de uma
instituicdo como o Partido Comunista, por exemplo. N&o s6 o Partido, mas todas as instituicdes
produtoras de “metanarrativas” ¢ verdades absolutas — alicergadas sobre um halo de grandeza
e austeridade — passam pelo crivo problematizador e desmistificador do narrador de Hilda
Furacéo.

Essa postura de problematizar e criticar as convengdes e os centralismos é uma das
caracteristicas comuns da “metaficcdo historiografica”, que “[...] adota uma ideologia pds-
moderna de pluralidade e reconhecimento da diferenga; o ‘tipo’ tem poucas fungdes, exceto
como algo a ser atacado com ironia. Ndo existe nenhuma no¢do de universalidade cultural”
(HUTCHEON, 1991, p. 151).

A protagonista da obra de Drummond, na representacdo de um sujeito “ex-
céntrico”, incorpora, espontaneamente, o papel social de uma prostitua que, por exceléncia, se
integra a duas esferas minoritarias: mulher e puta. O movimento revolucionario encabecado
pela cortesd Hilda Furacdo, defendera todos aqueles avessos da Zona Boémia de Belo
Horizonte. A luta por justica social, a partir da perspectiva pds-moderna, se da ndo por
intermédio de um partido politico, mas pela prépria transgressdo marginal com as suas
reivindicagdes que lhes sdo inerentes. Ou seja, “[...] fica claro que os protagonistas da
metaficcdo historiografica podem ser tudo, menos tipos propriamente ditos: sdo 0s ex-céntricos,
os marginalizados, as figuras periféricas da historia ficcional” (HUTCHEON, 1991, p. 151).

Ainda sobre as caracteristicas do discurso pds-modernista na obra de Roberto
Drummond, é importante se ater a algumas consideracdes postas no artigo O tempo do cliché e

a estética do olhar na ficgdo contemporéanea, de Guelfi (2001):

Ao mesmo tempo que nega qualquer significado transcendente, celebrando sua
transitoriedade e falta de esséncia, o fenémeno literario pds-moderno incorpora tudo
0 que existe no contexto de sua producdo. Longe de buscar uma experiéncia Unica e
completa, o escritor problematiza, de inimeras maneiras, a relagdo entre o texto e o
que esta fora dele. Nos limites entre o ficcional e o documental, incorporando
inimeros elementos recortados do “real” — personagens, episodios, experiéncias do
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cotidiano brasileiro -, a obra de Roberto Drummond constitui exemplo de uma
experiéncia artistica pés-moderna (GUELFI, 2001, p. 120).

A narrativa de Roberto Drummond ndo assume um propdésito imediato ou um
direcionamento linear, no sentido de que é preciso tomar certo posicionamento para se chegar
a um fim. As personagens ndo partem de um ponto a outro numa relagdo causal. O autor nos
mostra as instituicGes para desacredita-las como meta para um fim idealizado. Desse modo, o
narrador expde 0 que esta subjacente aos discursos legitimadores. Por exemplo, 0 pensamento
de uma moral cristd com o seu respaldo espiritual transcendente.

A obra drummondiana parece querer desacreditar ou a0 menos problematizar as
grandes narrativas do século XX. Ndo é creditado, na Idgica do enredo, — e essa ndo é uma
operacdo que principia com a pés-modernidade — 0 mal a um sujeito ou instituicdo e o bem a
outro. Os polos ndo sdo colocados com um propdsito maniqueista, mas para serem
problematizados e confundidos. Assim o é com as dimensdes do real e do ficcional. Entre essas
duas instancias, o que se pode afirmar como verdadeiro ou imaginado?

O desencanto com as metanarrativas, no entanto, ndo é exclusividade do
pensamento pds-moderno nem da obra drummondiana. Roberto Drummond se situa em um
contexto de escritores, intelectuais e jornalistas brasileiros que, assim como faz o autor de Hilda
Furacdo, expressam a mesma desilusdo com as utopias de outrora. Assim, o desencantamento
ndo deve ser concebido apenas em uma perspectiva macro — Estados Unidos e Unido Soviética,
por exemplo — mas também nas vivéncias peculiares de cada nacdo, como 0s sonhos
revolucionarios alimentados no Brasil e no restante da América Latina.

E importante discorrer sobre como em Hilda Furac&o ha certa insisténcia no 1° de
abril, no dia da mentira. Hilda Gualtieri Von Echveger (a Garota do Mai6é Dourado) transforma-
se, sem explicacdo aparente, na prostituta Hilda Furacdo em 01/04/1959. Passa cinco anos se
prostituindo na Zona Boémia de Belo Horizonte e, em 01/04/1964 (golpe civil-militar), deixa a
prostituicdo e parte para Buenos Aires. O narrador passa toda a obra investigando a razdo da
metamorfose e da mudanca de papéis de Hilda e, em determinado momento, ela promete contar.

Ao fim da narrativa, 0 autor Roberto Drummond ja teria escrito Hilda Furac&o.
Apbs a publicacdo da obra, mas ainda dentro do enredo ficcional, o narrador encontra Hilda na
Argentina. Diante da mulher que inspirou o seu romance, Drummond cobra a promessa que ela
fez de revelar a razdo da metamorfose: o0 autor gostaria de esclarecer aos seus leitores sobre o
gue motiva uma moga a deixar um lugar privilegiado junto a Tradicional Familia Mineira para
viver na Zona Boemia de Belo Horizonte, ao lado de personagens socialmente marginalizados.

Como resposta, Hilda Furacdo sugere: “— Por que vocé néo diz aos leitores que, tal como contou
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no seu romance, eu, Hilda Furacdo, nunca existi e sou apenas um 1° de abril que vocé quis
passar nos leitores? Por que ndo diz isso?” (DRUMMOND, 1991, p.298). A partir da fala da
prostituta, o narrador encerra Hilda Furacdo: “Penso que ndo deixa de ser uma boa ideia”
(DRUMMOND, 1991, p.298).

O autor subverte a nocao de verdade, brinca com o conceito, colocando-o sob
suspeigdo. Essa mistura confirma a ideia de que “A interpenetracdo de universos, de niveis
diferentes de realidade, constitui uma das principais perspectivas pos-modernas da ficcédo
drummondiana” (FERNANDES, 2011, p. 130). Logo, é do fazer literario do autor o
imbricamento de realidades e a ampliacdo de fronteiras que separam a ficcionalidade do fato.
Os universos se misturam e se confundem, deixando a verdade sobre eles fugidia e oscilante,
dificultando uma apreenséo das instancias do real e do imaginado separadamente.

A persisténcia no dia 1° de abril parece significar que tudo, como Hilda Furacéo
sugere ao escritor, deve ser visto como mentira. A ideia de real e ficcional é colocada em um
terreno sinuoso. Discursivamente, o que é real? Existe um real fora do discurso? Drummond
parece jogar com a complexidade inerente a linguagem. Todo conceito ou verdade € legitimado
por quem detém o poder de veiculacio e propagacio discursiva.®

O narrador de Hilda Furacéo, exercendo seu papel de protagonista e veiculador de
um enunciado, ao invés de colocar o leitor diante de uma verdade absoluta, mostra que ndo ha
verdades (em sentido autdnomo), que tudo ndo deixa de ser uma pega pregada em consequéncia
do dia da mentira. Ou, como o préprio Drummond afirma na matéria do Jornal do Brasil, Hilda
Furacdo “E um livro com verdades, contado como se fossem mentiras. Tanto que a narrativa
termina em um 1° de abril” (LARA, 1991, p. 15).

A narrativa de Hilda Furacdo, desse modo, parece assentar-se nos intersticios, nos
abismos abertos entre as antiteses. Ndo se furta a problematizar questBes relacionadas a
verdades absolutas, percep¢fes maniqueistas de valores, ideologias ou o proprio fazer literario.
A obra esté situada na confluéncia de significaces oscilantes de construc@es discursivas, onde
0 proprio real confunde-se com o ficcional.

A capacidade de unir elementos da esfera do real com a do ficcional, ndo se
limitando a uma polarizagdo estanque, faz de Roberto Drummond um escritor impar. A fuséo
entre dimensdes semanticamente distintas possibilita um olhar acurado que, além de estimular

a problematizacdo de ambas, abre uma fenda ou uma interseccéo conceitual, produzindo uma

8 Partindo de Foucault (1996), esta pesquisa apresentara um capitulo com maior aprofundamento de
questdes relacionadas a discurso e relagdes de poder.
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perspectiva que transcende a superficie. Sobre essa capacidade, na matéria de 1991 para o Jornal
do Brasil, o editor do autor, Pedro Paulo de Sena Madureira, diz:

O que mais gosto em Roberto Drummond é a capacidade que ele tem de juntar dados
da realidade histérica dentro de uma ficgédo que vai além do fato. Tem uma capacidade
extraordinaria de lidar com o real passado e o real préximo, transformando-o em
ficgdo. Essa habilidade vem do fato de ele ser um excepcional jornalista (LARA, 1991,
p. 15).

Além dos elementos autobiogréficos, Roberto Drummond agrega a sua ficcéo a
propria realidade social e personagens histéricos. O contexto em que Hilda Furacéo se alicerca
é 0 de Minas Gerais, mais fortemente, Belo Horizonte do fim da década de 1950 e inicio de
1960, os cinco anos que antecedem o golpe civil-militar. Como afirma Drummond: ““Era o
Brasil pré-golpe. Tudo que eu vivi de 59 a 64, esta 14.”” (LARA, 1991, p. 15). Personagens
dessa época, como Leonel Brizola*, Francisco Julido®, Miguel Arraes® e José Aparecido de
Oliveira’, sdo ficcionalizados.

O narrador procura descrever minunciosamente o espaco belo-horizontino, com
destaque para a rua Guaicurus, a Praga Sete de Setembro, a Zona Boémia e 0 Minas Ténis
Clube. Esses locais congregam em si, na ficcao e na realidade, significacOes referentes a classes
sociais proprias da dinamica social brasileira, assim como nucleos de sexualidades distintas. De
um lado tém-se uma conduta respaldada por uma moral cristd, e do outro, 0s que estdo fora
dessa conduta, 0s marginais, como as prostitutas.

Ainda sobre o aspecto do relacionamento entre autobiografia e ficcdo em Hilda
Furacdo, é importante se ater, mesmo que brevemente, as epigrafes da obra, pois Drummond
parece ter condensado bem a logica do seu enredo no que diz respeito as perspectivas pos-
modernas e as dimensdes real e ficcional. O autor citou quatro importantes escritores do canone
literario mundial: Turgueniev, Dostoievski, Laurence Sterne e Thomas Mann.

De Turgueniev, o autor utiliza a seguinte frase: “Em geral, a vida ndo ¢ coisa facil”
(DRUMMOND, 1991, p.7). A epigrafe coaduna bem com a obra, ja que a tbnica do romance
se fundamenta nas agitagdes e abalos advindos de forcas divergentes. O enredo da narrativa

passard por incontaveis situacdes conflituosas. O alicerce da trama parece ser os embates

4 Importante politico brasileiro alinhado a esquerda. Foi o fundador do PDT (Partido Democratico Trabalhista).

5 Advogado politico e escritor brasileiro que ficou conhecido principalmente por liderar a Liga Camponesa,
movimento que lutava pela reforma agréaria no Brasil.

® Politico pernambucano que exerceu diversos cargos, tanto no legislativo, como no executivo. Exilou-se na
época da ditatura e teve passagens pelo PMDB (Partido do Movimento Democratico Brasileiro) e pelo PSB
(Partido Socialista Brasileiro).

" Politico e jornalista nascido em Minas Gerais. Entre outros cargos politicos, foi governador do Distrito Federal
e ministro da cultura no governo de José Sarney.
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estabelecidos em diversificados contextos sociais, politicos e culturais. Como na obra a ficcao
se confunde com a realidade, a vida néo é coisa facil em hipdtese ou contexto algum.

Ainda sobre a confluéncia entre vida real e ficcional, é interessante a escolha da
epigrafe que sucede a citacdo de Turgueniev, que é a do romancista Dostoievski. Drummond
parece escolher esse escritor para reforcar que a vida é o verdadeiro combustivel do texto de
ficcdo, que ndo € preciso buscar em outro lugar que ndo seja a propria existéncia: “N4&o invente
nunca a fabula nem a intriga. Utilize o que a propria vida oferece. A vida é infinitamente mais
rica que nossas invencdes. Nao existe imaginacdo que nos proporcione o que, as vezes, nos da
a vida mais corriqueira e comum. Respeite a vida! (DRUMMOND, 1991, p.7).

A escolha dessa epigrafe parece ser ainda mais pertinente. Pois, nesse aspecto,
Roberto Drummond concorda com o escritor russo, ja que a matéria prima para a escrita de
Hilda Furacéo foi a propria biografia do autor. O narrador Drummond se utiliza da primeira
pessoa para contar a sua historia, da infancia em Santana dos Ferros a juventude e fase adulta
em Belo Horizonte. Como j& mencionado, o autor reuniu no romance muitas das historias que
contava em roda de amigos.

A citacdo de Sterne remete as interrupcdes do fluxo narrativo para cumprir certas
intengdes: “As digressdes sdo incontestadamente a luz do sol; sdo a vida, a alma da leitura;
retirai-as deste livro, por exemplo — e sera melhor se tirardes o livro juntamente com elas”
(DRUMMOND, 1991, p.7). Em Hilda Furacéo as digressdes sdo quase que onipresentes.
Muitas vezes o0 autor interrompe a narrativa para interagir com os leitores ou com as suas tias,
que sao narratarias na obra.

Nas pausas do fluxo narrativo, Drummond costuma antecipar informacdes sobre o
que sera narrado para em seguida retomar ao que vinha narrando, assumindo novamente o que
havia sido interrompido. O autor ndo mantém linearidade no seu enredo. As acdes sdo
organizadas de modo que frequentemente sejam suspensas para narrar outras acdes ou interagir
com os leitores. Desse modo, o narrador parece querer expressar que, ainda se referenciando
pelo seu imbricamento de real com ficcional, ndo existe uma realidade linear onde os
acontecimentos se sucedem regularmente no tempo.

Roberto Drummond possivelmente entende que a vida é dindamica e cadtica. Desse
modo, 0 autor procura trazer para a sua narrativa literaria esse aspecto simultaneo de
acontecimentos distintos. Ja que o texto drummondiano ndo busca um carater autbnomo e
estanque da realidade imediata do cotidiano, o autor se utiliza das digressdes como elemento
fundamental da narrativa de Hilda Furacéo. E, provavelmente, ndo poderia ser de outro modo

pois, como afirmou Drummond, o enredo de seu romance ¢ um apanhado de histdrias aleatorias



28

contadas em rodas de conversa. A isso, funde-se fatos histdricos e elementos ficcionais em um
emaranhado caotico, assim como a vida.

A ultima epigrafe, de Thomas Mann, ¢é: “Aonde nos levou o sonho?”
(DRUMMOND, 1991, p.7). Essa citacédo parece exprimir aquela desilusdo em que se encontram
0S sujeitos que criam em utopias e que viram ruir 0s seus ideais e sonhos e ndo mais creem
numa visdo de mundo construida a partir de grandes narrativas mestras. Drummond se utilizara
do humor para representar em seu romance 0 rompimento com as instituicdes que costumavam
alimentar os seus sonhos e o de outros muitos intelectuais brasileiros e latino-americanos.

Roberto Drummond, como ja foi mencionado, foi um desses muitos jovens
intelectuais das décadas de 1950 e 1960 que sonhavam e alimentavam a esperanc¢a de um mundo
melhor através da revolucdo comunista. O narrador de Hilda Furacéo nao nega o antigo sonho,
mas ja nao cré nele inteiramente, chegando a se apropriar do humor de maneira iconoclastica

para dessacralizar o Partido e a moral comunista. Drummond

faz dos radicalismos politicos da década de 1960 um dos temas mais frequentes de
sua obra. O projeto politico, embora ndo esteja ausente da ficcdo p6s-moderna, é de
natureza diversa da utopia modernista. Ao passo que algumas correntes vanguardistas
do modernismo depositavam esperanca no comunismo ou no fascismo, as pos-
modernistas, em geral, rejeitam esses projetos politicos, tomando-o0s como sistemas
de significacdo que devem ser desconstruidos, para que se desnudem as motivacées
ideoldgicas e o desejo de dominagéo que os fundamentam (FERNANDES, 2011, p.
249).

A partir do questionamento de Thomas Mann sobre para onde nos levou o sonho,
considerando o enredo de Hilda Furacédo, pode-se presumir que para um lugar onde o0 mundo
ndo mais pode ser polarizado em uma 6tica maniqueista. Para além dos radicalismos inerentes
ao modernismo e as vanguardas europeias, na pés-modernidade a utopia deixa de ser tonica e
0 pragmatismo parece tomar frente. A maxima agora, como afirma Fernandes (2011) na citacdo
acima, é o da desconstrucdo dos discursos totalizantes, das grandes narrativas que distinguem
0 bem e 0 mal e que assumem e institucionalizam a verdade.

Em Hilda Furacéo, a descrenca na “leitura marxista da histéria e da sociedade”
muitas vezes esta expressa na desconstrucdo dos simbolos que constituem o ideal comunista.
Por exemplo, em uma postura iconoclasta e debochada, o narrador descreve uma cena em que
companheiros do Partido se reunem para assistir a uma aula sobre sexualidade alicercada na
moral comunista.

A aula tinha o seguinte titulo: “O homem temperado no aco e a sexualidade”. O

objetivo é que os companheiros (as) aprendessem a se relacionar sexualmente de acordo com a
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moral comunista. O Camarada Zico ficou responsavel por desenvolver a tematica. Ele principia
da seguinte forma: “- N&o tenham duvidas, companheiras e companheiros: 0 homem do mundo
novo, temperado no ago, vai ser casto e se guardar para uma unido fundada no amor e no
respeito mituo com a companheira de sua vida” (DRUMMOND, 1991, p.120).

E interessante observar a maneira como a moralidade expressa como ideal para o
Partido Comunista se assemelha aquela professada pelo seu principal adversério, a classe
burguesa. Em ambos os casos, ha uma exaltacdo e uma sacralizacdo da castidade, privando os
sujeitos de uma livre vivéncia da propria sexualidade, alem de um Unico entendimento de
relacionamento amoroso, que € o heterossexual.

Drummond parece querer mostrar que o carater revolucionario ndo chega a romper
com o status quo, mas a reafirma-lo de outra maneira. Para a classe burguesa, o0 cerceamento
das vontades individuais se da pela adesdo a uma moral cristd. Ja a militancia de esquerda
restringe a liberdade a partir de um entendimento ideoldgico-partidario. Mas a dessacralizacao,
a exposicao do caréater hipdcrita da instituicdo Partido Comunista, ainda se efetiva em outros
momentos da aula do Camarada Zico.

Antes que o Camarada Zico pudesse continuar com a sua fala, foi interrompido
pela Companheira Zora, que dirigiu a ele a seguinte acusagdo: “— Uma questdo de ordem,
companheiros. Gostaria que o Camarada Zico, antes de comecar a nos falar sobre a moral
comunista, nos explicasse o0 que estava fazendo na tarde da ultima quarta-feira em plena a Zona
Boémia?” (DRUMMOND, 1991, p.120). Depois dessa fala, a aula e o curso de moral comunista
sdo finalizados abrupta e permanentemente, pois o camarada, por constrangimento, apesar de
negar a acusacéo, acaba partindo sem mais explicacoes.

O narrador afirma que o Camarada Zico ndo s estava na Zona Boémia, mas na
fila do quarto 304 do Maravilhoso Hotel, em que homens disputavam espaco para desfrutar dos
encantos sexuais de Hilda Furacdo. Entre os clientes fiéis da famosa prostituta, constavam
coronéis e burgueses. E como se o antagonismo da esquerda ndo se efetivasse naquele contexto
em que todos poderiam coexistir a partir de um Unico ideal, Eros. Assim, o erotismo em Hilda
Furacdo finda por tornar menor as moralidades estanques, expondo a hipocrisia dos seus
arautos, sejam eles comunistas ou capitalistas.

E interessante acrescentar mais um fato & aula de moral comunista: a Companheira
Zora so dirigiu a acusacdo ao Camarada Zico por ciumes, pois na época era apaixonada por ele.
Logo, ndo havia uma critica alicergada no descumprimento da moralidade do Partido, mas
unicamente razdes passionais. A ideologia é colocada abaixo das demandas do coracdo. Desse

modo, Drummond faz com que o humor derrube o carater austero assumido pelo Camarada
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Zico no principio de sua palestra, expondo a hipocrisia do discurso. Fazendo isso, o autor
desconstréi o préprio halo de grandeza e incorruptibilidade ostentado pela instituicdo Partido
Comunista.

Outro momento em que o autor se utiliza do humor para um proposito iconoclastico,
é 0 da ida de Roberto Drummond ao dentista, que também pertence ao Partido, o Camarada
Alencastro. Tal era a devocdo do camarada, que os filhos se chamavam: “Marx, Vladimir,
Lenin, Gorki e Luis Carlos (em homenagem a Luis Carlos Prestes)”. O narrador chega ao
consultdrio de Alencastro queixando-se de dor. Este, ao analisar, conclui que se faz necessario
extrair o dente. Ap6s duas anestesias sem sucesso, a unica solugao que o dentista encontra para

fazer Drummond relaxar, é cantar a internacional comunista enquanto extrai o dente:

Comecou a cantar: ‘De pé, oh vitimas da fome’, enfiou o boticdo na minha boca, ‘de
pé, famélicos da terra’, pegou meu dente com o boticdo, ‘bem unidos, marchemos,
nessa luta final’, comegou a extrair o dente com o boticdo, foi puxando e cantando,
‘numa terra sem amos’, e deu o arrancdo final — com meu dente ensanguentado preso
no boticdo, como se fosse a pequena bandeira vermelha de minha devogdo
revolucionéria (DRUMMOND, 1991, p.109).

Como se pode observar, o narrador de Hilda Furacdo procura promover uma
relacdo simbidtica entre iconoclastia e humor, a comecar pelo nome dos filhos do Camarada
Alencastro. Drummond promove a derrocada da instituicdo Partido Comunista a partir da
diminuicdo dos seus simbolos sagrados: a internacional, que representa um hino revolucionario
contra a classe burguesa e a exaltacdo dos desvalidos da terra, é evocada para substituir um
anestésico; um dente ensanguentado assume a equivaléncia da bandeira comunista e da devocao
revolucionaria.

O autor constroi no enredo de Hilda Furacdo um movimento de ininterrupta
dessacralizacdo de instituicGes historica e socialmente respeitaveis. Pela postura de descrenca
na leitura marxista, um dos principais alvos do humor de Drummond é o Partido Comunista,
que balizou o seu entendimento ideoldgico na juventude e alimentou 0s seus sonhos
revolucionarios de fazer do mundo um lugar melhor e mais justo. Porém, Drummond, através
da iconoclastia e de uma técnica de vozeamento de personagens marginais, mostra que a
construcdo de um mundo melhor passa pelo entendimento das particularidades dos grupos
representativamente minoritarios. Ou seja, ndo ha um abandono do projeto revolucionario, mas
uma reconfiguracdo. A verdadeira revolugdo social ndo deve partir de um centro, de um

entendimento maniqueista de sociedade ou de uma grande narrativa mestra de uma instituic&o.

8 Principais nomes da esquerda mundial de todos os tempos.
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2.2 A mulher de carne e papel: realidade histérica e ficcéo

Antonio Candido (2014) inicia o seu ensaio a respeito da personagem do romance
refletindo sobre a polaridade entre os seres vivos e o0s de ficcdo. Segundo o autor, essas duas
instancias se diferenciam por uma maior ou menor possibilidade de apreensdo dos caracteres,
da constitui¢do subjetiva: “Dai concluimos que a nogdo a respeito de um ser, elaborada por
outro ser, € sempre incompleta, em relacdo a percepcdo fisica inicial. E que o conhecimento
dos seres ¢é fragmentado” (CANDIDO, 2014, p. 56). Portanto, na observacdo de um semelhante,
s0O é possivel obter fragmentos explicitos de sua propria exterioridade.

Ja a personagem do romance, seja ela complexa ou simples, oferece uma visdo mais
ampla, pois existe dentro da l6gica da narrativa e movimenta-se na esteira do enredo que orienta
as suas acoes. Ou seja, é desenvolvida a partir de um namero limitado de constituintes. Logo,
afirma Candido (2014), ha uma relacdo de similaridade e diferenciacéo entre os seres da ficcdo
e os da realidade.

As personagens do mundo ficcional sdo desenvolvidas a partir de critérios de
verossimilhanca com os seres reais. Mas a propria compreensao cotidiana dos elementos que
constituem a subjetividade dos individuos é parca, ndo sendo possivel uma apreensao
aprofundada. A personagem de fic¢do, por outro lado, possibilita ao leitor um olhar vasto e
onisciente. Na Otica do romance, podemos tocar 0 amago dessas pessoas de papel.

Eivado de elementos da realidade, o romance de Drummond (1991, p. 42) tem como
personagem central a prostituta Hilda Furacdo que, segundo o narrador: “[...] ndo € apenas uma
personagem complexa — €, em si mesma, como direi, uma complicada trama”. E esse
transcender da complexidade da personagem, numa perspectiva ampla, que ndo se limita apenas
ao real ou ao ficcional exclusivamente, se expressa nas multiplas possibilidades de analise dessa
complicada trama. Hilda Furacdo integra ao menos trés esferas de existéncia possivel: a
realidade, o folclore mineiro da década de 1950 e a ficgdo.

Hilda Furacéo existiu fora da narrativa de Drummond e viveu em Belo Horizonte.
E a ela que o autor dedica o seu romance: “[..] a Hilda Furacio, onde ela estiver”
(DRUMMOND, 1991, p. 5). Em agosto de 2014 o programa Fantastico, da Tv Globo, exibiu
uma reportagem sobre a famosa prostituta que, naquele ano, viviaem um asilo em Buenos Aires
(G1, 2014). Hilda Maia Valentim, diferente da cortesd drummondiana, que viera de uma
tradicional familia mineira de pais imigrantes europeus, € uma mulher de origem humilde.

Na matéria do Fantastico, ha uma fala de um amigo de Roberto Drummond, o

jornalista José Maria Rabelo, que diz ter conhecido Hilda na época em que ela se prostituia em
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Belo Horizonte: “‘Era uma moga até certo ponto comum. O Roberto glamourizou muito a figura
da Hilda, naturalmente com a liberdade criativa que tem os escritores, os poetas, ndo é?” (G1,
2014).

Diante da afirmativa do amigo jornalista, algumas questdes se fazem prementes: o
quanto de realidade ha na narrativa de Drummond? Onde comeca ou termina a ficgdo no
romance? E mais importante, por que o autor glamourizou a prostituta mineira Hilda Furacéo
qguando construiu uma personagem de romance homo6nima? Para a maioria desses
guestionamentos a resposta parece ser: a narrativa atende a sua prépria logica. Ainda que haja
forte presenca de elementos da realidade, servem apenas ao propésito ideoldgico-discursivo do
autor.

Se faz necessaria, porém, uma reflexdo aprofundada sobre o Gltimo
guestionamento, pois um quinhdo importante desta pesquisa se atera a ele: Por que elevar uma
prostituta? Em um sentido genérico, pér um ser tradicionalmente marginalizado no topo da
piramide social, como Drummond faz com Hilda Furacdo, seria subverter a prépria logica
sociocultural do ocidente. E importante ressaltar mais uma vez que tanto o feminino como a
prostituicdo sdo marcados pela condi¢do de minoria, no que diz respeito a representatividade.

Na esteira do enredo e do propdsito seméantico subjacente a obra Hilda Furacao,
este estudo objetiva, dentre outras coisas, desenvolver a hipdtese de que esse movimento de
elevacdo do sujeito marginal ndo é arbitrario. E que ha certa relacdo de casualidade —
fundamentando-se pelo erotismo battaliano — com o contexto historico-ficcional repressor em
que se ambienta a narrativa. E importante considerar também o aspecto pds-moderno do olhar

sobre a marginalidade:

De certa forma, muitas tendéncias p6s-modernas incorporam em suas produgdes uma
estratégia de “guerrilha”, herdada dos anos de 1960, pela énfase dada a marginalidade.
Existe, porém, uma forte consciéncia de que essa marginalidade ndo esta fora do
sistema, mas habita nos intersticios e subterraneos de seus fundamentos, o0 que gera
um dos efeitos mais polémicos da pés-modernidade, que é o fato de propor uma critica
ndo mais estruturada no esquema de oposi¢des binarias, mas que atua com base em
contradicOes e paradoxos (FERNANDES, 2011, p. 22-23)

A narrativa de Roberto Drummond ira coadunar, portanto, com as estéticas
fortemente difundidas na decada de 1960 no Brasil e também colocara énfase nas personagens
marginais. E frequente no enredo de Hilda Furac&o a elevacio do sujeito marginal, comegando
pela protagonista. E a militancia da prostituta como lideranca de resisténcia das personagens

marginais do romance se alicerca no paradoxo e na complexidade da personagem. A heroina

marginal, apesar de se por espontaneamente como protetora e lideranca daqueles miseraveis
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que vivem na Zona Boémia de Belo Horizonte e dos operérios, ndo se define como comunista,
embora os conservadores e os liberais a definam assim.

Hilda foge aos esquemas bindrios, ¢ a propria alegoria das ‘“contradicdes e
paradoxos”. Em uma entrevista, Roberto Drummond pergunta a Hilda Furacéo se ela tem medo
da reforma agréaria do presidente Jodo Goulart®, ja que todos os latifundiarios da época temiam.
A prostituta responde: “Se o Dr. Jango quiser, pode comecar por minha fazenda”
(DRUMMOND, 1991, p. 262). Em contraposicao a sua homénima da realidade, a prostituta da

ficcdo € economicamente poderosa:

Entre os bens de Hilda Furacéo divulgados pelos jornais estavam, além da fazenda no
Mato Grosso: 22 lotes na Pampulha, regido muito valorizada; 6 apartamentos
alugados em Belo Horizonte, sendo 3 no bairro de Lourdes, 2 nos Funcionarios e 1 no
Santo Antonio, todos com 4 quartos e muito valorizados; 1 apartamento na Avenida
Atléntica, no Rio de Janeiro, no posto 5; 6 taxis na praca em Belo Horizonte; uma
casa, ndo se sabia em que rua, na Cidade Jardim, auténtico palacete. Hilda Furacédo
ndo desmentiu as noticias (DRUMMOND, 1991, p. 262).

Hilda Furacdo dificilmente poderia ser alocada em uma Unica concepcéo ideoldgica
preexistente ou dogmatica. Sob a perspectiva econdmica, a prostituta parece alinhar-se ao
liberalismo pois, além do volumoso patrimdnio descrito na citacdo acima, agia segundo a légica
de mercado: sabendo-se um objeto de consumo ou uma prestadora de servico, dependendo do
ponto de vista, ndo se eximia de aumentar sempre o valor do seu programa, orientada pela
procura.

O alinhamento com certo entendimento capitalista da realidade se evidencia na
prépria maneira como a famosa prostituta se utiliza da lei da oferta e da procura. Por exemplo:
“[...] a concorréncia desleal dos coronéis fazia a cotagdo subir, o cambio de Hilda Furacao ser
tao alto” (DRUMMOND, 1991, p. 38). Simultanea a essa postura liberal, Hilda Furacéo coloca-
se sempre ao lado dos operarios e de todas as classes socialmente marginalizadas, caracteristica
comum de ideologias orientadas a esquerda.

Além da Hilda real e a ficcional, ha a cultural, que faz parte do imaginério,
folclorica. Na mesma reportagem veiculada pelo programa da TV Globo, ha uma fala de
Roberto Drummond sobre a existéncia de Hilda Furacado: “Hilda existiu. Agora de tal forma ela
foi mitificada, e mistificada que ela se transformou em um boato. Um boato festivo, colorido,

maravilhoso, entdo o livro é contado através desse boato” (G1, 2014). Portanto, o romance de

® Politico defensor de reformas de base desposto pelos militares em 1964.
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Drummond inspira-se na representacdo de uma famosa prostituta, nos boatos que ja eram
propagados na Belo Horizonte de 1950 sobre aquela que enlouquecia os homens.

A maneira como o autor descreve Hilda Furacdo, como um mito, de certo modo
rouba do sujeito real a sua identidade e autonomia ou, por outra perspectiva, amplia as suas
possibilidades seméanticas enquanto ser. Antes que Roberto Drummond criasse a sua Hilda
Furacdo, ja existiam ao menos duas, uma real, dotada de subjetividade propria e a outra
ficcional, pertencente ao dominio significativo puablico. Porém, o traco mais relevante (para esta
pesquisa) da personagem drummondiana é a sua realocacao na piramide social, do baixo para
0 alto. Como mencionado em paragrafos anteriores, o contexto, 1959 a 1964, periodo que
precede o golpe civil-militar, poderia explicar essa subversdo da estratificagéo social, se se toma
o olhar do erotismo, a partir do poder transgressor do desejo.

Segundo o historiador estadunidense Thomas Skidmore (1982), os anos que
precederam o0 golpe de abril de 1964, e ambientam a narrativa de Hilda Furacdo, séo
caracterizados por grande alvoroco na politica brasileira. Fator de grande relevancia para a
periodizacdo em que se ambienta o enredo da obra € a renuncia do entdo presidente Janio
Quadros®®, em 1961, e a consequente sucessdo de seu vice, Jodo Goulart (Jango).

E indispensavel frisar que tal periodo compreende, na historia da humanidade, o que se
denominou Guerra Fria, que se caracterizava por um conflito entre as duas maiores poténcias
da época, os Estados Unidos e a Unido Soviética. Ambas desejavam propagar 0 seu sistema
socioeconémico, 0 comunismo desta e o capitalismo daquele, e aumentar os seus dominios
aliados, estendendo a sua influéncia.

O Brasil alinhava-se mais fortemente ao capitalismo estadunidense. Apds a renuncia
de Janio Quadros — afirma Skidmore (1982) - os militares escreveram um manifesto contra a
posse de seu vice, Jodo Goulart. O manifesto “[...] acusava Jango de ser um notorio agitador
dos meios operarios e de ter entregue a ‘agentes do comunismo internacional’ posi¢des-Chave
nos sindicatos” (SKIDMORE, 1982, p. 257).

E importante salientar que na ocasido da rentncia de Janio, Jango visitava a China
comunista. Havia, por parte quase unanime dos militares, o desejo de combater a esquerda que,
naquele periodo, concentrava-se nos sindicatos, entre 0s operarios e os estudantes. Portanto, o
contexto de Hilda Furacéo estad fortemente marcado por essa polarizacdo da politica micro e
macro, nos embates entre comunismo e capitalismo. O proprio personagem Roberto

Drummond, ja fichado no Dops??, tinha o seu perseguidor particular:

10 220 presidente do Brasil. Renunciou em agosto de 1961.
11 Departamento de Ordem Politica e Social: 6rgdo responsavel por coibir movimentos de esquerda.
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[...] dia e noite era seguido por Nelson Sarmento, o mais notorio e de certa forma o
mais temido agente policial daquela época; baixo, rechonchudo, o cabelo a Principe
Danilo, um chaveiro girando no dedo, se ndo desenhava ou fazia anotagdes em sua
agenda, Sarmento era onipresente (DRUMMOND, 1991, p. 11).

Como o narrador antecipa nas primeiras paginas do romance, Nelson Sarmento é
onipresente, ele aparece em momentos diversificados da narrativa, quase que como uma sombra
da personagem Roberto Drummond. Talvez, ndo por casualidade, a troca de um fonema no
sobrenome formaria a palavra sarnento. Como se o policial se fixasse como sarna, um parasita
na pele daquele jovem esquerdista, e sua vida fizesse sentido a partir dessa dindmica.

Em determinado momento do romance, Roberto Drummond faz Sarmento parecer
uma espécie de Guarda Belo, personagem do desenho animado Manda-Chuva. Belo perseguia
0s gatos vadios e malandros na rua, mas tinha uma relacéo afetiva com eles. O mesmo acontece
com Nelson Sarmento: ele perseguia, vigiava e prendia aqueles jovens, mas era um velho
conhecido deles, havia certa familiaridade e empatia. Ele é a representacdo da coercdo pré-
golpe. Posteriormente, apds a deposicao do presidente Jodo Goulart e a ascensao dos militares,

0 contexto assume uma postura mais hostil e morbida:

[...] Sarmento — onde vocé anda? —, sua presenca que nds mesmos, 0s de esquerda,
valorizadvamos, também nos valorizava: n6s nos sentiamos importantes sendo
espionados por vocé porque havia uma certa inocéncia em tudo aquilo — em vocé e
em nds; quando comegaram as torturas, as mortes, 0s desaparecimentos pés-1964, ah,
Sarmento, do fundo de nossos coragdes, tinhamos saudade de quando sonhdvamos
com uma Sierra Maestra e vocé nos seguia, esperando descobrir, antes de qualquer
outro agente, qual de nés seria o futuro Fidel, o futuro Che, o futuro Camielo
Cienfuegos ou o futuro Juan Almeyda (DRUMMOND, 1991, p. 199).

A Vvitoria do golpe é a propria negacdo dos diretos humanos e o cerceamento
ilimitado da liberdade. Nelson Sarmento, diante de tamanha barbarie, s6 poderia mesmo ser
visto como um Guarda Belo. Era como se, mesmo em um contexto de constante vigilancia no
pré-golpe, houvesse ainda uma réstia de respeito e humanidade. O advento da violéncia
brutalizada em sua concretude mais vil, perniciosa e fragmentadora, a tortura, inaugura uma
fase que para sempre serd lembrada com tristeza na historia do Brasil. Por isso Hilda Furacdo
deixara a Zona Boémia de Belo Horizonte no dia 01/04/1964 (data do golpe), em
simultaneidade com a passagem de um tanque pela rua. A narrativa parece querer mostrar que
esta suspenso o tempo de Eros, que ndo ha espaco para o deus em um contexto de acentuada
repressao.

Outro fator relevante para o contexto histérico que ambienta a obra, e que é

essencial para a concretizacdo do golpe de 1964, é a articulagdo e mobilizacdo de uma triade,
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um tridngulo em que mutuamente se coordenam religido, Estado e familia. O &pice da forga
desse movimento, exercido por essas trés instancias, acontece logo ap6s o Comicio Central, em
13/03/1964. Nesse comicio, — afirma Skidmore (1982) — Jango defende as suas “Reformas de
base”, dentre clas, a agraria que, em Hilda Furacé@o, como ja se viu anteriormente, demonstra-
se objeto de grande insatisfacdo por parte dos grandes latifundiarios. O discurso do presidente
Jodo Goulart desencadeara uma reagdo por parte daquela triade que, em resposta, no dia 19 do

mesmo més, organizou uma manifestacdo que

procurou demostrar a oposicdo militante da classe média contra Jango. Uma multiddo
calculada em mais de 500.000 pessoas encheu as ruas de Sao Paulo, sob a bandeira da
fé religiosa, para protestar contra o comicio do dia 13 no Rio, e contra tudo que 0s
manifestantes achavam que esse comicio significava. Diz-se que as mais altas patentes
do Segundo Exército, sediado em Séo Paulo, observaram atentamente as propor¢oes
da multiddo (SKIDMORE, 1982, p. 361).

A passeata a que se refere Skidmore (1982) ¢ a “Marcha da Familia com Deus pela
Liberdade”. Esse movimento recebeu o apoio dos setores conservadores (representantes da
tradicional familia) e religiosos da sociedade que, por exceléncia, se concentrava na classe
média. Obviamente, um nucleo considerdvel de militares, que ja ndo queriam que Jango
assumisse ap6s a rentncia de Janio Quadros, viu com satisfacdo a manifestacdo do dia 19 contra
0 presidente.

Havia motivacdes diversificadas para esses militantes aderirem ao movimento civil,
mas a maior delas era 0 medo de o Brasil, assim como Cuba, virar um pais comunista. A
sociedade em que se situa a narrativa de Hilda Furacéo é a de uma classe média, apoiada por
militares, que possui ojeriza a tudo o que represente ideologicamente a esquerda e as alas
progressistas em geral. Um modelo de sociedade orientada pela verdade absoluta religiosa, pela
perseguicdo militar as esquerdas e pelas restri¢cbes coercitivas ao diferente, seja na politica, nos
costumes ou na sexualidade. As personagens que povoam a obra representam também as pontas
desse triangulo que culminaré no golpe.

Simdes (1985) reforca a importancia da participacdo de grupos de mulheres na
organizacdo da “Marcha da familia com Deus pela Liberdade”. Motivadas pelo temor ao
comunismo, que elas entendiam a partir de um viés de doutrinagdo, “cujo propdsito principal
seria 0 de subverter a moral, eliminar a religido e separar os pais dos filhos” (SIMOES, 1985,
p. 85), essas mulheres se organizavam politicamente ao redor de pautas que conseguiam
agremiar importantes fatias da sociedade, como o clero, a classe média e os militares.

A autora também explica que a marcha do dia 19 de marco ndo foi a unica

manifestacdo do género organizada pela lideranca dessas mulheres que temiam o0 comunismo e
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viam em Jango um potencial subversor dos simbolos que elas defendiam. Vérias cidades do

Brasil, capitais ou interiores, tiveram as proprias marchas:

As ‘Marchas da Familia com Deus pela liberdade’, no geral, tiveram o mesmo
esquema promocional, caracterizaram-se pelo uso das mesmas interpelacGes
ideoldgicas e ressaltaram, com insisténcia, a presenca e a lideranca das mulheres. Sem
davida, foram muitas as caracteristicas comuns as diversas marchas que iam das
formas de arregimentacdo ao uso de determinados simbolos. Todas as marchas, por
exemplo, realizaram-se nas vias centrais das cidades e tiveram como ponto de
referéncia igrejas e monumentos historicos. As presencas de destaque por sua vez
eram sempre militares, politicos, religiosos e as mulheres (SIMOES, 1985, p. 106).

Fica evidente o papel capital das mulheres na preparacao e na antecipacao do golpe
civil-militar de 1964. E tdo bem executada foi essa militancia contra o que compreendiam ser
0 comunismo que, na segunda metade do século XX, quando ainda ndo se contavam com as
facilidades de propagacdo de ideologias que existem hoje, elas conseguiram com que sua pauta
fosse propagada por todos os cantos pais, influenciando marchas varias sob as mesmas
reinvidicagdes. Esse nucleo feminino religioso, conservador e de classe média foi de
fundamental importancia para a ascensao dos militares ao poder.

Diante desse cenario agitado, de opressdo e perseguicdo as diferencas, em que
forcas poderosas como o exército e a classe média se integram para impor suas regras, sua moral
e 0s seus interditos, o que representa a elevagédo de um ser tradicionalmente marginal como uma
prostituta? Que simbologias podem ser agregadas ao capital semantico daquelas que, segundo
o ditado popular, praticam a profissdo mais antiga da terra? Em geral, essas mulheres aderem a
esse tipo de trabalho por motivagbes financeiras, como a Hilda da realidade, por advirem de
classes pobres, como uma maneira de garantir o alimento para si e os seus. Diante disso, por
que Hilda Furacdo faz o caminho inverso, deixando uma posi¢do de privilégio para integrar o
quarto 304 do Maravilhoso Hotel, junto dagueles sujeitos tradicionalmente marginalizados?

No volume 2 da obra O segundo sexo, de Simone de Beauvoir, ha um capitulo
denominado “Prostitutas e hetairas”. A partir do relato de prostitutas, Beauvoir teoriza sobre as
caracteristicas da profissdo e da profissional. Principia com uma pungente constatacdo: “A
prostituta € o bode expiatdrio; o homem liberta-se nela de sua turpitude e a renega. Quer um
estatuto legal a cologque sob a fiscalizagdo policial, quer trabalhe na clandestinidade, é ela
sempre tratada como paria” (BEAUVOIR, 1967, p. 323).

Evidencia-se, assim, que a prostituta engendra em si 0 que ha de mais socialmente
desprezivel em matéria de marginalizacdo. Um receptaculo descartavel onde o homem deposita

0 pior de si, 0 seu gozo vil, guardando para a esposa toda a sua cortesia e amabilidade. Portanto,
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é um ser desumanizado, um objeto de despejo escatoldgico. E, tamanha é a misoginia
socialmente institucionalizada, que a prostituicdo finda por ndo ser a pior saida para muitas

mulheres pois, como afirma a autora:

Com efeito, em muitos casos, a prostituta teria podido ganhar a vida de outro modo:
mas, se o que escolheu ndo lhe parece o pior, ndo é prova de que tenha o vicio no
sangue; isso antes condena uma sociedade em que tal profissdo é ainda uma das que
parecem menos rebarbativas a muitas mulheres (BEAUVOIR, 1967, p. 328).

A prostituta ndo escolhe essa profissdo por devassiddao ou perversdo, ndo é o
equivalente a uma ninfomaniaca. Verdadeiramente, o que esta subjacente a ordem social, € um
espaco destinado a execucao de sexualidades diversificadas daquela que é vista como padréo,
ou seja, subjugada aos designios do matriménio. Logo, a profissional do sexo ocupa uma lacuna
preexistente que, por muitas vezes, acaba sendo a melhor maneira de prover as suas
necessidades financeiras basicas.

Como afirma a autora, “Na verdade, em um mundo atormentado pela miséria e pela
falta de trabalho, desde que se oferega uma profissdo, ha quem a siga” (BEAUVOIR, 1967, p.
324). A miséria faz com que os sujeitos se submetam a todo o tipo de trabalho insalubre para
sobreviver. Segundo Beauvoir (1967), como ha uma demanda por profissionais do sexo, essas
mulheres se veem sem outra alternativa pois, como domésticas (outra possibilidade), além de
trabalharem como escravas, ainda servem de objeto sexual para o patréo e os seus filhos.

E preciso retomar a questdo da énfase dada a marginalidade, tdo cara a literatura
brasileira. Inserir como centro da narrativa o que Beauvoir (1967) definiu como paéria social é
fazer ruir o discurso hegemdnico e normatizador. A prostituta, em Hilda Furacéo, expbe a
prépria mazela de uma sociedade hipdcrita e corrompida, a fragilidade das atitudes valorosas e
das morais absolutas e transcendentais. Drummond concede fala aos marginais porque quer que
eles protagonizem a propria histéria.

A prostituta problematiza o sistema em que esta inserida, o implode. Mostra que
seu espaco € legitimado e reconhecido socialmente, desde que resguardada a devida condicao
de ser oculto. O sujeito marginalizado protagoniza a narrativa para mostrar a construcdo do seu
papel e sua identidade na dindmica e na classificacdo dos cddigos sociais. Segundo Fernandes
(2011), essa problematizacdo a partir da posi¢édo social que o sujeito marginal ocupa, ao

contrario de um distanciamento critico, € uma caracteristica comum a pés-modernidade, que

¢ marcada pela emergéncia de uma politica de identidades, pela qual grupos
marginalizados e privados de direitos vieram a se definir ndo como classe, numa
cadeia de producdo, mas em relacdo a sua posicdo dentro dos cédigos hegemonicos
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de sociedade. Esses cdédigos — etnocéntrico, patriarcal, heterossexual e assim por
diante — séo reconhecidos como fonte priméria da opressdo (FERNANDES, 2011, p.
222).

Dai advem a escolha de construir a sua personagem a partir de uma prostituta real,
de um boato sobre uma mulher da zona. Roberto Drummond pegou aquele sujeito
tradicionalmente marginalizado, que ndo possuia voz alguma — até a construcao dessa mulher
se dava pelo boato propagado, muito provavelmente por homens brancos de classe média — e
ndo so Ihe concedeu voz, como também a elevou, possibilitando que ela pudesse exercer o seu
poder sobre aqueles que historicamente a oprimem.

O autor dota Hilda Furacdo de uma energia transgressora que encontra a sua
poténcia no erotismo. Com o0 que se denomina na obra como o “Mal de Hilda”, a prostituta
consegue por sob seus pés os mais poderosos sujeitos da piramide social, inclusive intervindo
em importantes decisdes politicas de Belo Horizonte.

O autor faz brotar do &mago de uma tradicional familia mineira de imigrantes
europeus, catolica e branca, uma prostituta, sem que haja qualquer explicacdo racional. A
prostituta em questdo ndo é levada a zona por razdo de miséria ou qualquer outra necessidade
financeira, mas por espontanea vontade. Partindo disso, pode-se analisar Hilda Furacé&o sobre
o alicerce do ato politico de vozeamento do sujeito marginal, expondo e problematizando as
contradi¢cBes socioculturais e subvertendo o discurso hegemdnico. Obviamente, sem
desconsiderar o elemento erotico e o contexto socio-histérico: uma sociedade pré-golpe civil-
militar que se moldava cada vez mais repressora.

O movimento interditante configurado no triangulo familia, Estado e religido faz
intensificar gradualmente a perseguicdo aos diferentes e a negacdo da sexualidade em uma
exacerbacdo do tabu. Em resposta ao interdito, e por consequéncia da dindmica do erotismo, o
desejo, por sua violéncia inerente, germina a prostituta no seio dos censores e a impele a
transgressao.

As leituras sobre o que viabilizaria a metamorfose ou a radical mudanca de papéis
de uma mulher socialmente privilegiada em uma prostituta, tem centralidade no romance. A
incompreensdo que envolve a ida de Hilda Gualtieri a Zona Boémia e a sua consequente
transformacdo em Hilda Furacdo, é constantemente investigada pelo narrador, mas
permanecera sem solugédo até o fim da narrativa. Em determinado momento da obra, em um
exercicio de metalinguagem, Drummond convida o seu leitor para tentar entender o mistério

que envolve a sua personagem:
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(E necessério, mais uma vez, interromper esta narrativa para dar uma pista: Hilda
Furacdo ou, como quiserem, a Garota do Maid Dourado, ndo € apenas uma
personagem complexa — €, em si mesma, como direi, uma complicada trama; pede
sherloques, pede analistas freudianos e ndo-freudianos para desvenda-la, pede
repérteres, e é um desafio; prometo, no decorrer desta narrativa, tentar responder a
pergunta:

- Por que a Garota do Mai6 Dourado trocou 0 Minas Ténis Clube pela Zona Boémia?
Até 14, no entanto, que tal fazermos um jogo, ja que este ndo é propriamente um
romance, mas um brinquedo ludico, tendo Hilda Furacdo como centro de tudo?
(DRUMMOND, 1991, p. 42).

O autor/narrador discorre sobre as habilidades e competéncias necessarias para a
compreensdo da sua personagem e, consequentemente, do proprio romance. Porém, esse
imbricado de profissionais solicitados para o desvendamento de Hilda Furacdo, sO parece
atestar a impossibilidade de fazé-lo. Por isso, mais abaixo na citacdo, ele pde Hilda Furacao
como um exercicio ladico, com o qual o leitor fara suas experimentacdes e tirara significacdes
a maneira do préprio tato, da subjetiva vivéncia com a obra.

Duas péaginas a frente, Drummond oferece espacos em branco para que o leitor
possa por as suas conjecturas sobre a razdo que teria motivado Hilda a deixar o conforto do
Minas Ténis Clube e ocupar um lugar de destaque na Zona Boémia: “Deixo a seguir um espago
em branco para que os leitores anotem suas suspeitas e, mais tarde, com o desenrolar dos
acontecimentos, possam ver se acertaram ou erraram” (DRUMMOND, 1991, p.44). O autor
pede para que as lacunas sejam preenchidas. Para isso, a obra escolhe ter como um dos
protagonistas o préprio leitor, ajudando a construir o enredo, que se configura como um
relativizado jogo de erros e acertos, em que a verdade sobre o mistério deve ser edificada através
de experimentacdes simultaneas ao ato da leitura.

Tomando a sugestdo de Roberto Drummond como licenca, esta pesquisa almeja
também manusear a sua personagem brinquedo, que o autor toma como o0 centro da sua
narrativa. Porém, é preciso estar ciente de que a prostituta de carne e papel ndo se esgotara nesta
ou em outra analise, pois agrega em si uma diversidade de possibilidades semanticas. Para este
estudo, a personagem drummondiana &, simultaneamente, a mulher real, o boato, a personagem
do romance, a representacdo pds-moderna da marginalidade, o feminino, o intersticio
ideologico e o poder violento do desejo.

Para além da relagdo do real com o ficcional, o que fica evidente € que Roberto
Drummond construiu uma heroina que, sem pudores e de maneira explicita, desvela as
contradicOes e as verdades absolutas produzidas pelos discursos totalizantes. O erotismo, 0
humor e a énfase na marginalidade sdo postos a servico do autor de Hilda Furacéo,

possibilitando que ele desconstrua instituicdes e dogmas. Hilda Furacdo ndo é uma vitima desse
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sistema, mas uma pedra no sapato, um alto-falante que cospe verdades em discursos eivados de
hipocrisia e falso moralismo, derrubando a balanca do sistema e baguncado os papéis nas

relaces de poder.

2.3 O erotismo como promotor de embates na busca por continuidade

Hilda Furacdo é uma obra literaria que, da data do seu langamento até hoje,
apresenta um diversificado repertorio de andlises, de leituras que vdo da resenha as teses de
doutorado. Os aspectos, tematicas e metodologias que orientaram as pesquisas sobre a obra ou
0 autor evidenciam o carater polissémico da narrativa. Este trabalho opta por fazer a anélise da
obra a partir da ética do erotismo. Entendendo o campo plural subjacente a temaética, a
concepcao preponderante € a de Georges Bataille, embora sem desconsiderar a contribuicéo de
muitos outros tedricos que se voltaram para o estudo do elemento erético.

Entre as perspectivas em que se desenvolveram pesquisas sobre Hilda Furacéo e
as caracteristicas ou os constituintes da escrita de Roberto Drummond, a titulo de reviséo
bibliogréfica, € relevante destacar algumas analises da obra antes de se ater mais detidamente a
tematica escolhida por esta pesquisa, a do erotismo. Esse levantamento bibliografico retira esta
analise de uma condicdo estanque e isolada. Portanto, parte importante deste topico é organizar
o0s elementos da pesquisa partindo da apuracdo do estado da arte. Como sdo demasiados 0s
temas e metodologias utilizadas ao longo dos anos, serdo consideradas aqui aquelas de maior
aproximacdo com o0s objetivos desta dissertacdo. O que se almeja é discorrer sobre o que ja foi
produzido, como essa producéo contribui e quais as diferencas e aproximagfes com esta analise.

Elemento de grande relevancia para o estudo da obra de Roberto Drummond,
independente do tema ou da metodologia, sdo as perspectivas pés-modernas subjacentes a sua
producado literaria, bastante delineadas nos tépicos anteriores com as contribuicdes de Hutcheon
(1991), Fernandes (2011) e Guelfi (2001). Este trabalho busca elencar a analise da obra alguns
constituintes dessas perspectivas pos-modernistas. Dentre eles, a descrenca nas grandes
narrativas ou naquelas que tomam significagdes transcendentes e absolutas; a construcéo de
simulacros, recurso que se faz onipresente na dindmica do enredo de Hilda Furacéo, onde a
nogdo de realidade e ficcdo se confundem; e o olhar predominante sobre as personagens
marginalizadas, “ex-céntricas”.

Outras abordagens conceituais importantes para a analise da ficcdo drummondiana,
sdo aquelas cunhadas por Mikhail Bakhtin: a polifonia, o dialogismo e a carnavaliza¢do. No

artigo de Silva (2011), encontra-se importante material tedrico na analise da obra de Roberto
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Drummond a partir das teorias do tedrico russo. Os elementos polifénicos na narrativa de
Drummond, muitas vezes, sdo postos de maneira explicita.

Em Hilda Furacédo, ficando nas mencdes diretas as obras de arte, pode-se ver
explicitas referéncias literarias como, A Dama das Camélias, de Alexandre Dumas Filho; As
Tentacgdes de Santo Antdo, de Gustave de Flaubert, dentre outras. Na arte plastica, o triptico As
Tentagdes de Santo Antdo, de Hieronymus Bosch, desempenha importante fungdo na
construcdo semantica da personagem Frei Malthus.

No gue concerne a carnavalizacdo, uma das caracteristicas que se materializa no
enredo de Hilda Furacéo, ¢ a subversao da historia hegemonica, contada de cima: “A historia
oficial deixa de se manifestar como uma verdade Unica — dir-se-ia, candnica -, para se manifestar
como historias. Além disso, seu discurso historico inverte-se quando se mescla ao discurso
ficcional, desfazendo as fronteiras entre ficgdo e historia” (SILVA, 2011, p. 8, grifo do autor).

Pela carnavalizagdo, o autor desconstréi a narrativa oficial e faz surgir outras
historias, oriundas dos que ndo possuiam o poder de emissao do discurso, 0s marginalizados.
Esse conceito bakhtiniano esta no amago de Hilda Furacdo, onde a prostituta subverte a
piramide social e assume ares de importancia equivalentes ou superiores aos detentores do
poder institucional, como sacerdotes e politicos. E o rompimento ou a alteragio do cédigo
hierarquico tradicional, caracteristico das festas populares.

Muitas outras abordagens da obra drummondiana poderiam ser destacadas aqui,
com uma gama de autores que se dedicaram a estuda-la. As perspectivas acima mencionadas
estdo postas aqui porque também serdo abordadas neste trabalho, ainda que servindo a outros
propositos analiticos. Tanto as caracteristicas de narrativa pds-moderna como 0S conceitos
bakhtinianos, atenderdo a Gtica do erotismo, que orienta toda a analise. Ou seja, 0 estado da arte
serve a este trabalho no sentido de mostrar que até determinado ponto se problematizou Hilda
Furacdo partindo de uma orientacdo conceitual especifica. Esta dissertacdo, por outro lado,
trabalhard estes mesmos conceitos — indubitavelmente essenciais para a analise da obra de
Roberto Drummond — sob uma orientagdo diferenciada, que é a do campo semantico do
erotismo.

E indispensavel, para que se possa delimitar o recorte tedrico que alicerca este
estudo, que se faca uma teorizacdo sobre o amplo campo conceitual em que se inscreve o
erotismo que, ao contrario do que frequentemente se apregoa, ndo se relaciona exclusivamente
ao escopo da sexualidade.

Eros, considerado em suas maultiplas possibilidades simbolicas, é estudado,

teorizado e cultuado desde os primérdios da civilizacdo ocidental. Mesmo no Oriente, ainda
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que se trate de um deus grego, ha uma diversidade de materiais seculares sobre a atividade
erotica. Entre as obras mais famosas, destaca-se o Kama Sutra. Portanto, antes de cair no erro

de tentar construir um conceito fechado do que seja Eros, é importante estar ciente de que

Definir erotismo, traduzir e ordenar, de acordo com as leis da légica e da razdo, a
linguagem cifrada de Eros, seria caminhar em direcdo oposta ao desejo, ao impulso
erético, que percorre a trajetéria do siléncio, da fugacidade e do caos. O carater
incapturavel do fenbmeno erético ndo cabe em definicbes precisas e cristalinas — 0s
dominios de Eros sdo nebulosos e movedicos (BRANCO, 2004, p. 7).

O erotismo, desse modo, é um fendmeno de dificil apreenséo, pois Eros se encontra
no horizonte da vontade, do desejo. O que faz com que um sujeito se sinta impelido a algo ou
alguém, em geral, nem sempre pode ser elucidado a partir de uma perspectiva logica. O
erotismo seria esta pungéncia que conduz aos designios que apetecem ao animico. O er6tico
estaria na comunhao das paixdes com o desejo e o transcendente, pelo seu carater mitico, etéreo,
abstrato e inapreensivel.

Uma das mais antigas discussoes sobre o que é Eros, ou 0 amor, encontra-se na obra
O banquete (PLATAO, 2017), de Platfo, onde o filésofo descreve uma reunifo na casa de
Agatdo. Além do anfitrido, estavam presentes Socrates, Aristodemo, Fedro, Pausanias,
Erixamaque, Aristofanes e Alcibiades. Cada um dos comensais do banquete deve teorizar sobre
o multifacetado Eros, a maneira das proprias convicgdes. Para este estudo, se utilizara a tese de
Aristdéfanes sobre os trés géneros, e ndo dois, que estariam nos primérdios da humanidade.

A fala de Aristofanes em O banquete, de Platdo, tem como fundamentacéo maior a
existéncia de 3 géneros no principio da humanidade. Outrora havia 0 masculino, o feminino e
0 andrdgino. Este possuiria simultaneamente a constituicdo fisica de ambos 0s géneros,
portanto, era um ser duplicado: tudo o que perpassasse membros, rosto ou genitalia,
apresentava-se em dobro. Eram seres circulares, assim como a lua e o sol na sua representagéo
de grandiosidade, mais poderosos do que os exemplares humanos de hoje. A consciéncia desse
poder, por presuncdo, fez com que eles se voltassem contra os deuses. Zeus entdo age de
maneira incisiva contra a ousadia dos primeiros homens, dividindo-lhes em dois. Apo6s dividido
0 androgino primordial, nos tornamos meras metades. E é na condi¢cdo de metade que se

vislumbra a importancia de Eros, do amor:

Assim, é de muito tempo atras que o amor de um pelo outro tem sido inato entre o0s
seres humanos. E um amor restaurador de nossa antiga anatomia, a0 mesmo tempo
em que tenta fazer uno o que é duplo e curar a natureza humana. Cada um de nds é,
portanto, uma peca partida de um ser humano, uma vez que cada um de nés foi cortado
como as partes dos peixes que sdo talhados ao meio: uma metade de um todo. Cada
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peca partida esta constantemente procurando, portanto, sua outra metade (PLATAO,
2017, p. 49).
O amor, Eros, a partir do mito da androginia, se define como a forca que nos conduz
a metade que nos foi retirada violentamente por Zeus. E a tentativa de retorno a um estagio
anterior, quando éramos mais fortes e plenos. A condicédo de fragmento de um todo faz perceber
a constituicdo mutilada de ser, além de entender as relacGes erdticas e amorosas como um
caminho para se alcangar a condicdo subtraida por Zeus. Portanto, uma das possibilidades de
explicar Eros estd na mitologia, no campo da sobrenaturalidade, assim como poderia ser
teorizado em outros campos do conhecimento, desde que nunca se tente aprisionar o conceito
em uma concep¢do limitada ou pré-fabricada.
O discurso de Aristéfanes no Banquete também se aproxima da teorizacdo de
Bataille (2017) sobre o erotismo, embora haja uma explicacdo mais fisiol6gica para definir um
estagio anterior a que se quer retornar. Em sua obra O erotismo, 0 autor sugere que SOmos seres
descontinuos em busca de uma continuidade perdida. Para elucidar o seu pensamento, Bataille

disserta sobre a fusdo de espermatozoide e 6vulo:

O espermatozoide e o 6vulo sdo, em seu estado elementar, seres descontinuos, mas se
unem e, em consequéncia, uma continuidade se estabelece entre eles para formar um
novo ser a partir da morte, da desaparicdo dos seres separados. O novo ser €, ele
préprio, descontinuo, mas traz em si a passagem a continuidade, a fusdo, mortal para
cada um deles, dos dois seres distintos (BATAILLE, 2017, p. 38).

A violéncia sofrida pelos primeiros humanos, que tiveram o seu corpo mutilado por
Zeus, € repetida a cada nova gestacdo. No mito da androginia, um ser completo e circular é
violentado e transformado em duas metades incompletas. Em Bataille (2017), dois seres
incompletos, ou descontinuos, experimentam um momento de completude, ou de continuidade,
enquanto estdo unidos para a criacdo de um novo ser que habitara provisoriamente a
circunferéncia de um ventre. E preciso que espermatozoide e évulo morram para gestar uma
nova vida, que também estard constituida na descontinuidade.

Em ambos os casos, tanto em Platdo (2017), como em Bataille (2017), sé&o
apresentadas a existéncia de seres primordialmente violentados e nostalgicos de um estagio
anterior de plenitude e continuidade. Para os dois filésofos, o Unico capaz de restituir o estado
subtraido € Eros. Segundo Branco (2004), a histéria do deus no ocidente comega com a
biparticdo do homem andrégino, a partir da maldigdo de Zeus. Assim, 0 erotismo esta expresso
no desejo e na consequente busca de retorno para um estado completo e continuo. Sobre isso,

a autora afirma: “Na concepgao de Aristofanes, expressa no Banquete, de Platdo, Eros ndo é
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aquilo que se busca, mas a propria busca a que fomos condenados pela terrivel maldicdo de
Zeus: a nostalgia de nossa integridade, de nossa completude original” (BRANCO, 2004, p. 69).

Em tese, apenas Eros pode restituir aquilo que foi subtraido dos humanos. Branco
(2004) coloca a biparticdo dos andréginos como uma metafora da repressdo. De acordo com a
autora: “[...] para formar cidaddos frageis e inseguros, é preciso reparti-los, mutila-los,
transforma-los em metades, sem nenhuma possibilidade de recomposi¢do” (BRANCO, 2004,
p. 11). Ou seja, Eros assume a forca do desejo, da busca de completude capaz de transgredir a
maldicdo de Zeus e, consequentemente, as interdi¢cdes socias que mutilam os seres.

Bataille (2017) chama a atencdo para a impossibilidade de recomposicéo do estagio
continuo de existéncia. Os seres descontinuos ndo podem retornar definitivamente para o seu
momento de continuidade. Desse modo, Eros sempre sera a busca por algo impossivel. Segundo
0 autor de O erotismo, apds a constituicdo descontinua, s6 se pode ter experiéncias de
continuidade dadas na transgressdo de interditos. Ao transgredir, nos aniquilamos na nossa
condic&o de seres mutilados e abrimos uma fresta para vivenciar por um instante a continuidade
perdida. Mas a repressao, o interdito, ndo ¢é eliminado, apenas suspenso.*?

Esta pesquisa tenta perceber a aproximacéo das concepcdes de erotismo expressas
no Banquete e na obra de Bataille. O enredo de Hilda Furacéo principia com a descrigdo —
através dos embates e das perseguicbes — de uma sociedade repressora, mutiladora. A
consequéncia de um contexto repressivo (interditante), € o surgimento da prostituta Hilda
Furacdo, que encarna metaforicamente a poténcia transgressora de Eros. Os encantos eréticos
da cortesa, descrido na obra como uma doenga, “Mal de Hilda”, provocam nos contagiados uma
alegria excessiva, um retorno a infancia e um desligamento da realidade imediata.

O contéagio promovido pelo “mal” parece simbolizar a experiéncia de continuidade
descrita por Bataille. Mas como o proprio filosofo afirma, ndo é possivel acabar com o interdito
permanentemente, assim como viver eternamente a continuidade. E essa impossibilidade esta
expressa na simultaneidade da saida de cena de Hilda Furac&o, ap6s 5 anos na Zona Boémia, e

a instauracdo de um regime militar. Como descreve o narrador:

12 A perspectiva de uma busca por algo impossivel de se concretizar também pode ser encontrada na concepgao
de gozo, de Jacques Lacan. Para o psicanalista, 0 gozo seria a busca por um elemento que precede o dominio
do simbdlico e, logo, ndo possui materialidade nem em abstracdo, estd na esfera de uma saudade de algo que
ndo se sabe o0 que &, mas que se supde perdido. O gozo seria aquilo que atravessa o limiar da lei e do desejo e,
por isso, da linguagem; se inscreveria na busca de um extremo prazer, um éxtase, que ndo poderia se dar sem
uma grande transgressdo. Pelo carater transcendente, pode ser concebido como uma busca por algo impossivel,
inacessivel. Esse conceito se aproxima da propria nogéo de erotismo defendida por Georges Bataille.
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[...] nem mesmo um tanque extraviado, que passou na Rua Guaicurus por volta das 10
da noite, estragou o clima de uma festa de adeus: a Gltima noite de Hilda Furacdo na
Zona Boémia de Belo Horizonte; ao que parece, no fundo do coracédo, todos sabiam
que estavam se despedindo de um tempo inocente simbolizado por uma Garota do
Maié Dourado, transformada em sonho erético que fazia a alegria dos homens
(DRUMMOND, 1991, p.274).

A cena em que esta descrita a despedida de Hilda Furacdo ao mesmo tempo em que
se V€ o primeiro tanque, simbolizando a instauracao da ditadura militar, atesta a provisoriedade
da experiéncia de continuidade descrita por Bataille (2017). Eros ndo conduz a uma completa
subversdo da condicdo descontinua. Desejo, interdito e transgressdo interagem, dialogam e se
complementam constantemente. Esta analise 1€ o enredo de Hilda Furacdo como uma metafora
do relacionamento entre essas instancias, que se da através de embates. A narrativa de
Drummond apresenta uma personagem que simboliza a poténcia de Eros e, consequentemente,
a expressao nostélgica da condicdo perdida e a impossibilidade de restauragdo do estagio
subtraido por Zeus.

Importante, antes de voltar a falar sobre o aspecto descontinuo dos seres e de sua
busca por continuidade, é marcar a distingdo entre a sexualidade e o erotismo proposta por
Octavio Paz (1994). Segundo o autor, a similaridade humana com 0s animais, no aspecto mais
elementar, existiria no uso do sexo para fins de procriacdo. O homem diferencia-se, pois ndo se
limita a condicionar a sexualidade a manutencdo da espécie. Por ndo se limitar, confere ao ato
sexual um tom ritualistico, onde a prazer é o Unico fim. A este entendimento ritual do sexo, Paz

denomina erotismo que, segundo o autor:

[...] é exclusivamente humano: é sexualidade socializada e transfigurada pela
imaginacdo e vontade dos homens. A primeira coisa que diferencia o erotismo da
sexualidade é a infinita variedade de formas em que se manifesta, em todas as épocas
e em todas as terras. O erotismo é invencdo, variacdo incessante; 0 sexo é sempre 0
mesmo. O protagonista do ato er6tico é o sexo ou, mais exatamente, os sexos (PAZ,
1994, p. 16).

O homem ressignifica a propria sexualidade ao retira-la do territério exclusivo da
reproducdo. Paz (1994), ao se referir ao erotismo como ato de imaginacdo, ou seja, algo
genuinamente humano, retira o sexo do seu isolamento biolégico e o coloca em uma dimensao
sociocultural. O autor ainda salienta que o carater inventivo e multifacetado do er6tico
assemelha-se a poesia, que também é uma obra da imagina¢do humana. Ou seja, erotismo e
poesia brotam do mesmo processo cognitivo de criagdo e sensibilidade. Ambos possuem

infinitas possibilidades de experimentac¢do e execucdo imaginativa, por isso o autor usa “sexos”,

pelo caréater plural.
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Outra diferenca importante entre o erotismo e a sexualidade praticada pelos
animais, diz respeito a frequéncia, a disposicdo com que 0s sujeitos se veem aptos a terem
relagdes sexuais: “[...] a espécie humana padece de uma insaciavel sede sexual e ndo conhece,
como 0s outros animais, periodos de excitacao e periodos de repouso. Ou dito de outra forma:
0 homem € o Unico ser vivo que ndo dispde de uma regulacéo fisioldgica e automaética da sua
sexualidade” (PAZ, 1994, p. 17).

O erotismo reside, desse modo, em um campo de infinitas possibilidades, pelas suas
varidveis facetas e o seu carater plural pois, como ja foi explicitado, pertence a0 campo da
imaginacgdo. Logo, a literatura ou outra expressdo artistica, sdo desenvolvidas a partir dos
mesmos alicerces que orientam a dimenséo erética. Mas € preciso estar atento também ao
carater ndo regulatorio da sexualidade humana, que Paz (1994) define como um padecimento.
O autor se refere a violéncia subjacente ao erotico. Erotismo € desejo, com a forca que lhe é
inerente. Eros quer, e quer sempre e insaciavelmente. A busca pela continuidade perdida,
segundo Bataille (2017), se d& de maneira ininterrupta e violenta. Para isso, é necessario um
esquecimento de si no outro, uma subversao da subjetividade. A propria experiéncia orgastica

é a representacao dessa dissolucdo do eu, pois

O ato em que culmina a experiéncia erdtica, o orgasmo, é indizivel. E uma sensago
que passa da extrema tensdo ao mais completo abandono e da concentracéo fixa ao
esquecimento de si proprio; reunido dos opostos, durante um segundo: a afirmagéao do
eu e sua dissolucéo, a subida e a queda, 0 além e 0 aqui, o tempo e o0 ndo-tempo (PAZ,
1994, p. 100).

O orgasmo suspende provisoriamente a consciéncia descontinua e possibilita
uma vivéncia da androginia subtraida, quando o humano era continuo. A experiéncia orgastica
é indizivel porque ha uma completa dissolucdo da realidade estruturada na descontinuidade,
com toda a sua carga simbdlica. O erotismo possibilita uma breve experiéncia de continuidade,
um alcancar de um estado mistico. E esse éxtase, ainda que momentaneo, s6 se da com a
aniquilacdo dos significantes discursivamente constituidos. E a propria anulacio de si mesmo
no espaco-tempo em que se esta inserido, é a morte do eu descontinuo.

A morte se faz presente na aurora da vida, com os falecimentos de espermatozoide
e ovulo para a geragdo de um ser. A consciéncia da formacdo a partir da instauracdo da
descontinuidade parece confirmar o discurso de Aristofanes no Banquete: Zeus separou 0S

homens irremediavelmente. O humano “[...] s6 nasce. Ele s6 morre. Entre um ser e outro, ha

um abismo, ha uma descontinuidade” (BATAILLE, 2017, p. 36). Da continuidade perdida s
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se pode experimentar um momento, assim como no orgasmo, mas nunca serad uma constante,

ainda que os seres a busquem frequentemente através da experiéncia erdtica ou amorosa.
Nasce-se da juncdo de seres, de uma experiéncia de continuidade, mas, no fim, a

méaxima do homem é o isolamento. Porém, no reunir do que foi separado por Zeus, a gestacéo

feminina representa um importante papel:

Durante a gestacdo, a mulher revive, ainda que temporariamente, a totalidade que Ihe
foi roubada por Zeus: é completa e ‘redonda’ como os seres originais de Aristofanes.
Além disso, a gestacdo lhe permite um contato intimo com a origem e,
paradoxalmente, com a morte: ¢ somente através da ‘morte’ do o6vulo e do
espermatozoide que se origina nova vida; é somente através da ‘morte’ de seu estado
de completude que o filho pode nascer. A mulher carrega, portanto, a capacidade
natural de experienciar a totalidade e a fusdo com o universo e de viver
temporariamente sob os designios de Eros (BRANCO, 2004, p. 13).

Foi dado a mulher a condicdo, através da gravidez, de ser que, provisoriamente,
reencenaria em seu ventre, a existéncia da androginia continua. O feminino é o responsavel pela
subversdo da condigdo a que os deuses submeteram os humanos — ainda que por um curto
espaco temporal. No periodo que corresponde a gestacdo, a mulher consegue ter o vislumbre
dos polos que perpassam toda a existéncia, vida e morte se imbricam e se enlacam em um
paradoxo germinal que possibilitara o nascimento de mais um ser descontinuo.

A circunferéncia do ventre da mulher carrega importante valor simboélico. Além do
formato arredondado caracteristico dos homens andrdginos, assemelhasse também as formas
da lua, da terra (planeta) e do sol que, segundo Aristofanes, representaria, respectivamente, o
homem andrégino, o feminino e o masculino. Portanto, semanticamente, o formato arredondado
retine e simboliza tudo aquilo que concentra o mistério e a grandiosidade da existéncia.

Talvez o mito da androginia justifique, em parte, o controle persistente a que se
submetem as mulheres, ja que elas concentram em seu ser o elemento de transgressao a ordem
divina, que, em geral, costuma orientar o comportamento dos homens. Ainda pela mesma razéo,
Roberto Drummond pode ter escolhido uma mulher como protagonista do seu romance pela
poderosa dimensdo subversiva subjacente ao género feminino. Pois, “O poder do feminino se
encontra expresso nos mitos, dos pagaos aos cristdos; a Biblia traz exemplos inesgotaveis da
necessidade de regular, de ‘proteger’ as mulheres e de se proteger contra elas” (BRANCO,
2004, p. 14).

A mulher, dessa forma, constitui elemento de forca e temor mistico. O fato de

Drummond colocar uma prostituta como uma personagem central em seu romance sO
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intensifica a forca transgressora da personagem, sendo a maxima pungéncia desobediente do
desejo. E o erotismo, enquanto forca desejante, deve desobedecer e violar pois

Somente a violéncia pode assim colocar tudo em jogo, a violéncia e a perturbacdo sem
nome que lhe esta ligada! Sem uma violéncia do ser constituido — que se constitui na
descontinuidade — ndo podemos conceber a passagem de um estado a outro
essencialmente distinto (BATAILLE, 2017, p. 40).

O preco a se pagar pela experiéncia da continuidade é a morte, o aniquilamento do
ser descontinuo, a dissolucdo do eu, da subjetividade. A violéncia a que se refere Bataille deve
sobrepujar toda a constituicdo humana, os significantes que orientam as condutas e balizam as
morais. As normas e os interditos, representados inclusive nas leis, devem ser transgredidos. E
preciso que se rompa, que se transcenda o limite semantico do sujeito para anula-lo e, desse
modo, experienciar, através de um éxtase, um estado mitico de pertencimento a um ciclo
continuo de existéncia. Bataille (2017) afirma ainda que, parte do desejo por continuidade se
da pela consciéncia da efemeridade do homem. A experiéncia amorosa/erética faz entrever a
possiblidade de, na fusdo com o outro, viver perpetuamente.

Essa experiéncia de continuidade, verdadeiramente, ndo pode se concretizar de
maneira perpétua, pois é apenas permitido um vislumbre, um momentaneo fluxo de
continuidade que pode ser brevemente apreendido pelos sujeitos imersos no imbricamento

erotico:

[...] dois individuos, sob o império da violéncia, associados pelos reflexos ordenados
da conexdo sexual, partilham um estado de crise em que um e outro estdo fora de si.
Os dois seres estdo ao mesmo tempo abertos & continuidade. Mas nada disso subsiste
nas consciéncias vagas: apos a crise, a descontinuidade de cada um dos dois seres

continua intacta (BATAILLE, 2017, p. 128).

Ou seja, o erotismo apenas possibilita, através da violéncia, uma ligeira fissura na
consciéncia descontinua. Ndo ha a passagem permanente da descontinuidade a continuidade.
Devido a isso, aqueles que foram contagiados pelo “Mal de Hilda”, e estiveram
momentaneamente fora da realidade objetiva, devem retornar a sua sina de descontinuidade.

O erotismo, segundo Bataille (2017), € transgressivo e violento em esséncia, é uma
forca implacavel que se langa em direcdo a realizacdo do desejo. Para que este seja atendido,
proporcionando satisfacdo, € preciso um rompimento com os limites da lei, do interdito. A
suspensdo da interdicdo em consequéncia da perturbacdo erdtica, conduzird a uma breve

experiéncia na dimensdo da continuidade, mas nenhuma transgressdo pode romper
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permanentemente uma proibicdo. E importante ressaltar que, na verdade, desejo, interdicdo e
transgressao dialogam.

O que se verifica, quando se pensa nas instancias desejo, interdicdo e transgressao,
é que elas ndo sdo de completo autbnomas nem existem independentemente. Ha, na relacao
dessa triade, interdependéncia. O que a lei tenta ocultar ou interditar € o objeto do desejo, aquilo
que atrai o poder violento do erotismo. Por conseguinte, a existéncia de uma interdicédo
“sinaliza” que ha ali algo que servira de satisfa¢ao do desejo. A inica maneira de obter o prazer
resguardado pelo interdito, é através da transgressdo. Mas o que foi transgredido néo
permanecera assim, pois ndo existe um estado de perpétua vivéncia do prazer, é uma subida e
uma queda. A lei é apenas provisoriamente suspensa e este mecanismo dialdgico encenado
pelas trés instancias se repete nas errancias de Eros.

Bataille (2017) concebe essa dissolucdo do eu, essa suspensdo do interdito,
proporcionada pela experiéncia do erotismo, como algo sagrado. Para o autor: “EM SUA
VERDADE FUNDAMENTAL, O EROTISMO E SAGRADO, O EROTISMO E DIVINO.”
(BATAILLE, 2017, p.330). A experiéncia de arrebatamento que se da na transposicao dos
limites da descontinuidade, a entrega a satisfacdo do desejo, 0 gozo, para o autor, € a propria
elevacdo divina, é a superacao do medo da morte.

E é no didlogo entre desejo, interdicdo e transgressdo que reside o aspecto mais
relevante desta pesquisa, ou seja, na relacdo complementar e conflituosa inerente a esse
triangulo. O primeiro periodo de Hilda Furacéo ja antecipa o carater conflituoso que permeara
a obra, nos mais variados contextos. Entende-se a prostituta Hilda Furacdo como sendo a
poténcia do desejo frente a um muro de repressdo que insiste em querer se fechar ao redor dos
habitantes de Belo Horizonte.

A narrativa de Hilda Furacéo, por muitas vezes, parece apontar o erotismo como
elemento de resisténcia ainda mais forte contra os potenciais golpistas de 1964, do que a
esquerda. Através do humor peculiar do narrador pés-moderno, Roberto Drummond brinca com
a moral e a austeridade do Partido Comunista. Em uma cela com prisioneiros politicos, um dos
companheiros sugere, por ndo terem acesso a livros, uma “sessdo de estudo politico

mentalizado”:

Cada um de nds devia deitar de costas na cama e recordar trechos do livro Dois passos
para a frente, um para tras, de Lenin; depois, de posse de nossas recordaces,
fariamos um debate. Ora, eu nunca tinha lido Dois passos para a frente, um para tras,
nem nenhum outro livro de Lenin — assim, quando espichei na cama da cela, primeiro
segui 0s movimentos de uma aranha, que é velha e constante companheira dos presos
politicos do mundo; depois passei a recordar, uma a uma, as mulheres que de alguma
maneira eu amei; desde a negra Das Dores, a cuja mao magica devo o inicio de meu
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jogo sexual, nos bons tempos do Araxa, até a que realmente foi a primeira: chamava-
se Alicdo, fazia a vida na pobre Zona Boémia de Santana dos Ferros (DRUMMOND,
1991, p. 13).

A causa comunista ou o0 sonho de revolucdo que poderia estar expressos na obra
Dois passos para a frente, um para tras, ndo parece ser o suficiente para aquecer o coracao,
entreter ou vencer a morosidade da prisdo. A seriedade austera e solene com que se deveria
tratar um texto de Lenin fica bem abaixo das prioridades formuladas pelo cérebro da
personagem/narrador. A primeira reflexdo que aponta na mente de Drummond diz respeito a
companhia que as aranhas prestam aos presos politicos do mundo. Posteriormente, o
pensamento se ocupa das reminiscéncias eroticas, com um dbvio tom de saudosismo orgulhoso,
observavel nas descricbes de mulheres, que sdo pormenorizadas e catalogadas por nome e
habilidade. E a rememoracdo permanece enquanto 0s outros companheiros mentalizam as
palavras de Lenin.
Ainda sobre a primeira experiéncia sexual com Alicdo (A licdo), responsavel por
incontaveis iniciacdes sexuais e matriarca de um cld de prostitutas em Santana dos Ferros,

composto também por Alice e Alicinha, filha e neta, o narrador divaga em seu carcere:

[...] a0 me ver, com cara de menino, eu que enfrentei uma fila enorme até chegar
diante dela, ali, na luz difusa de seu quarto (ela podia ser minha avd), foi tomada de
stbita devocéo e ordenou:

- Primeiro, menino, vocé ajoelha e reza uma ave-maria.

Obedeci. Depois, ela me puxou para a cama que gemia uma estranha cangéo e beijou
meu rosto com seus labios asperos, que pareciam ter calos adquiridos no longo
exercicio da profissdo; ainda deitado na cama da cela, esqueci Alicdo e torci
inutilmente para um mosquito que, apés tentar voar para a liberdade, caiu nas teias da
aranha; entdo, percorri o corpo de pele muito branca de Maria Teresa, a quem, na
verdade, ndo amei, apenas a via trocar de roupa pela veneziana da janela da casa de
Tia Cdozinha e Tia Ciana, em Santana dos Ferros. Quando o Camarada Dimas Perrin
iniciou o debate sobre Dois passos para frente, um para tras, eu recordava Neli,
paixao dos anos de infancia em cujas pernas eu aplicava injecdo de 4gua em Araxa
(DRUMMOND, 1991, p. 13-14).

As reminiscéncias eroticas de Roberto Drummond permanecem simultaneas as
rememoracOes de trechos da obra de Lenin por parte dos companheiros de partido e de cela.
Mas o Partido Comunista ndo € Unica instituicdo que sofre tratamento iconoclastico, mas a
propria Igreja Catolica, que tem uma das suas principais rezas entoada pelos labios “calejados”
de uma prostituta que em breve tera relagdes sexuais com um garoto. As lembrangas amorosas
sO sdo interrompidas pela observacdo de um mosquito e novamente a aranha. Quando o
Camarada Dimas Perrin finalmente inicia o debate, Drummond estd entretido em uma
experiéncia, uma paixao que nem se concretizou sexualmente. Logo, todo o ideario alicercado

no sonho comunista revolucionario é posto em segundo, ou terceiro plano, se se considera o
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inseto e o aracnideo. O er6tico, em Hilda Furac&o, assume importancia maxima na dindmica
do enredo e das personagens.

Outro episddio que evidencia o carater iconoclastico da narrativa em relagdo ao
Partido Comunista, com exaltacdo do erotismo, € o do relacionamento entre a Companheira
Rosa e o Companheiro Lima (Roberto Drummond). Quando o partido soube da relagdo de
ambos, chamou-os para uma solene reunido em um lugar isolado, afim de saber quais seriam
as verdadeiras intengdes dele para com ela, se casariam ou se, a0 menos, noivariam. Como néo
havia a intencdo por nenhuma das partes envolvidas, estavam proibidos de namorar, com um
prazo de 24 horas para findar o relacionamento. Os dois decidem, assim, namorar escondidos

do partido:

[...] eu e a Companheira Rosa continudvamos 0 nosso namoro clandestino as
escondidas do Partido e descobrimos que o mais seguro era namorar dentro dos
cinemas; compravamos ingressos, entravamos e fichvamos la aos beijos e abracos,
minhas maos &vidas percorrendo seus seios de Jane Mansfield; tinhamos o cuidado de
evitar os filmes politicos ou de arte, tdo ao gosto dos militantes do Partido
(DRUMMOND, 1991, p. 156).

H4, desse modo, certa chacota em relagdo a moral comunista. O partido perde o seu
aspecto de exaltacdo — como uma das importantes institui¢cdes de criacdo de grandes narrativas,
principalmente considerando a vivéncia da Guerra Fria, que também era uma guerra discursiva
entre comunismo e capitalismo — e desce do pedestal. Assim, a grandiosidade é subtraida pelo
desejo erotico conduzido pelo humor de Roberto Drummond.

Segundo Hutcheon (1991), a maneira como o artista pds-moderno milita em sua
obra ndo é aderindo a um discurso de um campo ideoldgico institucionalizado com as suas
diretrizes, pois ndo cré em construcdes de narrativas estanques. Pelo contrario, assume uma
postura problematizadora e desconstrutora frente a tudo. Entende que ndo se pode criticar o
sistema apenas do lado de fora. Desse modo, experiencia o paradoxo de viver 0 que critica.

A militancia do autor pds-moderno esta na énfase dada aos afetos, no amor, no
erotismo, nas personagens marginais, nos sujeitos “ex-céntricos”, pondo-0s em protagonismo.
Porém, essas personagens ndo sao seres austeros e dotados de uma moral rigida, sdo unicamente
sujeitos que precisam de voz para expor as suas mazelas a partir dos intersticios e das hipocrisias
subjacentes a sistematizacao da sociedade.

Hilda Furacéo encontra, no desenrolar do seu enredo, forte presenca de erotismo,
a comegar com a escolha de uma prostituta como centro do romance. Esta pesquisa se propde
a mapear os varios embates que se estabelecem na trama da narrativa, observando como desejo,

interdigdo e transgresséo dialogam e se digladiam em varios ndcleos de enredo.
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Os dois grandes polos de forca da narrativa sdo: a prostituta Hilda Furacéo e a triade
familia, Estado e religido, representada caricaturalmente em algumas personagens. Belo
Horizonte, sob o império do erotismo (do desejo) liderado pela famosa prostituta, experimentara
dias mais amenos e felizes, como uma espécie de suspensao do interdito. Mas, como esse ndo
pode ser permanentemente eliminado, assim como ndo se pode viver uma perpétua
continuidade, em 1° de abril de 1964, instaura-se uma ditadura militar, consoante a partida de

Hilda Furacdo da Zona Boémia de Belo Horizonte. E a vitéria do medo.
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3 “GO HOME, HILDA FURACAQ”

Notaria apenas que, em nossos dias, as regides onde a grade é mais cerrada, onde 0s
buracos negros se multiplicam, sdo as regides da sexualidade e as da politica.
(FOUCAULT, 1996, p. 9).

A problemética do interdito em Hilda Furacdo parece fundamentar uma ldgica
calcada em um equilibrio de forcas dissonantes. O enredo do romance se constitui a partir de
certo dialogismo entre interdicéo e transgressdo. E capital, na narrativa de Roberto Drummond,
a intercalacdo ou mesmo o imbricamento destas instancias, numa perpétua tensdo capaz de
desvelar um paradoxo semantico, que consiste na harmonizacdo de instancias opostas.

Pelo dialogo constante e complementar entre interdicao e transgressdo no cerne do
enredo, sem que haja um juizo de valor estanque, dificilmente poderia se compreender a
narrativa através de uma concepcao maniqueista. Em Hilda Furac&o, por conseguinte, interdito
e transgressao se complementam. E preciso que haja um contexto interditante e opressor, como
as forcas representativas do clero, da politica e dos militares, para que a transgressao assuma a
sua posicdo legitima de resisténcia e subversao.

Bataille (2017) coloca o interdito na base da constitui¢cdo da consciéncia subjetiva,
pelo carater de eliminagdo da violéncia subjacente ao ser humano. Portanto, a existéncia de uma
sociedade fundamentada na racionalidade e nas leis que viabilizam a mdtua existéncia
harmonica se deve a acdo impeditiva da interdicéo.

Este capitulo se propde a analisar o alcance e as peculiaridades do interdito nos
nacleos de enredo de Hilda Furacdo. A concepgdo de interdicdo que orienta a analise da obra
é, em esséncia, aquela teorizada por Freud (2013), no que se refere a génese dos codigos sociais
ou dos tabus no processo civilizatorio, e por Foucault (1988 e 2009), sobre a manutencédo de
discursos na consolidacdo e perpetuacdo de um determinado status quo, além do controle,
vigilancia e gestdo de corpos.

A epigrafe acima coloca politica e sexualidade no cerne dos investimentos de poder,
o lugar de grades e buracos negros, de dificil acesso. Logo, essas instancias confluem em si
uma gama de discursos que normatizam e normalizam concepgles que beneficiam
determinados grupos na logica das relages de poder. N&o arbitrariamente, Hilda Furacéo ter
seu enredo tao fortemente marcado pelo viés politico e sexual, impossibilitando, muitas vezes,
uma distin¢do clara entre ambos. O enredo do romance deixa claro que o sexo, o erdtico, €

politico.
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A partir da l6gica do dialogismo presente na relacdo entre interdicdo, desejo e
transgressao, proposta por Bataille (2017), e entendendo que o romance Hilda Furacio
sistematiza esse mesmo dialogo, o presente capitulo se aterd ao estudo do interdito em suas
possiblidades amplas e mdltiplas, a fim de entender o seu papel na construcdo semantica da
obra.

A multiplicidade tedrica sobre a interdicdo perpassa a génese do processo
civilizatorio frente ao caos dos instintos animais, sejam nos codigos implicitos ou explicitos de
limitacdo dos desejos; nas leis compiladas nos manuais juridicos, nos curriculos escolares, na
disciplina militar e nas orientacdes de condutas em geral; ou nos mecanismos de controle

subjacentes as relacfes de poder.

3.1 Do pai da horda as proibic¢des do padre Nelson

Hilda Furacédo apresenta diversos contextos representativos de uma atmosfera
interditante e repressora, mas, para além da percepcdo do vocébulo interdito como um
substantivo abstrato, o romance exp8e uma concreta personificacdo da interdicdo, € o0 que se
nota na andlise da personagem Padre Nelson. O sacerdote de Santana do Ferros concentra em
si poderes que transcendem o que comumente se coloca na al¢ada de alguém em sua posicao.
Além da licenca conferida a sua condicdo de lider espiritual, desempenha, na pequena cidade
mineira, funcdes legislativas, executivas e judiciarias, como se pode observar na seguinte

citacdo:

E verdade que no tempo do Padre Nelson, como ja se falou, tudo era proibido —
carnaval, qualquer tipo de baile, decotes, vestidos justos, saias curtas mostrando 0s
joelhos, natagdo, namoro depois das 8 da noite nos dias comuns e depois das 9 nos
dias santos, domingos e feriados; e até a alegria foi proibida [...] (DRUMMOND,
1991, p. 114).

Os poderes de Padre Nelson alcancam uma amplitude que se estende por toda a
cidade de Santana dos Ferros. O sacerdote controlava a cultura, a festa popular, os vestuarios
(em especial o feminino), as relacbes amorosas e as emocgdes, criando uma espécie de
homogeneizacdo de moralidade e de valores, alem de uma redoma de controle despotico e
unilateral. As proibi¢fes transcendem até mesmo as classes sociais: Dona Nevita, que

“Pertencia ao cla dos poderosos do lugar” (DRUMMOND, 1991, p. 114), teve a sua risada
proibida pelo padre:
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— Mas o que é que tem a minha risada, padre? — perguntou a Dona Nevita.

—Vocé ainda pergunta, minha filha? Ela desperta nos que a ouvem sonhos proibidos
— sentenciou o Padre Nelson.

— N&o posso fazer uma troca, padre: rezo um terco todo santo dia ajoelhada num bago
de milho, mas fico livre e desimpedida para dar minha risada?

— Né&o, minha filha, ndo: sua risada esta proibida até mesmo nos sonhos.

— Até nos sonhos, padre?

— E, minha filha.

— E quando vou poder voltar a dar minha risada, Padre?

— Dia de S&o Nunca de tarde, minha filha (DRUMMOND, 1991, p. 114-115).

Conforme discorre Bakhtin (1987) em seu estudo sobre a cultura popular?, a
condenacdo ao siléncio era um imperativo da Igreja Catolica na ldade Média, quando essa
instituicdo gozava de excessivos poderes. Padre Nelson ressuscita 0s tempos aureos de
dominacdo do catolicismo e faz executar a ordem de silenciar o riso, sindbnimo da alegria.
Portanto, o sacerdote santanense, amparado na sagrada posicao de lider espiritual, concentra no
seu cabedal de irrestritos privilégios, como um imperador, o livre exercicio de sua vontade,
fazendo-a chegar até mesmo aos sonhos.

Apesar de pertencer a uma instituicdo religiosa e estar amparado em c6digos morais
e regimentos internos, Padre Nelson, por atuar sozinho em um contexto socio-politico
determinado, goza de poderes que transcendem a hierarquia clerical e a organizacgéo social de
Santana dos Ferros. O sacerdote, exclusivamente, é o responsavel por estabelecer as normas
aos demais santanenses, que devem cumpri-las ou arcar com as consequéncias da

desobediéncia, como no caso de Zezinho do Raimundo Eusébio que:

[...] todo s&bado de carnaval, vestia-se de baiana, com um turbante & Carmen Miranda,
um langa-perfume em cada méo, e saia desfilando pelas ruas da cidade... na época do
Padre Nelson ia preso a mando do Capitdo Procopio, o delegado, e chegou a dormir
uma vez na cadeia — mas nunca deixou de desfilar fantasiado de baiana
(DRUMMOND, 1991, p. 211).

O amplo exercicio de poder de Padre Nelson possibilita uma articulacdo com a
analise de Freud (2013) sobre a horda primeva e os ilimitados poderes do pai. Em Totem e tabu
sdo analisados certos comportamentos de sociedades primitivas que orientavam a sua existéncia
a partir do totemismo, que consiste, concisamente, na ideia de uma ancestralidade ou uma
consanguinidade com um totem, que poderia ser um animal, objeto ou planta. Essa analise do

icone totémico possibilitaria certo entendimento dos alicerces do atual pacto civilizatorio,

simbolizado pelo advento das leis e da ldgica da religiosidade.

13 O quarto capitulo desta dissertacéo trard um maior aprofundamento da teoria bakhtiniana em Hilda Furac&o.
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Haveria nessas sociedades pré-civilizadas uma figura, um grande lider, que seria
denominado de pai da horda. Essa figura, através do poder que detinha, teria uso exclusivo e
irrestrito do gozo: tomaria para si todas as fémeas e restringiria o desejo dos demais machos,
seus filhos. O pai seria o instaurador da lei naquele contexto, o construtor de um cddigo de
conduta que se baseava na vontade subjetiva e individual, sem outras posicGes de lideranga que
pudessem se equiparar em forca e alcance.

Insatisfeitos com as privacdes impostas pelo pai, os filhos decidem mata-lo para
ocupar o lugar de privilégio que esse detinha, ou seja, 0 de gozo e poder. Mas, ap0s sua morte,
0s potenciais herdeiros passam a sentir tristeza pelo ato, pois tinham uma relacdo de amor e
6dio com o pai. O remorso (a culpa) faz com que nenhum dos filhos assumam o lugar
privilegiado de lider absoluto. A auséncia de lideres faz com que a lei do pai da horda
permaneca ativa, tornando-o um simbolo, uma presenca imaterial.

Os membros da comunidade, ndo mais por imposicdo de um sujeito, resolvem
firmar um pacto simbolico, determinando que todos respeitassem as leis outrora proclamadas
pelo pai. Do arrependimento filial teriam surgido tabus relevantes para a contemporaneidade,
como o incesto e 0 homicidio. Portanto, os tabus teriam prenunciado a ideia de sociedade como
se conhece hoje, com suas leis, normas e restricbes. Em sua esséncia, o tabu indica uma
interdicdo, mas também € um direcionamento para um objeto de desejo. Ou seja, a lei surge a
partir de um desejo castrado. Desse modo, hd uma relacéo dial6gica entre interdicao e desejo.

As similaridades entre Padre Nelson e o pai da horda primeva vao além do excesso
de poder advindo da livre vontade subjetiva como norma. Pai, em lingua portuguesa, possui
uma evidente proximidade sonora com a palavra padre. Em lingua inglesa, father pode designar
tanto pai como padre. Na lingua espanhola padre também pode designar as duas palavras. A
mesma proximidade sonora e semantica também poderia ser observada na lingua italiana, por
exemplo. E preciso acrescentar que Deus é tido como um pai todo poderoso, que deseja que
“seja feita a sua vontade”.

Quando falamos de ambas as personagens, Padre Nelson e o pai da horda, estamos
falando do exercicio de um natural desejo paterno de ser obedecido, de ter satisfeitas, por seus
filhos, as suas vontades. Importante salientar também, que Padre Nelson refere-se aos outros
como filhos (as), como se pode observar na citacdo onde se vé um dialogo entre o sacerdote e
Dona Nevita.

Padre Nelson, assim como o pai da horda, teve a sua lideranga interrompida
abruptamente, ndo por um assassinio concreto, mas pela morte de sua reputacao. O vigario foi

caluniado por uma carta anénima ao bispo de Diamantina, que o retirou de suas fun¢Ges em
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Santana do Ferros. O sacerdote foi substituido por um padre mais novo e mais liberal, o Padre
Geraldo Cantalice, que rompia com todas as determinacdes estabelecidas pelo antigo capeldo,
restringindo a ideia de pecado.

A auséncia de Padre Nelson fez com que muitos dos principais fieis santanenses
ficassem saudosos e sentissem certa nostalgia “[...] dos tempos em que o vigario era o Padre
Nelson, méo de ferro, sim, mas um santo [...]” (DRUMMOND, 1991, p. 114). A propria tia de

Roberto Drummond lamentava a saida do antigo sacerdote de Santana, pois:

Antes, nos saudosos tempos de Padre Nelson, pensava Tia Ciana, a fila da confissdo
para a comunhdo da primeira sexta-feira do més tinha quase um quilémetro; o Padre
Nelson exigia confissdo detalhada, interrogava a todos, homens e mulheres, como um
Sherloque de Deus, e dava duras peniténcias, jejum, abstinéncia sexual, infindaveis
ave-marias, centenas de salve-rainhas e pai-nossos (DRUMMOND, 1991, p. 115).

A expressdo “saudosos tempos” poderia remeter a um remorso dos santanenses pela
pratica da deposicao de Padre Nelson, assim como a morte do pai da horda causou o sentimento
de culpa nos filhos que o mataram. Ou seja, os fiéis de Santana dos Ferros ansiariam pelas
peniténcias e as proibi¢des do antigo capeldo como uma forma de expiar-se da culpa por té-lo
retirado de sua importante posicao.

Muitos dos devotos ndo conseguiram compreender nem aceitar as inovagoes
propostas pelo Padre Geraldo Cantalice. A beata Fininha, por exemplo, diante dessas mudancas
no catolicismo local, saudosa do Padre Nelson, afirmava: “— Deus que me perdoe, pelo amor
de Deus, mas agora perdeu até a graga de pecar” (DRUMMOND, 1991, p. 116). A saudade era
tanta que, mesmo raciocinios infundados, como a alta de precos, serviam de argumentos para
justificar a superioridade do antigo capeldo: “— Nos saudosos tempos do Padre Nelson, quando
a igreja matriz ainda era a que foi construida por nossos avos e pais, 0 pdo nosso de cada dia
ndo custava os olhos da cara como hoje” (DRUMMOND, 1991, p. 117).

Padre Nelson, desse modo, prefigura bem com o papel paterno exercido pelo grande
lider desde os primdrdios da civilizacdo. Freud (2013) esclarece que, na sociedade posterior a
regida pelo pai da horda, serd instituida certa religiosidade fundamentada nos preceitos outrora
defendidos por aquele que governava sozinho. A culpa do homicidio paterno acaba por originar
o0 totemismo que, em sua constituicdo, contard com duas normas essenciais: a proibi¢do do
incesto, que na época se configurava como a relagdo entre integrante do mesmo cla totémico,
e “os membros do cld, por sua vez, acham-se na obrigacdo, sagrada e portadora de punicéo
automatica, de ndo matar (destruir) seu totem e abster-se de sua carne (ou dele usufruir de outro
modo)” (FREUD, 2013, p. 8).
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As proibicdes tém razdo de ser na logica do parricidio. O totem representante de
um determinado cl& seria uma reencarnacdo da figura paterna e, desse modo, possuiria lacos
ancestrais e consanguineos com 0s que pertenciam ao mesmo grupo totémico. Matar o
totem/animal seria como repetir 0 assassinato do pai. A proibi¢do do incesto se deve ao uso
exclusivo que a figura paterna tinha das mulheres. Convencionou-se que os filhos ndo se
relacionariam com aquelas pertencentes ao mesmo cla totémico, pois essas eram de exclusiva
e natural posse do pai da horda, ainda que ele ja ndo estivesse vivo. S6 havia uma circunstancia

onde se permitia a morte e 0 consumo do totem, nos rituais sagrados:

[...] os membros do cld se sacralizam mediante o consumo do totem, reforcam a
identificacdo com ele e entre si. O fato de terem absorvido a vida sagrada, da qual a
substancia do totem é portadora, poderia explicar o &nimo festivo e tudo o que dele se
segue (FREUD, 2013, p. 146).

A semelhanca com a comunhdo crista se torna evidente pois, no catolicismo, o ritual
simbolico de consumo do corpo de Cristo constitui um elemento indispensavel, provavelmente
0 mais importante, do cerimonial religioso. Nao a toa, com o transcorrer do tempo, o totemismo
acaba por se metamorfosear nas religides contemporaneas. A figura do pai, outrora incorporada
ao animal totémico, acaba ficando mais inacessivel aos seus filhos. O pai da horda transforma-
se em um ser divino, cada vez mais distante de aspectos humanos. Tornando-se Deus, “é
erguido t&o acima dos homens que apenas pela mediacdo do sacerdote se podia lidar com ele.”
(FREUD, 2013, p. 157).

E Padre Nelson faz valer em demasia o seu papel de exclusivo intermediario de
acesso ao plano divino e ao proprio Deus, estabelecendo os comportamentos e as condutas
aceitaveis para os seus fiéis; distribuindo verdades absolutas, orientando-os e conduzindo-os a
partir da vontade do Pai, que facilmente se confunde com a prépria subjetividade do sacerdote.

Outro fator importante para a analise da personagem a partir da semelhanca com o
pai da horda deve-se a relacdo de ambos com o feminino. A narrativa do pai da horda coloca
em foco o conflito familiar entre homens, fazendo com que as mulheres sejam apenas objeto de
posse e desejo, ora do pai, ora dos filhos, que cometem o homicidio especialmente por essa
razao.

Padre Nelson parece nutrir certo temor e desprezo por aquilo que represente o
feminino. Basta lembrar da quantidade de proibi¢des direcionadas as mulheres: “decotes,
vestidos justos, saias curtas mostrando os joelhos”. Nao ha qualquer referéncia ao vestuario
masculino. A interdicdo da risada de Dona Nevita constitui outra evidéncia do medo, j& que o

capeldo exibe, como justificativa da proibigdo, uma preocupagdo com as sensacgdes que ela
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poderia proporcionar aos outros. As san¢fes promovidas por Padre Nelson ao publico feminino
assumiam uma forca particularmente mais severa, como no caso das prostitutas de Santana do

Ferros:

Apobs acabar com o carnaval mandando tocar os sinos das trés igrejas quando os bailes
comecavam, decidiu confinar em estreitos limites Alicdo, Alice e Alicinha, mae, filha
e neta, as trés principais prostitutas de Santana dos Ferros — elas ficaram com o seu
parco territério ainda mais limitado: do beco em que moravam s6é podiam chegar a
metade da ponte sobre o Rio Santo Anténio (DRUMMOND, 1991, p. 51).

Essa particularizacdo, essa perseguicdo especifica e acentuada promovida pelo
sacerdote de Santana dos Ferros aos simbolos que compde o universo feminino poderia compor,
como explica Bourdieu (2016), a propria l6gica semantica com fins naturalistas inscritas no
amago dos papéis de género. Na naturalizagdo de uma hierarquia pensada a partir da divisao
dos sexos, 0 pai exercera o0 seu poder exclusivo onde, a Unica possibilidade de subverséo, advém
da acdo e da tomada de poder por outros homens (os filhos), os herdeiros do poder advindo da
constitui¢do simbdlica do género.

As mulheres, cabem a simbolizacio dos seus papeis submissos, fortemente
reafirmados pelos poderes institucionais. Relevante salientar a normalizagéo promovida pelos
dogmas e as verdades absolutas advindas, por exemplo, das instituicdes religiosas, a que Padre

Nelson se faz um dos representantes. Desse modo:

A divisdo entre os sexos parece estar ‘na ordem das coisas’, como se diz por vezes
para falar do que é normal, natural, a ponto de ser inevitavel: ela esta presente, ao
mesmo tempo, em estado objetivado nas coisas (na casa, por exemplo, cujas partes
sdo todas ‘sexuadas’), em todo o mundo social e, em estado incorporado, nos corpos
e no habitus dos agentes, funcionando como sistemas de esquemas de percepcéo, de
pensamento e de acdo. (BOURDIEU, 2016, p. 21, grifo do autor).

Desse modo, Bourdieu subsidia a reflexdo sobre o papel de género desempenhado
pelo pai/padre no seu poder simbolico de homem e sacerdote. A investida mais pungente ao
feminino se d& por uma necessidade de adequar a mulher a um papel histérico normalizado —
nos espacos e na consciéncia social — através dos séculos. A construcdo simbdlica do feminino
condensa em si a necessidade de um papel de mulher assexuada, submissa, recatada e devota.
O homeml/capeldo conflui em si mais de uma face da dominacéo de género, representando o

poder constituido da masculinidade e da religiosidade. Ao masculino todos os privilégios e as

ferramentas para reafirmar o seu papel dominante pois:
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A forca da ordem masculina se evidencia no fato de que ela dispensa justificacéo: a
visdo androcéntrica impde-se como neutra e ndo tem necessidade de se enunciar em
discursos que visem a legitima-la. A ordem social funciona como uma imensa
maquina simbdlica que tende a ratificar a dominacdo masculina sobre a qual se
alicerca (BOURDIEU, 2016, p. 22-24)

Bourdieu pde o androcentrismo na génese do pacto social, o que acaba por conferir
ao privilégio masculino status de algo natural ou, na perspectiva religiosa, uma determinacgéo
divina. Portanto, toda a dindmica social e 0s estatutos institucionais atenderdo a reafirmacgéo
dessa ordem. N&o a toa o empenho de Padre Nelson em retificar os lugares historicamente
determinados aos géneros: o sacerdote apenas esta garantindo a manutencdo dos proprios
privilégios enquanto pertencente do sexo dominante.

Como sacerdote da Igreja Catdlica, Padre Nelson entende que as mulheres devem
ter a castidade como o0 mais importante valor, ou seja, devem buscar a maior proximidade
possivel com Maria, mée de Cristo, que gerou o filho de Deus sem que previamente houvesse
relacBes sexuais.

O capeléo de Santana dos Ferros vé as vestimentas curtas em mulheres a partir de
uma Otica sexualizante, como um risco ou uma insurgéncia as determinacdes dos papéis.
Importante lembrar que Dona Nevita fora repreendida pelo carater subversor e cativante de seu
riso. Alicdo, Alice e Alicinha, por representarem um perigo ainda maior do que todas as outras
mulheres, precisavam ser exiladas, pois cometeram a injuria de serem sexualizadas. Na
perspectiva religiosa, ha um medo inerente de que se repita 0 que aconteceu com Addo e Eva
no paraiso. Ou seja, que as mulheres desviem ou corrompam 0s homens ou a propria ordem
patriarcal pré-estabelecida.

As beatas que ndo conseguiam superar a auséncia de Padre Nelson nem aceitar as
inovagdes de Padre Geraldo Cantalice, em verdade, ndo eram capazes de transcender as
determinac0es e o0s interditos construidos para o seu género. Assim, as mulheres tomavam a sua
posicao pré-determinada na ordem masculina, reafirmando os mecanismos de repressao.

Como ja analisado anteriormente, pela prépria légica de guerrilha assumida pelos
escritores pds-modernos, Roberto Drummond escolhe para heroina a personagem mais
possivelmente subversiva dos papéis de género, a prostituta, que por si s0 ja se configura como
uma ameaca. Mas Hilda Furacdo vai ainda mais além no proposito transgressor, pois ocupa o
espaco da prostituicdo como um exercicio de livre-arbitrio, e ndo por um direcionamento
prévio, configurado na falta de opcdo, estabelecido pela precariedade financeira a que

costumam submeter as mulheres.
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Padre Nelson reina soberano, ainda ap6s a sua saida de Santana dos Ferros, pela
propria logica de internalizagdo do interdito historicamente construido e socialmente propagado
que é oferecido como uma verdade natural. A construcao simbdlica de um fato € bem-sucedida
quando ele é incorporado ao inconsciente coletivo, sem que se questionem as razfes da

incontestabilidade de uma norma, por exemplo. Partindo dessa premissa:

[...] a repressdo ndo é apenas uma imposigdo exterior que despenca sobre nds, mas
também um fendmeno sutil de interiorizacdo das proibicGes e interdigdes externas (e,
consequentemente, também das permissfes) que se convertem em proibicdes e
interdicOes (e permissdes) internas, vividas por nos sob a forma do desagrado, da
inconveniéncia, da vergonha (pois reprimir, como vimos, também significa: vexar,
envergonhar), do sofrimento e da dor (e dos sentimentos contrarios a estes, no caso
da obediéncia ao permitido) (CHAUI, 1991, p. 13).

Como bem explicita Chaui, a interdi¢do ndo se evidencia exclusivamente por uma
explicita demonstracdo de coercdo, onde um sujeito faz exercer a forca do seu julgo sobre a sua
vitima, como fazia o pai da horda primeva. Os mecanismos efetivos de repressao se concretizam
na implicitude ou na abstragcdo de uma norma que, tendo conferida em si a qualidade de verdade,
acabara por naturalmente integrar as consciéncias e os codigos de conduta — como se pode
observar na adesdo da ordem do pai pelos filhos —, conferindo, aqueles que de algum modo
subvertem as determinagOes prévias, o estigma de anormal, antinatural ou mesmo criminoso.

Fica evidenciado, desse modo, que “a repressdo perfeita ¢ aquela que ja nao ¢
sentida como tal, isto é, aquela que se realiza como auto-repressdo, gracas a interiorizacdo dos
codigos de permissdo, proibi¢do e punigdo de nossa sociedade.” (CHAUI, 1991, p. 13). Logo,
a mais eficaz repressdo € aquela na qual o sujeito reprimido — tendo internalizado as normas
sociais que estabelecem o certo e o errado — se faz seu prdprio algoz e vigia.

A personificacdo do interdito em Hilda Furacdo atende a prépria demanda de
sinalizacdo do desejo pois, como ja dito anteriormente, a interdicdo sinaliza a existéncia do
desejo que ela reprime. A sexualidade humana, que se simboliza e se ritualiza pelo erotismo, é
empreendida através desse dialogismo de instancias opostas, como se elas se interdependessem.

Como a beata Fininha lamentou, ndo ha graca em pecar se 0 ato outrora alvo de
interdicdo j& ndo mais se caracteriza como pecado. O desejo impele, como explica Bataille
(2017), atransgresséo do interdito, a um estado outro que ndo seja o ordinario, a uma dissolugéo
de si mesmo enquanto ser descontinuo ou normatizado.

A saudade que os fiéis sentiam das proibicdes do antigo sacerdote podem ser
entendidas como a necessidade de transgredir e violar, como imperativo inerentemente humano.

O ser desejante precisa romper a parede do seu objeto interditado para sentir concretizar o seu
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gozo, a sua experiéncia de continuidade. Por exemplo, os horarios de proibicdo de namoro
estabelecidos pelo antigo padre, “depois das 8 da noite nos dias comuns e depois das 9 nos dias
santos, domingos e feriados”, propiciava aos amantes um prazer infinitamente mais acentuado
quando transgrediam namorando as 10 de um dia santo. Para a tristeza das santanenses 6rfas de
pai, perfeitamente inseridas na dindmica da dominag¢do masculina, aparecia a figura de Padre

Geraldo Cantalice que, aos poucos:

[...] liberava tudo, de forma lenta e gradual, é certo: liberava os bailes de carnaval, as
fantasias, as festas, os decotes, os maids, mesmo os biquinis mais ousados, e, depois
de acabar com o confinamento de Ali¢do, Alice e Alicinha, como foi contado,
anistiava agora a risada da Dona Nevita (DRUMMOND, 1991, p. 115).

Padre Geraldo representa aquela provisoria suspenséo do interdito que, brevemente,
propicia a criagdo de tempos mais amenos e mais libertos de opresséo. Como se vé na citagéo
acima e se vera mais adiante — no capitulo dedicado ao sucessor de Padre Nelson — Padre
Geraldo Cantalice rompe todos os grilhdes construidos pelo antigo sacerdote e permite que as
pessoas vivam em estado de liberto desejo, como um crepusculo de uma era livre de coacgdes
ou limitagdes de qualquer espécie. O mesmo acontece com Hilda Furacdo, que brota de um
contexto repressor desenhado pelo germe de um periodo ditatorial para tornar mais felizes os
habitantes de Belo Horizonte.

Por ndo haver possibilidade de um ininterrupto estado de suspenséo da interdigéo,
o enredo faz emergir um cenario interditante. Afinal, um regime finda por se instalar no pais,
engessando, controlando e reprimindo a vida de todos aqueles que usufruiram da amenidade
trazida pelas personagens Hilda Furacdo e Padre Geraldo Cantalice frente ao contexto repressor,
idealizado por Padre Nelson e os articuladores da ditadura militar. Em Santana dos Ferros ou
em Belo Horizonte, a narrativa acaba quando os algozes assumem as rédeas da situacao e

perseguem 0s que ousaram transgredir.

3.2 Dona Lolé Ventura, Padre Cyr e as mal-amadas: manutencdo e veiculacdo de

discursos interditantes

A personagem Dona Loléd Ventura assume, em Hilda Furacdo, a funcdo de
mantenedora de uma moral cristd sectaria e intolerante. Para proteger 0s supostos designios
divinos, ela milita e lidera grupos, chegando a presidir um denominado “Liga da Defesa da

Moral e dos Bons Costumes”. A propria denominagdo dessa liga ja pressupde alguns pontos
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condizentes com uma postura combativa e com uma visdo unilateral de sociedade:
primeiramente, a moral e 0s bons costumes precisam ser defendidos, de modo que isso ja
pressupde uma organizacgdo, de carater protetor, fazendo a seguranca de um entendimento de
uma verdade absoluta; a palavra moral aparece ai como una, ou seja, ndo ha outra e, qualquer
outros costumes que ndo sejam esses, ndo sdo bons.

Dona Lol6 Ventura ¢ uma “[...] vilva cinquentona e gorda que pintava os cabelos
de azul claro, liderava a campanha a favor da Cidade das Camélias. Todos opinavam; todos,
menos a parte mais interessada: as prostitutas” (DRUMMOND, 1991, p. 35). A principal causa
de Dona Lol6, onde pbe excessivo empenho e coordena com afinco, é a da criacdo da Cidade
das Camélias, que tinha como propdsito, retirar as prostituas e 0s avessos que viviam no centro
de Belo Horizonte, na Zona Boémia, e realoca-los em um lugar isolado, mais distante o possivel
do que ela julgava como pessoas de bem.

A vilva de Belo Horizonte assemelha-se em demasia ao sacerdote de Santa dos
Ferros, Padre Nelson. Exemplificando, aquela, luta para isolar as prostitutas e, este, exilou as
trés que viviam em sua cidade, Alicdo, Alice e Alicinha. Ainda no paralelo entre as duas
personagens, € possivel construir uma analogia calcada em uma divisdo hierarquica: como se
Padre Nelson fosse um general, que faz valer a sua vontade e distribui ordens aos demais; e
Dona Lolé Ventura, é um soldado que, se preciso for, daré a propria vida pelo sucesso da causa
pela qual combate. Mas ambos estéo a servi¢o de um pensamento cristdo de cunho reacionario
e segregador. Ou seja, ambos militam pela interdicdo de seus semelhantes.

Na campanha pela criacdo da Cidade das Camélias, Dona Lol6 Ventura contava
com um importante aliado, o Padre Cyr, vereador em Belo Horizonte e autor do projeto
colocado na Camara Municipal. Segundo ele, a realocagao dos habitantes da Zona Boémia para
a periferia seria a “vontade expressa de Deus” (DRUMMOND, 1991, p. 35). Aqui, 0 sacerdote
e politico faz valer os seus poderes advindos de dois grandes elementos sociais: o Estado e a
igreja, que confere a ele o status, por ser um lider espiritual, de Unico capaz de transmitir os
intentos divinos.

O projeto da Cidade das Camélias ainda possuia outras defensoras, “[...] as mal-
amadas, a ala feminina do Clube da Lanterna” (DRUMMOND, 1991, p. 71), liderada por Dona
Maryjane. O Clube da Lanterna foi uma “Organizagao civil fundada em 28 de agosto de 1953,
no Rio de Janeiro (entdo Distrito Federal) pelo jornalista Carlos Lacerda para combater o
governo do presidente Getulio Vargas” (CLUBE DA LANTERNA, 2021). Essas mulheres, em
alianca com Padre Cyr e Dona Lold Ventura, faziam a frente de resisténcia cristd ao que elas

julgavam contrario a vontade de Deus. E a principal arma de resisténcia desse grupo de
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preservacdo de uma moral Unica, era a propagacdo e manutencdo de um discurso
fundamentalista que reafirmasse os valores cristdos — alicercado na prépria vontade divina — e
denunciasse 0s seus opositores. Assim, mantendo e reafirmando as relacGes de poder e 0

discurso historicamente dominante. No que diz respeito a discurso:

[...] suponho que em toda sociedade a produgdo do discurso é a0 mesmo tempo
controlada, selecionada, organizada e redistribuida por certo nimero de
procedimentos que tém por funcdo conjurar seus poderes e perigos, dominar seu
acontecimento aleatério, esquivar sua pesada e temivel materialidade (FOUCAULT,

1996, p. 8-9).
Assim como afirma Foucault (1996), nas sociedades, em geral, hd mecanismos de
veiculacdo de discursos que reforcam relagdes de poder, de modo que posi¢des dominantes e
normatizadoras mantenham as suas fracGes de privilégios, controlando mesmo a suposta
aleatoriedade dos acontecimentos. Em Hilda Furacéo, a triade Dona Lol Ventura, Padre Cyr
e as mal-amadas trabalham ativamente na manutencdo do discurso dominante. Amparados no
prestigio das instituicGes que representam, tentam controlar e intervir no destino das prostitutas

da Zona Boémia. A gestdo discursiva pode ser materializada através de uma conspiracao:

Agora vejam: o Padre Cyr, gordo, passos lentos, vai a tribuna; delirantemente
aplaudido pela plateia, diz que, ‘baseado em documentos fidedignos que tenho em
maos, fornecidos pelo ilustre delegado Anténio Dutra Ladeira, diretor do Dops’, pode
afirmar que o dedo comunista estd metido na campanha que visa denegrir e caluniar
os defensores da Cidade das Camélias.

— Os asseclas de Moscou estdo de maos dadas com a escoria — diz da tribuna o
Padre Cyr — querendo liquidar a civilizacdo ocidental e cristé e inaugurar o caos, com
0 intuito de fabricar uma nova Sodoma e Gomorra e assim, como o lobo mau, um lobo
comunista, abocanhar a fragil democracia brasileira, tdo fragil e indefesa como
Chapeuzinho Vermelho (DRUMMOND, 1991, p. 71).

Uma pauta comum entre os defensores da Cidade das Camélias sdo os discursos
condenatorios direcionados ao comunismo. Os comunistas sdo colocados como inquestionaveis
ameacas ao Estado e a religido. A construcdo de um antagonismo ideoldgico transcende a mera
oposicdo politica, pois os discursos apontam para um maniqueismo diabolico, como se o
publico cristdo — vulneravel ovelha — estivesse diante dos representantes de Lucifer, que estdo
ali para destruir tudo o que amam e fundar, ao invés da Cidade das Camélias, as cidades biblicas

luxuriosas descritas no texto sagrado. Padre Cyr confere ainda mais legitimidade ao seu

discurso quando supostamente exibe provas para as suas acusagoes:

— Aqui estéo, nobres vereadores e bravas mulheres mineiras, os documentos e as
provas de que o ouro de Moscou financia a campanha para apunhalar pelas costas a
tradicional familia mineira.
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— Exiba as provas — desafia o vereador Orlando Bonfim — Exiba o ouro de Moscou
que eu, por sinal, ando louco para ver sua cara e sua cor.

— Eis os documentos — diz o Padre Cyr, mostrando uma pasta preta. — Eu 0s passo
ao nobre presidente desta egrégia casa, vereador Alvaro Celso da Trindade
(DRUMMOND, 1991, p. 71,72).

O discurso de Padre Cyr finda por construir um oponente que ndo se pode ignorar.
Cyr constréi um inimigo comum até para 0s que ignoram 0s acontecimentos em questdo, mas
que, obviamente, ndo querem o seu pais ou a sua familia aniquilada pelos comunistas. Desse
modo, o vereador e sacerdote — homem duplamente publico — acaba por introduzir uma verdade
supostamente inquestionavel — ja que o padre ndo mostra o conteldo da pasta preta para o
publico — no imaginario coletivo. Um sujeito que se abstém completamente de questfes
politicas ou ideoldgicas acaba por preencher o verbete comunismo, outrora ignorado, com o
significado veiculado pelo padre.

A naturalizacdo do discurso sobre 0 comunismo, correntemente propagada, acaba
por estabelecer alguns tabus e interdicdes associadas a praticas politicas e a posicionamentos
ideoldgicos. Um jovem inclinado a ética e a moral comunista, mas sendo educado em uma
familia que abomina essa ideologia politica pela completa adesdo ao discurso antagénico,
podera envergonha-se da inclinagdo ou vir a ser rechacado do convivio familiar, pois ndo ha
guem queira ter os seus bens pilhados ou ter as suas criangas devoradas (discursos propagados
na época), ainda que seja por um membro da familia.

Em Hilda Furacéo, ha diversas passagens em que o narrador se vé em problemas
por ser comunista, pela prépria gama de discursos propagados por importantes instituicoes,
como a igreja. Tais discursos sdo veiculados avulsamente pelas mais diversificadas classes
sociais, mesmo por aquelas a que os comunistas se pdem como incansaveis protetores, como
os trabalhadores e os outros pertencentes ao proletariado. E o que se pode observar em uma
experiéncia em que Roberto Drummond se vé chantageado por uma prostituta quando ela
descobre que ele é comunista. O mais relevante para entender a eficicia da veiculacdo dos
discursos — ainda que parecam excessivamente inverossimeis — estd no didlogo pos chantagem

que o narrador/personagem estabelece com a prostituta:

— O amizade é mesmo comunista?
— Sou — respondi.

— E come criancinha assada?

— Como — respondi.

— A carne é gostosa?

— Muito gostosa.

— Parece carne de qué?

— Carne de gente mesmo.

— E a carne de gente é gostosa?
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— E a carne mais saborosa que existe — completei. Por um momento, com a navalha
na mao, ela fixou em mim seus grandes olhos negros: parecia considerar a
possibilidade de, naquela nervosa noite de sabado, experimentar o sabor da carne
humana; mas seus propositos antropofagicos cederam a necessidade de atender outro
cliente — e ela abriu a porta e deixou que eu fosse embora (DRUMMOND, 1991, p.
30).

A eficacia da construcdo semantica do comunismo — expressa na veiculagdo de
discursos que se consolidam e se perpetuam como naturais — se evidencia na diversificacdo dos
que propagam os (pré) conceitos, no transito que os significados conseguem obter, no poder de
verdade tanto para o padre sacerdote que balancava uma pasta preta na camara municipal — que
supostamente sustentavam evidéncias irrevogaveis — quanto para a prostituta que vive as
margens das decisdes politicas, sobrevivendo da maneira como lhe é possivel. Mas o grande
alvo dos que professavam a moral Unica em Hilda Furac&o, ¢ a sexualidade. Ou seja, Hilda
Furacdo, na condicdo de personificacdo da poténcia subversora do desejo, é a grande inimiga e
a verdadeira ameaca as ditas familias de bem.

A narrativa constroi um confronto — a partir do projeto que almeja criar a Cidade
das Camélias — onde a prostituta Hilda Furacdo, representando as profissionais do sexo e a
classe dos marginalizados, se pde contra a elite e os privilegiados de Minas Gerais apoiados
pela Igreja Catélica. E o proprio embate entre interdicdo e desejo, ja que a Zona Boémia
representa um espaco de liberdades na mesma proporcéo em gue os arautos dos bons costumes
atuam como repressores das individualidades e das diferencas. Como afirma o narrador sobre
essa guerra: “Se Hilda Furacdo era a principal razdo de ser da Zona Boémia, como mito sexual
de Belo Horizonte, era também o motivo nimero um pelo qual as mées de familia aderiram a
campanha do Padre Cyr e de Dona Loldo Ventura a favor da Cidade das Camélias”
(DRUMMOND, 1991, p. 38).

Drummond possibilita, de maneira pouco provavel em um contexto real, que grupos
historicamente marginalizados se equiparem — ou mesmo ultrapassem - aos que sempre
exerceram o privilégio da producdo dos discursos e, por consequéncia, o poder de verdade.
Foucault (1996) afirma que ha em nossa sociedade uma vontade de verdade e, portanto, uma
demanda por saber. Os que estdo fora do centro de decisdo acabam por ter 0s seus discursos
deslegitimados, podendo ser esse 0 motor da distingdo entre o louco e o séo, em alguns casos.
Assim, o grande poder tende a ser exercido por quem detém a legitimidade de producgdo
discursiva pois, “o discurso ndo é simplesmente aquilo que traduz as lutas ou os sistemas de
dominagdo, mas aquilo por que, pelo que se luta, o poder do qual nos queremos apoderar.”
(FOUCAULT, 1996, p. 10).
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Foucault (1996) posiciona o discurso no centro das relagdes de poder porque, dentre
as possibilidades de exercicio da dominacéo, estd a manutengdo do status quo, dos privilégios
adquiridos pela perpetuacdo de verdades, que sdo veiculadas ndo somente por poderosas
instituicbes, mas também por aqueles que socialmente ocupam a posic¢édo de dominados, tal a
vontade de saber e a eficacia da absorcdo desses saberes. E a triade Lolo, Cyr e mal-amadas
levam a cabo esse poder, propagando discursos depreciativos e condenatorios para todos
aqueles gue ndo coadunam ou ameacam a sua tradicional moral cristd, que ja ostenta seculares
privilégios no Ocidente.

Hilda Furacdo transcende a propria logica das relagcBes de poder calcadas no
discurso, haja vista que sua for¢a emana de algo que atravessa a linguagem e a transcende. O
poder que a prostituta do quarto 304 do Maravilhoso Hotel possui, brota da prépria poténcia do
desejo. Essa forca acaba por submeter a todos, sem distin¢do de classe social, j& que ocupa 0
amago da constituicdo humana. A liga pela defesa da Cidade das Camélias, ainda que esteja
amparada nos seus privilégios, teme profundamente o poder erético de Hilda Furacdo. Como
indicativo desses vieses amedrontados, em uma das marchas a favor do projeto de Padre Cyr,
as mal-amadas expunham cartazes com as seguintes frases: “Go home, Hilda Furacao!” ou:
‘Deixe nossos maridos em paz, Hilda Furacdo!” (DRUMMOND, 1991, p. 39).

O momento de relevo da disputa entre a prostituta e os conservadores se deu quando
Dona Lol6 Ventura “[...] da Liga de Defesa da Moral e dos Bons Costumes, convocou os filhos
de Adao e Eva para a grande manifestacdo em pleno territorio inimigo, no proprio coracdo do
pecado, a Rua Guaicurus” (DRUMMOND, 1991, p. 47). Portanto, aqueles que fossem
favoréveis ao projeto da Cidade das Camélias se reuniriam na Zona Boémia de Belo Horizonte,
onde residia Hilda Furac&o, e direcionariam os seus esfor¢os no afa de oprimir, interditar e
enfatizar, para toda aquela classe de marginais que ali vivia, que eles precisariam ir embora,
afastar-se dos cidaddos de bem. No limite, deixar de incomodar.

No seu embaralhar de ficgdo com realidade, Drummond elege como importante
apoiador da campanha organizada por Dona Lol6 Ventura, o eclesiastico Dom Cabral, que fora
arcebispo metropolitano de Belo Horizonte fora da ficgdo. A vilva, intentando conceder ainda
mais legitimidade ao seu discurso, que ja tinha o forte e importante apoio de Padre Cyr, recebe
também a forca discursiva de alguém superior na hierarquia clerical que, por sua posicéo,

pressupde uma maior proximidade com os designios divinos. Conforme o narrador:

[...] numa entrevista coletiva, a que Felipe Drummond e eu estivemos presentes, no
Pal&cio Cristo Rei, Dom Cabral apoiou a construgdo da Cidade das Camélias e acusou
a Zona Boémia de ser uma sucursal do pecado; causou furor, no dia seguinte, o
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editorial que o Estado de Minas publicou, de autoria de Hermegildo Chaves, o
Monzeca, sob o titulo ‘A Madalena, o que é da Madalena’, em que defendia o direito
das Madalenas de exercerem sua profissdo, sim, mas ndo no coracdo de uma
metropole que ganhava foros de capital do mundo... (DRUMMOND, 1991, p. 47).

A obra evidencia o apoio acentuado ou o desapoio feroz que os principais veiculos
de comunicacéo direcionavam a campanha pela Cidade das Camélias. Ha de se destacar ainda
que, nas décadas de 1950 e 1960, periodo que ambienta a narrativa de Hilda Furac&o, nao havia
um acesso democratico a informacdo. Algumas poucas instituicbes possuiam o monopolio da
midia e controlavam, baseando-se em seus préprios interesses, a veiculacdo de informacoes, ou
seja, produziam verdades. Caracteristica contundente da Historia da Midia no Brasil, esses
referidos meandros cerceadores entranham-se também no tempo presente.

Conforme destaca Foucault (1996), o grande poder de exercicio de dominacao, pelo
qual se luta, é aquele advindo dos que produzem e veiculam, com legitimidade, os discursos. E
0s principais jornais, cumprindo a sua agenda de interesses, produziam e faziam circular as suas
verdades, demarcando o seu lado na disputa pelo isolamento ou ndo das prostitutas. Ao
contrario do Estado de Minas, que redigiu a matéria mencionada no trecho supracitado, por
exemplo, a Folha de Minas assumia uma postura ndo militante (na acepcdo mais aguerrida do
termo), ndo conservadora. Roberto Drummond, laborando nesse jornal, escreveu a seguinte
vinheta sobre o que se passara na Zona Boémia, como consequéncia da campanha da Cidade
das Camélias:

O feitigo volta-se contra o feiticeiro. Desde que foi lancada a campanha a favor da
Cidade das Camélias, a Zona Boémia é um promontério da alegria. Sugere os Ultimos
dias de Pompeia. Tudo 14 é encantado. A rua principal, a Guaicurus, conhece noites
inesqueciveis. E nunca se viu tanto dinheiro. O vendedor de churrasquinho triplicou
as vendas. No Restaurante Bagdd, especialista em comida arabe, é preciso disputar
um lugar. As mulheres dos hotéis de primeira, segunda, terceira e quarta categorias
jamais foram téo solicitadas. E na noite da Gltima quinta-feira, a policia foi chamada
para conter os &nimos dos que disputavam um lugar na fila que vai dar num territério
magico: o quarto 304, no terceiro andar do Maravilhoso Hotel onde Hilda Furacéo é
uma fada sexual (DRUMMOND, 1991, p. 46).

Ha pelo menos duas questdes gerais relevantes para se analisar na citacdo acima:
primeiramente, 0 modo como a matéria do jornal conservador possui uma linha mais opiniosa
na concepcdo do seu texto, pois 0 argumento para exilar os sujeitos marginais é puramente
higienista ou eugénico: uma capital do mundo ndo pode ter no seu centro comercial um
aglomerado de avessos as normas e aos costumes seculares alicer¢ados na religiosidade e na

abstinéncia sexual. Ja o jornal com posturas mais liberais e menos aguerridas, sustenta uma

postura mais poética e descritiva, constatando o sucesso econdmico na Zona Boémia,



70

impulsionado pela campanha de dona Lol6 Ventura, a feiticeira que teve jogado contra si 0
proprio feitico. Para a escrita destinada & publicacdo na Folha de Minas, na contramdo do
esperado, a Zona Boémia experimenta uma forte emanacao de alegria, de excessivo vozeamento
do desejo — que tem Hilda Furacdo como a propria personificacdo — e de desvariada autonomia
da sexualidade ilimitada.

A outra questdo relevante se refere a consequéncia advinda da tentativa de
interdicdo das sexualidades marginais abrigadas pela Zona Boémia. Conforme delineado
anteriormente, em relacdo a logica dialogica de instancias diametralmente distintas, a coercéo
destinada aos espacos de sexualidades divergentes aos preconizados pela Igreja Catolica acaba
por incita-las. A interdicdo apenas oculta um objeto de desejo que, como forca inerentemente
humana, impele os sujeitos a satisfacao de suas vontades.

A campanha pela Cidade das Cameélias parece produzir um efeito antagénico ao
objetivado pelos seus militantes por, na tentativa de condenar os males dos espacos de
sexualidades profanas, promover uma propaganda massiva de um ambiente de possibilidades
de concretizacdo de desejos. Para aqueles que ja frequentam a Zona Boémia, a repentina
assiduidade deve acontecer como consequéncia do temor de, a qualquer momento, perdé-la.
Porém, para os sujeitos que ainda ndo conhecem esse local tido como ambiente de perversdes,
com uma espécie de marketing promovido pelos conservadores em prol da Campanha pela
Cidade das Camélias, acaba tendo os seus desejos mais reconditos incitados. Logo, a tentativa
de interdicdo, finda por assanhar o desejo e impelir as pessoas a transgressao.

Para além dos militantes assiduos, que eram favoraveis ao projeto e veiculavam
discursos condenatérios @ Zona Boémia nos meios de comunicagdo, havia 0s que enxergavam
em toda a dindmica do espago a mais pura poesia, como se pode observar em uma das crénicas

diarias do radialista Emecé, um ferrenho opositor da Cidade das Camélias:

Ah, Rua Guaicurus de todos os pecados; teu destino, rua dos meus amores pobres e
adolescentes, é durante o dia cheirar ao café descarregado nos armazéns das
adjacéncias e ao suor dos deserdados do mundo, e de noite, magica que tu és e has de
continuar sendo, tens o perfume de nossas ilusdes, pecaminosas eu sei, mas sempre
ilusbes... (DRUMMOND, 1991, p. 89).

A cronica do radialista Emecé evidencia o tipo de deleite, tal como um manjar que
era oferecido aqueles que frequentavam o espago das permissividades: uma bolha dentro das
normas sociais e das coercoes religiosas. O cronista interpreta esse lugar como um lar para

aqueles deserdados do mundo, do proletariado, dos trabalhadores bragais, dos estivadores. A

noite, espaco de prazer, alegrias e, consequentemente, pecados, ja que a alegria ndo coaduna
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com a retiddo servil proposta, por exemplo, por uma personagem como Padre Nelson. Portanto,
0 grande conflito parece incidir na inaceitabilidade de sujeitos marginais habitarem o centro da
cidade, pois seu espaco natural e legitimado seria a margem, o isolamento.

Apesar de ndo haver uma ligacéo oficial entre o Partido Comunista e Hilda Furacéo,
os discursos dos favoraveis ao projeto da Cidade das Camélias frequentemente identificavam o
partido politico e a prostituta no mesmo plano de acéo ideoldgica, visto que ambos se opunham
ao isolamento dos habitantes da Zona Boémia de Belo Horizonte. Sobre esse mote, o narrador

afirma que:

Houve quem visse nesse efeito do Mal de Hilda um ‘perigoso componente politico e
ideoldgico’; pois que, naqueles dias, os bancarios entraram em greve e o pedido de
aumento de 100% teve como justificativa, mais do que a carestia propriamente dita (0
continuado aumento do péo, da carne, do leite), a circunstancia muito especial de que
o0 cambio de Hilda Furacéo tinha dobrado de preco; para explicar o fervor grevista dos
bancarios, contou muito mais o fato de varios deles estarem atacados pelo Mal de
Hilda do que a forga do Partido Comunista, cujas células dominavam todos os bancos
(DRUMMOND, 1991, p. 73).

Os conservadores, personagens como Dona Lol6, Padre Cyr e as mal-amadas,
buscavam unificar os discursos depreciativos, interligando todos aqueles que se opunham as
normas preestabelecidas pela elite mineira e pelos sacerdotes da Igreja Catdlica. Os inimigos
das “pessoas de bem”, partindo da ldgica fundamentalista, eram uma coisa s6: todos seriam
inimigos de Deus e da pétria. Destaca-se ainda que, conforme debatido no capitulo anterior,
Hilda Furacdo ndo representava propriamente os valores morais que orientavam a conduta dos
comunistas. Assim, apesar da tentativa de estabelecer uma simbiose entre essas instancias
distintas, ndo se pode concluir que ha uma equivaléncia real, uma vez que, essencialmente, 0
Partido apresenta uma conduta rigida e conservadora. A prostituta do quarto 304, ao inverso,
representa a propria liberdade transgressora do desejo e a livre perpetuacdo das vontades
individuais.

Ainda ha outro quesito proeminente que opde Hilda Furacdo ao Partido Comunista:
a religiosidade. Comumente, militantes comunistas apresentam-se como ateus. A personagem,
contudo, é religiosa e devota catélica, assidua na pratica da confissdo. Tal postura contrariava
o editorial do jornal Estado de Minas, “que se orgulhava de ser ndo apenas o mais lido, mas o
que melhor representava 0s valores da tradicional familia mineira, a TFM ou Tefemé”
(DRUMMOND, 1991, p. 73). Observe-se uma publicacéo desse periodico:

E de lamentar que a Cinderela da Rua Guaicurus, a musa do pecado, extrapolando
todos os limites tolerdveis, estenda seus poderes eréticos e, em concubinato com o
comunismo ateu e anticristdo, acabe por incendiar assembleias outrora pacificas e
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ordeiras e transformar a greve numa palavra de ordem t&o sem grandeza que Marx e
Lenin haveriam de ficar ainda mais vermelhos... s6 que, desta vez, de vergonha
(DRUMMOND, 1991, p. 73).

O jornal ndo somente constroi uma simbiose entre a prostituta e o partido, mas
também nomeia Hilda Furacdo como uma lider de um movimento grevista. Sabe-se, porém,
que a motivacdo da greve dos bancérios, em grande parte, se devia ao aumento da tarifa da
“musa do pecado”. Ndo hd uma acdo grevista encabecada ou coordenada pela prostituta, ainda
que ela, indiretamente, tenha impelido os bancarios a tal. Diante disso, torna-se relevante
observar outra caracteristica na qual Hilda Furacdo diverge dos militantes de esquerda: a total
adequacdo da cortesd a premissa capitalista basica, a lei da oferta e da procura.

Os discursos produzidos por representantes da Tradicional Familia Mineira (TFM)
acabaram por gerar efeitos publicitarios positivos para 0s que viviam do comércio e dos
servigos, como as prostitutas, da Zona Boémia. A tentativa de expurgar 0s avessos, que
proliferavam a Rua Guaicurus com um milhdo de promessas eréticas, findou por alavancar os
negocios na regido. Hilda Furacdo, aproveitando-se dessa circunstancia, em uma atitude pouco
condizente com a ideologia comunista, aumenta a sua tarifa. Os bancarios, que sdo clientes
avidos pela saciedade de seus desejos, entram em greve com um pedido de 100% de aumento,
em consequéncia da exigéncia da prostituta. O Partido Comunista nunca conseguira tal éxito na
sua historica lideranca nesse setor.

Para além do bispo, que deveria conferir mais forca ao movimento liderado por
Dona Lol6 Ventura, ou seja, mais legitimidade aos discursos emanados pelos adeptos da Cidade
das Camélias, a villva procurou, para engrossar a manifestacdo na Rua Guaicurus, alguém que
transcendia a prépria hierarquia clerical. Ja que seria uma guerra santa, do divino contra o
profano, a presidente da Liga de Defesa da Moral e dos Bons Costumes convocou alguém que
era tido como santo: Frei Malthus.

A proposta de Dona Lol6 é que o Santo, na marcha da Rua Guaicurus favoravel a
criacdo da Cidade das Camélias, exorcizasse Hilda Furacdo. Frei Malthus aceitou o convite de
prontiddo. Portanto, “[...] ia exorcizar aquela usina de pecado, livrar a Rua Guaicurus e
adjacéncias da presenca do demonio que, segundo estava informado, assumia a face de anjo —
por isso mais diabolica — de Hilda Furacdo” (DRUMMOND, 1991, p. 51-52). Desse modo, a
construcdo simbdlica da prostituta por parte dos religiosos se dava a partir da propria
personificacdo de Satands, consequentemente, o principal adversario de Deus e Jesus Cristo.

Munida do apoio de personagens que conferiam ao movimento em prol da Cidade

das Camelias uma forca legitimadora da sua producéo discursiva — TFM, Padre Cyr, mal-
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madas, bispo Dom Cabral e um Santo —, Dona Lol6 Ventura pde em prética a sua massiva
veiculagdo de impressos que, ndo somente reforcavava a construcéo simbolica de Hilda Furaco
como o préprio deménio, mas também convocava aqueles que sao “de Deus” para assumir o
seu papel na guerra santa. No limite, tratava-se de um combate a Satanés. Essas premissas sdo

observaveis nos panfletos entregues no dia marcado para o exorcismo de Hilda Furacéo:

‘Santo exorciza deménio!!!

Hoje as 20 horas, na Rua Guaicurus, grande marcha contra a presenca do deménio
disfarcado de Hilda Furacdo, em Belo Horizonte.

Um Santo vai exorcizar Hilda Furac8o, tirar o deménio de seu coragéo e fazé-la voltar
a ser a Garota do Maid Dourado.

Hoje!!! Grande Noite do Exorcismo! Concentracdo: 19 horas e 30 minutos diante da
Central do Brasil. Ndo perca o trem da Histéria!!! Ajude a construir a Cidade das
Camélias.

Deus sim, Diabo ndo! (DRUMMOND, 1991, p. 52-53).

De acordo com o panfleto, se vocé diz sim a Deus, deve dizer ndo ao Diabo. O
cristdo ndo pode ser conivente com o império de Satanas. Colocar o discurso sob o halo do
supraterreno confere a ele uma legitimidade transcendente, uma verdade divina. O exército de
Cristo tem na sua dianteira alguém que é tido como Santo. A manifestacdo se alicerca em uma
moral Unica, que € a crista sectaria. E a grande pauta implicita é a de interdicdo daqueles que
ndo coadunam com a conduta vigente, é um impulso de manuten¢do do status quo, de
perpetuacdo de uma légica especifica de relagGes de poder.

Hilda Furacéo apresenta, com muita frequéncia, embates pela perpetuacdo de um
discurso hegemdnico através das instituicBes socialmente consagradas. Porém, a narrativa
drummondiana parece se aproveitar dos signos que reforcam os discursos de hegemonia para
expor as hipocrisias constitutivas dos grupos privilegiados do romance. Como afirma Foucault
(1996), a grande batalha se d& na ordem discursiva, o poder se efetiva por quem tem
legitimidade de producdo de discurso, ou seja, de veiculacdo de verdades, como, por exemplo,
Padre Cyr, lider espiritual e politico. A manutencdo de um privilégio respaldado por
discursos/verdades acaba por legitimar a interdicdo dos que se pde contrarios a eles. Logo, a

producdo de verdades esta conjugada na propria logica de interdigdes.

3.3 Os espacos das sexualidades ilegitimas: Zona Boémia e Cidade da Camélias

Hilda Furacdo dedica muito do seu enredo as descri¢des de espagos marginais,
como um conjunto de microuniversos paralelos. Mas nem sempre a partir de um exclusivo

espectro de miseria inerente ao natural abandono de politicas publicas a que sdo submetidos
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esses lugares. Como consequéncia da priorizacdo de um olhar sobre aqueles que vivem longe
dos centros de decisGes, 0 protagonismo e o poder erético alegre e transgressor dos renegados
figure como uma correcdo histérica, que se efetiva ao menos nos terrenos da ficcdo. Ou seja,
no romance, as “zonas” figuram como trincheiras, espacos de resisténcia e de transgressao.

O principal espaco de abrigo de avessos em Hilda Furacdo é a Zona Boémia,
localizada na Rua Guaicurus. Tal territorio abriga a prostituta que d& nome a narrativa. Entre
o0s estabelecimentos situados nesse espaco, destacam-se, pela sua imponéncia, o0 Maravilhoso
Hotel, onde Hilda Furacdo ocupa o quarto 304 e 0 Montanhés Dancing. Mas o enredo ndo se
restringe a Belo Horizonte. Em outro nucleo da narrativa, Santana dos Ferros, também héa
espacos de sexualidades desviantes, como o que abriga as prostitutas Alicdo, Alice e Alicinha,
que foram isoladas por Padre Nelson.

De imediato, pode-se concluir que a obra reflete os espagos de tolerancia que
figuram na propria l6gica moral e econdmica dos sistemas sociais, culturais e politicos. Os
registros de prostituicdo ou de espacos para a pratica de sexualidades ndo recomendadas por
um cédigo moral religioso, por exemplo, datam de muito antes de Cristo. Parece haver, na
prépria constituicdo das sociedades, uma demanda ja preestabelecida para o funcionamento de
locais que tém como premissa 0 rompimento com moralidades estanques e a permissividade
para o exercicio das ditas perversdes. Ha, portanto, uma demanda de desejo que deve ser suprida
a partir da constituicdo desses ambientes de tolerancia.

Retomando o enredo de Hilda Furacdo, especificamente no que concerne a
campanha pela Cidade das Camélias, é importante notar que 0 movimento religioso favoravel
ao isolamento das prostitutas ndo se propGe a acabar com espacos de sexualidades ilegitimas.
O verdadeiro imperativo é o de realocar esses sujeitos para um lugar distante do centro. Assim
sendo, pode-se supor que ha, mesmo por parte dos conservadores e defensores de uma moral
estangue, uma consciéncia da naturalidade da existéncia desses lugares de efetivacdo de uma
sexualidade dissidente.

A escolha do nome do espac¢o que deveria abrigar as prostitutas da Zona Boémia de
Belo Horizonte, vem da literatura, do romance francés A Dama das Camélias, de Alexandre
Dumas Filho. A obra narra a histéria de amor da cortesd Marguerite Gautier com Armand
Durval. A alcunha de Dama das Camelias dada a Marguerite deve-se a sua preferéncia por esse
género de flor. Importante salientar que a intertextualidade com a obra do escritor francés, na
literatura brasileira, ndo se materializa apenas em Hilda Furacdo, mas também em Luciola, de
José de Alencar. Nessa obra, a protagonista, Llcia, ndo s6 1€ o romance, mas também admite

se identificar com ele.
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E possivel que Roberto Drummond entenda A Dama das Camélias como relevante
referéncia para narrativas que tém prostitutas como personagem central, como se houvesse uma
espécie de tradicdo, inaugurada no Brasil por Alencar. Mas essas trés narrativas possuem
semelhancas que véo além do protagonismo da cortesa. Todas elas apresentam, no cerne do seu
enredo, amores impossiveis. Na obra de Dumas Filho e Alencar, respectivamente, Marguerite
e Armand e Lucia e Paulo tém impossibilitado a concretizacdo do seu amor. Além da
contradicdo social de um relacionamento duradouro com alguém que existe apenas para
consumo e satisfacdo imediata dos desejos, ha ainda uma forte diferenca econdémica, pois ambos
0s homens séo estudantes pobres e as prostitutas, ricas.

Em Hilda Furac&o, para além do j& problematico romance com uma mulher que
existe como objeto de consumo, ha algo ainda mais imperativo pois, na obra, a relacdo amorosa
se da entre a prostituta Hilda Furacdo e o eclesiastico Frei Malthus. Diferente das obras de
Alexandre Dumas Filho e José de Alencar, a questdo econémica ndo é o maior problema para
0s amantes, mas a propria demanda moral da Igreja Catélica: Frei Malthus é celibatario.

E interessante se deter brevemente sobre alguns aspectos da obra de Dumas Filho
que podem elucidar a escolha do nome do espaco que abrigaria as prostitutas da Zona Boémia
de Belo Horizonte, ou seja, 0 ambiente para onde os adeptos das sexualidades ilegitimas
deveriam ser realocados. A narrativa de A Dama das Cameélias inicia a partir da morte de
Marguerite, famosa cortesa parisiense. Mais especificamente, com uma visitacdo a casa que
pertenceu a prostituta e que agora se abre para a venda dos antigos moveis.

O grande interesse por esse espaco, muito maior que o desejo de comprar méveis,
esta na curiosidade contida no ambiente que abrigou ilicitudes e sexualidades ndo condizentes
com as professadas para as mulheres vindas de tradicionais familias francesas. Assim, as damas
respeitaveis da sociedade parisiense aproveitavam a ocasido para, de algum modo,
experimentar, ainda que minimamente, a sensacdo de estar do lado avesso da sua moralidade.

Como descreve o narrador:

Aqguela em cuja a casa eu me encontrava estava morta: as senhoras mais virtuosas
podiam, entdo, penetrar em seu quarto. A morte havia purificado o ar dessa espléndida
cloaca, por conseguinte, usariam como desculpa, se necessario, terem ido a um leildo
sem saber na casa de quem. Haviam lido os cartazes, queriam ver o que 0s anlincios
prometiam e fazer previamente sua escolha. Nada mais simples. Isso ndo as impedia
de procurar, no meio de tantas maravilhas, os sinais daquela vida de cortesa a respeito
do qual, sem dlvida, alguns estranhos relatos ja Ihes haviam sido feitos (DUMAS

FILHO, 2014, p. 18).
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Buscando uma experiéncia desconhecida e incondizente com a sua posi¢ao social,
as senhoras podiam experimentar, a partir da apuragdo dos sentidos e da forca da imaginagéo,
as vivéncias concretizadas naquela casa, todas as promessas pecaminosas para o deleite das que
por determinacdo moral, tinham restritas ou ignoradas a propria sexualidade. E interessante
estar atento a expressdo “espléndida cloaca”, pela propria contrariedade das palavras. O
narrador parece se utilizar de certa ironia: aquele lugar sujo (pecaminoso) despertava especial
interesse daquelas que cultivavam uma pureza valorosa.

As senhoras buscavam uma réstia que seja daquela vida de cortesa. Seus sentidos
ja se encontravam erigcados previamente pelos relados escutados, provavelmente com gestos de
censura e choque, mas intimamente, com deleites excitados. Mentiriam, caso fosse preciso.
Diriam que ignoravam ser a casa de Marguerite. Para elas bastava conseguir colher qualquer
coisa transbordada de uma sexualidade livre e abundante. E interessante, ainda sobre o desejo

cacado naquele espaco, observar outro apontamento do narrador:

Ali estavam todas as celebridades do vicio elegante, sorrateiramente examinadas por
algumas grandes damas, que mais uma vez usavam o pretexto da venda para poder
ver de perto mulheres com quem jamais teriam oportunidade de se encontrar, e de
quem talvez invejassem em segredo os prazeres faceis (DUMAS FILHO, 2014, p. 29).

O contato com o0s avessos, de vida livre — em muitos aspectos — das habituais
normas sociais, dava-se como um espetaculo, um grande deleite. Aquelas senhoras, que
desfrutavam de estar no mesmo espago que as cortesds, enxergavam uma grande oportunidade.
Ainda procuravam colher, ndo apenas no espago, mas também naquelas figuras do “vicio
elegante” qualquer fragdo da vida que levavam. Apanhar qualquer fragmento com algum dos
sentidos, j& que lhes eram negados aqueles prazeres licenciados aos que habitam os espacos das
perversdes, como a casa de Marguerite.

Essa breve analise do romance de Dumas Filho serve grandemente ao estudo dos
espacos de sexualidades ilegitimas em Hilda Furacéo pois, ndo arbitrariamente, o ambiente
para o qual se quer isolar as prostitutas e 0s outros avessos da Zona Boémia de Belo Horizonte
se chama Cidade das Camélias. E, em A Dama das Camélias, ha alguns pontos que sdo
indispensaveis para discutir a questdo do interdito neste estudo do romance de Roberto
Drummond.

O primeiro ponto importante diz respeito a consciéncia da existéncia de espagos
destinados a abrigar certas praticas sexuais tidas como erradas, em especial a prostituicdo. Tanto

na narrativa de Dumas Filho como na de Drummond, as personagens que condenam as
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praticantes dessas sexualidades estéo, direta ou indiretamente, conscientes da naturalidade ou
da demanda social de alocagdo das ilegitimidades.

Outro aspecto relevante retirado de A Dama das Camélias diz respeito a
essencialidade do desejo na constituicdo da subjetividade humana, evidenciado pelo especial
interesse que aquelas senhoras, constituidas a partir de um papel recatado de mulher, tém em
tudo aquilo que esta a margem dos cddigos morais erigidos a partir dos preceitos religiosos e
das proibicdes implicitas e explicitas veiculadas sob o halo de uma moralidade estanque e uma
verdade absoluta.

Quantas daquelas senhoras, adeptas da criacdo da Cidade das Cameélias, ndo
aderiram a manifestacdo que se propunha a ir até a Zona Boémia exorcizar Hilda Furacdo com
0 proposito inconsciente de, assim como as damas parisienses de A Dama das Camélias, colher
qualquer coisinha daquela vida profana e de desimpedida sexualidade?

A aparente contradi¢éo entre instancias como a interdi¢do, o desejo e a transgressao
ndo se efetivam de maneira plena na légica social como elementos semanticamente estanques.
Afinal, como pode haver uma interdicdo as sexualidades ndo moralmente legitimadas se em
toda sociedade héa espacos, nao ignorados, de perpetuacao e de execucdo das ditas perversdes?
O mote central das sexualidades ilegitimas diz respeito aos espacos permitidos para a execucao
pois, “Se for mesmo preciso dar lugar as sexualidades ilegitimas, que vao incomodar noutro
lugar: que incomodem l& onde possam ser reinscritas, sendo nos circuitos da producéo, pelo
menos no do lucro.” (FOUCAULT, 1988, p. 10). Conforme o filosofo francés, os espacos que
abrigam as sexualidades que ndo tém a reproducdo como ideal exclusivo estdo previstos na
prépria dindmica dos sistemas sociais.

H& uma apropriacdo e uma conducdo dessas modalidades sexuais para uma
reinscricdo e uma realocacdo adequada. Esses espacos atendem a propria demanda de desejo
gue ndo se concretiza por vias ortodoxas. Ademais, esses ambientes possibilitam ganho
econdbmico para aqueles que investem nesses corpos que sdo tidos como sindnimos de
mercadoria.

Foucault (1988) afirma que, no que concerne a repressao sexual, pode-se dividir a
historia em um periodo pré e pds vitoriano. No periodo pré, “[...] tinha-se com o ilicito uma
tolerante familiaridade” (FOUCAULT, 1988, p. 9). Havia certa indiferenca em relacdo a
sexualidade, sem muita preocupacdo ou pudor com o que se fazia ou dizia a respeito.
Posteriormente, a sexualidade teria sido encerrada e esquadrinhada com o propésito de conferir
normas: sexo exclusivamente conjugal e reprodutivo, além da construcdo de um ideal familiar

burgués. O autor postula que:
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No espaco social, como no coragéo de cada moradia, um Unico lugar de sexualidade
reconhecida, mas utilitario e fecundo: o quarto dos pais. Ao que sobra s6 resta
encobrir-se; o decoro das atitudes esconde os corpos, a decéncia das palavras limpa
os discursos. E se o estéril insiste, e se mostra demasiadamente, vira anormal: receberé
este status e devera pagar as san¢des (FOUCAULT, 1988, p. 10).

A sexualidade salta de uma condigédo de desvelada indiferenca para alvo de todas
as atencOes e de todos os investimentos, ao passo em que sdo estabelecidos modelos para
orientar as condutas. A normatizacdo pds-vitoriana € o que vigorara como norte para 0 Sexo no
Ocidente. E a partir dessa concepcéo de sexualidade que se criam as ideias de legitimidade e
ilegitimidade, j& que esta estabelecida a plataforma da normalidade. Desse modo, 0 que néo é
normal, ndo é legitimo. Aqueles que descumprirem ou de alguma forma fugirem do espectro
constituido de normalidade, o peso das sances.

Concretamente, ndo haveria, segundo Foucault (1988), efetiva e exclusivamente,
uma repressdo ao sexo, pois “[...] a repressdo funciona, decerto, como condenagdo ao
desaparecimento, mas também como injuncdo ao siléncio, afirmacdo de inexisténcia e,
consequentemente, constatacdo de que, em tudo isso, ndo ha nada para dizer, nem para ver, nem
para saber.” (FOUCAULT, 1988, p. 10). O autor afirma que a mesma sociedade que normatizou
e restringiu o sexo, estabelecendo a ideia de legitimidade, é a que mais falara sobre ele. Ou seja,
ndo hd uma equivaléncia entre o significado de repressdo e o especial interesse nas
sexualidades.

Foucault (1988) afirma que a sociedade ocidental, historicamente, falou e fala
excessivamente sobre sexo, a0 mesmo tempo em que reprime a pratica. O autor concedeu énfase
na problematizacdo da teoria da hipGtese repressiva, concluindo que, ela apenas, nédo
conseguiria dar conta de toda a complexidade que atravessa a historia da sexualidade no
Ocidente. A producéo discursiva e a confec¢cdo de materiais diversificados sobre a sexualidade
ampararam-se, para além da religiosidade, na prépria ciéncia.

O autor salienta que ha, no Ocidente, uma acentuada vontade de saber sobre 0 sexo.
Esse desejo de saber sera saciado a partir da macica producdo de discursos. Um exemplo é a
pratica da confissdo: os fiéis deveriam esquadrinhar a propria vida e descrever 0s pormenores
dos desejos (dos pecados) mais ocultos. A partir de entdo, a Igreja Catdlica pdde criar toda uma
literatura de peniténcias associadas as sexualidades ilegitimas.

Outra caracteristica exclusiva do Ocidente diz respeito a criagdo de uma ciéncia
sexual. Foucault (1988) salienta que, para além da préatica de confissdo orquestrada pelo

catolicismo, havia um movimento cientifico, encabecado por psiquiatras, que tinha por meta
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pdr o sexo em discurso, esquadrinha-lo, falar a exaustdo sobre ele a partir dos relatos colhidos
dos seus pacientes nos consultorios. Partindo da coleta desse material discursivo, 0s médicos
de entdo poderiam catalogar as perversdes e estabelecer as praticas sexuais legitimas e

ilegitimas. Ou seja, oferecer verdades sobre 0 sexo. Desse modo, afirma o autor:

Nao digo que a interdigdo do sexo é uma iluséo; e sim que a ilusdo esta em fazer dessa
interdicdo o elemento fundamental e constituinte a partir do qual se poderia escrever
a historia do que foi dito do sexo a partir da Idade Moderna. Todos esses elementos
negativos — proibicdes, recusas, censuras, negacoes — que a hipotese repressiva agrupa
num grande mecanismo central destinado a dizer ndo, sem duvida, sdo somente pecas
que tém uma funcdo local e tatica numa colocacéo discursiva, numa técnica de poder,
numa vontade de saber que estdo longe de se reduzirem a isso (FOUCAULT, 1988,
p. 17).

A hipdtese repressiva ndo justificaria todo o poder investido na sexualidade, muito
menos a massiva producdo de discursos sobre o sexo. Foucault (1988) ndo nega que haja uma
série de interdi¢Bes associadas ao componente sexual, mas que elas ndo tém um fim em si
mesmas. Ao esquadrinhar o0 sexo minunciosamente, 0s mecanismos de controle melhor podem
envolvé-lo e coordena-lo. Isso se justifica na prépria ideia de existéncia de espagos de
sexualidades ilegitimas, ao contrario da negacédo ou da na aniquilacédo delas.

A pratica de acumular e produzir discursos possibilita um acurado e pormenorizado
entendimento sobre a sexualidade humana, sobre os corpos. A posse desse capital discursivo
faculta um maior alcance dos mecanismos de controle e de manutencéo das relagdes de poder,
pois estabelece, além de verdades, condutas, locais e habitos, o que facilita os processos de
vigilancia.

O poder envolve os corpos, “[...] 0s investem, o marcam, o dirigem, o supliciam,
obrigam-no a ceriménias, exigem-lhe sinais” (FOUCAULT, 2009, p. 29). A verdadeira eficacia
de manutencéo das relacGes de poder se da pela vigilancia, pelo estabelecimento de normas e a
criacdo de verdades. Os papeis sexuais sdo entregues como verdades e distribuidos em espacos
especificos. Cada corpo, décil e consciente, ocupard um ambiente, seja na legitimidade ou na
ilegitimidade dos espacos sociais.

Foucault (2009) afirma que o controle se faz mais eficiente, ndo quando se suplicia
ou se submete os corpos a uma coercdo vivaz e evidente, mas quando se esquadrinha
minuciosamente e se estabelece encaminhamentos e normas que devem orientar condutas e
manter disciplinados e ddceis 0s sujeitos. Assim, 0s seres submetidos a uma dominagdo passam
a tomar parte do processo, se autovigiando. Segundo o filosofo francés, o sucesso desses

mecanismos de controle, associados a préatica discursiva, podem ser observados ndo s6 na
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sexualidade, mas também na loucura, nas prisdes, na ciéncia, entre outros lugares ou sistemas.

No que diz respeito a ramificacdo dos procedimentos de controle e dominag&o, observe-se:

Temos em suma que admitir que esse poder se exerce mais que se possui, que ndo é o
“privilégio” adquirido ou conservado da classe dominante, mas o efeito do conjunto
de suas posicdes estratégicas — efeito manifestado e as vezes reconduzido pela posicao
dos que sdo dominados. (FOUCAULT, 2009, p. 29-30)

O poder se estabelece, por exemplo, na determinagédo de quais condutas devem ser
adotadas por corpos diversificados, como devem orientar a sua existéncia, de que maneira
devem lidar com a propria sexualidade, do que devem sentir culpa, o que ndo pode ser tolerado,
guem merece 0 encarceramento, a qual sujeito se deve conferir o diagndstico de louco, entre
outros. A internalizacdo dos discursos normatizados através da ramificacdo dos mecanismos de
controle, colaboraré para a manutencdo do status quo e a efetivacdo de relagdes de poder que,
pela complexa sistematica de perpetuacdo, ndo contém a assinatura de uma Unica institui¢éo
antagobnica.

Como fica evidenciado em Hilda Furacdo, ndo ha propriamente uma repressao
sexual, ndo como a definiu Foucault (1988), que consistiria numa retirada do sexo da pratica
discursiva, um silenciamento, mas uma necessidade de realocacdo que, no romance, nao
acontece pela simples razéo de afastar os praticantes das sexualidades ilegitimas do centro de
Belo Horizonte, das pessoas de bem. E o que escancara o vereador comunista Orlando Bonfim
Junior, principal oponente de Padre Cyr na cadmara municipal, quando denuncia que o

isolamento dos habitantes da Zona Boémia atende a razdes mais escusas:

[...] a especulacdo imobiliéria, ‘tendo a frente o notério Antdnio Luciano’, esta por
tras da campanha a favor da Cidade das Camélias, de olho na valorizagdo dos iméveis
da Zona Boémia em toda a regido da Rua Guaicurus e adjacéncias, no coragdo de Belo
Horizonte. De posse de documentos e fac-similes mostra que Antdnio Luciano e seus
comparsas, acumpliciados com as empreiteiras interessadas em construir com o
dinheiro do povo a Cidade das Camélias, tal como prevé o projeto do Padre Cyr,
financiam a campanha contra a Zona Boémia desde a impressdo de cartazes até a de
folhetos de publicidade langados por aviBes. Tudo é pago por empresas de propriedade
do notério Antbnio Luciano, como a Fayal, e até a casa no bairro dos Funcionarios,
onde funciona a sede da Liga de Defesa da Moral e dos Bons Costumes, presidida por
Dona Lol Ventura, pertence a Fayal, assim como a sala do comité das mal-amadas,
a ala feminina do Clube da Lanterna (DRUMMOND, 1991, p.70-71).

A inventiva da Cidade das Camélias, portanto, projeto do vereador Padre Cyr, que
tinha o proposito de remover do centro da cidade os habitantes da Zona Boémia a partir de

argumentos alicercados em uma moralidade religiosa, era na verdade pano de fundo para um

plano de especulacdo imobilidria. Os prédios da regido estavam supervalorizados devido a
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localizacdo privilegiada em Belo Horizonte, o que despertou o interesse de um rico empresario,
Antbnio Luciano, e de empreiteiras, fazendo-os manter forte apoio financeiro para a campanha
da Cidade das Camélias contra a Zona Boémia.

Torna-se relevante salientar uma breve trajetoria da personagem Anténio Luciano:
trata-se de um ex-banqueiro que faliu, deixando milhares de clientes sem o dinheiro contido em
suas contas. Era casado, mas tinha uma amante para cada dia do ano e enriqueceu com a
agiotagem. Contratava rapazes bonitos para que eles conquistassem mulheres para ele.
Portanto, havia no cerne do projeto pela Cidade das Camélias, interesses mesquinhos, além da
hipocrisia de ser financiado por alguém que ignorava completamente os preceitos morais e
religiosos que serviam de argumento para que os militantes conservadores justificassem a
realocacdo dos moradores da Zona Boémia.

Curiosamente, a personagem Antdnio Luciano, assim como a imobiliaria Fayal,
existiram na histéria de Belo Horizonte. Assim como Hilda Furacdo, o empresario pertence ao
folclore ou a mitologia mineira. Drummond representa essa personagem a partir de muitas
caracteristicas que o tornaram afamado em Belo Horizonte, como o incontrolavel apetite sexual,
a colecdo de mulheres virgens e a sua poderosa influéncia na capital de Minas Gerais,
alcangando a audaciosa alcunha de “o dono de Belo Horizonte”. O mesmo teve 30 filhos, alguns
deles em relagdes de incesto com as filhas. E dele a frase incestuosa “passarinho ndo tem pai,
s6 tem mae” (FERRARI, 2009).

Provavelmente, Roberto Drummond escolheu Anténio Luciano para antagonizar
Hilda Furacdo e a Zona Boémia por ele representar a elite, na sua esséncia mais veementemente
corrompida. A hipocrisia daqueles que militam pela moralidade Unica, que professam a fé crista
dogmaética e espiritualmente elevada, nas estranhas, carregam, na figura do empreiteiro
bilionario, o germe do que ha de mais repreensivo, como o incesto e a total indiferenca com o
gue ndo seja de exclusivo interesse narcisico.

Como se pode presumir, ndo ha a intengdo de extinguir a Zona Boémia ou qualquer
outro espaco que abrigue sexualidades ilegitimas, pois o projeto pela Cidade das Camélias
consiste unicamente em um movimento de realocacao e, ainda assim, as razfes econémicas
sobrepunham-se as morais. H&, em toda a constituicdo do espaco, uma estrutura coesa e natural,
um turno para funcionar e um publico especifico para frequentar. No que concerne aos
moradores e aos frequentadores da Zona Boémia, torna-se elucidativa a descricdo do espaco
feita pelo narrador momentos antes da noite do exorcismo, a partir do acompanhamento da
personagem Frei Malthus, que se disp6s, por convite de Dona Lol6 Ventura, a exorcizar Hilda

Furacao:
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[...] nesta noite, quando pisou na rua dos pecados, a Guaicurus, foi tomado pela
divida; ao deixar o Convento dos Dominicanos e entregar ao irméo leigo a agua benta
com que ele borrifara a Rua Guaicurus, seus prédios, suas casas, suas arvores, seus
postes, seus cdes vadios, seus gatos talvez famintos, seus mendigos, seus loucos, suas
loucas, suas mulheres, seus rufides, seus gigolds, seus travestis, seus foragidos da

policia (DRUMMOND, 1991, p.53-54).

H4, por conseguinte, toda uma classifica¢do dos tipos que devem habitar os espagos
marginais, ndo somente de sexualidades, mas de todo o restante dos que devem incomodar em
outro lugar, seja do género animal ou humano. Hilda Furacdo se atém a estes espagos também
para problematizar outros ambientes que sdo legitimados, como os que sdo ocupados por Padre
Cyr, Dona Lol6 Ventura, as mal-amadas e Anténio Luciano. A narrativa define os espagos
marginais, apesar do convencionado abandono, como locais de alegria, irmandade e
acolhimento, em detrimento dos ambientes que abrigam as personagens privilegiadas, que se
caracterizam pela falsidade, a hipocrisia e os interesses mesquinhos.

Outra oposic¢do de relevo diz respeito @ maneira como as personagens do romance
sdo caracterizadas conforme os espacos que ocupam. No ndcleo privilegiado da narrativa, ha
certa coesao semantica, ja que existe, ainda que muitas vezes de maneira hipocrita, uma univoca
percepcao da realidade e dos signos, uma completa adeséo aos codigos morais e religiosos. Na
outra ponta, entre 0s marginais que vivem na Zona Boémia, o que melhor caracteriza esse tipo
de personagem, € a multiplicidade harménica e a toleréncia as diferencas. Como descrita na
citacdo supracitada, os sujeitos que ali vivem integram a variedade representativa de todos
aqueles que nédo se integram a normatizacdo legitimada ou que sdo colocados na demanda de
exclusédo da sistematica das relagdes de poder.

Entre as personagens que melhor representam a diversidade no espaco destinado as
sexualidades ilegitimas, estdo os dois escudeiros de Hilda Furacdo, a mulher masculinizada
Maria Tomba Homem e a travesti Cintura Fina. Essas personagens representam ndo somente a
multiplicidade inerente a esses ambientes que abrigam o0s avessos, como também eclode a
prépria nocao de papéis género.

E significativo que, sob a lideranca da prostituta, haja dois importantes aliados, e
gue, ndo a toa, sejam uma mulher/homem e um homem/mulher. Eles a amam e protegem ao
mesmo tempo em que sdo amados e protegidos por ela. Roberto Drummond parece querer
conferir a esse espaco ilegitimo, ao ambiente em que género e tudo o mais oscila sem nenhum
problema, um halo de honra, companheirismo e dignidade. Essas personagens representativas
da diversidade, nos momentos mais importantes da narrativa, como na noite do exorcismo e na

votacdo do projeto da Cidade das Camélias, escoltam Hilda Furacdo, fazendo a sua guarda.
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Sobre os espacos de sexualidades ilegitimas em Hilda Furacdo, a teoria
foucaultiana propicia uma leitura do interdito e da repressdo a partir de uma Otica mais
complexa, uma outra face. Os mecanismos que movem as relacdes de poder antecipam o0s
espacos de ilegitimidades, assim como determinam implicita ou explicitamente os que devem
habita-los. Através de construcdes discursivas, as normas sdo desenvolvidas e veiculadas em
embalagens de normalidades respaldadas por importantes instituicdes e pela propria cultura. E
através da ramificacdo desses mecanismos de controle e vigilancia que o poder realmente se
perpetua e se exerce.

Roberto Drummond parece estar consciente de que essas contradi¢des —a existéncia
de zonas de liberdade sexual no meio de cidades que as proibem — pertencem a prépria légica
das relacbes de poder. O autor/narrador entende que esses espacos existem, indiretamente
legitimados, na légica dos sistemas sociais com a consciéncia daqueles que sdo ferrenhos
opositores e incansaveis criticos. Como esses ambientes, na vida real, abrigam a classe dos
relegados, dos mais frageis sujeitos da sociedade, a narrativa de Hilda Furacdo subverte o status
quo e os eleva, com o intento de expor a hipocrisia da elite e promover a guerrilha marginal

que, ao menos na ficcao, pode existir.
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4 A PELEJA DE EROS COM O DONO DO CEU

Desejar mulheres ou outros prazeres desonestos, tampouco teremos semelhantes
desejos, mas lhe voltaremos as costas como coisas transitorias, combatendo sempre e
tendo ante os olhos o dia do juizo. O maior temor ao juizo e o desassossego pelos
tormentos dissipam invariavelmente a fascinagdo do prazer e fortalecem o animo
vacilante. (ATANASIO, 2018, p. 35).

Interdito e desejo coexistem e servem mdtua e inseparavelmente & dindmica do
erotismo. H4, consequentemente, uma relagdo de troca e complemento, ja que a interdicéo
oculta um desejo que, interditado, se acentua e se materializa em um objeto que traga para si 0
sujeito desejante. A interdicdo alca o desejo a uma posi¢cdo de notabilidade exacerbada, pde
diante dos sentidos alheios holofotes e placas indicativas.

Ainda que frequentemente sejam colocadas como instancias antagonicas e dispares,
interdicdo e desejo existem em simbiose. Cada qual executa o seu propdsito na dinamica ciclica
do erotismo batailliano a partir de uma postura de interdependéncia. Portanto, desejo, interdicdo
e transgressdo, nada mais sdo do que as trés insténcias do erotismo, que sO sdo postas
separadamente, nas andlises de Bataille (2017), para fins didaticos.

Seguindo a didatica batailliana, esta pesquisa também estd dividida entre os
elementos constitutivos do erotismo. O capitulo anterior estava pondo a énfase sobre o interdito
e este se ocupara mais detidamente do desejo. Importando sempre lembrar que nenhuma das
instancias erdticas sdo analisadas de maneira estanque, como se fosse possivel serem isoladas
umas das outras. O que muda de um capitulo para o outro é apenas o enfoque.

No que concerne ao desejo, Hilda Furacdo sempre o pde como uma arma, uma
libertacdo de um cenério de injustica ou de repressdo, trazendo um elemento simbdlico
politizante. Frequentemente, o enredo do romance de Drummond p&e desejo em embate com
interdicdo. Nada € mais representativo desse conflito do que a personagem Frei Malthus, com
a sua demanda religiosa celibataria e a paixao febricitante pela prostituta Hilda Furacéo.

Mais uma caracteristica peculiar do desejo, é que ele quase sempre tem género. O
desejo é uma mulher. O feminino é o maior obstaculo para a salvacdo da alma na perspectiva
crista. E contra o desejo por uma mulher que Frei Malthus luta, assim como o fazia Santo Anto,
dono da fala transcrita por Santo Atanasio na epigrafe que principia este capitulo. Numa
conferéncia para monges, 0 santo enfatiza a necessidade de virar as costas para 0s prazeres
desonestos, o que inclui as mulheres.

Em Hilda Furacéo, a representacdo do desejo esta indubitavelmente no feminino,

mais especificamente na personagem Hilda Furacdo. Logo, Drummond esta atento a concepcéo
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crista do que viriam a ser os “prazeres desonestos” mencionado por Santo Atanasio na epigrafe
que abre este capitulo. Porém, pde a personagem feminina, a prostituta, como a representante
real da honestidade e da liberdade. Legando ao catolicismo o papel da corrupcao, da repressao

e do vilanismo.

4.1 Frei Malthus e as tentac6es de Santo Antdo: dialogos entre sagrado e profano

O romance Hilda Furac&o tem como um dos elementos centrais o relacionamento
de Frei Malthus com Hilda Furacdo. Para aléem da dindmica comum dos casais de romances
mais frequentemente representados em todas as expressdes artisticas, o casal de Drummond
carrega uma carga simbdlica ampla, pois traz algumas importantes questdes subjacentes como:
o conflito entre o sagrado e o profano, castidade e liberdade sexual, o carater politico e
emancipatdrio do erotismo e a problematizacdo do cristianismo enquanto instituicédo e pratica.

Frei Malthus aparece de maneira destacada na trama em razdo de um convite de
Dona Lol6 Ventura para que ele integrasse 0 movimento em favor da construgdo da Cidade das
Camélias, projeto do vereador Padre Cyr. O referido projeto, que intencionava realocar as
prostitutas da Zona Boémia do centro para as margens de Belo Horizonte, era na verdade um
plano de especulacdo imobiliaria encabecado pelo empreséario Antdnio Luciano.

Frei Malthus, desse modo, aparecera como parte desses intentos escusos, porém,
ingenuamente. Malthus € apresentado pelo narrador como seu amigo de infancia, que em sua
cidade natal, Santana dos Ferros, € conhecido como Santo. Junto com Aramel, o Belo, eram
denominados os trés mosqueteiros.

Malthus tinha como Unico desejo tornar-se santo. Portanto, levou sempre uma vida
casta, privada dos desejos da carne. Orgulhava-se de nunca ter se masturbado e de poder
comungar sem precisar de confissdo. A alcunha de Santo 0 acompanhara de Santana dos Ferros
a Belo Horizonte. Em razéo disso, ele receberd um convite de Dona Lold Ventura, no Convento
dos Dominicanos, para integrar uma marcha até a Zona Boémia pelo projeto da Cidade das
Camélias. Mas o grande destaque se da na missdo do Santo, que é exorcizar o demonio de Hilda
Furacéo.

No capitulo denominado “A noite do exorcismo”, Frei Malthus lidera uma comitiva
composta por representantes da Tradicional Familia Mineira, beatas e seminaristas que gritam
com tochas na mao a frase “Deus sim, Diabo nao”. A grandiosidade do evento ¢ atestada pelo

grande aparato de bombeiros e policiais. O capitulo finda com o Santo pondo o crucifixo diante
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3

do Maravilhoso Hotel, onde vive Hilda Furacdo, e gritando “- Eu te exorcizo, Satanas!”
(DRUMMOND, 1991, p.56).

O capitulo seguinte carrega um titulo diametralmente oposto ao anterior.
Denominado “Mais fosse um anjo”, este capitulo mais remete ao céu do que ao inferno, como
fazia perceber o anterior. E isso se da porque abriga o primeiro encontro do Santo com a
Pecadora. Frei Malthus imaginava Hilda Furacdo como uma mulher “[...] imensa, enormes
nadegas aprisionadas em saias justissimas e curtas e com uma pitada de méa vontade, dava-lhe
grandes seios [...]” (DRUMMOND, 1991, p.56). O Santo “esperava ver Hilda Furacdo com
uma enorme ¢ obscena boca lambuzada de batom [...]” (DRUMMOND, 1991, p.56). A
construcdo desse estere6tipo de prostituta s6 tornard 0 momento seguinte mais surpreendente

para Malthus, pois diante da prostituta

[...] 0 Santo — que desviou o crucifixo no rumo dela — teve medo de pensar (oh, louco
coragdo!) que ela ndo usava sutid e que seus seios recordavam magas argentinas e
eram inquietos como os passaros do paraiso; usava um sapato de salto alto cravejado
de vidrilhos, também lembranca das missas dancantes do Minas Ténis, sapatos que
estranhamente brilhavam mais e mais, sugerindo festas encantadas.

- Mais fosse um anjo — pensou o Santo. — Ah, Santo Antdo, o demdnio sabe como se

fantasiar para nos tentar! (DRUMMOND, 1991, p.57).

O trecho acima possui relevante carga simbdlica, pois representa 0 momento exato
em que Frei Malthus tem consciéncia dos préprios sentimentos, que ele, a principio, atribui a
uma tentacio demoniaca. E o desejo que o impele ao outro, embora ndo sem resisténcia e
negacgdo. A experimentacéo erdtica no vislumbre dos seios de Hilda Furacdo descamba em uma
comparacgdo profana, na perspectiva cristd: 0s seios inquietos “como passaros do paraiso”
sacralizam um corpo erotizado.

Malthus tem Santo Antdo como a principal referéncia de santidade, tanto que lhe
pede auxilio e 0 menciona por diversas passagens na obra. Além das mengdes, Frei Malthus
tinha, na parede do quarto do convento onde vivia, a réplica do quadro “As tentagdes de Santo
Antdo, do pintor holandés Pieter Brueghel, o Mogo” (DRUMMOND, 1991, p.236), além de um
exemplar de A tentagdo de Santo Antdo, de Gustave Flaubert. Frei Malthus ndo se identifica
com o santo asceta a toa.

Antdo foi um homem que abdicou de privilégios financeiros, distribuindo tudo o
que tinha de valor entre os pobres e necessitados. Apos se despojar de seus bens, passou a errar
pelo deserto, vivendo apenas das suas oracgdes e do indispensavel para a sua existéncia fisica.
Pelas inumeras privagdes, Santo Antdo frequentemente era atormentado por delirios e, nesses

desvairamentos, recebia visitas do deménio, que muitas vezes aparecia como uma mulher bela
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e sensual. As tentagdes sofridas pelo santo catolico fazem com que Malthus se identifique com
ele. Entretanto, Antdo jamais sucumbiu as reiteradas tentativas concupiscentes de Satanas.
Interessante destacar que a historia de Santo Antdo foi escrita por outro santo
catdlico, Santo Atanésio. Na narrativa deste, Antdo € um sujeito incorruptivel e resiliente que,
em hipdtese alguma, sucumbe as tentagdes da carne, ainda que Satanas o importune regular e
frequentemente. Santo Antdo € um importante exemplo de retiddo e ascetismo para 0s cristdos.
No prélogo de Vida e conversdo de Santo Antdo (ATANASIO, 2018), Santo Atanasio, em
dialogo com outros religiosos, se dirige aqueles que desejam conhecer o santo que abdicou de

uma condicédo abastada para viver em privagéo:

Vocés me pediram um relato sobre a vida de Santo Antdo: querem saber como chegou
a vida ascética, o que foi antes dela, como foi sua morte, e se é verdade o que ele diz.
Pensam modelar suas vidas segundo o zelo dele. Muito me alegro em aceitar esse
pedido, pois também eu tiro real proveito e ajuda da simples lembranca de Antdo, e
pressinto que também voceés, depois de ouvida a histdria, ndo sé admirardo o homem,
mas quererdo emular sua resolucéo, quanto lhe seja possivel. Realmente, para monges,
a vida de Antdo é modelo ideal de vida ascética (ATANASIO, 2018, p. 9).

A vida de Antdo serve de modelo para os religiosos que desejam uma vida ascética,
isto é, dedicada ao isolamento, a retiddo, a contemplacdo, as privacdes do que ndo seja
invariavelmente essencial e a abdicacdo dos prazeres da carne. Frei Malthus se pde na condigdo
desses religiosos que desejam seguir os ensinamentos de Antdo e, desse modo, alcancar a
santidade, assim como o seu santo de admiracao.

Santo Atanasio, porém, ndo € o Unico que escreveu uma narrativa sobre Santo
Antdo. Gustave Flaubert ficcionalizou a histéria do santo em As tentacdes de Santo Antao
(FLAUBERT, 2004). Mas o Antéo do escritor francés diverge excessivamente do de Atanasio.
Flaubert confere a sua personagem a humanidade e a fraqueza que é inerente a constitui¢do
humana. Assim, o santo de Flaubert esta quase sempre se queixando da sua situacdo decorrente
das privacOes e das tentacGes demoniacas.

Héa acentuadas diferencas entre o Santo Antdo da narrativa de Flaubert e da de Santo
Atanasio. Neste, abundam descricGes de retiddo, forca de vontade, resisténcia, resiliéncia e
ascetismo. Naquele, sobram medos, queixas e fraquezas. O Antdo do santo catdlico €
implacavel em sua vida ascética e no seu proposito divino, como se pode examinar na descri¢ao

de Atanasio:

Observava as vigilias noturnas com tal determinacdo, que a mitido passava toda a
noite sem dormir, e isso ndo s6 uma vez, mas muitas, para a admiracdo de todos.
Assim também comia s6 uma vez ao dia, depois do cair do sol; as vezes a cada dois
dias, e com frequéncia tomava o seu alimento s6 depois de quatro dias. Sua



88

alimentacéo consistia em péo e sal; como bebida tomava s6 agua. Ndo necessitamos
sequer mencionar carne ou vinho, porque tais coisas tampouco se encontravam entre
os demais ascetas. Contentava-se em dormir sobre uma esteira, embora regularmente
o fizesse sobre o simples chdo. Desprezava o uso de unguentos para a pele, dizendo
que os jovens devem praticar a vida ascética com seriedade e ndo andar buscando
coisas que amolecem o corpo; deviam antes acostumar-se ao trabalho duro
(ATANASIO, 2018, p. 19).

Santo Antdo, na descricdo respaldada pelo catolicismo, tem um papel didatico:
tratava-se de orientar os jovens aspirantes ao ascetismo em sua busca pela iluminacdo. O
préprio Atanasio compartilha a sua narrativa de Antdo para fins de exemplo de moralidade
cristd a ser seguida, afirmando inclusive que a simples lembranca do Santo j& o ajudava.
Durante toda a narrativa, Antdo busca orientar jovens que almejam uma vida monéstica. Para
além de uma escrita hagiografica, a historia de Santo Antdo serve como um manual detalhado
para 0s que almejam uma vida ascética, como se pode observar na conduta de Antdo com a
alimentacdo. Portanto, essa personagem religiosa esté a disposicdo daqueles que buscam uma
referéncia de vida sacra, como € o caso de Frei Malthus.

Mas o Santo de Hilda Furacéo ndo coaduna com as restri¢fes alimentares do aceta
descrito por Atanasio. Frei Malthus usa a gelei de jaboticaba de sua mée, Dona Nhanha, como
uma espécie de ansiolitico, uma fuga das suas afli¢des advindas do desejo incendiado por Hilda
Furacdo. Malthus tenta curar a inquietacdo da luxdria com a gula. Drummond parece
constantemente querer revestir o frade dominicano da humanidade que o Santo renega.

O Santo Antdo de Flaubert, por outro lado, esta revestido de uma humanidade
verossimil. Sob a Gtica do romancista francés, o homem que abdica de seus bens e deixa 0
conforto de sua casa para viver uma vida ascética em isolamento, enfrentando as mais variadas
privacdes e provacdes, também tem davidas, arrependimento, medo e rancor. O Antdo de
Flaubert profere frases que em hipédtese alguma sairiam da boca do Antdo de Atanasio como:
“Que solidao! Que tédio!”, “Como eu sou fraco, meu Deus!” (FLAUBERT, 2004, p. 19). Além
disso, no que atine ao trabalho, o santo catolico defende que ele seja duro, para que 0s aspirantes
a santidade nao tenham o corpo mole. J& o Santo Antdo da ficcdo, queixa-se amargamente da

sua situacao:

Que bela existéncia, torcer ao fogo varas de palmeira para fazer cajados, trancar
cestos, entretecer esteiras e trocar depois estas coisas com os némades por pao que
quebra os dentes! Ah, que desgraca eu sou! E sera que isto ndo acabarad nunca? Antes
a morte! N&o aguento mais! Chega! Chega! (FLAUBERT, 2004, p. 19).

Como se pode observar, 0 Antdo do romancista francés é fraco e constantemente

sente o peso da sua escolha de vida. Ndo ha, em nenhuma das narrativas sobre Santo Antéo, o
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abrandamento da situacdo advinda de um propdsito ascético. A diferencga esta precisamente
localizada na auséncia de humanidade do santo catdlico. N&o por acaso, Frei Malthus se
identifique de forma mais contundente com o Antdo de Flaubert do que com o de Atanasio.
Constantemente, em sua luta ardente contra o desejo por Hilda Furacéo, tem consigo a todo
momento um exemplar da narrativa do escritor francés.

Ambas as narrativas sobre 0 asceta ndo sdo postas como biografias. Atanésio, que
se situa temporalmente nos principios da idade média, constroi o seu texto para fins
pedagdgicos e moralizante. Ja a narrativa de Flaubert € moderna e mundana, representa as
fraquezas do humano diante dos seus préprios desejos. Portanto, ndo sdo apenas autores que
viveram épocas diferentes, mas sujeitos que imprimem propdsitos distintos aos seus textos. E
Frei Malthus é posto entre essas duas representacoes de santidade.

As tentacOGes de Frei Malthus, assim como o Santo Antdo de Flaubert, ndo sdo
encaradas com retidao e perseveranga, mas com desespero, aflicdo, ddvida e medo. Malthus, o
Santo de Hilda Furacéo, sucumbe diante da prostituta que deveria exorcizar e se vé aturdido
pelo desejo espontaneo que brota em sua carne.

Eros gesta a primeira semente do desejo em Frei Malthus, como se — tomando a
concepgdo de erotismo de Bataille (2017) — somente nesse momento ele tivesse vivenciado a
consciéncia da sua descontinuidade. Na percepcdo batailliana do erdtico, ele estd impelido a
um objeto amoroso que, a partir de uma fusdo, lhe proporcionaria uma experiéncia de
continuidade. A transgressao necessaria para que o Santo materialize o amor pela prostituta e
experimente a sensacdo de continuidade é evidente: na sua condi¢do de integrante do quadro
celibatario de uma instituicdo religiosa, ja estara cometendo um ato transgressivo, um
sacrilégio, caso se permita amar Hilda Furacao.

Ainda sobre o episddio da noite do exorcismo, aturdido e combalido pelo espanto
que Hilda Furacdo Ihe causou, Frei Malthus passou a escutar calado as interpelacbes da
prostituta: “- O senhor é tdo jovem, Frei Malthus, que vou chama-Ilo de vocé. E faco um desafio,
Frei Malthus: abaixa esse crucifixo e responda: Responda que espécie de Santo é: Santo dos
Ricos ou Santo dos pobres?” (DRUMMOND, 1991, p.59). A personagem prossegue, ainda,

seus questionamentos combativos:

— Responda, Frei Malthus: alguma vez, vocé que é Santo, soube como vive um
operario brasileiro? Pois eu, que vocé diz que sou 0 deménio, sei como vive o operario
brasileiro. Sei da fome do povo brasileiro, a fome dos operarios, dos favelados, dos
subempregados, dos desempregados, e dos que nada tém e que sentem uma fome
muito além do pdo nosso de cada dia, Frei Malthus. Sentem uma fome de carinho,
fome de esperanca, meu querido Frei Malthus (DRUMMOND, 1991, p.60).
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Os questionamentos incisivos de Hilda Furacdo abalam e produzem uma
transformacdo severa e irremedidvel no Santo, fazendo-o, posteriormente, se aliar a JOC
(Juventude Operéaria Catdlica). Tendo Santo Antdo como uma importante referéncia de
exercicio de cristandade, Frei Malthus passa a refletir sobre as suas ac¢des, haja vista que o
asceta dividiu a propria riqueza com o0s pobres, colocando-se, portanto, ao lado dos
necessitados. De fato, em sua prética cristda, Malthus era o “Santo dos Ricos”, servindo, ainda
gue ingenuamente, a interesses econdmicos mesquinhos.

Hilda ndo se posiciona apenas como uma representacdo da luxuria, mas uma voz a
servico dos pequenos. Ela questiona o papel social da Igreja. E a partir da intervencéo da
prostituta que Antdo passa a ser ressignificado para Frei Malthus. O Santo de Hilda Furacé&o
ird personificar vertentes de catolicismo que, por um lado se orienta pela bajulacdo dos ricos e,
por outro, se fundamente na justica social e no zelo com os mais pobres.

O que Hilda Furacdo ocasiona, direcionando 0s seus questionamentos ao Frei
Malthus, é um desvelamento da hipocrisia latente naquele ato, demonstrando que as categorias
de bem e mal ndo sdo tdo fixas quanto ele supunha e que as conceituac@es nao sdo arbitrarias,
mas discursivas. E todo discurso carrega uma convencionalidade alicercada em interesses
especificos. A prostituta, ao abrir os olhos do Santo, convida-o a pensar criticamente sobre as
suas atitudes, sua religiosidade e a sociedade brasileira na perspectiva dos marginalizados. A
pecadora mostra que o0 mundo é bem mais complexo e ndo cabe em maniqueismos. O deménio,
enguanto representacdo simbdlica do mal, pode estar vestindo a batina.

Os sapatos “cravejados de vidrilhos” usados por Hilda Furacio na noite do
exorcismo, que evocam narrativas de “festas encantadas”, ndo sao mencionados por acaso, pois
tém importante papel na trama. A mencéo aos cal¢ados serve para adiantar uma informacéo que
sera dada algumas paginas a frente, no capitulo “O Santo ¢ a pecadora”, quando Hilda ainda
era a Garota do Maid Dourado: antes de se tornar a prostituta do quarto 304 do Maravilhoso
Hotel, consultou uma vidente famosa em Minas Gerais por ter previsto a morte de Getulio
Vargas em exatos detalhes, Madame Janet, e dela recebeu a seguinte profecia:

- Para vocé descobrir seu Principe Encantado, primeiro vocé ha de sofrer mais do que
a Gata Borralheira, porque sua madrasta vai ser a propria vida. Depois, vocé vai perder
0 pé de seu sapato mais amado, este que vocé usa nas missas dangantes do Minas
Ténis Clube, e quem o encontrar, para 0 bem ou para 0 mal, sera o seu Principe
Encantado (DRUMMOND, 1991, p.66).

A noite do exorcismo findou com uma tempestade. Um cenario apocaliptico é

instituido: “do céu caiu sobre todas as cabegas, santas e pecadoras, uma tal furia diluviana, que
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fez crescer a sensacdo de que Belo Horizonte estava mesmo sendo bombardeada por avides
inimigos” (DRUMMOND, 1991, p.61-62). Um raio chega a atingir um restaurante da Zona
Boémia, provocando um incéndio e colaborando para um cenario de caos completo.

E importante observar a énfase na nocdo de simultaneidade e relatividade do
apocalipse diluviano em Hilda Furacdo: no que diz respeito a bem e mal, certo e errado, justos
e culpados, cada cabeca carrega em si 0 seu proprio equilibrio entre santidade e pecado. A forca
diluviana da chuva parece representar a intensidade dessa convicgdo. Biblicamente, representa
um recomeco. No romance, este recomeco pode estar materializado na metamorfose sofrida por
Frei Malthus.

Em raz&o da tempestade e do caos instituido pelo incéndio, Hilda Furacdo € levada
as pressas para um lugar seguro pela travesti Cintura Fina e pela prostituta Maria Tomba
Homem. Na correria, Hilda Furacéo perde um pé do sapato cravejado de vidrilhos. Frei Malthus
0 encontra e esconde no habito dominicano, resistindo a vontade de beija-lo.

Orientada pela profecia da vidente sobre o principe encantado, Hilda Furacdo
anuncia na radio: “- Prometo cobrir de beijos e abracos a quem devolver meu sapato, que é um
objeto de estimac¢do, mas, se alguém preferir, ofere¢o mil ddlares para ter meu sapato de volta”
(DRUMMOND, 1991, p.66). Logo apds o anuncio, comecaram a chegar varios homens
alegando possuir o sapato de Hilda, porém, ficava grande ou pequeno demais, j& que 0
verdadeiro estava com Frei Malthus. Ressalta-se que, por unanimidade, todos preferiam os
beijos aos dolares.

Drummond, na qualidade de um escritor pés-moderno, adiciona, ao seu ja
diversificado cabedal de referéncias, a narrativa da Gata Borralheira. Na descri¢do da relagéo
amorosa de Hilda Furacdo e Frei Malthus, o autor oferece uma releitura do tradicional conto de
fadas. A tradicdo crista ird se misturar com as narrativas populares, folcloricas.

Frei Malthus, por sua vez, sofre a existéncia do amor por Hilda Furacdo. Passa a
noite que sucede a tentativa frustrada de exorcismo se autoflagelando na casa de purgacéo do
Convento dos Dominicanos. Em um outro gesto de transgressdo profana, chega a ajoelhar-se
diante do sapato da prostituta, como que em devocao a algo sagrado. O narrador, que vé o Santo
de olhos fechados diante do sapato, relata 0 que o amigo via enquanto meditava diante do

calcado de Hilda Furacdo:

O que nosso pobre herdi vé agora, de olhos fechados?

Vé Hilda Furacdo molhada de chuva, tal como ele e todos a viram na Rua Guaicurus
durante a Noite do Exorcismo.

Hilda Furacdo esté de sapato?

N&o: usa apenas um pé de sapato — falta o sapato do pé direito, que ela perdeu.
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Que faz 0 nosso candidato a Santo?

Pega o sapato da Cinderela e enfia em seu pé.

Que acontece entdo?

Hilda Furacdo o cobre de abracos e beijos como prometeu na entrevista que o Santo
ouviu pela radio.

E, em seguida, o que o Santo vé de olhos fechados?

V& Hilda Furacdo ainda mais molhada pela chuva.

O que mais chama a atencdo nela?

Os cabelos molhados pela chuva.

E além dos cabelos molhados?

O vestido tomara-que-caia que ela usa e que esta colado ao corpo.

E o que mais?

O seio esquerdo que ameaca escapar do vestido, a um simples respirar, e voar como
um péassaro do paraiso.

O que diz o nosso Santo a Hilda Furacdo?

Que fique descalca, que ele guardara seu sapato, pois sente muita vontade de andar
descalco na chuva com ela.

Ela tira o sapato?

Tira e ele o0 guarda no bolso do héabito.

O que os dois fazem entdo?

Saem andando de maos dadas e descal¢os na chuva.

E 0 que mais?

Brincam de correr na chuva.

Por que de repente ela para de correr?

Para ficar olhando para ele com seus olhos cor de fumaca.

O que ele sente ao ver os olhos dela?

Sente uma vontade de ser bom, de amar os simples e os humilhados.
O que ele vé dentro dos olhos dela?

Vé a dor do mundo.

O que ele faz entdo?

Pede desculpas a ela (DRUMMOND, 1991, p.68-69).

Malthus, sobre os joelhos e de olhos fechados diante do sapato de uma prostituta,
medita ou mesmo ora ¢ pede perdao. A chuva de “faria diluviana”, que caiu na noite em que o
Santo tentava exorcizar a pecadora, se faz onipresente na oracdo de Frei Malthus. A chuva
parece representar, para além de uma lavagem de alma, contra a maneira mesquinha e ingénua
com que Vvivia a sua cristandade, o préprio renascimento ou a metamorfose do Santo, em uma
referéncia ao diltvio biblico, que lavou os males da terra.

O Santo é quem foi exorcizado pela pecadora. E nesse ponto o erotismo assume um
papel impar na dinamica do enredo do romance. E com Eros que Malthus comunga quando se
ajoelha devotamente diante do sapado de Hilda Furacdo. A mesma agua que molha os cabelos
e cola o vestido ao corpo da prostituta, que tem seios livres como passaros do paraiso, € aquela
que o batiza. O frade, que devia joelhar-se diante de Deus ou uma imagem sacra, se pde diante
de um sapato da prostituta. E um jovem enamorado (o principe) diante do sapato da mulher
travestida de dama (a gata borralheira).

A nudez de Hilda Furacdo, que remete ao paraiso, ao saudoso éden, reveste de
pureza e sacralidade o erotismo de Frei Malthus. O Santo os quer descal¢os na rua, como faziam

Adao e Eva no paraiso. A fantasia erotica de Frei Malthus se sincretiza com o seu cristianismo.
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Pela culpa da sua indiferenca com a dor do mundo, em sua orac¢do, o Santo ndo pede perdao a
Deus, mas a prostituta, a0 mesmo tempo em que se mostra grato por ter aprendido a ser bom.
E é nisso que consiste o traco mais importante do erético em Hilda Furacdo: o seu carater
politico, subversivo e transgressor. Como consequéncia do exorcismo ao qual fora submetido,
Malthus sofre uma importante revolugdo interna, como se pode observar no seguinte dialogo

com o amigo Roberto Drummond:

- Vocé esta diante de um novo her6i da classe operaria. Trabalhei cinco dia como
operario da Mannesmann — e ainda com a palma das maos voltada para cima: -
ninguém mais pode dizer que eu ndo sei como vive o trabalhador brasileiro.
Referia-se evidentemente ao que Hilda Furacdo disse a seu respeito na Noite do
Exorcismo.

- O que esta acontecendo com vocé, Santo? Quer dizer que o Clube da Lanterna vai
perder um ilustre militante?

- J& perdeu. Ser lacerdista absolutamente ndo combina com a condic&o de orientador
da JOC.

- Orientador da JOC? — estranhei. — VVocé diz da Juventude Operéria Catdlica?

- Por que esse espanto todo?

- Porque vocé sempre foi de direita e a JOC, pelo menos, se diz de esquerda.

- Se diz ndo. A JOC é de esquerda, s6 que onde vocé vé Marx, Engels, Lenin, Stalin,
Kruschev?4... e agora Fidel Castro, a JOC vé Cristo. Pois Cristo estd no coragdo da
JOC (DRUMMOND, 1991, p.131-132).

Frei Malthus, desse modo, passa a ndo mais estar indiferente a dor do mundo, aos
desprivilegiados e ao padecimento daqueles que sofrem. Busca, na sua vocagdo para o
cristianismo, a militancia politica e a justica social. Drummond lega a sua personagem feminina
0 poder de desvelar as incoeréncias e hipocrisias professadas por parcela de uma instituicdo
religiosa a0 mesmo tempo em que permite que 0 Santo passe a enxergar a coeréncia da acéo
cristd em outras vertentes do catolicismo. N&o a toa, nessa metamorfose de Frei Malthus, ele
busque se aproximar de uma figura impar para a causa dos direitos humanos no Brasil, Dom
Hélder Camara. Depois de ter vivenciado uma experiéncia com os marginalizados nas favelas
do Rio de Janeiro e ter encontros com o bispo, Malthus afirmou: “— A minha igreja, agora,
continua sendo a igreja de Cristo, mas segundo a Optica de Dom Hélder Camara”
(DRUMMOND, 1991, p.148).

E imprescindivel mencionar a importancia de Dom Hélder Camara na construcio
de uma Igreja Catolica mais preocupada com as questdes sociais no que diz respeito a pobreza
e a injustica de classe. Denominado patrono dos Direitos Humanos no Brasil, o religioso foi

uma das principais vozes dissonante nos obscuros tempos do regime militar. O sacerdote foi

14 Membro do Partido Comunista Soviético.
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um dos muitos catélicos que construiram eco ao Concilio Ecuménico Vaticano |1, que abria a
igreja para a preocupacao com as questdes sociais (DOM TOTAL, 2021).

Diferente do Antdo de Santo Atanasio, que na sua austeridade via o isolamento e a
privacdo como as principais formas de alcancar a santidade, Frei Malthus parte para uma
percepcao do cristianismo que entende que a verdadeira forma de servir a Cristo é militar e
garantir justica social para aqueles que padecem. Assim, depois que Hilda Furac&o o interpelou
sobre a sua postura religiosa, o Santo se humanizou.

E na humanizagio de Frei Malthus, alicercada no poder erético de Hilda Furacéo,
gue encontramos uma personagem que mais se assemelha ao Antdo de Flaubert, que é cristdo,
mas ndo € implacavel na fé, pois padece, tem medo, hesita e tem ddvida. O Santo de Hilda
Furacdo ama uma mulher, tem desejos por uma prostituta.

No que concerne ao relacionamento do santo com a pecadora e 0 sapato cravejado
de vidrilhos, Hilda furacdo, por intermédio de Madame Janete, descobre que o Santo esta em
posse do seu sapato, ou seja, ele é o principe encantado. Resolve encontra-lo no convento para
dizer que o0 ama desde a noite do exorcismo. Ele admite ama-la também, mas enfatiza a sua
condicdo de frade como um impedimento. Agora que tinha encontrado o seu principe, Hilda
Furacéo decidiu deixar a Zona Boémia e a sua rotina no quarto 304 do Maravilhoso Hotel, no
dia 1° de abril de 1964, em consonéncia com a previsdo de Madame Janet. Resolve, entéo,
propor a Frei Malthus, que ele a acompanhe. Ao receber a divida como resposta, a pecadora da
0 seguinte prazo para o Santo decidir: até 23h:59 do dia 31 de marco. Logo, Drummond adere
a certa tradi¢do no tratamento artistico dos relacionamentos amorosos na ficcdo, que consiste

na relacdo obstaculo/desejo:

O dialogo entre o obstaculo e o desejo se apresenta em todos 0s amores e assume
sempre a forma de um combate. Desde a dama dos trovadores, encarnacéo da distancia
- geogréfica, social ou espiritual -, 0 amor tem sido continua e simultaneamente
interdicdo e infracdo, impedimento e contraven¢do. Todos os casais, dos poemas e
romances, do teatro e do cinema, enfrentam esta ou aquela proibicédo, e todos, com
sorte desigual, amiude tréagica, a violam (PAZ, 1994, p. 108-109).

De imediato, € possivel observar dois obstaculos claros que impedem a efetiva
comunh&o amorosa do casal de Hilda Furacéo: uma tradicdo religiosa expressa explicitamente
na obrigacdo moral de um servo da igreja com o seu celibato e o jugo social implicado ao
relacionamento amoroso com uma prostituta, embora o segundo ndo possua relevancia na obra.

Frei Malthus liga para Hilda Furacdo as 23h:51 do dia 31 de mar¢o com o intuito

de confirmar que iria embora com ela. Combinaram de se encontrar no Minas Ténis Clube as

17h:00 do dia 1° de abril para partirem. Hilda chega ao clube um pouco antes das 5 da tarde,
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mas o0 Santo ndo comparece, pois foi preso por militares da ditadura recém instaurada, acusado
de subversdo. Consequentemente, como na citacdo de Paz (2001), em Hilda Furacdo ha
também um casal que encontra obstaculos para a realizacdo de seu amor, do seu desejo. E
também recebem, mesmo transgredindo o interdito religioso/moral, um final tragico.
Drummond ndo oferece aos seus leitores um cliché amoroso ou um final feliz para
sempre. O desejo, Eros, é o verdadeiro protagonista da trama. E através do erotismo politico de
Hilda Furacdo que a realidade alienada se manifesta e se carnavaliza diante dos leitores. As
tentacdes de Frei Malthus, o amor erotico pela prostituta, resgata o Santo de sua ma atuagéo
cristd e o coloca na dianteira da luta por um mundo mais justo e igualitario. Malthus é
cristianismo erotizado e, uma importante simbologia esta no esconderijo que ele deu para o
sapato de Hilda Furacdo, um cofre atras da reproducéo de A tentacdo de Santo Antéo, de Pieter

Brueghel, 0 Moco. O erotismo esta no amago da sua santidade.

4.2 Mal de Hilda: a prostituta sagrada e o feminino

A heroina de Drummond estd munida de um poder inverossimil, j& que condensa
em si ao menos dois fatores geradores de discriminacdo: o feminino e a prostituicdo. Ainda
assim, o autor escolhe legar a Hilda Furacdo o poder de conscientizar Frei Malthus da sua
postura incoerente com a ideologia e a filosofia cristd. Soma-se a isso o poder de fazer frente
aos poderosos de Belo Horizonte — empresarios, politicos e representantes da Tradicional
Familia Mineira — em prol dos marginalizados da Zona Boémia e se sobressair ao Partido
Comunista como figura de resisténcia e subversdo. Diante disso, por que Drummond escolheu
um sujeito que historicamente tem a voz roubada para, na sua fic¢ao, integrar o topo da piramide
social?

Para que se possa dimensionar esse ato literario de subversdo da ordem
tradicionalmente constituia, é interessante delinear brevemente o historico atrelado ao
entendimento do feminino e mesmo da prostituicdo na histéria da humanidade. Para tanto,
recorre-se aqui ao Malleus Maleficarum (O martelo das feiticeiras) (KRAMER; SPRENGER,
2020), escrito em 1487, na Idade Média, pelos inquisidores Heinrich Kramner e James
Sprenger, com o prposito de servir de manual de caca as bruxas, e A prostituta sagrada, de
Nancy Qualls-Corbett (QUALLS-CORBETT, 1990).

Na introducdo de O martelo das feiticeiras, Rose Marie Murano desempenha um
levantamento da condicdo sociocultural da mulher ao longo da histéria da humanidade.

Segundo a autora, por muito tempo o feminino gozou de excessiva importancia na dinamica
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social. Acreditava-se que a procriacdo se dava exclusivamente em funcdo do elemento
feminino. Ainda ndo se conhecia o papel genético do homem no processo de concepcao da vida.
Este, era tido como um dom divino concedido as mulheres. Em épocas nas quais 0S seres
humanos coletavam alimentos com fins de sobrevivéncia, havia um sistema de organizacéo
social que ndo conhecia a centralizacdo do poder, mas vivia em mutua cooperagao.

Os homens passam a exercer com exclusividade as instancias de poder, a partir da
escassez de alimentos, que inviabilizava a coleta e a caca de pequenos animais. A forca fisica
passa a ser indispensavel para a subsisténcia, ja que € preciso recorrer a caca de animais
maiores. E como a alimentacéo esta escassa, 0S agrupamentos sociais passam a competir e a
brigar pelo que ha disponivel. A partir dessas rupturas, pode-se supor a génese das guerras,
conforme Murano.

O processo de sedentarizacdo dos ser humano trouxe a consolidacdo do modelo
patriarcal de existéncia. A terra, a propriedade privada, pertence ao homem. A sexualidade
feminina passa a ser controlada, a fim de que ela possa gerar mao-de-obra para a agricultura e
para a guerra. E a virgindade torna-se central para garantir a hereditariedade das posses
masculinas.

O modelo patriarcal se torna norma, sendo mantido entre as geracdes até os dias
atuais, e as relacoes de poder pdem um severo distanciamento entre os sexos. Na Grécia antiga,
por exemplo, as mulheres tinham pouquissima relevancia, restando-lhes os papeis de mée ou
prostituta. Segundo a mesma autora, essa situacdo sO se revertia em periodos de guerra, nos
quais 0s homens passavam a ser escassos. Nessas ocasides, as mulheres deixavam a sua
condicdo de dominadas, restritas ao espago privado, e adentravam no espaco publico.

O advento e a consolidacio do modelo patriarcal de existéncia, ndo por
coincidéncia, acontecem simultaneos a mudanca dos sexos na construcdo das mitologias. O
mito criador da humanidade, que por muito tempo poderia ser atribuido a uma deusa, pela a
associacéo direta do feminino com a fecundidade e a génese da vida, passa a ser integrado por
um deus homem, o pai de todos.

Atendo-se especificamente ao cristianismo, ja que constitui importante elemento
semantico em Hilda Furacéo e é quase unanime na fé dos paises posicionados ao Ocidente do
mapa, € possivel enxergar a preponderancia do masculino na construcao da mitologia. Deus, 0
Pai, criou 0 mundo e 0 homem em seis dias e descansou no sétimo. Da costela desse homem,
Adao, criou a mulher, Eva. Ou seja, ela se constitui como um fragmento, um pedaco do
masculino. E & Eva, a mulher, a quem se atribui a desgraca do homem e das gerac@es posteriores

que se seguiram ao primeiro pecado.
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O Deus da tradicdo judaico-crista, toda alicercada na dominag¢do do masculino
sobre o feminino — conforme os livros do Pentateuco — em seu monoteismo centralizador,
deslegitima todas as divindades anteriores, principalmente aquelas alicercadas no feminino. A
mulher passa a ser um pedaco do homem, roubando-se a sua autonomia de ser inteiro e
independente. Quando se € atribuido algum poder ao feminino, ele tem associa¢do negativa,
inclinacdo para o mal. Eva seduziu Ad&o para que ele cedesse ao desejo de comer do fruto
proibido. Assim sendo, a mulher amaldicoa perpetuamente as geracdes posteriores como
consequéncia do pecado primordial.

E é 0 Génesis que trara o universo simbolico e toda a carga seméntica associada ao
feminino. Eva norteard uma rigida concepcao de mulher no Ocidente. Aquela que seduz, que
esta relacionada ao mal, ja que sucumbiu as artimanhas da serpente e fez com que o homem
agisse do mesmo modo. Mas, principalmente, a mulher é aquela que se deve controlar, pois
pode colocar 0 homem em ruina. A sua sexualidade é venenosa e perigosa.

E € na construgdo simbdlica da mulher fatal, sedutora e diabdlica, que estd
alicercada a caca as bruxas e, consequentemente, a literatura que deveria orientar os que
assumiriam a posicdo de combate frente as forcas do mal, os inquisidores. E o Malleus
Maleficarum, manual de caca as bruxas da ldade Média, € uma dessas obras que serviram como
um compéndio de orientagdes que auxiliavam na formacdo de religiosos para interrogar,
prender, torturar e assassinar mulheres.

A personagem Hilda Furacdo parece estar munida dos poderes historicamente
legados as mulheres, ou seja, aqueles relacionados a sexualidade. A prostituta de Hilda Furacéo
é implacavel no uso do erotismo para seduzir os homens, dissuadi-los das suas inclinaces
mesquinhas e fazer frente a intentos escusos e discriminatorios. Assim foi com Frei Malthus,
com os politicos que almejavam concretizar o projeto da Cidade das Camélias e com a
Tradicional Familia Mineira, liderada por Dona Lolé Ventura.

O Mal de Hilda, portanto, assume uma postura paradoxal. Tomando como base 0
sentido convencionado da palavra “mal”, sabemos que ha uma imediata associacdo com uma
base seméntica de coisas ruins: referéncia a doencas, contrario de bem, raiz de maleficio,
maléfico, malfeitor etc. E Drummond brinca com esse paradoxo ao colocar o Mal de Hilda
como elemento de subverséo de coisas ruins e, consequente, comunhao de coisas boas. Segundo
o narrador, o Mal de Hilda ¢ “um calafrio que subia pelas pernas e uma alegria infantil; alegria
de menino que ganha o velocipede tdo sonhado ou a bicicleta sempre aguardada e adiada; e
alguma coisa proxima do delirio, um n&o-sei-qué politico, por mais estranho que possa parecer”
(DRUMMOND, 1991, p. 73-74).
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E interessante analisar essas caracteristicas descritas pelo narrador. Ainda que seja
um mal, os sintomas remetem a um éxtase, a um arrebatamento. Os homens acometidos pelo
Mal de Hilda experimentam uma interrupcéo do estado de descontinuidade descrito por Bataille
(2017) em O Erotismo. O retorno a infancia, quando ndo se estd completamente inserido na
dindmica das normas sociais ou no mundo descontinuo, remete a uma alegria mais espontanea.
O delirio, aqui ndo como consequéncia de uma febre nociva, é a superacdo do limite das
imposicdes socias, o0 ato transgressor do mundo constituido no tabu. Mas de todos os sintomas,
0 que merece especial destaque € o “ndo-sei-qué politico”.

O carater politico do erotismo na narrativa de Hilda Furacdo merece,
indubitavelmente, uma consideracdo a parte. Todos os demais sintomas do Mal de Hilda
remetem a um movimento introspectivo, subjetivo, de superacdo do eu constituido na
descontinuidade. O “ndo-sei-qué politico” é coletivo, multiplo. Nesse aspecto, o poder erdtico
de Hilda atua como uma desalienacdo do sujeito, que passa ndo sO a perceber a si, mas ao
contexto desigual, repressor e injusto em que esté inserido. O erdtico é a militancia politica da
prostituta.

O poder de seducédo e a associacdo da mulher com as forcas do mal balizam a
construcdo da poténcia do universo simbolico atrelado ao feminino. O levantamento dos signos
que historicamente foram atribuidos as mulheres, pode auxiliar, a partir de um paralelo, a
compreensdo da personagem de Drummond. Por exemplo, no que concerne a subversdo, Hilda
Furacdo ressignifica a prépria definicdo denotativo da palavra mal, quando se define o Mal de
Hilda. Ou seja, o poder amaldicoado das mulheres assume, no texto de Drummond, uma
conotacao positiva.

O Malleus Maleficarum, o manual de caca as bruxas que deveria orientar
inquisidores, ndo cessa de atribuir grandes poderes as mulheres, quase sempre associados a
luxuria. A construcdo simbolica da mulher se da em um tom inegavelmente miségino. Elas séo
retratadas ou como propensas, como presas faceis as investidas de Satanas, ou como maléficas,
ardilosas, detentoras de um poder diabélico. Mas toda a construcao simbdlica do feminino, para
Kramer e Sprenger (2020), se alicerca de algum modo na sexualidade, como se pode observar

na citagéo abaixo:

Cumpre dizer, conforme se demonstrou na questdo precedente, que trés parecem ser
0s vicios que exercem um dominio especial sobre as mulheres perversas, quais sejam:
a infidelidade, a ambic&o e a luxdria. S&o estas, portanto, mais inclinadas que as outras
a bruxaria, por mais se entregarem a tais vicios. Como desses trés vicios predomina o
altimo, por serem as mulheres insaciaveis etc., conclui-se que, dentre as mulheres
ambiciosas, as mais profundamente contaminadas sdo as que mais ardentemente
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tentam saciar a sua lascivia obscena: as adUlteras, as fornicadoras e as concubinas dos
poderosos (KRAMER; SPRENGER, 2020, p. 129).

Por todo o Martelo das feiticeiras observa-se essa associacdo imediata entre a
mulher, a sexualidade e o mal. As piores mulheres sdo as “Adulteras, as fornicadoras e as
concubinas”, ou seja, todas aquelas que de alguma forma vivem a sua sexualidade. As mulheres,
na obra dos inquisidores, carregam o estigma do desejo carnal, sendo essa a sua principal arma
diabdlica. Inclusive, os pactos com o deménio, segundo os autores, se dao através de intercurso
sexual. No &mago desse manual de caca as bruxas reside a necessidade de controlar o corpo
feminino, associando-o a signos de maldade e perversdo. Mas a obra ndo deixa de conceder
poderes as mulheres, embora tal poténcia se efetive como consequéncia de pactos com Satanas.
Assim, o poder das bruxas se atribui na mesma proporcado em que elas negam Deus.

Kramer e Sprenger (2020) sdo responsaveis por uma obra que estimula e orienta a
perseguicdo e a execucdo de mulheres, essas que, segundo a mitologia cristda, descendem
daquela que primeiramente seduziu Ad&o para que ele pecasse. Mas ser diabolica ndo é o Unico
traco caracteristico que a tradicéo religiosa legou as mulheres. No outro extremo da simbologia
construida para o feminino, ha a castidade, a proximidade com Nossa Senhora, a Virgem Maria.
Por conseguinte, a sexualidade feminina deve orientar o entendimento do tipo de mulher: se
vive de alguma forma a sua sexualidade ou cede aos prazeres da carne, é satanica ou bruxa; se
¢ adepta da castidade e da negacao total do sexo, assim como Maria, é santa ou digna. Conforme

0s inquisidores:

Existem trés coisas na natureza — as linguas, os eclesiasticos e as mulheres — que, seja
na bondade, seja no vicio, ndo conhecem moderacdo; e quando ultrapassam os limites
de sua condicdo atingem as maiores alturas na bondade e as mais fundas profundezas
no vicio. Quando governados por espiritos do bem, atingem o acme da virtude; mas,
quando governados por espiritos do mal, se comprazem nos piores vicios possiveis.
(KRAMER; SPRENGER, 2020, p. 120)

Os autores de O martelo das feiticeiras s6 permitem as mulheres uma existéncia
nos extremos, as veem como seres polarizados. O feminino aparece, para os inquisidores, em
uma perspectiva antitética: a mulher € bem ou mal. E ser boa e virtuosa € ser assexuada, assim
como ser ma é ter alguma sexualidade. Ou seja, 0 sexo, o0 erético, € o grande balizador do caréater
das mulheres, segundo os religiosos medievais. Partindo para outra analise, independente da
conduta da mulher, ela é colocada como um receptaculo, que pode receber espiritos bons ou

maléficos. Elas podem ser como Maria, que recebido o espirito santo de Deus, engravidou e

gerou Cristo, sem relagcdes sexuais. Mas também podem ser uma bruxa que, em um ritual
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sexualizado (nem sempre consentido), recebe o espirito maligno em seu corpo. Para todos 0s
fins, as mulheres sdo tomadas por entidade masculinizadas que interferem na sua autonomia.

O que se vé tradicionalmente nos ensinamentos religiosos cristdos é a separagédo
entre a sexualidade e o sagrado. E preciso que o erético seja negado para que se possa alcancar
uma elevacédo ou iluminagdo divina. No modelo patriarcal de sociedade, faz-se necessario um
controle rigido da sexualidade da mulher, ja que esta, quando erotizada, corrompe a si € aos
homens que sucumbem ao seu poder. Mas esse nao foi sempre o modelo preponderante, o que
pode se atestar a partir da analise de figuras como as das deusas do amor e a Prostituta Sagrada.

O modelo patriarcal centralizado nem sempre foi a norma homogénea para orientar
a cultura, a religido, a economia e a sociedade de maneira geral. Via-se, em muitas sociedades,
a divinizacdo dos signos ligados ao feminino. Muitas regibes do mundo antigo cultuavam
deusas que tinham a sexualidade e a fertilidade como principais caracteristicas constitutivas da
sacralidade. Desse modo, ndo havia uma separacgdo entre o corpo e a alma ou entre a sexualidade
e o divino. Para essas sociedades, o erotismo era genuinamente sagrado.

A figura da prostituta sagrada pode vir a auxiliar o entendimento do Mal de Hilda
¢ a sua contradi¢do semantica com o termo “mal”. A prostituicdo sagrada se caracterizava por
uma ritualizacdo ou divinizagédo da sexualidade. Haviam templos dedicados ao culto de deusas
do amor. Esses espagos eram ocupados por sacerdotisas que possuiam estreita relacdo com as
divindades. As sacerdotisas eram as prostitutas sagradas, que ficavam responsaveis por receber
visitantes no templo da Deusa.

Os homens que passavam pelos templos, buscavam a prosperidade e a fertilidade
constitutiva dessas divindades. Para esse fim, tinham relacGes sexuais com as prostitutas
sagradas, 0 que constituia um ritual religioso. As sacerdotisas, durante 0 sexo, encarnavam a
prépria deusa do amor, que concedia graca aqueles que a buscavam. Antes de sair, 0s homens
deixavam dinheiro no templo. Os valores deixados pertenciam ao proprio templo, e ndo a
prostituta. Essas mulheres que serviam as deusas ndo tinham poderes sobrenaturais, eram

essencialmente humanas. A prostituta sagrada

¢ mulher mortal devotada a deusa. Sua beleza, seus movimentos graciosos, sua
liberdade da ambivaléncia, suas ansiedades ou autoconsciéncia em ralagdo a sua
sexualidade, bem como todos os atributos da deusa derivam da reveréncia que ela
presta & sua natureza feminina (QUALLS-CORBETT, 1990, p. 88).

Nesses cultos as deusas do amor e da fertilidade, as mulheres ndo s&o meros
receptaculos, ou joguetes das vontades sobrenaturais de espiritos bons ou maus. A prostituta

sagrada é uma mulher autdnoma e devota da deusa do templo em que é sacerdotisa. A sua
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postura e as suas acoes refletem a sua veneragdo ao sagrado feminino. Essas sacerdotisas atuam
como uma representagdo humana da deusa.

Desse modo, pode-se enxergar na personagem Hilda Furacdo e em seu paradoxal
Mal de Hilda, uma estratégia literaria para se problematizar o feminino a partir da construcéo
simbdlica que a historia da humanidade lhe legou. Ou seja, a prostituta construida por
Drummond condensa em si a tradi¢do dos polos a que se convencionou colocar a mulher, pois
ela é simultaneamente tida como diabolica e sagrada, a depender da Otica das outras
personagens.

Para os que esperavam na fila do quarto 304 do Maravilhoso Hotel para ter relagdes
sexuais com Hilda furacéo e que, aparentemente, ja se encontravam contagiados pelo Mal de
Hilda, os relatos das sensacfes experimentadas sdo postos em uma grandiosidade rara e em

aspectos positivos de genuina alegria transcendente:

— D& um calafrio como febre e vocé sente vontade de abragar o mundo.
Out[os acrescentavam:
— E como cheirar langa-perfume.
E 0 que ndo deixava de ser estranho:
— A gente fica querendo revirar o mundo pelo avesso (DRUMMOND, 1991, p. 72).
As descricdes das sensacdes parecem, a principio, fazer sugerir uma doenca, mas a
febre se converte em desejo de “abracar o mundo”, ¢ um contagio essencialmente agregador.
Em suma, o contagiado se sente t&o pleno, que deseja que todos se sintam do mesmo modo:
entorpecidos, querendo superar o mundo descontinuo, ultrapassar os limites e alcancar o éxtase,
0 nirvana ou qualquer elevacdo transcendente, mas nao essencialmente particularizada, pois o
erotismo de Hilda Furacao é politicamente democrético.
Hilda Furacdo, assim como a prostituta sagrada, esta posta em um contexto em que
a sexualidade feminina se encontra sob uma aura sacra, ndo sem profanar a perspectiva crista,
ja que aqueles que saiam do quarto da prostituta vinham como “quem volta do paraiso”
(DRUMMOND, 1991, p. 73). E como se Drummond promovesse uma conciliacdo entre o
erético e o sagrado cristdo, corrigisse o distanciamento entre a alma e o corpo, tdo caro ao
cristianismo.
Ainda sobre o efeito inebriante, libertador, sacro e politico do Mal de Hilda,
Drummond narrador recolhe depoimentos daqueles que estiveram com a prostituta e os publica

na Folha de Minas:
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‘Quando a fila na Rua Guaicurus chegou a escada do Maravilhoso Hotel e senti que,
dai a pouco, ia ver Hilda Furacdo nua, descobri que a alegria é a maior reinvindicagédo
politica da humanidade.’

(César Luigi Romano, 23 anos, solteiro, membro da comissao de greve dos bancéarios.)

‘Eu podia ser alegre! Eu podia ser alegre!’
(Carlos Matusalém, estudante, terceiro ano de engenharia.)

‘O que sei? Sei que flutuava e acreditava no socialismo.’
(Mauro Freitas, secretario do Diretério Central dos Estudantes.) (DRUMMOND,
1991, p. 74).

Os poderes eréticos de Hilda Furacdo, tdo semelhantes aqueles das bruxas
medievais, ou seja, alicercados na seducéo e na sexualidade, estdo colocados a servi¢o da
construgdo de um mundo melhor. E como se os religiosos de outrora ignorassem o feminino
como instrumento de construcdo de uma sociedade mais justa e inclusiva. A mensagem que o
autor parece querer transmitir € a de que a alegria deve ser a principal reinvindicagéo politica.
Qualquer pauta de militancia busca a supressdo de um cenario hostil, desigual ou repressor para
se alcancar a alegria. A luta mais justa é aquela que busca a felicidade do povo.

Assim como acontecia com as prostitutas sagradas, a relacdo sexual com Hilda
Furacdo se dava a partir de um ritual erético. Os homens recebiam da prostituta do quarto 304
do Maravilhoso Hotel o corpo nu em santa comunh&o, com todos os ritos respeitados. Hilda é

uma sacerdotisa e o quarto é o seu templo. O culto da prostituta se dava da seguinte forma:

fechada a porta do quarto 304, vinha 0 momento em que dava o célebre beijo naqueles
homens aflitos e os deixava atacados para todo o sempre pelo Mal de Hilda; por fim,
o ritual para ficar nua — despia-se lentamente, cada peca de uma vez, até ficar apenas
com a calcinha preta, que mereceu um poema do poeta Edison Moreira; a
cronometragem s6 comecava quando uma lampada vermelha acendia na porta do
quarto 304 — chegava entdo a hora mais aguardada: a hora de fazer amor com Hilda
Furacdo e subir pelas paredes.

Ninguém escapava; quem saia do quarto 304 levando na pele o perfume Muguet du
Bonheur usado pela Garota do Maié Dourado estava incuravelmente contaminado
pelo Mal de Hilda (DRUMMOND, 1991, p. 76).

O que Hilda Furacdo parece executar com o seu ritual erético, tomando a prostituta
sagrada como referéncia, é uma celebracgdo as deusas do amor, que no mundo grego € o proprio
Eros. Assim como 0s homens das antigas sociedades, que procuravam o templo em busca de
bonancas, os clientes de Hilda Furacdo buscavam a alegria, 0 amparo para fazer frente as suas
aflicbes. Uma vez contaminados, desejosos de virar o mundo pelo avesso, eles rompem o0s
grilhGes e as imposic¢des sociais e passam a militar pela alegria, pelo desejo.

E indispensavel mencionar um dos mais importantes elementos para o contagio e a

perpetuacdo do Mal de Hilda, o perfume Muguet du Bonheur que, em tradugéo literal, significa
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Lirio da felicidade. No Brasil, o0 Muguet € conhecido como lirio-do-vale. Essa planta se
caracteriza pelo perfume e simboliza felicidade e sorte (ARTE E BLOG, 2015). Mas assim
como a prostituta criada por Drummond, a planta também é paradoxal, pois € venenosa, toxica
(RUBIALES, 2018).

O lirio-do-vale também esta representado no texto biblico, mais de uma vez, como
sindbnimo de beleza. No Velho Testamento, em Cantares 2:1, 1é-se: “Eu sou a rosa de Sarom, o
lirio dos vales. Qual o lirio entre os espinhos, tal é a minha amiga entre as filhas” (BIBLIA,
2010, p. 696). Ja no Novo Testamento, em Mateus 6:28-29, encontra-se a seguinte mencao a
planta: “E, quanto ao vestido, por que andais solicitos? Olhai para os lirios do campo, como
eles crescem: ndo trabalham nem fiam; E eu vos digo que nem mesmo Salomé&o, em toda a sua
gléria, se vestiu como qualquer deles” (BIBLIA, 2010, p. 9).

Na primeira citacdo, em que ha um dialogo entre os amantes Sulamita e Salomao,
aquela se define como a “rosa de Sarom”, regido conhecida por ser fértil e abundante de flores
(SIGNIFICADOQOS, 2020), e este a define como o lirio entre os espinhos, ou seja, que ela é de
uma beleza impar, de destaque. Na citacdo do Novo Testamento, Jesus Cristo menciona o lirio
do campo como uma flor dotada de beleza tal, que nem mesmo Salomao, com a sua mais bela
vestimenta, poderia superar.

Como se pode observar, o lirio-do-vale é dotado de uma ampla rede simbdlica. Para
seguinte analise, merecem destaque trés caracteristicas da planta: a beleza inigualavel, o signo
da felicidade e a toxidade. O perfume Muguet du Bonheur conflui esses trés atributos. No que
tange ao belo, basta que se recorra as descri¢cdes da aparéncia de Hilda Furacdo e a condicédo de
perplexidade em que ela coloca os homens. A segunda caracteristica se observa no estado
daqueles que foram contagiados pelo Mal de Hilda, de uma incontrolavel alegria. A toxidade
estd na prépria dinamica do contagio, j& que aqueles que traziam consigo o perfume da
prostituta, findavam como “incuravelmente contaminados”.

O perfume Muguet du Bonheur € como uma sombra da prostituta, como um halo
gue acompanha 0s seus passos e se apropria dos espacos por onde ela anda, sentido primeiro
pelo olfato, mas digerido pelo espirito dos homens. O proprio Frei Malthus ndo conseguia estar
indiferente ao perfume, causava-lhe profundas dores de cabega. Mas em especial, o cheiro do
perfume, em seu movimento inebriante, levava alegria e esperanca para os corac¢des dos aflitos
que historicamente viviam tempos sombrios.

O Mal de Hilda, para além da perspectiva etimoldgica, representa o bem, a
esperanca em um mundo melhor. Drummond joga com a construcdo simbolica do feminino

fortemente respaldada pelo cristianismo, que da a mulher poderes, mas julga-os baixos e



104

profanos, como algo que deve ser evitado e combatido. O autor mantém o discurso de um poder
inerente ao feminino, que estd diretamente ligado & sexualidade, mas subverte a conotacdo
negativa e faz da sua heroina uma prostituta sagrada. Onde o pensamento cristdo vé Satanas,
Hilda Furacédo apresenta Eros.

E importante que n4o esquecer o aspecto politico do Mal de Hilda. Na perspectiva
drummondiana, Eros serve ao social. Frei Malthus julgava-se contaminado — ndo s6 pelo
perfume, mas pelo sapato da prostituta — quando resolveu mudar sua conduta, sua pratica cristd,
e passar a Se preocupar com as pessoas que realmente padecem no Brasil. Hilda Furacéo é a
frente de resisténcia politica as opressoes, a sacerdotisa de Eros, o feminino em peleja com 0s

representantes do dono do céu, descendentes dos antigos inquisidores.
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5 “NAO EXISTE PECADO DO LADO DE BAIXO DO EQUADOR”!: ANUDEZ E O
CARNAVAL COMO ELEMENTOS DE TRANSGRESSAO

A transgressao organizada forma com o interdito um conjunto que define a vida social
(BATAILLE, 2017, p. 89).

A transgressdo estd representada de muitas formas em Hilda Furacdo, quase
sempre inspirada pelo erotismo ou pelo humor. Para além do Mal de Hilda, as acdes
transgressivas do enredo encarnam diversificados movimentos que fazem frente a contextos
repressivos ou silenciadores do impulso cadtico do desejo. No romance, a transgressdo
frequentemente se efetiva pela acdo das personagens, mas ndo somente, pois 0S espacos
assumem também uma forma de microcosmo de resisténcia contra a opressdo, como a Zona
Boémia, por exemplo.

O erotismo de Hilda Furacdo tem uma postura politico-revolucionaria, ndo por
acaso se apresenta como uma alternativa mais eficaz do que o Partido Comunista para corrigir
desigualdades ou estimular a resisténcia contra as mais diversificadas opressdes e injusticas. E
a militancia erdtica do romance ndo se efetiva na luta armada, como ficou tdo em voga na
resisténcia das esquerdas no periodo histdrico brasileiro que compreende a ditadura militar.

As armas do erotismo revolucionério da narrativa de Drummond para resistir a
opressao ou a institucionalizacdo da tristeza e do medo, sdo o0 amor, 0 riso, a nudez e o carnaval.
A transgressdo se concretiza no uso bélico dos afetos. A revolucdo afetiva de Hilda Furacéo
faz desnudar o desejo apreendido pelo interdito que, apesar de oculto, estéa sinalizado em objetos
de vontade.

O poder transgressivo do erotismo ndo pode, no entanto, superar permanentemente
0 contexto interditado pois, como afirma Bataille (2017), nem sucessivas transgressdes podem
eliminar definitivamente um interdito. Por isso, Drummond recorre com tanta frequéncia ao
carnaval, tanto a objetividade da festa popular, quanto a utilizacdo abstrata do processo de
carnavalizacdo. Em ambos 0s casos, encontram-se ndo s6 o carater subversivo de classes, por
exemplo, mas a transitoriedade, ja que a festa possui inicio e fim pré-determinado.

Bataille (2017) coloca a transgressao como uma instancia que tem a sua funcéo na
vida social, que dialoga com o interdito e o desejo na propria dindmica das relacfes cotidianas.

A liberagdo para o éxtase que é dada na superacdo dos limites (do interdito) ndo pode ser

15 NAO existe pecado ao Sul do Equador. Compositor: Chico Buarque e R. Guerra. In: BUARQUE, C. Chico
canta. Rio de Janeiro: Philips (Universal Music), 1973. 1 CD. Faixa 6 (3 min).
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perpetuamente efetivada. O mundo do desejo tem prazo de validade ndo sé para Bataille (2017),
mas para o proprio Drummond que, em Hilda Furacéo, tdo frequentemente remete ao carnaval
e ao seu carater efémero, seja na objetividade concreta da festa popular ou no campo conceitual

da carnavalizacéo.

5.1 Padre Geraldo Cantalice e 0 Adao nu

Padre Geraldo Cantalice é posto na narrativa em perfeita oposicdo a Padre Nelson.
Ambos sdo lideres catdlicos na cidade de Santana dos Ferros. Porém, sdo construidos a partir
de processos semanticos distintos e polarizados. Essas figuras religiosas atuam como os dois
lados de uma moeda, representando as discordancias institucionais dos que integram a Igreja
Catolica ou, mais especificamente para esta pesquisa, a dindmica do interdito com a
transgressao.

Padre Nelson é uma personagem que simbolicamente representa o poder
imobilizante da interdicdo no seu trabalho permanente de restringir 0 acesso ao prazer, assim
como Hilda Furacdo e a “doen¢a” associada a prostituta, o Mal de Hilda, integram e afiguram
0 campo semantico do desejo. Padre Geraldo Cantalice, por outro lado, condensa em si 0 aporte
revolucionario da transgressdo, em perfeita simetria de oposicao ao seu antecessor.

A transicdo de lideres religiosos ndo acontece sem resisténcia, pois a deposi¢do de
Padre Nelson se deu através de uma carta andbnima mandada ao Bispo e ndo exatamente por um
unanime desejo popular. Desse modo, ha fiéis orfaos do antigo padre, assim como os filhos do
Pai da Horda primeva de Freud (2013). Sendo assim, o pai parte, mas o signo das normas que
ele instituiu, passa a existir ndo mais na elocucéo de Nelson, mas de maneira abstrata e subjetiva
no corag&o dos santanenses.

A vinda de Padre Geraldo Cantalice, como consequéncia do saudosismo de Padre
Nelson, enfrentard resisténcias e, a primeira delas se da na construcdo de uma nova igreja para
Santana dos Ferros, que deve ocupar o0 mesmo lugar da antiga, ou seja, 0 novo se apresenta
subversivamente diante do velho. Mas o novo lider religioso de Santana ndo impde a destruicédo
da antiga igreja ou a construgdo nova, opta por um gesto democratico, que é a colocagédo de um
plebiscito para que as pessoas decidam. Drummond escolhe as suas tias, Ciana e C&ozinha, para
representar a oposicdo velho/novo ou interdito/transgressdo. Ambas ja tinham opinido

divergentes em outras questdes, assim também
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as dividiu o plebiscito, orientado pelo Padre Geraldo Cantalice, o novo vigario, para
saber se deviam derrubar a velha matriz para erguer uma nova de ousadas linhas
modernas. Santana dos Ferros dividiu-se entdo entre colorados e celestes — os
colorados (caso de Tia Caozinha) adeptos da igreja moderna, os celestes (caso de Tia
Ciana) defensores da igreja antiga. Tia Cdozinha usava um lengo vermelho no pesco¢o
e cantou vitéria — a velha igreja foi derrubada e uma nova, moderna, no feitio da
igrejinha de Niemeyer na Pampulha, foi erguida (DRUMMOND, 1991, p. 24).

Nelson, ndo faz exercer a sua vontade, mas o desejo do povo. Sem esquecer 0
caréater politico de Hilda Furacéo, os dois lideres religiosos representam dois tipos de governo,
um democratico e o outro autocratico. A democracia de Cantalice da voz a todos, € multipla,
multifacetada e agregadora.

Ainda no carater politico da obra, as tias de Drummond, na disputa entre o velho e
0 novo, estdo representadas com as cores que convencionalmente sdo atribuidas a esquerda e a
direita: Cdozinha, vermelho Padre Geraldo Cantalice ndo assume, como se pode ver, uma
postura autoritaria como fazia Padre e Ciana, azul. A tia colorado é progressista, deseja o novo,
e a tia celeste é conservadora, quer manter o velho. E importante atentar para o lenco vermelho
de Tia Caozinha e o carater simbdlico representado nele: o pano encarnado no pescoco, para
além da cor da bandeira do Partido Comunista, possui o signo revolucionario dos farroupilhas.

Padre Geraldo e Tia Caozinha transgridem o velho que esté representado nas leis
de Padre Nelson e na sua antiga matriz. No lugar do austero unissono do antigo capeldo, o
movimento revolucionario quer trazer “ousadas linhas”. Nos tempos de Padre Nelson nao havia
margem para ousadia, 0 proprio riso era proibido. O novo padre traz, para Santana dos Ferros,
a revolugdo democratica politico-afetuosa ndo armada ou silenciadora das discordancias. E
parte importante da politica de Geraldo consiste em libertar o povo santanense dos grilhdes
impostos por Nelson, inclusive as prostitutas Alicdo, Alice e Alicinha, que se encontravam
ainda isoladas do restante dos cidaddos de Santana dos Ferros. E a libertacdo das trés cortesas
teve o importante intermédio de frei Malthus, ja metamorfoseado pelo contato de Hilda

Furacao:

se 0 Padre Geraldo Cantalice permitia os bailes de carnaval, antes proibidos, sem que
o0s sinos dobrassem em protesto; se permitia que as mogas exibissem as pernas nas
praias do rio, usando ‘maids ousadissimos’; se 0s namorados ja podiam beijar-se
livremente sem ser advertidos por um sacristdo ou um soldado; se ja era assim, no
entanto, as trés prostitutas mais velhas e conhecidas de Santana dos Ferros, Alicao,
Alice e Alicinha, nas quais j& falei, continuavam confinadas: s6 podiam deixar o beco
onde moravam para ir até a metade da ponte gozar a fresca da tarde.

Ah, o que fez nosso Santo?

Colheu as trés mais belas rosas dos canteiros que a pobre Dona Nhanha tratava com
tanto desvelo e carinho, as rosas que ela oferecia a Santana, e pouco se importando se
era ou ndo seguido pela beata Fininha, ofereceu uma rosa a Ali¢do, outra a Alice e a
terceira a Alicinha; feito isso, prometeu as trés:
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— Vou agora mesmo sugerir a Padre Geraldo Cantalice que revogue esse
confinamento, essa proibic¢do absurda que fere a bondade que o Cristo tem no coragéo.
E cumpriu o que prometeu: sempre seguido pela beata Fininha, entrou na casa
paroquial e o Padre Geraldo Cantalice ndo apenas atendeu a sugestdo do Santo: pediu
que fizesse ‘a gentileza cristd’ de comunicar em seu nome as trés madalenas que eram
livres para ir e vir, livres até mesmo para frequentar as trés igrejas. Entdo, para
surpresa maior da beata Fininha, que era onipresente, Frei Malthus convidou para
acompanha-lo na missdo o poeta Geraldo Matta Machado e o dentista pratico Dod6
Caldeira, os quais em outros tempos chamava de ‘perigosos hereges’ e agora, com
tapinhas nos ombros, chamava de ‘meus queridos hereges” (DRUMMOND, 1991, p.
101-103).

Os santanenses, com o Padre Geraldo Cantalice, assistem a libertagdo de seus
desejos, a abertura ao mundo dos prazeres, que tdo duramente Ihes foram negados nos tempos
de Padre Nelson. O tempo do novo padre € o da ousadia, seja na arquitetura da igreja, na
liberacdo do carnaval ou nos modelos dos maids. Geraldo garante aos habitantes de Santana
dos Ferros aquilo que os contagiados pelo Mal de Hilda consideravam a maior reinvindicagao
politica, a alegria.

Toda a revolucéo descrita no enredo de Hilda Furacdo conduz a militancia politica
na direcao da obtencao de alegria. Drummond parece querer construir a ideia de que a felicidade
deve ser a grande pauta de luta. A consequéncia da liberdade, da justica social e da correcdo
das desigualdades é a alegria. E 0 meio que possibilita a conquista dessa reinvindicagdo politica
é o0 erotismo em sentido amplo. Prova mais evidente da poténcia do er6tico no romance € a
transformacéo de Frei Malthus e a sua consequente mudanca de acao crista.

O Malthus exorcizado por Hilda Furacdo ndo mais pe a sua cristandade a servico
dos privilegiados. Hilda o contagiou e o fez sentir a dor do mundo, fazendo com que ele
ressignificasse as suas atitudes cristds. O Santo pds exorcismo tira da santa de barro as rosas
cultivadas por sua mae, Dona Nhanh4, e as da as trés prostitutas marginalizadas pelo antigo
capeldo da cidade. Ele concebe o ato de confinar as trés mulheres como um atentado a bondade
de Cristo e, junto com o Padre Geraldo Cantalice, garante o livre transito das prostitutas pela
cidade e o direito de frequentar as igrejas.

A frente revolucionaria dos afetos, da justica e da bondade tem Frei Malthus, Hilda
Furacdo e Padre Geraldo Cantalice como principais representantes. E a mais importante acéo
dessas personagens consiste em agregar 0os marginais e os diferentes no seu projeto de
reinvindicacdo da alegria, ato diametralmente oposto a politica sectaria e unilateral de Padre
Nelson. Os outrora rejeitados como hereges agora passam a ser tratados como “queridos”.
Drummond coloca a alegria numa perspectiva plural. A verdadeira felicidade é um bem comum,
nédo pode ser exclusividade de um grupo. A gestdo de Padre Geraldo carnavaliza inteiramente

a outrora encarcerada cidade de Santana dos Ferros. Com 0 novo sacerdote, 0s
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livros comunistas (estes, enviados pelo sobrinho de Tia Ciana, que, por sinal, é 0
narrador destas histérias de agora) entravam nas casas de familia; mulheres
abandonavam os maridos, maridos traidos ja ndo lavavam a honra com sangue e
mesmo 0 sacristdo e congregado mariano Zé Didim, que antes camuflava a sua
condicdo de homossexual, agora assumia trejeitos e ares femininos, e 0 que disse 0
Padre Geraldo Cantalice a uma comissdo de Filhas de Maria que foram pedir o
afastamento de Zé Didim? Disse:

— Cada qual como Deus fez! (DRUMMOND, 1991, p.116).

Santana dos Ferros se torna uma cidade essencialmente inclusiva. Ndo h& mais
espacgo para um pensamento ou uma ideologia superior e Unica nem para uma cultura exclusiva
ou privilegiada. Os santanenses passam a coexistir leais as suas caracteristicas subjetivas, seja
nas concepcdes politico-ideoldgicas; na escolha de uma mulher em permanecer ou ndo em um
casamento ruim, sem ser julgada ou morta por isso; ou mesmo na sua orientacdo ou identidade
sexual, como no caso do sacristdo Zé Didim. Para o Padre Geraldo Cantalice, todos os seres
sdo béncaos divinas, pois foram feitos como Deus quis.

As radicais mudancas em Santana dos Ferros, por outro lado, ndo tiveram adeséo
unanime, como se pode observar na citacdo acima, em que as “Filhas de Maria” pedem o
afastamento do sacristdo que, na gestdo de Padre Geraldo, decide se aceitar como €. As saudosas
de Padre Nelson se frustram mesmo com a auséncia de duras peniténcias — como fazia o antigo

capeldo — por parte do novo padre. Nas confissdes, Cantalice

ouvia calado o relato dos pecados, nada perguntava, e distribuia peniténcias assim:
— Minha filha, dedique um pensamento aos pobres do mundo. ou:

— Carissima irma, reze de todo cora¢do uma ave-maria para os filhos das tempestades
e das tormentas (DRUMMOND, 1991, p.115).

As brandas peniténcias do novo padre causavam nas fiéis orfas de Padre Nelson um
sentimento de falta de propoésito, pois ha uma dindmica religiosa alicercada na culpa: todos
pecam diariamente, por isso precisam de puni¢do constante para redimir esses pecados. O
cristianismo de Nelson é introspectivo e severo, busca um constante autoaperfeicoamento que
se calca na castidade, na austeridade e na retiddo. A funcdo do pastor, nessa perspectiva, é
garantir que as suas ovelhas ndo se desgarrem do prop6sito. E uma religiosidade sisuda,
vigilante e ensimesmada.

A religiosidade de Padre Geraldo Cantalice se orienta pelo que Hilda Furacdo
chama na narrativa de “dor do mundo”. O cristianismo do novo padre ¢ militante, defende a
justica social e a correcdo das desigualdades. Pensa prioritariamente nas pessoas miseraveis que

padecem todos os dias, em Santana dos Ferros, no Brasil e no mundo. Mesmo em introspeccao,
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nas oracdes, orienta que os fiéis ndo se esquecam dos que sofrem. Ao contrario do pensamento
autocentrado, Geraldo pede para que se pense no outro.

A rejeicdo dos que resistem as mudancas coordenadas pelo Padre Geraldo Cantalice
tem o seu apice na prépria construcdo da nova matriz da cidade de Santana dos Ferros. Para a
nova igreja moderna que seria construida por decisdo de plebiscito, Padre Geraldo Cantalice
convidou a artista Yara Tupinamba para pintar um painel, que representasse o paraiso, na parte
interna do templo. Para esse fim, deu total liberdade a pintora, que representou o Eden com um
Adé&o nu e uma Eva seminua.

A polémica do Addo nu no painel da igreja realmente existiu, e 0 Drummond real,
jornalista, fez a cobertura do escandalo. A pintora Yara Tupynamba (com “y”’) também ndo ¢
uma personagem puramente ficcional, € uma artista plastica mineira, de Montes Claros. Na
construcdo ficcional do episodio, Roberto Drummond traz muito dos fatos ocorridos na ocasido
para a narrativa de Hilda Furacé&o.

O escandalo do painel da igreja de Ferros é relembrado em matéria escrita por
Humberto Siqueira, jornalista do Estado de Minas (SIQUEIRA, 2013). A semelhanca com o
romance de Drummond principia com a chegada de um novo padre para a cidade em 1959, José
Casimiro da Silva, provavelmente a inspiracio para a criacio de Padre Geraldo Cantalice. E
interessante se ater a data, que corresponde ao inicio da narrativa, assim como 0 ano em que
Hilda Gualtieri Von Echveger parte para viver na Zona Boemia de Belo Horizonte e se
metamorfoseia em Hilda Furacéo.

Houve realmente uma sugestdo por parte do novo padre para derrubar a antiga
matriz barroca e construir uma mais moderna, ao estilo da de Pampulha, em Belo Horizonte.
Padre José Casimiro da Silva enviou uma proposta para o arcebispo da época e este sugeriu que
a decisdo ficasse a cargo dos paroquianos, atraves de um plebiscito. Sobre a consulta aos fiéis,
h& uma divergéncia — opondo narrativa ficcional e histérica—em relacéo as cores dos favoraveis
e 0s contrarios a demoli¢do da velha matriz para a construcdo da nova.

Segundo Siqueira (2013), os favoraveis pela construcdo da nova igreja estavam
simbolizados pela cor verde e 0s contrarios, que desejavam manter a antiga matriz barroca, pelo
vermelho. O que Drummond faz em sua narrativa é subverter ndo so a ordenagéo das cores,
mas a propria semantica em relagéo a historia de Ferros.

Em Hilda Furacéo, os que desejam manter a matriz de Padre Nelson séo os azuis,
o0s celestes. Os que querem a nova igreja sdo os vermelhos, colorados. O autor parece trazer

para 0 seu romance o significado revolucionario do rubro, que estd carregado de signos
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contundentes como, paixdo, amor, forca, excitacdo, entre outros. Para Roberto Drummond, a
vivacidade do encarnado ndo deve representar a manutencdo do antigo, mas o raiar do novo.
Outro ponto importante que distingue o real e o ficcional na narrativa da polémica
diz respeito ao proprio painel pintado na parte interna da nova igreja. Em ambos os textos a
artista pléstica teria recebido a liberdade para criar o que julgasse adequado para o contexto,
mas em Hilda Furacdo essa liberdade estd condicionada a uma representacdo do paraiso.
Segundo Siqueira (2013), que recolheu um depoimento da pintora sobre a obra denominada “A
arvore da vida”, ndo era unicamente o Eden que estaria representado no painel de Yara

Tupynambé:

Quando recebeu a encomenda do trabalho, Yara conta que refletiu bastante sobre o
que poderia fazer. Optou por retratar a criagdo do mundo. ‘Fiz a historia da religido
cat6lica. Comeca com a criacdo do mundo e a separagdo de &gua e terra. Em seguida,
a criacdo de Adao e Eva. Dai, vem o pecado do homem e sua expulsdo da natureza.
Na quarta cena, temos a anunciacdo, quando um anjo revela a Maria que ela concebera
o filho de Deus. A imagem seguinte é Jesus carregando a cruz. As duas Ultimas
imagens retratam Pentecostes, com a descida do Espirito Santo sobre os ap6stolos de
Jesus Cristo e, por fim, apds sua morte, uma imagem de santos da igreja saindo de
seus ombros. O fiel que conhece o Evangelho vai identificar tudo isso na imagem’,

diz a artista (SIQUEIRA, 2013, online).

A pintora, como se pode observar, idealizou uma obra condizente ndo s6 com o
texto biblico, mas com a percepcéo catdlica dele, ao contrario do que se vé e Hilda Furacao,
que pBe certo cinismo ou ousadia na personagem Yara Tupinamba. Roberto Drummond, por
uma escolha estética, pds em sua narrativa ficcional apenas um pedaco do painel da artista
plastica, somente a parte em que se representa Addo e Eva nus no paraiso, que constitui um
parco trecho da obra, como se pode observar na imagem abaixo, onde se vé, em uma fotografia
de Martins (2011), o painel “A arvore da vida”:
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Figura 1 — “A arvore da vida”, de Yara Tupinamba

Fonte: Martins, 2011

Diante da multiplicidade de acontecimentos biblicos representados no painel, que
vai do Génesis ao evangelho de Cristo, Drummond escolheu destacar o canto inferior esquerdo
da obra, aguele em que Eva aparece cobrindo 0s seus seios e a sua vulva e Addo exibe sem
censura o seu falo, que aponta para baixo. Martins (2011) também fez uma fotografia em que

se vé em destaque essa parte do painel:

Figura 2 — “A arvore da vida”, de Yara Tupinamba
F

Fonte: Martins, 2011
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Para o autor de Hilda Furacéo, apenas a cena transgressiva parece interessar. O
polémico nu acaba sendo a Unica imagem que 0s santanenses da narrativa ficcional veem. A
escolha estética de Drummond pode ter duas razdes: a intensificacdo da imagem simbdlica da
transgressao, pois a pequena parte da obra original ganha com exclusividade todo o espaco do
painel, ou porque foi tudo o que viram os paroquianos da cidade de Ferros da narrativa historica
oficial.

Siqueira (2013) afirma que tal foi a polémica, que varios bispos vieram a Ferros
averiguar o painel da igreja, “A arvore da vida”. Como haviam discordancias entre eles em
relacdo a nudez de Adéo, o caso foi confiado a decisdo do Vaticano. Apos a avaliagcdo da clpula
maior da Igreja Catolica, decidiram que a imagem estava de acordo com a instituigdo, e que,
nas linhas do parecer, “era boa”. Drummond, por um artificio caracteristico do humor, amplia
a polémica em Hilda Furacéo, assim como o faz com o Adéao nu. Na descricao realizada pelo

autor, sobre a inauguracdo do painel da igreja, vé-se uma sucessdo de desmaios entre os fiéis:

A igreja matriz foi aberta aos fiéis: quando Dona Nana Stanislau puxou a fita de
inauguracdo do painel e caiu o plastico que o encobria, Addo apareceu em toda sua
nudez aos olhos de todos; Dona Nana Stanislau desmaiou; seguiu-se um ritual de
desmaio coletivo, do qual o mais espalhafatoso foi o da beata Fininha, pois foi
antecedido por sua invocagéo preferida:

— Nossa Senhora do Perpétuo Socorro: tende piedade de nés! (DRUMMOND, 1991,
p.78).

Roberto Drummond eleva o pudor a um nivel caricatural. O episédio que
posteriormente se tornou cémico, € colocado sob uma lente de aumento e exacerbado
exponencialmente. Essa é uma forte caracteristica de Hilda Furac&o, que o autor concebe como
uma reunido de causos que costumava contar em rodas de amigos. Nas narrativas cotidianas,
muitas vezes com o propoésito de adquirir a adesdo e o riso do publico, molda-se a histéria a
revelia do contador. Drummond se apropria de boatos ou casos cdmicos e 0S exagera,
trabalhando neles de modo a propiciar o divertimento do seu leitor. Faz isso com a famosa
prostituta Hilda Furacdo, que na verdade era uma mulher pobre que viera tentar a vida em Belo
Horizonte ou com a ja divertida historia do Addo nu no painel da igreja de sua terra natal.

O papel do erotismo em Hilda Furacdo, uma vez mais, deve ser objeto de reflexéo.
Drummond lega ao elemento erdtico o poder revolucionario de subverséo da ordem socialmente
estabelecida, tanto em uma perspectiva dos afetos, como no espectro politico. Diante disso, qual
seria 0 papel do pudor em uma narrativa que da protagonismo ao erotismo? Por que exacerbar

de tal forma o recato das personagens que representam beatas, de modo que elas desmaiem
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diante de uma pintura que retrata um homem nu? Partindo desses questionamentos, tem-se que

a relacdo da nudez com o pudor propicia a percepgdo de que este:

é um processo dinamico, que deveria definir-se em termos de sociologia: sé nasce a
partir do momento em que percebemos que estamos nus. O mito de Adao e Eva ganha
aqui enorme actualidade: nada, a ndo ser uma concepgao estatistica do pudor, mudou
entre a inocéncia original e a consciéncia nascida do fruto da arvore da ciéncia. A
intengdo de encerrar o pudor em regas estaticas tornou a legislacéo sobre a moralidade
plblica tdo absurda quanto arbitraria (BOLOGNE, 1990, p. 14).

O pudor, desse modo, esté atrelado a consciéncia da nudez. Estar ciente de que se
esta nu, assim como a necessidade de cobrir-se, deve ser compreendido a partir de um estudo
sociocultural. Toda aversdo a nudez se alicerca em um conjunto arbitrario de normas, que sao
pré-definidas e internalizadas por pessoas que compartilham espacos de sociabilidade. O
exacerbamento da reagdo das beatas, frente ao nu de Adao, pode ter como um dos propdsitos a

colocacdo do recato no campo do ridiculo. Bataille (2017) reforca a ideia da arbitrariedade do

pudor ao afirmar que a nudez

ndo é em si mesma obscena: ela se tornou obscena quase em toda parte, mas de modo
desigual. E da nudez que, em razao de um deslize, fala 0 Génesis, ligando & passagem
do animal ao homem o nascimento do pudor que nada mais &, em outras palavras, que
o sentimento da obscenidade. Mas aquilo que chocava o pudor no inicio do nosso
século hoje ndo o choca mais, ou o choca menos. A nudez relativa das banhistas ainda
é chocante nas praias espanholas, ndo nas francesas: mas numa cidade, mesmo na
Franca, uma mulher em traje de banho incomoda um certo nimero de pessoas. Da
mesma forma, incorreto ao meio-dia, um decote é correto a noite. E a nudez mais
intima ndo é obscena no consultério de um médico (BATAILLE, 2017, p. 243-244).

Bologne (1990) e Bataille (2017) compreendem o pudor a partir de certa
relatividade, variabilidade ou arbitrariedade. As manifestacbes do recato sdo multiplas. O
sentimento de obscenidade alicercado na falta de Ad&o e Eva para com Deus teria posto a nudez
animal, ou seja, aquela indiferente ao seu estado, no ambito do obsceno. A perspectiva da
licenciosidade atrelada ao nu terd, portanto, condicionantes que se ligam a comunidades
especificas. Logo, o choque ao pudor deve ser proporcional as caracteristicas que imperam em
determinado espaco social como, por exemplo, a religiosidade e a cultura.

Drummond insere Santana dos Ferros dentro de uma perspectiva especifica de
relagdo com a nudez. As beatas que desmaiam frente a imagem do Ad&o nu sdo a mesmas que
foram guiadas por Padre Nelson e suas normas, que incluiam uma extensa lista proibitiva de
vestimentas que sugerissem qualquer tipo de nudez, mesmo as menos explicitas. Inclusive a
natacdo era proibida em razo dos trajes necessarios para a pratica. Assim, o antigo capeldo,

também responsavel pela formacdo daquela comunidade, pde um forte sentimento de
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obscenidade no nu. Mas o autor de Hilda Furacdo parece estar ciente da arbitrariedade e da
relatividade do sentimento de pudor, tanto é que o choque proporcionado pela nudez de Ad&o
também varia. As duas tias do narrador, interlocutoras do romance, assumirdo o papel de
divergir na reacdo ao painel de Yara Tupinamba.

As duas tias de Roberto Drummond ndo desmaiaram como as demais beatas. Tia
Cdaozinha, que era dada a curiosidade, encarou a nudez de Adao com certo deleite. J& Tia Ciana,
viu no episddio uma causa para militar contra a obscenidade que passava a querer vigorar em
Santana dos Ferros. O Addo nu, portanto, foi o estopim para a criacdo de uma frente contra as
liberacbes coordenadas por Padre Geraldo Cantalice. A sua primeira reacdo diante da
representacdo da nudez edénica, foi ficar de costas. No episddio da inauguragdo da nova igreja

dezesseis beatas desmaiaram, mas Tia Ciana (o que acabou ganhando as paginas da
revista Time), acompanhada do fiel céo Joli, resistiu e deu inicio a uma pratica que
empolgou dezenas de adeptos: entrou andando de costas ha igreja para ndo ver o Adao
nu, e gritou:

— Seu vigario: mande cobrir as vergonhas de Addo! Em meio a confusdo, Padre
Geraldo Cantalice subiu ao pulpito e disse:

— Meus carissimos irméos e irmas: a nudez de Addo é uma nudez purificada, é a
nudez do paraiso! (DRUMMOND, 1991, p.78).

Tia Ciana toma para si a misséo de resisténcia ao novo, dando as costas a ele. Sua
primeira grande causa € fazer cobrir a genitalia de Adao. A percepcdo da nudez para a tia de
Drummond diverge completamente daquela proferida por Padre Geraldo Cantalice no pulpito
da igreja. H4, portanto, entre religiosos, também uma ética discordante em relacdo ao nu. Vé-
se, a0 menos, quatro reacdes diferentes e simultaneas a caida da faixa que cobria o painel de
Yara Tupinamba: 16 beatas desmaiaram, Tia Cdozinha se admirou, Tia Ciana viu uma causa
digna de luta e 0 novo padre de Santana dos Ferros enxergou uma nudez purificada.

Em seu ensaio sobre a nudez, Agamben (2010) reflete sobre o nu purificado
mencionado por Padre Geraldo Cantalice. Para autor, partindo de estudos teologicos: “Antes da
queda, embora estivessem cobertos por veste alguma, Adao e Eva ndo estavam nus: estavam
cobertos por uma veste de graca, que aderia aos seus corpos como um trajo glorioso.”
(AGAMBEN, 2010, p. 73). Ou seja, no Eden, Ad&o e Eva se vestiam de uma gléria divina, ndo
havendo obscenidade no que é de Deus. A consciéncia do nu, assim como a sua colocagéo no
campo semantico do obsceno, esta diretamente ligada ao consumo da fruta da arvore proibida

e a consequente perda das vestes gloriosas. Segundo o filésofo italiano:

Antes da queda, 0 homem existia para Deus de tal maneira que 0 seu corpo, ainda que
na auséncia de qualquer veste, ndo estava ‘nu’. Este ‘ndo estar nu’ do corpo humano
apesar da aparente auséncia de vestes explica-se pelo facto de a graga sobrenatural
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circundar entdo a pessoa humana como uma veste. O homem néo estava s6 na luz da
gloria divina; estava vestido da gléria de Deus. Através do pecado, 0 homem perde a
gléria de Deus e na sua natureza torna-se agora visivel um corpo sem gléria: o nu da
corporeidade pura, o desnudamento da funcionalidade pura, um corpo ao qual falta
toda a nobreza, porque a dignidade Ultima do corpo estava contida na gléria divina
perdida (AGAMBEN, 2010, p. 75).

De certo modo, obsceno ¢ o humano reduzido a sua fisiologia, ao seu corpo em
estado puramente funcional. A consequéncia do pecado para Adéao e Eva, bem como a todos os
seus descendentes, foi a ostentacdo da humanidade pura e crua, sem o halo glorioso de Deus.
Dessa ideia provavelmente advém a necessidade, por parte de algumas congregacdes cristas, de
abdicar de tudo aquilo que remete a obscenidade que € ser humano. A orientacdo maior,
portanto, seria despir-se ao maximo dessa humanidade indigna.

E se Deus carrega a magoa do pecado original, parece prudente que se use todos 0s
codigos de conduta religiosa para ser merecedor da gléria divina. Assim como fez Santo Antéo,
abrindo méo de tudo o que ndo fosse estritamente necessario para a sua subsisténcia e se
dedicando exclusivamente as oracdes e a elevacdo de sua alma, merecer o perdao de Deus e um
lugar no seu restrito ciclo de iluminados, é uma tarefa ardua, a principiar com a negacdo do
corpo e tudo aquilo que remete aos prazeres ou a carne.

Bataille (2017) é critico a essa postura de negacéo do corpo ou da humanidade. Para
o filésofo francés, o erotismo é que verdadeiramente é sagrado, pois ndo nega 0 humano e seus
desejos, concebendo a verdadeira eleva¢do a um estado “divino” a partir do ato de transpor
limites, transgredir interditos. Segundo o autor, a sacralidade erética esta na superagdo do estado
descontinuo, na supressdo do eu socialmente constituido nas leis, nas regras ou nas normas.
Bataille (2017) ainda afirma que o cristianismo perde sacralidade no excesso de elevacéo.

Sobre o funcdo do pudor em uma obra que tem o erotismo como protagonista, pode-
se entendé-lo a partir da prépria dinamica entre transgressao e interdicdo. Drummond transgride
a todo momento. Seja no recorte do painel original, dando mais destaque a nudez ou a
caricaturizacao do recato, representado pelo desmaio coletivo, em Hilda Furacdo nota-se um
constante transgredir cdmico, que se alicerca em artificios como pér em ridiculo aquilo que se
tem como grandioso ou sagrado.

Tao clara é a posicdo do autor de Hilda Furacéo, que o recorte do painel sofre ainda
uma ampliacdo, mais especificamente no pénis de Addo. Na pintura original de Yara
Tupynamba@, observa-se que o falo de Addo aponta para baixo, o que faz sugerir que ndo ha
uma excitagdo sexual. Além disso, o tamanho néo chega a ser desproporcional a imagem do

homem ali representado. Mas Drummond traz para a narrativa outra polémica em torno do
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comprimento do pénis de Addo: no romance, a pintora Yara Tupinambd, em entrevista a TV
Itacolomi, fala sobre a sua inspiracéo para a criacdo do Adao nu, fato que aborreceu o proprio

Padre Geraldo Cantalice. Segundo a artista,

ao pintar o Addo nu, cuja controvérsia acabava de merecer registro na revista Time
(cujo exemplar ela mostrou na televisdo), usou um modelo vivo, um jovem ator
desempregado a quem pagou para posar nu e era, portanto, 0 modelo de Adao.

— Néo fiz nada demais — explicou Yara Tupinambéa. — Miguel Angelo também
pagou a uma mulher romana para posar para sua Pieta.

Quando o entrevistador Carlos Gaspar perguntou a autora do polémico mural se todo
0 Addo nu, dos pés a cabeca, era inspirado no jovem ator desempregado, ai € que a
pintora complicou tudo:

— Dos pés a cabeca propriamente ndo — explicou.

— Para um pequeno detalhe de Ad&o me inspirei no poeta com quem sou casada.
Fazendo-se de desentendido, Carlos Gaspar, enquanto pedia a cAmera para mostrar a
foto do Ad&o nu na revista Time, insistiu:

— Mas que ‘pequeno detalhe’ € esse?

— Ora, o ‘pequeno detalhe’, uai — disse Yara Tupinamba.

— Convenhamos — observou sarcasticamente Carlos Gaspar levando a TV Itacolomi
a sair do ar na hora—, mas ndo ‘¢ um detalhe’ tdo pequeno assim; com efeito, o poeta

é um bem-dotado. Sera que nasceu em Itu®? (DRUMMOND, 1991, p. 100-101).
Drummond, através da comicidade, constroi a exacerbagdo de um acontecimento
retirado do real. Essa amplificacdo da realidade, ou hiper-realidade, faz com que as instancias
interdicdo, desejo e transgressdo dialoguem mutuamente. O pénis gigante do Addo de Hilda
Furacdo dessacraliza a narrativa biblica, a transgride. A estratégia narrativa drummondiana, se
utilizando do erotismo representado no grande falo em um mural de uma Igreja Cat6lica, além
de sacralizar o pénis, € um culto a carne. Nesse culto, ndo se busca a veste de gléria divina.
A resisténcia ao protagonismo do erotismo em Santana dos Ferros frequentemente
é transgredida com o elemento comico. Tia Ciana, como principal representante da frente contra
a revolucgéo que se dava em Santana dos Ferros na gestdo de Padre Geraldo Cantalice, enfrenta
ao menos trés frustracdes: a primeira, com Frei Malthus, afirmando que ndo aderiria a causa
por entender que Addo estava representado em ‘toda a inocéncia da sua veracidade
biblica’(DRUMMOND, 1991, p. 102), ou seja, apresentava-se vestido com o traje de gléria; a
segunda, em um episddio no qual acreditava que a imagem de Santana chorava; e, por fim,
durante uma tentativa de liderar uma greve de fome contra 0 Ad&o nu e a possivel transformacao
de Santana dos Ferros em uma Sodoma ou Gomorra.
O episddio das lagrimas de Santana aconteceu durante uma das ocasifes em que
Tia Ciana ia até a igreja e, ajoelhada em dois bagos de milho, pedia para que a santa intervisse

na atual situacéo da cidade, que enviasse um sinal qualquer. Observou que da imagem comegou

16 Municipio de Séo Paulo conhecido pela presenca de diversos objetos em tamanhos exagerados.
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a escorrer lagrimas, o que proporcionou uma comocgdo generalizada, em que fieis se
acotovelavam gritando que se tratava de um milagre. Cada um dos paroquianos buscava beber
um pouco do liquido que escorria da imagem da padroeira. Até que no meio da imensa comocao

surge Dona Maria Profeta, que vem

arrastando para junto da imagem de Santana o filho de 11 anos; distribuindo
empurrdes e cotoveladas parou diante da imagem de Santana, encheu um célice com
as lagrimas e, puxando a orelha do filho, ordenou:

— Bebe as lagrimas de Santana para o Diabo deixar seu coracgdo e vocé ser um filho
de Deus.

— Pode arrancar minha orelha, mée, que eu nao bebo — disse 0 menino diante da
perplexidade geral. — Isso ndo é lagrima de Santana ndo, mae: é urina do sobrinho do
padre que ficou trancado na sacristia um tempao e urinou Ia em cima (DRUMMOND,
1991, p. 118-119).

Hilda Furacéo, assim como o faz com o Partido Comunista, dessacraliza mesmo
aqueles signos mais caros, mais sagrados, das grandes instituicbes, como a Igreja Catolica. A
realizacdo de milagres, pratica que costuma caracterizar 0s santos e o proprio Cristo, se torna
razdo de bufonaria. As lagrimas, que deveriam representar a tristeza da padroeira e o liquido
sagrado como expressao da pureza do seu poder divino, transfiguram-se em urina. Mas, ainda
mais significativo no carater transgressivo do enredo é a frustrada tentativa da greve de fome
de Tia Ciana.

Como consequéncia do acentuado movimento de liberagdo em Santana dos Ferros,
comecaram a aparecer espacgos de boemia. Via-se agora transitar mulheres de roupas curtas e
perfumes fortes. A pequena cidade do interior mineiro estava inaugurando o seu primeiro

bordel, na mesma noite em que Tia Ciana iria anunciar uma greve de fome no altar da matriz:

Pobre Tia Ciana: foi declarar-se em greve de fome diante do altar de Santana na igreja
matriz, exatamente na noite da inauguragdo do bordel no Alto do Pedrdo, quando a
cidade, desde a manha, ndo tinha outro assunto, mesmo porque correu a noticia, que
Carlindo Machado, o dono do bordel, confirmava, eletrizando os coronéis-
fazendeiros:

Hilda Furacéo estaria presente, cortaria a fita de inauguracéo do bordel batizado como
Paraiso Encantado; a cada mulher que chegava nos carros e Onibus fretados por
Carlindo Machado, todos (dizem que até mesmo a beata Fininha) gritavam, pensando
que fosse Hilda Furacéo:

— Eela! E ela! (DRUMMOND, 1991, p. 205).

A citagdo acima evidencia, contundentemente, uma sucessao de elementos que
sacralizam o erotico na mesma proporcdo em que blasfemam do que se convencionou
determinar divino. O nome do bordel de Santana dos Ferros ¢ “Paraiso Encantado”, que foi

dado através de batismo. Tém-se, no mesmo trecho, duas referéncias ao cristianismo postas nos

dominios do erotismo. Para a inauguracdo desse paraiso, que nao é edénico, ja que nao ha um
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fruto proibido ou vergonha de se estar nu, nada mais adequado do que a personificagéo do
erotico na narrativa, a prostituta Hilda Furacdo. Tal presenca, de tdo poderosa, excitou mesmo
a beata Fininha, fiel ovelha de Padre Nelson.

O que Drummond faz com a sua personagem Geraldo Cantalice e com o Adao nu,
é coloca-los a servico da transgressdo embalada pelo erotismo, que é o grande protagonista da
obra. Desse modo, Hilda Furacdo, em seu movimento dessacralizante, ostenta um falo gigante
dentro de uma Igreja Catdlica, simbolizando ndo somente o erético, mas um atentado ao pudor,
tdo bem arquitetado por Padre Nelson, e uma mensagem de que ali ndo se buscam vestes

divinas.

5.2 Dona Nevita: o riso e a festa popular contra a peste e a repressao

Em Hilda Furacdo, ndo € habitual que o narrador siga certa linearidade na
sequéncia de a¢Oes do enredo ou na passagem de um capitulo para o outro. Drummond costuma
intercalar os nlcleos da narrativa: pode comecar falando da prépria vivéncia como jornalista,
passar pelas suas tias, divagar sobre o mistério da metamorfose da Garota do Maié Dourado,
falar sobre a paixdo de Frei Malthus e terminar no quarto 304 do Maravilhoso Hotel, onde vive
Hilda Furacéo.

O narrador raramente rompe esse imbricamento dos nucleos narrativos de Hilda
Furacdo. Entretanto, ele quebra o seu método (ou falta de método) na narracdo de uma tragédia
em Santana dos Ferros. Drummond utiliza cinco capitulos seguidos, do 30 ao 34 da quarta parte
do livro, para construir um cenario de cerrada interdicdo e de uma extasiada liberacdo da
mesma. Nos capitulos “O cerco da peste”, “As ondas de boato”, “A cidade fantasma (em que
Hilda Furacao reaparece)”, “A cura pelo riso” e “Evoé, carnaval”, Roberto Drummond descreve
o0 cenario de horror proporcionado pelo assombro de uma doenca — em que as pessoas silenciam
e tém medo de sair de casal’ — e a maneira como a alegria, principal reivindicagio politica do
romance, liberta todos os santanenses desse medo.

A construcdo do cenario de medo principia com uma praga rogada por Tia Ciana
apos ver frustrada todas as suas tentativas de fazer frente ao Addo nu e as mudancas
coordenadas pelo Padre Geraldo Cantalice. Assim, como consequéncia dos fracassos anteriores,

a tia de Drummond profere a seguinte maldicao: “— Jesus e Maria Santissima vao punir Sodoma

17 Impossivel ndo construir uma relagdo com a nossa propria histdria atual, em que também vivemos em
isolamento e medo de uma doenca. Na ficcdo ambientada na segunda metade do século XX, a culpada é a peste
e, em nosso tempo, a Covid-19.
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e Gomorra e castiga-la a altura de seus pecados!” (DRUMMOND, 1991, p. 205). Conforme
descreve Drummond, todos se sentiam de alguma forma pecadores, provavelmente por forga
do poder simbolico de Padre Nelson. A praga proferida por Ciana assombrou veementemente
0s habitantes de Santana dos Ferros.

A descoberta do cerco a Santana dos Ferros se dé na ida do narrador para a sua
cidade natal com a intencdo de se casar com a bela B. Ele desejava amenizar a oposi¢édo da
familia da noiva, em razéo dele ser comunista e ateu, pedindo que Frei Malthus abencoasse a
unido. Na entrada do municipio, verificou que havia um blogueio. Como reconheceu um dos
militares que compunha o corddo de impedimento para entrar em Santana dos Ferros, o soldado
Aristides, antigo colega de escola, o interrogou sobre a razdo daquilo. E o militar Ihe respondeu:
“— Foi uma praga que sua Tia Ciana jogou. Estd que ndo para de morrer gente”
(DRUMMOND, 1991, p. 206). O capitulo seguinte, “As ondas de boato”, abordard as

informagdes que surgem sobre Santana dos Ferros:

Ali mesmo, na barreira feita pela Policia Militar por ordens do comando geral em
Belo Horizonte, comegamos a ouvir noticias de Santana dos Ferros:

— Diz que a peste ja matou trinta, s6 da noite para o dia.

— Houve uma invasdo de pulgas que chegaram nas malas das mulheres do bordel.
— Os cemitérios ja ndo comportam mais.

Voltamos a Belo Horizonte; na redagéo dos jornais, no Palacio do Bispo, no Palacio
da Liberdade, chegava o desesperado apelo de Santana:

— N&o nos abandonem! (DRUMMOND, 1991, p. 206-207).

O narrador constr6i um cenario de terror, de terra arrasada. Pelo que se transmitia
de boatos, os santanenses lidavam com o medo da morte iminente e o0 completo desamparo por
parte do poder publico pois, ao invés de mandar profissionais de salde, o governador enviava
militares para impedir que as pessoas deixassem o municipio. A situacdo se torna ainda mais
desesperadora quando Roberto Drummond tenta telegrafar para os seus parentes e conhecidos,
—suas tias, Frei Malthus e Dona Nhanha — mas néo recebe respostas, fato que lhe faz supor que
todos estdo mortos. Mas 0 panico e o desespero ganham outras proporc¢des quando se leem os
relatos de Mauro Santayana — reporter que conseguiu furar o cerco de Santana dos ferros — no

Diario de Minas sobre o estado em que se encontrava a cidade do interior de Minas Gerais:

até os passaros e 0s peixes do Rio Santo Ant6nio estavam morrendo de peste e as
pessoas que ainda sobreviviam e enterravam seus mortos esperavam a morte como
um castigo, uma peniténcia por Santana dos Ferros ter se transformado numa Sodoma
e Gomorra; o telégrafo estava mudo, ja ndo mandava pedidos de socorro, e o Unico
radioamador da cidade deu adeus ao mundo em esperanto e saiu do ar (DRUMMOND,
1991, p. 207).
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As pessoas atribuiam a desgraca dos santanenses ao pre¢o do pecado, a
consequéncia do Adao nu, das liberagGes de vestiarios, da aceitagcdo do sacristdo homossexual,
da criacdo de um bordel na cidade ou da permissdo para que as prostitutas Alicdo, Alice e
Alicinha frequentassem a cidade e as igrejas. Nao a toa atribuiam a doenca as mulheres do novo
prostibulo, que teriam trazido pulgas nas malas. “Jesus e Maria santissima”, como rogou Tia
Ciana, estavam atendendo ao seu chamado e fazendo cair sobre a cabeca dos habitantes de
Santana do Ferros o apice peso do pecado, que € a morte.

Santana dos Ferros, estando sitiada ha mais de quarenta dias, recebe finalmente uma
intervencdo, levada a cabo pela prostituta Hilda Furacdo. Ela decide convidar Roberto
Drummond para ir ao quarto 304 do Maravilhoso Hotel para que eles possam encontrar uma
maneira de resolver, ou a0 menos amenizar, a situacdo dos santanenses sitiados. Descobre-se,
nessa articulacdo entre ambos, que o repdrter Mauro Santayana ndo teria conseguido entrar na
cidade: havia mentido. Na verdade, ndo chegou a passar pelo corddo de militares que blogueava
0 municipio.

Durante a reunido com Roberto Drummond, a prostituta chega a uma solucéo: ja
gue ndo podiam entrar em Santana dos Ferros por razdo do bloqueio, sobrevoariam a cidade a
bordo de um avido alugado por Hilda Furacdo. A ideia era, além de ver em que estado se
encontrava a pequena cidade, exibir algumas faixas de apoio, com escritos como: "’Fiquem
calmos: estamos com vocés’" e "’Beatriz: eu te amo’" (DRUMMOND, 1991, p. 208). O piloto
também era um santanense, Benedito Paes.

Quando o avido pilotado por Paes perde altura, para que eles vejam a cidade, a
reacdo dos trés é de perplexidade, pois eles ndo viam nada nem ninguém, apenas um espaco
entregue ao abandono generalizado. Na narracdo de Drummond, o que eles viram foi “uma
cidade fantasma, ndo havia ninguém nas ruas, em ponto algum, por mais que procurassemos;
era pouco mais de 11 da manhd, as janelas das casas estavam abertas mas ninguém aparecia e
a porta da igreja matriz também estava aberta, mas ndo havia vivalma” (DRUMMOND, 1991,
p. 209).

Santana dos ferros encontrava-se submersa no medo e na melancolia, pois todos
estavam sozinhos em suas casas, em siléncio, a espera da morte. O filésofo sul-coreano Byung-
Chul Han (2019), ao refletir sobre a sociedade contemporanea, interpreta esse estado de uma
virada para si mesmo, de uma postura narcisica, — que esta indiferente a alteridade — como a
auséncia do eros. O estado melancélico voltado para o eu, em que se encontravam 0S
santanenses, representava o poder simbolico da interdicdo encabecada por Padre Nelson, que

propunha uma Santana dos Ferros apartada do eros, imersa na salvacao individualizada.
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O antigo capeldo impds um modelo moralista com impactos socioecondémicos na
pequena cidade mineira. E t&o forte era o poder de Nelson que, assim como os filhos do pai da
horda primeva de Freud (2013), reverberou mesmo apos a sua deposicdo. Os santanenses nao
souberam lidar com o novo cristianismo de Padre Geraldo Cantalice, que trouxe a Santana dos
Ferros a orientacdo fundamental da empatia e da alteridade. Para o novo sacerdote, 0 mais
importante era pensar no outro, acolhé-lo nas suas dificuldades e respeita-lo na sua diferenga.
Portanto, Cantalice ndo desejava uma sociedade de iguais. Seus pensamentos eram
diametralmente diversos dos de Padre Nelson, que comungava de uma moral Unica e um rigido

pensamento maniqueista. O filésofo sul-coreano afirma que

O eros aplica-se em sentido enfatico ao outro que ndo pode ser abarcado pelo regime
do eu. No inferno do igual, que vai igualando cada vez mais a sociedade atual, ja ndo
mais nos encontramos, portanto, com a experiéncia erotica. Essa experiéncia
pressupde a assimetria e exterioridade do outro (HAN, 2019, p. 8).

Partindo das reflexdes de Han (2019), em nenhuma hipotese o governo de Nelson
seria 0 do erotismo, pois 0 mesmo foca no alheamento de cada um em seu préprio propdsito de
salvacdo divina e reprime o contato com o outro, 0 que pode ser observado na proibicdo dos
namoros e carnavais, por exemplo. Mesmo quando os fiéis se aglomeram nas igrejas, o fazem
como ovelhas obedientes, que negam as paix0es e enxergam o desejo, aquilo que impele ao
outro, como principal adversario. Padre Geraldo Cantalice, por intermédio de suas liberacdes,
traz o eros a Santana dos Ferros e subverte o “inferno do igual” atraves da aceitacdo que faz das
assimetrias dos filhos de Deus, orientando-se por sua perspectiva cristd plural. O novo
sacerdote, adotando uma politica erética multifacetada, comeca a desfazer a demanda de um

modelo Unico imposto pelo antigo capeldo:

liberava os bailes de carnaval, as fantasias, as festas, os decotes, 0s mai6s, mesmo os
biquinis mais ousados, e, depois de acabar com o confinamento de Alicdo, Alice e
Alicinha, como foi contado, anistiava agora a risada da Dona Nevita, e ainda fez um
pedido publico de desculpas, do pulpito da nova igreja, onde Adéao nu assistia a tudo;
e agora Dona Nevita soltava sua risada e os homens e as mulheres ficavam pensando:
— E, posso dar um jeito na minha vida, juro que posso (DRUMMOND, 1991, p. 115).

Padre Geraldo Cantalice, como se v€, ndo compactua com o “inferno do igual”. Ao
contrario, promove o culto das diferencas e a comunhdo das assimetrias. Dentre as muitas
liberagGes proporcionadas pelo novo sacerdote, a mais significativa delas é a da risada de Dona

Nevita, que estava proibida até em sonhos. Padre Nelson temia esse riso por ele fazer brotar

sonhos proibidos nas pessoas. Portanto, a risada de Dona Nevita, assim como o Mal de Hilda,



123

tem o poder transgressor, libertador e contagiante do erotismo. O medo do antigo capeldo é o
da subversédo das suas proprias normas, da sua prisao, dos seus interditos.

O novo sacerdote esta ciente do poder revolucionario da alegria, por isso, na
presenca de Addo, que exibe a sua nudez displicentemente, ndo somente libera a risada, mas
pede desculpas para Dona Nevita. A alegria de Nevita possui o poder de trazer libertagdo e
esperanca. As armas do erotismo politico de Drummond séo sempre os afetos. Na obra, é o riso
que se configura como elemento de temor do opressor.

Em seu estudo sobre a cultura popular na Idade Média e no Renascimento, Bakhtin
(1987) problematiza a importancia do riso para a libertagdo popular de um sistema de
inviolaveis e rigidas castas sociais. Segundo o autor, “O mundo infinito das formas e
manifestagdes do riso opunha-se a cultura oficial, ao tom sério, religioso e feudal da época.”
(BAKHTIN, 1987, p. 3). O pensador russo atribui ao riso, assim como faz Drummond em Hilda
Furacdo, uma forte caracteristica de resisténcia a contextos repressor. No que concerne a

repressao religiosa, Padre Nelson parece encontrar respaldo historico, ja que

O cristianismo primitivo (na época antiga) ja condenava o riso. Tertuliano, Ciprido e
S8o Jodo Criséstomo levantaram-se contra os espetaculos antigos, principalmente o
mimo, o riso mimico e as burlas. S&o Jodo Criséstomo declara de saida que as burlas
e 0 riso ndo provém de Deus, mas sdo uma emanagdo do diabo; o cristdo deve
conservar uma seriedade constante, o arrependimento e a dor em expiacdo dos seus
pecados (BAKHTIN, 1987, p. 63, grifo do autor).

Padre Nelson, desse modo, se insere em uma tradicdo religiosa que, segundo Freud
(2013), pode ter sido iniciada com a morte do pai da horda e o consequente sentimento de culpa
advindo do ato. A culpabilidade se converte em pecado que, por sua vez, deve orientar a conduta
dos fiéis. Para esses religiosos, 0 riso ndo pode se conciliar com a funebre culpa ou com a
seriedade demandada para a expiacao dos pecados. Por essa razao “O riso tinha sido expurgado
do culto religioso” (BAKHTIN, 1987, p. 63). O que o pensador russo afirma, e Drummond
parece explicitar em sua narrativa, é que a risada ndo se afina com esse tipo de manifestacdo
religiosa, que nega a liberdade e concebe a alegria como algo diabdlico. Tal é o poder do riso

contra a opressdo que

O homem medieval sentia no riso, com uma acuidade particular, a vitéria sobre o
medo, ndo somente como uma vitoria sobre o terror mistico (‘terror divino”) e o medo
que inspiravam as forgas da natureza, mas antes de tudo como uma vitdria sobre o
medo moral que acorrentava, oprimia e obscurecia a consciéncia do homem, o medo
de tudo o que era sagrado e interdito (‘tabu’ ¢ ‘mana’), o medo do poder divino e
humano, dos mandamentos e proibi¢des autoritarias, da morte e dos castigos além-
timulo, do inferno (BAKHTIN, 1987, p. 78, grifo do autor).
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Se faz clara a semelhanca da situagdo dos santanenses sob o jugo de Padre Nelson
e a opressdo sentida pelo homem medieval. Em ambos os casos ha uma imposi¢do de normas
alicercadas na religiosidade, ou seja, no supraterreno, que tolhem a liberdade e proibem a
alegria. O que se impOe para esses sujeitos € o enclausuramento, interno e externo, e o
onipresente sentimento de medo. Mas, tanto para os homens medievais, quanto para 0s
habitantes de Santana dos Ferros, “O riso ndo impde nenhuma interdi¢ao, nenhuma restricao.
Jamais o poder, a violéncia, a autoridade empregam a linguagem do riso” (BAKHTIN, 1987,
p. 78). O que o autor demonstra € que a alegria ndo se filia a nenhum tipo de opresséo, e que o
medo, a clausura e a interdig&o n&o se conciliam com a felicidade. E o que Roberto Drummond
reafirmara no capitulo denominado “A cura pelo riso”.

O piloto que sobrevoava a pequena cidade mineira, Benedito Paes, reparou em algo
que néo fazia sentido no municipio sitiado: entre os muitos boatos em torno da peste em Santana
dos Ferros, propagava-se que, além das pessoas, 0s animais também estavam morrendo. Ao
sobrevoar a casa dos pais, Paes reparou que as galinhas estavam no quintal e que havia gatos e
cachorros nas ruas, além de passaros no adro da igreja. Diante dessas constatacdes, controversas
aos boatos, o piloto, que estava acompanhado de Roberto Drummond e Hilda Furacédo, tem uma
ideia e orienta os seus colegas de voo: “— Segurem bem que vou fazer algumas piruetas no
céu; se estiverem vivos vao aparecer nas janelas para ver o que esta acontecendo ou até mesmo
vao sair nas ruas” (DRUMMOND, 1991, p. 210).

As manobras realizadas por Péaes findam por chamar a atencdo de Dona Nevita, que
se alegra em ver aquele espetadculo em uma cidade que ha muito encontrava-se recolhida e
acabrunhada pelo medo da morte. A sensagcdo experimentada pelo repentino arroubo de
felicidade faz com que ela sorria, ap6s muito tempo de siléncio motivado pela peste:

Havia exatamente 41 dias que ndo dava a risada; soltando com a forga de uma seriema
— as seriemas que cantavam l& no Alto do Pedrdo — sua risada, entremeada pelos
roncos do avido e gue tanta influéncia tinha nas almas simples de Santana dos Ferros,
levou o0s que estavam em casa rezando a espera da morte a um mesmo pensamento:
— Se Dona Nevita voltou a dar a risada, € sinal de que as coisas ndo estdo tdo pretas
como parecem (DRUMMOND, 1991, p. 211).

A gargalhada de D. Nevita, assim como o riso para 0 homem medieval, surge como
um raio de luz sobre as cabecas dagueles que se encontravam enclausurados nas trevas do
obscurantismo da culpa. Como um ensaio coreografado, Nevita e Paes espalham a alegria e a

esperanca para 0s santanenses que vivem a espera da morte iminente. E o efeito curativo da

euforia € a crencga de que as coisas ndo devem estar tdo ruins afinal.
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A forga do canto da siriema, que se assemelha a uma gargalhada, € cedida a Dona
Nevita. A personagem pega de empréstimo a poténcia selvagem desse animal que, em Santana
dos Ferros, reside no Alto do Pedrdo, ber¢co do primeiro bordel de Santana dos Ferros, o
“Paraiso Encantado”. A selvageria da melodia de Dona Nevita ¢ herdeira daquelas aves que
vivem nas imedia¢Bes do prostibulo. Tal risada carrega a forca selvagem do eros pois, ao
contrario do siléncio e do narcisismo, viaja e abraca a todos, 0s envolve, vai de encontro ao
outro. A consequéncia da emanacdo dessa felicidade, € o descambar no ultimo capitulo que
acompanha a narrativa do cerco de Santana dos Ferros e a posterior superagdo dele, “Evoé,
carnaval”.

A interjei¢do “Evoé” representa alegria e entusiasmo: era 0 que as bacantes
entoavam nos cultos de saudagdo ao Deus Baco (ou Dionisio) — Deus do vinho e da festa — nos
bacanais, orgias regadas a alcool. A expressdo ainda pode simbolizar o préprio carnaval, que
tem suas origens nas festas dionisiacas (PONTO, 2014). Drummond estd ciente da forca
simbdlica desse termo, pois é nesse capitulo, em que ha o uso da referida interjeicdo, que
principia a liberdade, o carnaval e a superacdo do medo da morte em Santana dos Ferros.

O primeiro a ser atingido pela risada de Dona Nevita foi o bancario Zezinho do
Raimundo Eusébio, que era um notdrio amante do carnaval. Ao ouvir a risada de siriema e as
faixas de esperan¢a empunhadas pelo avido pilotado por Pées, achou que estava delirando e
decidiu que iria morrer fantasiado de baiana, maneira como gostava de se caracterizar nos bailes

de carnaval. O funcionéario do Banco do Brasil

Vestiu a fantasia, maquiou o rosto, pintou a boca com batom vermelho, fez uma pinta
a lapis no rosto, pds o turbante a Carmem Miranda, tirou os dois langa-perfumes de
dentro do guarda-roupa e decidiu morrer cantando —ja sabia até o samba que ia cantar
para zombar da morte quando ouviu, nitida, forte, tdo forte como o canto das seriemas
no Alto do Pedréo, a risada da Dona Nevita; sua primeira reacdo foi dizer:

— Uai?!

Ainda na davida — embora de toda maneira decidido a ndo ficar esperando a morte
dentro do quarto, mas morrer na rua sambando fantasiado de baiana — saiu do quarto,
ganhou a rua e enquanto o avido dava novos voos rasantes soltou um grito:

— Evoé, carnaval!

Vestido de baiana saiu pela rua sambando, soltava jatos de lanca-perfume e cantava:
‘E hoje que eu vou me acabar amanhi eu nio sei se eu chego até 1a... (DRUMMOND,
1991, p.212).

O poder do riso de Dona Nevita faz com que Zezinho do Raimundo Eusébio dé
inicio a libertacdo do medo da morte. A postura do bancario, de morrer atravessado por

excessos, embalado pela danca e pela droga, é a superacgéo do pavor da finitude, a afirmacéo da

vida até na morte como afirma Bataille (2017) em sua conceituacdo de erotismo. O funcionario



126

do banco subverte o medo, o género e todos os demais interditos que o aprisionavam e, como

faziam as bacantes, saida o Deus Baco, evocando o carnaval. Para o pensador russo, o

carnaval celebra o aniquilamento do velho mundo e o nascimento do novo, do novo
ano, da nova primavera, do novo reino. O velho mundo aniquilado é apresentado
juntamente com o novo, representado com ele, como a parte agonizante do mundo
bicorporal Gnico. E por essa razéo que as imagens de carnaval oferecem tantas coisas
ao avesso, rostos invertidos, proporcdes violadas de prop6sito. Isso se manifesta
sobretudo nas vestimentas das pessoas: homens fantasiados de mulheres e vice-versa,
roupas vestidas do avesso, roupas do alto no lugar das de baixo, etc (BAKHTIN, 1987,
p. 360).
Zezinho do Raimundo Eusébio proclama o “aniquilamento do velho mundo” com
a superacdo do medo da morte, que estava calcado no siléncio, na rigidez e na culpa. Para
Bakhtin (1987), o carnaval, na Idade Média e no Renascimento, representava a virada ao avesso.
O mundo velho existia para, na festa, ser contemplado ao contrario. A festa da carne, fazendo
frente ao que era apregoado pelo cristianismo, representava a violacdo da ordem socialmente
estabelecida. Durante o carnaval, os simbolos sagrados e as moralidades imoveis e austeras
eram ridicularizadas, postas ao avesso. As hierarquias eram subtraidas e as percepgdes de baixo
e alto subvertidas por uma demanda de igualdade ou inversdo de papéis hierarquicos. A essa
deslocacdo ou subversdo da ordem socialmente determinada, Bakhtin (1987) denomina
carnavalizagéo.
E o que empreende Roberto Drummond em Hilda Furac&o: carnavaliza a historia
oficial a partir da sua ficcdo. Assim como os folibes medievais, as personagens vivem a
subversdo das hierarquias socialmente convencionadas. A prostituta ocupa o topo da piramide
social, proporcionando, por intermédio do poder erético, a submissdo de politicos e militares.
Instituicdes que ostentam o estandarte da grandeza, como a Igreja Catdlica e o Partido
Comunista, sdo ridicularizadas. A narrativa-carnaval de Drummond pde abaixo o alto. O
heroismo, para 0 romancista, pertence aos marginais, ao baixo social. Os miseraveis e 0s
avessos € que devem encabecar a revolucdo da alegria, como acontece com as pessoas que

fazem eco a Zezinho do Raimundo Eusébio:

Entdo, no que ia cantando e desfilando pela rua, foi seguido, primeiro pelas ovelhas
negras das familias: mées solteiras; candidatos a suicidas; um suicida arrependido; um
rapaz tido como louco; a moga que tomava Gardenal; a menina viciada em xarope e
que por isso apanhava do pai; alcoolatras inveterados; homossexuais enrustidos;
comunistas disfar¢ados; a moca da perna fina e a outra grossa; a loura casada com um
negro e 0 negro com a loura; a vergonha da familia; as prostitutas principiantes; os
pobres de toda espécie — uns fantasiados, outros ndo, mas descobrindo que podiam
ser alegres; enquanto o avido agora voava mansamente no céu o bloco foi aumentando,
dancando e cantando pela rua, repetindo o refrdo que Zezinho do Raimundo Eusébio
comandava:
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‘E hoje que eu vou me acabar amanhi eu nio sei se eu chego até 14..."

Quando o bloco passou pela penséo onde as mulheres do bordel esperavam a morte,
elas também sairam as ruas com os vestidos que ja de si pareciam fantasias, e eram
lideradas pela argentina e pela paraguaia, logo as duas, que falavam portunhol e que,
quando comegou 0 cerco e sentiram que iam morrer, contaram a verdade: eram
brasileiras, apenas fingiam-se, uma de argentina, a outra de paraguaia, porque
conheciam o fraco dos homens brasileiros por mulheres argentinas e paraguaias; e iam
cantando:

‘E hoje que eu vou me acabar amanhi eu nio sei se eu chego até 14..." (BAKHTIN,
1987, p. 212-213).

O bloco dos avessos de Hilda Furacdo retne todos aqueles que sdo ignorados ou
discriminados. Por se tratar de um grupo orientado pelo eros, sdo particularizados. Sao iguais
porque desfilam juntos, reivindicam a alegria, mas o narrador os descreve em suas assimetrias
e exterioridades. O bloco que ostenta o verso de superacdo do medo da morte, € a militancia do
erotismo politico de Drummond. Uma revolucdo acontece, mas as liderangas pertencem ao
povo marginalizado e, apesar de marcharem em comunhao, ndo integram o “inferno do igual”.
E no que vai avancando, como a confirmar o cenario de completa carnavalizacdo, o bloco
daqueles que ocupam as beiras sociais passa a receber todo o tipo de adesdo: primeiramente a

dos familiares dos avessos e, posteriormente, das liderancas catolicas de Santana dos Ferros:

No adro da igreja, folibes chegavam dangando, traziam confetes e serpentinas e
quando o imenso bloco passou diante da casa paroquial, o Padre Geraldo Cantalice,
que a tudo assistia ao lado de Frei Malthus, viu a baiana com turbante igual ao de
Carmem Miranda, ndo se conteve e disse:

-Deus me perdoe, Frei Malthus! E uma festa pagd, mas tenho que abengoar, mesmo
porgue estamos vivos e 0 pesadelo passou!

Zezinho do Raimundo Eusébio deu um banho de langa-perfume em Padre Geraldo
Cantalice e em Frei Malthus — que, a mim, confessou: cheirou o langa-perfume,
cheirou como nunca tinha cheirado, sentiu tudo dangar e cantar e acreditou que a
mulher que estava no avido era encantada como a Gata Borralheira e a Cinderela; e
amou a dor de cabega provocada por sua alergia a qualquer tipo de perfume e se
misturou a multidao, ele e o Padre Geraldo Cantalice, quando, no adro da igreja, todos
comecgavam a se abracar, uns a se beijar, chorando e ao mesmo tempo rindo, e logo
aplaudindo o avido quando passou muito baixo em frente & casa da Dona Nevita —
ela, a mulher da risada — mostrando uma faixa que dizia em letras vermelhas:
‘Beatriz: eu te amo!” (BAKHTIN, 1987, p. 215).

Durante o carnaval, a transgressdo consegue alcancar o seu nivel mais alto. Bakhtin
(1987) destaca que mesmo os clérigos desciam do pulpito de suas igrejas, assim como o fazem
Frei Malthus e Geraldo Cantalice. H& uma licenca, durante o periodo da festa, para o culto a
outros deuses, como Baco saudado com evoé. Nada é mais importante do que a vida, é o que
professa o novo sacerdote de Santana dos Ferros enquanto abencgoa a festa pagad. Assim como

os folibes, o padre, batizado pelo lanca-perfume de um homem vestido de mulher, celebra a
superacdo do medo da morte.
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Frei Malthus ja esta entregue de corpo e alma a superagdo do seu espirito mesquinho
e distante do eros. Cheira o lanca-perfume como a um elixir da vida eterna. Ndo vive mais a
clausura do monastério ou a servico dos poderosos. Agora ama verdadeiramente 0s outros,
como sugeriu Cristo. O catolicismo erético do Santo encontra na prostituta Hilda Furacéo a sua
razdo de existir.

Ao contrario do que se via no cerco, um cenario de reclusdo e narcisismo em que
cada um vivia o seu proprio medo em siléncio, Santana dos Ferros experimenta a comunhéo, o
barulho. Do encerramento autocentrado aos risos, abracos e beijos compartilhados. Em verdade,
ndo havia pecados ali, “apenas todos deram a si mesmos uma puni¢do, uma autopeniténcia por
acreditarem na praga de Tia Ciana” (DRUMMOND, 1991, p.214). A peste nada mais era do
que o poder simbolico da interdicdo, a forca da culpa, tdo bem arquitetada pelo o antigo capelédo
de Santana dos Ferros.

O poder transgressivo do erotismo, do riso e do carnaval, portanto, liberam a
pequena cidade mineira do obscurantismo da culpa institucionalizada no pecado. Mas,
conforme afirma Bakhtin (1987), o carnaval é essencialmente efémero. As hierarquias
subvertidas ou 0 mundo ao avesso dura o breve periodo da festa popular. Da mesma forma que
Bataille (2017) concebe o erotismo: um interdito nunca pode ser completamente subtraido.
Ainda que haja sucessivas transgressdes, a interdicdo apenas pode ser suspensa, nunca
aniquilada perenemente. Nao a toa Drummond organiza a sua narrativa de modo que ap6s a
revolucdo carnavalesca em Santana dos Ferros, o que se segue € uma série de acontecimentos
repressivos como, a instauracdo do regime militar, a perseguicdo, as prisoes, a tortura, as
mortes, 0 desemprego por consequéncia de ser considerado subversivo e a saida de Hilda
Furacdo da Zona Boemia de Belo Horizonte.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa se centrou na analise da obra Hilda Furacéo, de Roberto Drummond,
a partir da perspectiva de erotismo proposta por Bataille (2017), mais especificamente na sua
triade conceitual: desejo, interdi¢do e transgressdo. Buscou-se construir uma investigacao que
mapeasse a interacdo dialdgica de cada uma dessas instancias bataillianas com a narrativa
autoficcional protagonizada por uma prostituta.

Este estudo procurou contemplar, sempre nas trilhas do enredo de Hilda Furacéo,
cada um dos elementos indissociaveis dessa triade erotica. Desse modo, a estruturacdo deste
trabalho dissertativo foi construida de forma a se alicercar o texto literario sobre o referido tripé
batailliano. Ao longo dos capitulos que constituem esta dissertacdo, foram explicitados
elementos estéticos que subjazem o campo semantico dessa concepcao de erotismo. Assim, esta
andlise dedicou um capitulo para o interdito, outro para o desejo e, por fim, um para a
transgressao.

No entanto, antes que a analise dos elementos eroticos em Hilda Furacédo fosse
posta em execucdo, fez-se necessario uma abordagem introdutdria que se debrucasse sobre
questBes mais panoramicas, tais como as perspectivas pdés-modernas na escrita de Drummond
e outros fatores indispensaveis para o estudo da obra do autor. Assim, 0 primeiro momento
deste estudo se ateve a simbiose regida por Roberto Drummond, em que autobiografia, fatos
historicos, folclore regional e causos populares se imbricam a ficcdo para a construgcdo do
enredo e das complexas personagens posicionadas simultaneamente no real e no ficcional.

O primeiro capitulo introdutorio serviu para apresentar também, para além daquelas
caracteristicas indispensaveis para se introduzir no texto de Hilda Furacéo e na escrita ficcional
de Roberto Drummond, a escolha metodoldgica desta pesquisa, que se fundamenta na prépria
dindmica do enredo do romance.

Hilda Furacdo promove constantes embates nas malhas de sua narrativa, que
acontecem sob motivacdes diversas. Em um primeiro momento, quando o texto descreve a
cidade de Belo Horizonte no inicio do romance, o narrador nos mostra um conflito entre policias
e estudantes. Entretanto, no avancar da leitura, percebe-se que esses embates possuem
ramificagbes amplas, como as colisdes entre moralidade estanque e multiplicidade,
religiosidade e sexualidade, direito a existéncia e interesses econdmicos, siléncio e riso, espirito
e carne, alto e baixo, sagrado e profano ou nudez e pudor.

A hipotese sustentada nesta pesquisa percebe esses embates como uma estratégia

literéria. E € partindo desse entendimento que a teoria de Bataille (2017) é trazida ao texto de
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Drummond. O filosofo francés entende o erotismo a partir da comunhao de instancias dispares,
afirmando inclusive que ha uma relagdo dialogica entre elas. O enredo de Hilda Furacéo
também possibilita a convergéncia de vozes dissonantes que interditam e subvertem em uma
dindmica harménica, como que orquestrada. Assim, este estudo, a fim de defender a hipotese
da comunhdo e da relacéo dialdgica dos embates no romance de Drummond, organizou-se sobre
as nocOes de interdigéo, desejo e transgressao propostas por Bataille (2017).

O capitulo que se segue as analises introdutorias tem por enfoque as manifestages
da interdicdo em Hilda Furacdo. A personagem que melhor simboliza a representacdo do
interdito no romance é o Padre Nelson, o sacerdote de Santana dos Ferros, principal nucleo do
enredo depois de Belo Horizonte. O capeldo, que nesta pesquisa foi analisado a partir da sua
semelhanca com o pai da horda primeva descrito na obra Totem e tabu, de Freud (2013), se
caracteriza pelos arroubos autocraticos, assumindo uma postura de vigilancia e puni¢do sobre
0S Seus paroquianos.

A representacdo do interdito na obra ndo se sustenta apenas na figura de Padre
Nelson. Personagens como Dona Lolé Ventura, o vereador Padre Cyr e o grupo de mulheres
denominado as “mal-amadas”, também assumem a responsabilidade de reprimir e interditar.
Em Belo Horizonte, essas personagens, representantes do clero, da politica e da Tradicional
Familia Mineira, tentam encabecar o projeto da Cidade das Camélias, que tinha como propdsito
realocar as prostitutas e outros sujeitos marginais da Zona Boémia, do centro da cidade, para as
margens da capital mineira. Um dos principais métodos de execucdo dos seus intentos se
alicerca na prépria construcao e veiculacdo de discursos interditantes.

Outro ponto que é destacado no capitulo dedicado a interdicdo diz respeito a
dindmica dos espacos na obra. Os discursos que alicercam o projeto da Cidade das Camélias
tém razdo de ser em argumentos justificados na moralidade e na religiosidade. Porém, ndo ha
na acdo das personagens, o intento de eliminar ou reprimir definitivamente a existéncia de
ambientes como o da Zona Boémia de Belo Horizonte. Todo o0 movimento atua com o prop6sito
de realocacdo das condutas e das moralidades ilegitimas. Assim, pode-se afirmar que 0s
detratores dos ambientes de permissividades aceitam a existéncia de tais espacos, desde que
ndo estejam tdo proximos. Isso fica mais evidente quando o narrador afirma que boa parte do
movimento em prol da Cidade das Camélia se justifica em interesses de especulacdo
imobiliaria.

O capitulo seguinte é dedicado a analise da manifestagdo do desejo na obra. E a
personagem homénima ao romance, Hilda Furacdo, se configura como a propria representacdo

da poténcia do erotico diante de um contexto interditante, que é o caso do periodo em que a
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narrativa esta ambientada, o precedente ao golpe civil-militar de 1964. De alguma maneira, a
prostituta criada por Drummond sempre fara frente as acfes e aos avangos repressores, além da
tentativa de construcdo de cenarios que busquem reforcar as desigualdades e as injusticas
sociais. N&o a toa, a principal responsavel pelo fracasso do projeto da Cidade das Camélias
tenha sido Hilda Furacdo, que através do seu poder advindo do erético, assumiu a defesa e a
lideranca dos marginalizados da Zona Boémia e conseguiu intervir na deciséo dos vereadores.

Para além da énfase dada a Hilda Furacdo, o capitulo dedicado ao desejo também
procurou se ater a personagem Frei Malthus (o0 Santo), que vive internamente o conflito entre
sagrado e profano. O frade dominicano buscava espelhar a sua ac&o cristd no exemplo de Santo
Antdo, que ficou famoso por alcangar a santidade depois de ter passado anos no deserto lutando
contra as tentacGes de Satanas, que muitas vezes aparecia diante de si como uma mulher
atraente.

Assim como Antdo, Malthus enfrenta as suas préprias tentacdes. O santo de Hilda
Furacdo havia tomado parte na defesa do projeto pela Cidade das Camélias e a sua funcdo
consistia em ir até a Zona Boémia exorcizar o demonio de Hilda Furacdo. No entanto, do
encontro com a prostituta, Frei Malthus € quem acaba exorcizado. VVé-se livre da associacédo da
sua cristandade aos interesses dos privilegiados, percebe que agia como um santo dos ricos.
Através do contagio do “Mal de Hilda”, que tinha como uma das caracteristicas o “nao-sei-qué
politico”, Malthus passa a dedicar a sua a¢do cristdo ao cuidado daqueles que padecem e que
estdo a margem.

O desejo do Santo pela prostituta o faz subverter a formacao crista alicercada na
moralidade estanque e sectaria. O novo cristianismo de Malthus é plural e militante, atende e
ampara aqueles que padecem e sdo esquecidos. Desse modo, o erotismo politico, o poder do
desejo em Hilda Furacéo, assume a missdo de corrigir as desigualdades. Porém, ndo atraves de
uma revolucdo politico-partidaria, mas por meio da conflagracdo dos afetos.

E Drummond escolhe uma prostituta para ser a detentora do poder transgressivo do
erotismo. O signo do feminino, muitas vezes associado ao que se deve temer ou controlar,
assume o protagonismo da obra, desvela as hipocrisias das instituices e garante aos sujeitos
tradicionalmente marginalizados o seu direito a alegria, a vida e a voz. O autor de Hilda
Furacéo parece coadunar com a ideia do politico e o erdtico como instancias indissociaveis.

Em Hilda Furacéo, o erotismo € sagrado. A prostituta que ostenta o poder do desejo
¢ a principal representag@o dessa sacralidade. Através do “Mal de Hilda”, a cortesa transporta
0s contagiados para um plano transcendente, para a sensacdo de continuidade descrita por

Bataille (2017). Ou seja, 0 contagio possibilita uma experiéncia mistica de superacdo do eu
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alicercado na descontinuidade. Os sujeitos contaminados tém acesso a um breve vislumbre da
continuidade subtraida no principio da vida.

O ultimo capitulo, que tem por enfoque a transgressao, traz um sacerdote que existe
como uma antitese de Padre Nelson, o Padre Geraldo Cantalice. O novo cura de Santana dos
Ferros transgride todos os interditos impostos pelo antigo capeldo, ele existe em simétrica
oposicdo. O novo padre libera os santanenses de todas as proibi¢des do antigo, como 0 namoro,
certos vestuarios femininos, a homossexualidade e o carnaval. Mas o ponto alto, desse intenso
movimento de subversdo do velho manual de condutas de Nelson, reside no painel da nova
igreja matriz, em que Adao aparece nu, ostentando um grande falo, numa simbiose de
catolicismo e erotismo.

Esse movimento de subverter normas, simbolos sagrados e hierarquias € o que
Bakhtin (1987) denomina carnavalizacdo. E tudo em Hilda Furacéo é carnavalizado, a comecar
com o remanejamento da prostituta, que normalmente vive as margens, para o topo da pirdmide
social. Hilda Furacdo é a propria personificacao ficcional do poder transgressivo do erotismo.
E ela, que através da sua lideranca revolucionaria, propicia aos sujeitos de Belo Horizonte e de
Santana dos Ferros aquilo que o narrador denomina como a mais importante reivindicacao
politica: a felicidade.

O papel de Hilda Furacdo como promotora da felicidade ganha o seu apice na
superacao do medo da morte experimentada pelos habitantes de Santana dos Ferros. Através do
poder transgressivo do riso — representado na personagem Dona Nevita — e do carnaval, o
enredo do romance possibilita aquela experiéncia de suspencéo do interdito, de afirmacéo da
vida até na morte, como descreveu Bataille (2017).

Como se pdde constatar, a hiptese de que Drummond coloca em cena e faz
dialogar instancias distintas, assim como a triade erdtica de Bataille (2017), se confirma na
dindmica do enredo, em que as personagens representam cada um dos elementos desse
tridngulo, de maneira mais ou menos explicita. Assim como o filésofo francés concebe o
erotismo, Roberto Drummond parece coadunar com a ideia de que o interdito ndo pode ser
permanentemente subtraido.

Hilda Furacdo é tdo efémera quanto o carnaval, as manifestacfes do erotismo ou a
propria felicidade. O periodo que ambienta o romance, 1959 a 1964, é aquela suspensédo do
interdito explicitada por Bataille (2017). A narrativa, desse modo, € apenas uma experiéncia de
continuidade, que finda com a instauracdo do regime militar, que nada tem de erotico.

A leitura de Hilda Furacdo orientada pelo erotismo batailliano oportuniza uma

ampliacdo das possibilidades seméanticas da obra, que ja reune e ainda tem por reunir muitas
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outras construgdes discursivas, académicas ou ndo. Portanto, esta pesquisa se propos a oferecer
Ou agregar mais signos ao ja plurissignificativo romance de Roberto Drummond.

Esta analise de Hilda Furacdo deixa algumas lacunas que possibilitariam outras
pesquisas de enfoques variados, ja& que aqui buscou-se um afunilamento para fins
metodoldgicos. Uma possibilidade de estudo robusto de importante valor estaria, por exemplo,
na colocacdo do romance em uma tradicdo de representacOes de prostitutas na literatura
brasileira, que teria inicio em José de Alencar, com Luciola e findaria com a autorrepresentacao

de Amara Moira em E se eu fosse puta.
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