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“Tudo ¢ produgdo: produgdo de produgoes, de agoes e
de paixoes; produgdes de registros, de distribuigoes e
de marcagoes; produgoes de consumos, de volupias, de
angustias e de dores. Tudo é de tal modo produgdo que
os  registros sdo  imediatamente  consumidos,
consumados, e os consumos sdo diretamente
reproduzidos. Tal é o primeiro sentido de processo:
inserir o registro e o consumo na propria produgdo,
,

tornd-los produgoes de um mesmo processo.’
-Deleuze & Guatarri



Resumo

O trabalho parte da defini¢cdo conceitual de diferenciacdo da ‘obra textual’ e da ‘obra livro’.
Dessa forma, a materialidade do livro ¢ entendida como um projeto em que o designer se
configura enquanto autor, diferente da ‘obra textual’ que toma o escritor para sua autoria. De
maneira similar, a bibliografia escolhida configura os didrios intimos como um local de
apropriacdo de diversas materialidades em sua composi¢cdo fisica e autoral. Para além de
serem constituidos pela escrita, os diarios carregam recortes, colagens, fotografias, post-its,
desenhos, bilhetes, entre outras intervengdes que constituem os processos intersemidticos de
comunicagdo destes artefatos. A vista disso, e tomando o projeto editorial como um lugar
experimental de poética do proprio designer, este trabalho se dispde a refletir sobre as
diferentes autorias e subjetividades que cruzam os didrios intimos quando estes passam pelo
processo de editoragdo e publicacdo. Sob uma abordagem qualitativa e exploratdria, a
pesquisa se utiliza de uma bibliografia que traga caminhos entre Arte, Design e Literatura,
por meio de uma metodologia que parte do Metadesign e do Metaprojeto como maneira de
abarcar, categorizar e refletir sobre as tematicas investigadas. Tomando como objeto de
pesquisa o livro ‘Quarto de despejo: diario de uma favelada’ de Carolina Maria de Jesus,
investigamos maneiras de pensar esta obra literaria enquanto corpo a um projeto editorial,
tendo em vista o campo do Design como um ambiente experimental e poético a pratica de
projeto. Como resultado da pesquisa, obteve-se uma série de intervengdes urbanas em
formato de murais e lambe-lambes que servem a reflexdo do processo de editoragdo de
diarios intimos e ao designer enquanto conformador importante aos processos editoriais.

Palavras-chave: Design; Didrios intimos; Arte urbana; Materialidade; Quarto de despejo.



Abstract:

The paper starts from the conceptual definition of differentiation of the 'textual work' and the
'book work'. In this way, the book materiality is understood as a project in which the designer
configures himself as author, different from the textual work that takes the writer for its
authorship. Similarly, the chosen bibliography configures the diaries as a site of appropriation
of several materialities in its physical and authorial composition. Besides being constituted by
writing, diaries carry clippings, collages, photographs, post-its, drawings, notes, among other
interventions that constitute the intersemiotic processes of communication of these artifacts.
In view of this, and taking the editorial project as an experimental place of poetics of the
designer himself, this paper aims to reflect on the different authorships and subjectivities that
cross the intimate diaries when they go through the process of editing and publishing. Under
a qualitative and exploratory approach, the research uses a bibliography that traces paths
between Art, Design and Literature, through a methodology that is based on Metadesign and
Metaproject as a way to encompass, categorize and reflect on the investigated themes.Taking
as research object the book 'Quarto de despejo: diario de uma favelada' by Carolina Maria de
Jesus, we investigate ways of thinking this literary work as the body of an editorial project,
having in mind the field of Design as an experimental and poetic environment to the project
practice. As a result of the research, we obtained a series of urban interventions in the format
of murals and 'lambe-lambes' that serve to reflect on the publishing process of intimate
diaries and the designer as an important shaper to editorial processes.

Keywords: Design; Diaries; Urban art; Materiality; Child of the dark.
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Apresentacio

O modo experimental e intuitivo de realizar projetos sempre foi a maneira com a qual
mais me familiarizei. Ao me propor a agir por meio da despretensao de um resultado
especifico, vi nas tentativas experimentais uma maneira de lidar com os acasos ¢ com as
transformagdes de um projeto ndo como obstaculos, mas como uma forma de conversar com
o proprio processo de producao. A experimentacao subverte o que se entende por tentativa e
erro ao transformar esses dois elementos em um ‘algo’ comum. Aquilo que poderia ser
considerado erro ¢ absorvido como processo, e isso ndo coloca o resultado previsto ao canto,
no lugar do descarte, e sim o incorpora como uma forma de dar continuidade ao que se
pretende descobrir fazer.

A experiéncia dentro da universidade me abriu ainda mais os olhos para isso.
Comecei a enxergar a absor¢do dos acasos pelo processo a cada dia que ia assistir minhas
aulas. Passei a construir os meus trajetos nao objetivando o que eu mais queria aprender, mas
deixando que os proprios caminhos me dissessem aquilo que estavam dispostos a me ensinar.

Quando processos sdo feitos desse modo, suas descobertas e seus conhecimentos
incorporados funcionam como tesouros, como joias, como achados. Como encontrar um livro
que anteriormente nem se procurava numa ida despretensiosa a um sebo. Como encontrar
uma companhia ao ir sozinho ao bar. Como descobrir uma cidade nova ao mudar a rota do
caminho corriqueiro. A experimentacao torna o espaco-tempo dos momentos de projeto um
ponto-chave ao entendimento de criagdo, em vez de toma-los apenas como registro
processual de um resultado futuramente desejado.

E assim que este trabalho se inicia. Sua feitura deu-se diariamente, e grande parte sem
saber qual seria o resultado. Aquilo que pude fazer enquanto designer e propositor desta
pesquisa foi investigar, anotar e relacionar as reflexdes vistas/obtidas e seguir investigando.
Dessa forma de viver e projetar, acredito que ¢ possivel tornar o acaso um elemento de
linguagem as praticas que me proponho. Devido a isso, abordaremos o fazer do design neste
trabalho como um ato complexo e carregado de subjetividades, em contrario a corrente de
pensamento modernista, industrial e linear ainda muito presente na area.

Apesar do nascimento deste trabalho se relacionar com muitos acasos, o ponto de

partida das tematicas aqui tratadas se dao por interesses e vivéncias pessoais de certa forma
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bem sedimentadas. O aprofundamento na produgdo de didrios sob um olhar académico
manifestou-se em mim especificamente em 2018 com minha entrada no grupo de pesquisa
em Metadisciplina, no qual o uso de diarios configura-se como uma técnica poética, didatica
e projetual instigante ao espaco educacional.

Participando da Metadisciplina enquanto pesquisador e diarista, pude ver como os
didrios me instigavam de maneira curiosa. Junto a isso, estava o meu fascinio em ler dirios
de escritores que muito me interessavam, pois via em seus didrios intimos uma meta-forma
de se pensar obras literarias. O foco inicial deste trabalho modificou-se com o tempo em
decorréncia da pandemia de COVID-19. No entanto, o presente momento pandémico
incorporou-se aos rumos e tematicas que eu ja queria estudar e tornou possivel analisar novos
aspectos do ato de fazer diarios intimos que nao foram pensados inicialmente. Sendo assim,
para guiar a leitura do que sera tratado, propomos a seguinte pergunta-problema concernente

a pesquisa:

Qual compreensiao do Design emerge a partir da ideia de projeto grafico como

experimentacio poética-formal?

Tomaremos o estudo das publicacdes editoriais de didrios intimos como foco para
articularmos a questdo proposta. Para tanto, iremos investigar a expressao por meio de livros
e suas inter-relagdes de producdo para com o campo da Arte, do Design e da Literatura.
Partiremos entdo do estudo da materialidade como meio de comunicacdo, a fim de refletir
acerca do posicionamento autoral do designer/conformador perante a producao e publicacio
de livros.

A organizagdo das tematicas tratadas pelo projeto e pelo encaminhamento de seus
processos sdo contempladas respectivamente pelas seguintes abordagens conceituais do
Design: O Metaprojeto, por Dijon de Moraes; e o Metadesign, por Caio Adorno Vassao. Em
se tratando especificamente do objeto de pesquisa, optamos pelo livro ‘Quarto de despejo:
diario de uma favelada’ de Carolina Maria de Jesus, cujo qual serd contextualizado em sua
producao, conteudo e repercussdo, constituindo-se como ponto de partida ao pensar uma

proposicao de publicacao.
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Fundamentacio I
1.Livros como abertura a proposi¢cdes poéticas

O vasto corpo teodrico existente ao redor do livro como objeto de pesquisa estabelece
de maneira clara o fascinio e a importancia deste objeto para a sociedade. Resulta-se disso o
entendimento notério de que o livro e os elementos de sua produgdo configuram-se como
uma forma material de atuacdo simbodlica no mundo. Concernente a estas formas de

atuagdo, o campo do Design abarca o livro como uma de suas possibilidades de produgao.

Devido a isso, o livro torna-se um resultado de projeto, ja que a linguagem projetual
¢ uma das maneiras mais caracteristicas de criagdo em design. Por se colocar como um
mediador entre significagdes e, neste caso, dentro também de um mediador de significagdes
potentes, a projetacdo editorial adiciona camadas aquilo que se entende por autoria. Por
1sso, para entendermos o projeto experimental como produtor de livros, partiremos de duas
concepgoes: A primeira compreende o livro como um artefato, algo separado a obra textual
e que diz respeito as multiplas autorias em sua concepg¢do. Ja a segunda, compreende a
leitura como uma rede complexa de diferentes processos, sendo esta rede mediada pela

leitura que o livro em si possui enquanto forma de linguagem.

1.1 O livro como artefato

Para iniciarmos nossa discussdo, coloca-se um pequeno fragmento de Silveira
(2008) e sua relagdo com os livros, que proporciona diferentes questionamentos acerca

daquilo que produzimos enquanto designers:

“Gosto de observar as ilustragdes, de perceber a trama da reticula de
impressdo, de encontrar um desajuste nas cores: descobrir 0 magenta ¢ o amarelo
por detras do vermelho. Gosto de contar os seus cadernos, ver como sio
costurados e quantas paginas ha em cada um. E gosto de suas marcas de tempo: as
paginas amareladas, manchas de uso, anota¢des nas margens, 0s nomes em
esferografica de seus donos. Tudo evidenciando que um livro' é um objeto. Ele

ndo ¢é a obra literaria. A obra literaria é de escritores, pesquisadores, publicadores.

' Todos os grifos do trecho citado estavam presentes na obra original.
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O livro ¢ de artistas, artesdos, editores [e de designers]. E de conformadores.”

(SILVEIRA, P., 2008, p.13)

A dificuldade de se entender enquanto autor ndo ¢ uma caracteristica externa aos
designers, mas sim quase intrinseca a nés, considerando a visdo modernista comumente
encontrada no mercado de trabalho do fazer design como um resolutor [rapido] de
problemas, o que reduz toda a laboracdo da area a um campo onde dificilmente ha

possibilidade de proposigdes.

Em se tratando do espago concernente a producao editorial, o trabalho exercido pelo
designer é muitas vezes tido como um suporte adicional e meramente estético” & publica¢do
de livros, em vez de ser entendido como uma articulagdo complexa de materiais e processos
heterogéneos de projeto que se relacionam com o fruidor da obra. Faz-se necessario
destacarmos que este exemplo desconsidera outros diversos niveis a serem levados em
conta paralelamente a produgao de livros, como a distribui¢do, o numero de exemplares, o
or¢amento disponivel, etc. Em resumo, a atividade do designer ¢ entendida como um
trampolim ao trabalho de outrem(ns) que ndo o seu e, por mais presente que o(a) designer

seja, seu trabalho ¢ entendido como algo simples e remanejavel dentro do processo de

criagao.

Isso resulta na visdo de que o Design ¢ um modo de auxilio a projetos de terceiros
em vez de area de conhecimento propositora de atua¢do concreta’. Sendo assim, tratamos
aqui de autoria como a nogao de produtor da obra ou, em se tratando de livros, da nocao de
co-autoria junto a escritores na publica¢do de artefatos editoriais, ja que estes artefatos sao

resultados de projeto.

2 O estético neste caso ndo é entendido como o campo filoséfico, e sim como a ideia encontrada no
jargao que diz que “a fungéo dos designers é embelezar as mais diversas coisas”.

3 A esse fato, pode-se relacionar suas consequéncias individuais e coletivas aquilo que David
Graeber coloca como “Bulshit Jobs” (‘Trabalhos de merda’ em tradugao livre). Onde muitas vezes os
trabalhadores se entendem como facilmente descartaveis em seu emprego e/ou entendem que seu
trabalho néo faz diferenga alguma ao funcionamento da sociedade, sendo este um outro patamar da
alienacao do trabalho sob o olhar marxista. Muito embora alguns paradigmas da vis&o industrial
continuem praticamente os mesmos em se tratando de lucro, a atividade do designer coloca-se de
maneira complexa e irregular dentro deste sistema ja que, pelo menos no Brasil, a profissdo ainda
nao possui legitimagao institucional. Tal fato contribui ainda mais ao nao entendimento da atuagao
profissional da area por parte dos préprios designers.
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A seguir, discutiremos uma das maneiras de como ¢ possivel entendermos de modo
mais detalhado a importancia do designer enquanto conformador de ideias, conceitos e
subjetividades em objetos concretos. Nossas ideias serdo postas de modo a fazer entender

que designers também trabalham de modo Estético.

1.2 A leitura como fruto da materialidade do livro

O historiador Roger Chartier (1994) investiga a leitura de textos como um
fendmeno complexo. Utilizando um excerto de Michel de Certeau’, Chartier ilustra-nos
como a leitura é um ato efémero porém rico em interpretagdes. Para o autor, a escrita ¢ um
objeto estatico e fixo, ja a leitura ¢ uma fonte de inesgotaveis compreensoes. Aquilo que €
entendido pela leitura de um texto modifica-se entre leitores individuais e comunidades de
leitores, haja vista as diferencas culturais e intelectuais de cada leitor. No entanto, Chartier
deixa claro que o contato com a leitura passa sempre pela mediagdo de uma materialidade
que ¢ imprescindivel as significacdes possiveis de interpretacio de determinado texto.
Dessa forma, assim como Silveira, o autor também compreende a diferenga entre a obra
textual e a obra material sob a qual encontra-se a produgdo do artefato ‘livro’.

“Seja o que quer que facam, os autores ndo escrevem livros. Os livros nio sdo
absolutamente escritos. Eles sdo fabricados por copistas e outros artifices, por

operarios e outros técnicos, por prensas e outras maquinas.” (STODDARD, 1987

apud CHARTIER, 1994, p.17)

Para R. Chartier, devemos salientar a importancia de “separar dois conjuntos de
dispositivos frequentemente confundidos: os procedimentos de producao de textos de um
lado, e os de producdo de livro de outro” (CHARTIER, 1994, p.95). Partindo destas
diferenciagdes, seria possivel considerarmos o livro de artista como um exemplo material
consideravelmente tensor aos preceitos que rondam aquilo que se entende classicamente

como ‘livro’. No entanto, faremos uma aproximagdo desta temdatica sob um olhar

4 “[...] os leitores s&o viajantes: eles circulam sobre as terras de outrem, cagam, furtivamente, como
ndémades através de campos que nao escreveram [...]. A escrita acumula, estoca, resiste ao tempo
pelo estabelecimento de um lugar, e multiplica sua produgéo pelo expansionismo da reproducéo.” In
Michel de Certeau. L’invention du quotidien I.
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vetorialmente inverso mas ndo contrario: ndo partiremos do estudo do livro de artista como

principal aporte tedrico, mas sim o estudo de artistas que produziram livros.

Tal decisdo ndo ¢ feita somente em decorréncia da necessidade de direcionamento a
area de conhecimento sob a qual este trabalho se insere, mas advém também como uma
maneira de instigar uma aproximagao ao campo da Arte por meio da linguagem projetual
tdo caracteristica do design. Apesar da inversdo mencionada, esta Otica projetual sob
artefatos artisticos se constitui como uma poténcia formal a proposi¢des editoriais, ela ndo
se coloca de maneira oposta ao entendimento dos livros de artista, mas sim de maneira

complementar.

A assimilagdo do livro como uma linguagem ¢ feita de maneira categoérica por Julio
Plaza (1982, p.6). De acordo com o autor, o livro ¢ uma estrutura espago-temporal propria
onde ¢ possivel inserir diferentes linguagens. Parte-se do ponto que os livros sdo matrizes
de uma linguagem sensivel. Sendo assim, a criacdo artistica possibilita uma critica ao
formato tradicional do livro e da leitura. Nesta abordagem, a tradi¢do formal da espaco a

traducado criativa, tomando assim o livro como montagem de signos.

Em seu artigo, Plaza contextualiza as relagdes histdrico-sociais que dizem respeito
as artes e a tecnologia dos anos 60 e 70 para entender como estas afluem ao surgimento da
pratica de criagao de livro de artista como meio critico e criativo. Para o autor, ndo
coincidentemente, estes artefatos sdo criados como objetos de design. Isso ¢ justificado pelo
fato de que em sua produgdo, os autores de livros de artista preocupam-se tanto com o
conteudo quanto com a forma do resultado de sua criacdo. A essa conformagdo, o autor

chama de ‘forma-significante’.

Dentre as condigdes explanadas, estd o surgimento da sociedade de massas que poe
a teste a quantidade como qualidade da obra de arte (PLAZA, 1982 apud BENJAMIN,
1953, p.45-52). Junto a isso, estdo as diferentes formas de reprodugdo dos novos meios de
comunica¢do que inserem-se no campo da arte como uma maneira de questionar a visao
tradicional de privilégio as artes visuais. Em meio a estas reproducdes comunicacionais esta

o livro que, para J. Plaza, deve ser encarado por meio de uma concepgao semidtica.

Iniciando a estrutura categdrica proposta, diferencia-se as trés montagens possiveis

aos trabalhos da arte: A montagem sintitica; A montagem semantica; € A montagem
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pragmatica ou bricolagem. De maneira resumida, a montagem sintatica diz respeito a
mensagem estética em si e ¢ predominantemente autoreferente, sua organizagao da-se por

meio da ambiguidade de significados decorrentes de sua autoreferenciagido (Figura 1)°.
© orginismo quer perdurar © Organisme quer repet

0 Organismo quer r¢ o organismo quer

O organism Ofgasm

ool J

Figura 1: Organismo - Décio Pignatari

Fonte: Enciclopédia virtual Itat Cultural

O poema de Décio Pignatari exprime uma montagem sintatica pois ha uma
subversao nos diferentes significados a leitura da obra mesmo que sua forma nao se
modifique. A obra ¢ categorizada por Julio Plaza como um poema-livro, tendo em vista sua

composi¢do em paginas.

A segunda, mesmo ao privilegiar a semelhanca, tende a diferenciacdo. Dessa forma,
a montagem semantica favorece a similaridade de significado e ndo a forma deste, o livro

ilustrado é um dos exemplos dados por Julio Plaza deste tipo de montagem (Figura 2)°.

® Disponivel em: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra33541/organismo ; acesso em out. 2020
% Disponivel em:
https://darkside.blog.br/perfil-quem-era-john-tenniel-o-ilustrador-de-alice-no-pais-das-maravilhas/ ;
Acesso em out. 2020.
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Figura 2: Cenas de ‘Alice no pais das maravilhas’ ilustradas por John Tenniel

Fonte: Editora Darkside - Dark Blog

As ilustragdes de John Tenniel para a obra classica de Lewis Carroll configuram-se
como uma montagem semantica, ja que as imagens funcionam como complementos ao
texto (PLAZA, 1982). Tenniel retrata aquilo que era descrito dentro da linguagem verbal
como uma autorreferéncia da propria mensagem. Midias diversas carregam entdo uma

similaridade de significado mesmo sob formas representativas diferentes.

Por fim, no terceiro tipo de montagem reside a tendéncia a mistura e a jungao de
elementos provenientes de outras estruturas estéticas. Faz-se necessario pontuar que as
divisdes dos modos de montagem configuram-se como uma forma de compreensdo

qualitativa sem constituir uma categoria valorativa.

A defini¢do ‘Livro Inter-Media’ ¢ dada a um dos tipos de livros que sdo produzidos
por meio da montagem pragmatica (PLAZA, 1982). Este tipo de publicacdo caracteriza-se
por seus atritos semioticos, ja que contém diferentes producdes artisticas em seu conteudo,
0 que torna comum encontrarmos livros inter-media que possuem um carater coletivo de
autores. Tal artefato ndo estrutura uma sintese dos codigos artisticos aos quais se refere, e

sim permite um dialogo polifénico entre seu carater de pensamento inacabado (Figura 3)’.

" Disponivel em:

https://www.moma.org/interactives/exhibitions/1999/muse/artist_pages/duchamp_boite.html ; acesso
em out. 2020
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Figura 3: Boite-en-valise - Marcel Duchamp

Fonte: Acervo digital do Museu de Arte Moderna, Nova York

A intersemiose presente nos livros inter-media configura uma perspectiva
potencialmente poética e inovadora as maneiras de realizagdo de projetos, algo que, se
incorporado aos projetos editoriais de design, abre novos horizontes aos modos de produgado

da area.

2.Projetos editoriais como local de atuacio do Design

Estabelecidas as possiveis diferentes autorias entremeadas a criagdo de livros e a
atuagdo do designer neste processo, faz-se necessario aproximar a discussdo aos
entendimentos que o campo do Design historicamente possui em se tratando da articulacao
de materialidades graficas. Para isso, discutiremos acerca de questdes ligadas as origens da

area tanto sob suas caracteristicas técnicas quanto suas caracteristicas conceituais.

A diferenciacdo de caracteristicas ¢ aqui feita apenas como uma maneira de
introduzir o assunto, j& que um aspecto funciona complementarmente ao outro. Esta
afinidade ¢ bem explorada ao pensarmos o funcionamento da 4rea voltado as suas questoes
e origens artisticas, pois estas assimilaram, e ainda assimilam, a materialidade como

linguagem.
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2.1 O legado das vanguardas a materialidade grafica

Entendimentos unanimes que dizem respeito a area do design ndo sdo de maneira
alguma comuns. Ao nos aprofundarmos em diferentes campos de conhecimento, facilmente
podemos nos encontrar abarcados por esta situagdo, porém, em se tratando de design, as
duvidas e incertezas conceituais sdo postas desde o estabelecimento de onde se daria o local
e a data de origem da area deste tipo de conhecimento. Isso ndo ¢ coincidéncia, o design em
sua dinamicidade ¢ composto por constantes tensdes em seu interior. Frequentemente
encontra-se em sua atuagdo um jogo entre subjetividade e objetividade, entre razdo e
intuicdo, entre o entendimento a questdoes relacionadas a exterioridade e a expressao

individual (SOUZA LEITE, 1997).

Sob o ponto de vista mais técnico, para Meggs (2009), a profissdo de designer
grafico consiste na desembocadura de diversos aspectos historicos, sociais e tecnologicos
de diferentes civilizagdes. Sumariamente, o exercicio profissional de designer gréafico
herdou em sua formagdo aspectos do trabalho de escribas sumérios, artesdos egipcios,
iluminadores e impressores medievais, € muitos outros trabalhadores que se relacionavam
direta ou indiretamente as artes graficas e a escrita. As atividades desempenhadas por todos
estes individuos evoluiram de maneira intima juntamente as possibilidades tecnologicas de
suas respectivas épocas. Dessa forma, estruturaram-se as conformagdes de criacdo,
producdo e publicacdo de diferentes tipos de artefatos graficos. Tais conformagdes
realizam-se até hoje como resultado da amalgama historico-social das atividades passiveis
de serem realizadas por designers graficos. Parte das discussdes contemporaneas da area
estdo bastante voltadas a investigar possibilidades de exploracdo e conformacao técnica e
estética de proposicdes graficas junto aos novos meios de comunicacdo digitais e

analogicos.

Avante a concepgao técnica, o design grafico ¢ uma atividade que envolve também o
social e as significagdes do contexto sob o qual esta inserido (GRUSZYNSKI, 2008). Desse
modo, aquilo que ¢ produzido pelo design grafico se constitui como uma articulacdo entre
signos visuais que tem por objetivo a producdo de determinada mensagem considerando-se

seus aspectos informativos, estéticos e persuasivos. Em certo contraponto a perspectiva de
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Meggs, para Gruszynski o entendimento do design como area de atuagdo profissional € um

resultado proprio da modernidade®.

Muito embora existam grandes relagdes entre o design e o funcionamento do
sistema capitalista, existem também as relacdes da area que podem ser vistas sob o angulo
das artes de vanguarda. A critica vanguardista surge como disrup¢do em meio as crescentes
transformagdes do mundo moderno. Para além de transmitir o emocional em sua producao,
a arte agora passa a ser constitutiva da realidade concreta e provocadora de realidades
implicitas (BURGER, 1974 apud CAPARELLI, GRUSZYNSKI & KMOHAN, 2008,
p.68). A constitui¢do epistemoldgica das vanguardas possui sua producao de sentido ao ndo

separar-se o projeto estético do projeto tedrico (Ibid, p.69).

Dessa forma, a produgdo artistica passa a buscar novas dimensdes da poesia que era
cerceada pela divisio modernista dos processos tecnologicos ao colocar a expressdao
subjugada aos processos industriais, voltando-se aos aspectos materiais da composicao de
objetos artisticos capturados pelo cientificismo e pela economia moderna. Dentre os
exemplos fornecidos por Caparelli ef al (2008, p.70) esta o uso de tipos e de letras em suas
materialidades. De maneira inovadora, as letras deixam a forma rigida e gramatical da
composicdo do texto escrito e libertam-se adquirindo um carater imagético e ressignificado

dentro da comunicagio visual (Figura 4)°.

8 Para a autora, esta concepcéo se da temporalmente com a ocorréncia da Revolugdo Industrial no
séc. XVIIl e sua mudanga nos modos de produgédo de maneira tecnoldgica.
® Disponivel em: <http://www.see-this-sound.at/files/784/original/original.jpg> ; acesso em out. 2020
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Figura 4: Fragmento do poema ‘Un coup des dés’ de Mallarmé

Fonte: See this sound Webarchiv

Esse encontro a rigidez da linguagem evidencia a tendéncia a abstragdo da natureza
vanguardista que, contrariamente a visao classica de totalidade e unicidade da obra, parte de

uma visdo fragmentaria da unidade.

Essa fragmentagao do modo de pensar a arte e suas materialidades dizia respeito nao
s0 a matéria-prima dos objetos artisticos, mas também ao seu pensamento ideoldgico e seus
espacos de funcionamento. A articulacdo material de conceitos e de realidades, no caso das
vanguardas, transformava os modos de mediacdo daquilo que era passivel de ser
comunicado. O mesmo raciocinio operava nas conformagdes do design sob a dtica de

adequacdo ao propdsito do objeto por meio de sua forma (CARDOSO, 2000).

Entendendo direcionalmente os funcionamentos contemporaneos da sociedade, e
relacionando-os as questdes de producao de materialidade, Cardoso (2012, p.14) dedica-se
a investigar quais elementos sdo constituintes daquilo que tomamos como ‘“forma” dos
artefatos. Para além de tratar as questdes formais apenas por meio do bindmio forma x

fungdo historicamente caracteristico do campo do Design, o autor nos apresenta uma
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perspectiva onde o uso feito pelos artefatos, sendo satisfatorio ou ndo, ¢ que poderia dar
vazao ao entendimento daquele artefato enquanto funcional. No entanto, como afirma
Cardoso, a constituicdo complementar da forma dos artefatos advém de um processo que se

constrdi culturalmente por meio de camadas complexas e interligadas.

Para Cardoso, a divisao de constitui¢do de “forma” dos artefatos projetados da-se
por meio de trés componentes principais: 1) aparéncia: o aspecto visivel e perceptivel ao
olhar; (2) estrutura: referente a constru¢cdo e constituicdo do objeto; e (3) configuragdo:
referente & composi¢do e arranjo das partes. A complexidade desta “forma” constitutiva dos
artefatos coloca em xeque o dogma de que “Forma segue a funcdo”, pois a forma, em sua
comunicacdo, advém de aspectos culturais de interpretacao de significados que os proprios

objetos emanam.

A articulacdo destes aspectos estruturais de constituicdo de artefatos graficos
funciona como uma perspectiva conceitual e provocativa de se realizar projetos,
considerando as imensas contradi¢des que, de maneira complementar e também oposta,

definem os espacgos de tensdes de atuacdao do designer.

2.2 Pracxis e tecnologias

Ainda sob um ponto de vista conceitual, a praxis do design grafico ja era em certos
aspectos delimitada até antes do estabelecimento do sistema industrial, mas, como toda
pratica de design, a vertente grafica se estabelece como indispensavel a darea sob a
legitimagdo do sistema moderno de producdo (FETTER, 2011). Ainda em Meggs (2009), o
autor evidencia que o termo graphic design, adotado em 1922 por William Addison
Dwiggings, denomina a estruturacdo e o ordenamento visual de um impresso em papel
destinado a ser reproduzido em série. Em sintonia com esta defini¢do, Villas-Boas (1999)
delimita a area do designer grafico como lugar de uma prética de ordenacdo de elementos

visuais, sejam eles textuais ou nao, possuindo um objetivo expressamente comunicacional.

A relagdo comum ao resultado impresso dentro do que ¢ passivel de producdo por

meio do design grafico advém da sua relagdo muito proxima com as técnicas tipograficas de
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reproduc¢do, ndo obstante é que a reproducio por meio da Galdxia de tipos moveis' até hoje
¢ fonte de diversos estudos para a area. Tal paradigma passa por um crescente processo de
transformac¢do quando o surgimento da rede mundial de computadores se propde como um

espaco onde os designers podem usufruir enquanto campo de atuagdo (FETTER, 2011).

Ao investigar marcos historicos do design grafico por meio da logica de estilos
visuais ligados a tipografia, Bomeny (2009) analisa como os projetos intermediados por
artefatos do design grafico carregam ndo s6 as tendéncias visuais, como também as
tendéncias ideologicas de sua época. Dessa forma, ¢ dentro dos diferentes ideais politicos,
tecnologicos e estéticos de cada época que os designers exploram a dire¢do de seus

trabalhos.

Sendo assim, podemos entender que o designer grafico articula diferentes
materialidades ao projetar. A vista disso, ao se colocar enquanto conformador da articulagdo
destas materialidades, o designer exerce func¢do significativa no que diz respeito a
potencializar ou ndo certos significados dos aspectos sob os quais encontra-se qualquer que
seja o projeto em desenvolvimento. Ademais, o espago de atuacdo do trabalho do designer
ndo ¢ de maneira alguma neutro, tendo em vista os aspectos sociais e politicos intrinsecos
ao pensarmos processos de projeto. Tendo isso em mente, ¢ possivel afirmarmos a
importancia do designer enquanto profissional em relacdo ao que este se propde produzir e,
em se tratando do ramo editorial e de projetos graficos, podemos conferir ao designer sua

categoria enquanto autor das obras que o proprio desenvolve.

3.0bjetivo geral e objetivos especificos

Tendo em vista o corpo bibliografico escolhido pela pesquisa e a
pergunta-problema, concebe-se nosso Objetivo geral como: Investigar o projeto de design
como experimentagdo poética formal explorando e relacionando as materialidades do livro

e da escrita para o desenvolvimento de produtos editoriais de diarios intimos.

' Comumente encontramos esta definigdo como ‘Galaxia de Gutenberg’. No entanto, optamos pela
definicao de ‘tipos moéveis’ por este nome nao atribuir a técnica um criador especifico, ja que existem
evidéncias do uso do mesmo mecanismo tipografico consideravelmente anteriores a Gutenberg.
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Para uma realizagdo satisfatoria do objetivo geral, tragamos os seguintes Objetivos

especificos:

1. Identificar aspectos do processo editorial relacionados a atuacdo dos designers

que qualifiquem o entendimento do livro como um resultado de projeto;

2. Qualificar a materialidade da escrita dos diarios intimos e elencar quais seriam as

principais caracteristicas destes artefatos;

3. Relacionar os conceitos de forma e conteido no dmbito do design editorial ao

investigar como diarios intimos sdo publicados;

4. Propor estratégias de experimentacdo poético-formal para o desenvolvimento de

projetos editoriais vinculados as materialidades dos diarios intimos;

5. Contribuir para a discussao acerca de modos mais poéticos e experimentais de se
fazer projetos de design que lidam com a publicizacdo de subjetividades, inclusive a do

proprio designer.

4.Justificativa

A justificativa deste trabalho surge inicialmente como um interesse pessoal do autor
enquanto leitor e diarista assiduo. A curiosidade pessoal aliou-se a visdo do pesquisador e
assim resultou na possibilidade de aprender mais sobre as tematicas aqui discutidas como um
ambiente rico de possiveis intervengdes criativas. Em se tratando de relevancia, a pesquisa se
justifica pela caréncia de corpus tedrico dentro da area do Design que estude a literatura de
diarios intimos enquanto artefatos editoriais, mesmo que o campo do Design adote
comumente os diarios graficos como objeto de estudo.

Os principais sites de busca de referencial tedrico para todo este trabalho foram os
seguintes: SCIELO Brazil - Scientific FElectronic Library Online; Repositorio da
Universidade Federal do Ceara; RCAAP - Repositorios Cientificos de Acesso Aberto de
Portugal;, ATTENA - Repositorio Digital da Universidade Federal de Pernambuco;
Repositorio da Universidade de Lisboa; e Google Académico.

As buscas foram realizadas utilizando-se as palavras-chave do presente trabalho em
diferentes ordens de relevancia e/ou por diferentes agrupamentos em duplas ou trios destas

mesmas palavras-chave. Em nenhum dos resultados pesquisados foi possivel encontrar
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trabalhos diretamente do campo do Design que tratassem da publicacdo de diarios intimos.
Em contrapartida, alguns aspectos relevantes a este trabalho foram bem explorados no campo
da Literatura, o que foi de extrema importancia a realizagdo satisfatoria desta pesquisa. E
importante também mencionar que optamos preferencialmente por utilizar como referencial
tedrico trabalhos originalmente escritos em portugés ou que foram traduzidos, recorrendo-se
ao uso de textos em idiomas estrangeiros somente em casos onde ndo foi possivel encontrar
traducdes disponiveis.

Sendo assim, ao aliarmos a falta de aporte tedrico diretamente do campo do Design as
tematicas ja familiares a area, ¢ possivel que se proponha uma discussdo inovadora as
proposi¢des de projeto de design que tratem de diarios intimos, 0o que torna esta pesquisa

também um experimento de entremeios de reflexdo acerca dos assuntos pesquisados.

Fundamentacio I1

5.Fundamentos do projeto

A partir da relagdo entre as pesquisas bibliograficas escolhidas, e tomando suas
concepgdes enquanto ponto de partida para o estabelecimento daquilo que estrutura o
projeto em si, o que serda melhor detalhado no capitulo dedicado a metodologia da pesquisa,
faz-se necessario refletir sobre de que maneira se conforma esta monografia quando
categorizada por projeto de design. Em outras palavras, é importante conceituar como

decorrera o processo de projeto para além da conformagdo tedrica inicial que construimos.

Para isso, utilizaremos a abordagem de projeto denominada como ‘Arquitetura
livre’. A ‘Arquitetura livre’ surge como um artificio conceitual para relacionar elementos de
grande complexidade dentro de projetos de design (VASSAO, 2008, p.95). Suas
ponderacdes nascem de uma andlise feita por Vassdo ao estudar aspectos tecnoldgicos
contemporaneos de complexidade e como estes se relacionam em forma e conteudo a outras
areas de conhecimento, compondo assim uma rede de elementos que funcionam entre si.
Esta rede ¢ entdo uma forma de se pensar as interagdes dentro do processo de projeto

identificada como o ‘Metadesign’.
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O autor revisita a proposicdo de Metadesign inicialmente colocada pelo designer
Andries Van Onck objetivando explicitar uma visdo mais abrangente e abstrata do Design.
Dessa forma, Vassdo atualiza os conceitos propostos por Van Onck, tendo em vista as
mudancas urbanas e tecnoldgicas que formam nossa sociedade atual, bem como nossa
forma de pensar. Para a presente pesquisa, interessa pontuar que a abertura a diferentes
elementos de composi¢do do processo de projeto permite que a acdo de projetar abarque

“consideragdes filos6ficas mais amplas, sofisticadas e complexas™ (/bid, 2008, p.95).

Ou seja, o Metadesign torna-se bastante pertinente a este trabalho tendo em vista a

visdo experimental e a abertura a diferentes processos em sua conformacao, ja que:

“Um modo coerente de compreender esse ‘projeto do processo de projeto’ ¢
como o projeto de processos e ndo do produto acabado, em si. Nao que se
despreze a concretizagdo em um produto unitario que possa ser identificado como
tal, ou que o metadesign promova uma ainda maior alienagdo, em uma espécie de
projeto de conceitos em detrimento da realizagio. E justamente o contrario:
reconhecer que o projeto do processo ¢ tdo uma criagdo, uma realiza¢do, quanto a
efetivacdo de um processo de projeto em um objeto finalizado.” (VASSAO, C.;
2008, p.100).

Para tanto, os diferentes elementos e entidades a comporem a visualizagdo rizomatica
do processo de projeto devem ser identificados e diferenciados para que assim possa ser
possivel estabelecer os mecanismos que compdem o sistema proposto como um todo. Vassao
(2010) decupa o entendimento da complexidade proposta em um acumulo gradual de
entidades simples, recomendando que o pensamento projetual seja feito em niveis e/ou
camadas, sendo estes niveis e/ou camadas um modo de representacao do sistema de relagdes.

O autor sugere também que as representagdes feitas pelo entendimento de sistemas
complexos, mesmo que funcionem de maneira a objetivar o funcionamento do processo de
projeto, constituem-se como um ato criativo e subjetivo deste mesmo processo, ja que as mais
complexas representacdes passam por simplificagdes no contetido de seus elementos que
possuem em si seus proprios elementos e representagdes. Devido a isso, o Metadesign
enquanto proposicao possui um carater ontologico aquilo que ¢ observado e a sua propria
realidade inicial e realidade “final” ao decorrer do projeto.

Complementar a isso, Vassao propde que a constru¢ao da complexidade seja feita sob
um vetor ascendente e ndo descendente, em outras palavras, primeiro sdo definidos os

elementos mais simplificados e suas relacdes individuais, para que assim cheguemos a forma

das grandes entidades do sistema. Dessa maneira, a abstracao ocorre de modo progressivo, o
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que configura uma importancia imprescindivel da materialidade como ponto de partida a
constituicdo de complexidades. O Metadesign como fundamento aos processos de projeto
sera necessario ao desenvolvimento de maneiras de atuagdo deste trabalho, bem como a

conformagdo das diretrizes projetuais.

6.0Objeto

Em se tratando de pesquisa, a delimitacdo de um objeto especifico de estudo ¢
também fundamental. Tendo em vista o direcionamento a investigagdo do livro como
projeto, a Literatura coloca-se como um terceiro campo de conhecimento a somar aos

conceitos previamente aqui levantados que dizem respeito a Arte e ao Design.

Devido a isso, foi necessario elencarmos um titulo especifico concernente a escrita
de diarios intimos com o objetivo de melhor clarificar as reflexdes propostas. A vista disso,
escolhemos ‘Quarto de despejo: diario de uma favelada’ de Carolina Maria de Jesus como
objeto especifico de estudo por acreditarmos ndo s6 que esta seja uma obra significativa a
literatura nacional, mas também por enxergarmos consideraveis poténcias poéticas em seu

conteudo.

Como mencionado anteriormente, a defini¢do por diarios intimos como género
literario de andlise da-se a partir das escolhas pessoais e dos acasos do surgimento deste
trabalho. No entanto, para além da subjetividade, e, consoante as tematicas conceituais
estudadas, a composi¢do de diarios intimos ¢ aqui analisada sob sua materialidade. Esta
materialidade ndo funciona de forma alheia a feitura dos diérios, e ¢ de suma importancia
ndo sé para o diarista, mas também para o designer que pretende propor uma publicacio
editorial de diario intimo. De maneira a destrincharmos mais detalhadamente estes assuntos,
estudaremos a seguir quais caracteristicas intrinsecas a concepg¢ao, produgao e leitura de
diarios intimos sdo perceptiveis ao nosso angulo de pesquisa e como estas se transformam

ao serem pensadas em produtos editoriais.

6.1 Diarios intimos como meta-materialidade

A escrita diaristica ¢ uma pratica antiga, sua ocorréncia data de tempos longinquos.

Quando falamos na escrita de diarios, estamos falando de um fenémeno cultural cujos
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primeiros aparecimentos vinculam-se a um &ambito publico e comunitirio, como
exemplificado pelas tabuas de argila encontradas na Suméria datadas aproximadamente de
3000 a.C. funcionando como didrios (OLIVEIRA, 2002). J4 o carater mais intimo dos
diarios, apesar de ter-se constituido como um vasto objeto de estudos somente no ultimo
século, surge no Japao durante o século X como livros de cabeceira das mulheres da corte

de Heian (/bid, 2002).

Apesar de seu atual crescente reconhecimento enquanto importante artefato
historico, os diarios intimos foram durante muitos séculos designados como uma categoria
inferior no ambito literario sob o olhar cientifico e artistico. Para Lejeune (2011), isso €
resultado de um fator cultural sexista, ja que a escrita de diarios intimos dentro da sociedade
moderna funciona como uma atividade primordialmente delegada as mulheres. Dessa
forma, em se tratando de uma escrita despretensiosa de diarios intimos, a presenca feminina

¢ marcadamente mais comum.

Contudo, a designacdo historica da escrita de didrios intimos ao sexo feminino
concedeu a estes objetos o poder de carregar narrativas, histérias e experiéncias sob
diferentes perspectivas femininas que, se ndo fossem por estes artefatos, cairiam no
esquecimento. Para além de recontar histdrias, os didrios também constituem um importante
meio de comunicagdo passivel de entendimento e construcdo identitiria (ANDRADE,

2008).

Deve-se a isso e a ascensdo do homem moderno, condi¢des para uma ‘narrativa de
si’ que, marcada pela crenga no sujeito, pela atitude confessional e pelo desejo de acumular
um capital de vivéncias, funcionou como fomento de interesses de diferentes tipos ao que
estas narrativas tinham para contar (BRITO, 2011). Tal contexto ¢ considerado fator
decisivo ao surgimento do didrio intimo como género literario. Esta génese, encontrada
historicamente entre o fim do séc. XVIII e inicio do séc. XIX, relaciona-se a diversos
topicos de organizagdo em sociedades modernas, tais como o forte interesse ao
racionalismo, o pensamento cientifico progressista e o0s avangos tecnologicos

(MONTEIRO, 1997 apud TEIXEIRA, 2008, p.66).

Em se tratando de forma, os diarios intimos podem se apresentar de maneiras

diversificadas. Para Maurice Blanchot (1971), essa liberdade advém nas diferentes
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experiéncias subjetivas que podem ser retratadas desde sonhos e ficgdes, até afazeres
rotineiros e acontecimentos de extrema importancia para a vida do autor. Apesar dessa
abertura de contetidos, para Blanchot o diario possui também uma série de, no termo do
autor, contratos. Um deles esta nas condi¢des temporais: o diarista deve respeitar o

calendario pois este ¢ seu vigilante, provocador e demonio.

Para Cunha (2007, p.46), a constru¢do ao longo do tempo também ¢ o que
caracteriza o artefato ‘diario’ como tal. Na composicdo de suas paginas se configura uma
tentativa de captura do passar do tempo. De maneira fragmentada, descontinua e sem
elaboracdo prévia, a escrita de diarios conforma aquilo que a autora trabalha
conceitualmente como escrita ordindria’. A escrita intima sob o ponto de vista da
pesquisadora Béatrice Didier também ¢ caracterizada pelo seu fracionamento continuo e
falta de elaboracdo (DIDIER, 1991, apud BRITO, 2011, p.66). De acordo com a
pesquisadora, a escrita de didrios d4 vazdo predominante aos sentimentos € sensagoes

internas, o que muitas vezes rejeita uma organizacao formalmente rigida. Os diarios seriam

entdo registros descontinuos do efémero.

,

E imprescindivel lembrarmos que ao conceituar a ‘escrita’ do artefato diario intimo,
leva-se em conta ndo s6 o ato de escrever propriamente como a escritura deste paragrafo.
Considera-se também diferentes formas de intervencao, entre elas: o acréscimo de fotos, de
recortes de jornal, de rascunhos para outros textos e até mesmo contas financeiras (DIDIER,
1996, p.38). Ademais, a abertura a diferentes tipos de execugdo proporciona interessantes
provocacdes acerca da propria definicdo do que seria um didrio intimo. O mesmo artefato
pode ser tomado como diario intimo para o escritor e também pode ser tomado como

caderno de croquis para o pintor (DIDIER, 1996, p.43).

Portanto, diarios intimos sdo entendidos como tal por meio de sua feitura. Este
artefato convoca em sua criacdo de forma e contedo a incorporagdo de diferentes
materialidades. Somente sob o crivo subjetivo de seu autor aquilo que sera incorporado, a

forma-significante ¢ um elemento de linguagem proprio aos diarios intimos. De maneira

" Nas palavras de Cunha (2007): “As escritas ordinarias ou sem qualidades s&o aquelas realizadas
pelas pessoas comuns e que se opdem aos escritos prestigiados, elaborados com vontade
especifica de ‘fazer uma obra’ para ser impressa.” FABRE, Daniel . In Par écrit. Ethinologie des
écritures quotidiennes. Paris: Editions de la Maison des Sciences del’ Homme, 1993. Todos os grifos
do trecho citado estavam presentes na obra original.
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geral, a materialidade original do didrio configura um potente meio de expressdo e de
contextualizacdo, como no caso das escritas diaristicas de Lima Barreto. Quando fora
internado em uma instituicdo psiquidtrica, sua escrita passou a ser feita em condigdes
adversas por meio de fragmentos de papéis e folhas cujos quais eram achados no local onde

o autor se encontrava'? (Figura 5 e 6)".

;- | . “ v —ed

Figuras 5 e 6: Fragmento dos manuscritos de Lima Barreto para ‘Diario do hospicio & O cemitério dos vivos’

Fonte: Acervo digital da Biblioteca Nacional

A forma-significante da obra pode ser também desafiante ao entendimento classico

do que se toma por ‘diario intimo’. Podemos ver este fato no caso do diario de José

'2 |n Diario do hospicio & O cemitério dos vivos (2017), Companhia das Letras, organizagdo por
Augusto Massi e Murilo Marcondes Moura.

3 Disponivel em:
<http://objdigital.bn.br/objdigital2/acervo_digital/div_manuscritos/mss1428160/mss1428160.pdf> ;
acesso em mar. 2021
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Leonilson, onde as memorias e registros ndo eram feitos em um caderno de maneira escrita,

mas em formato de 4udio em gravagdes caseiras feitas pelo proprio artista'.

Dessa forma, para além da mudancga do suporte tradicional dos didrios mencionados,
a traducdo desses materiais em livros, documentarios, exposicdes, etc. configura a producao
de uma obra diferente, uma segunda obra, ja que para isso exige-se uma série de mudangas
e tratamentos na “matéria-prima” original. Tais mudangas dizem respeito também aos

diarios intimos mais tradicionais.

Um exemplo disso esta nas diferentes versdes publicadas do didrio de Anne Frank.
A primeira versdo, popularmente conhecida como versdo ‘A’ foi escrita de maneira
espontanea por Anne quando sua familia estava escondida dos nazistas em Amsterda. A
segunda versao, popularmente conhecida como versao ‘B’, trata-se do periodo que a propria
Anne revisou e reescreveu partes de seu didrio com o intuito de futuramente publicé-lo
como um texto jornalistico sobre o sofrimento dos judeus durante o periodo de guerra. Por
fim, hd uma terceira versao popularmente conhecida como versao ‘C’ que trata-se da versao
editada pelo proprio pai da autora, Unico sobrevivente da familia, cujo qual suprimiu os
trechos que continham os pensamentos de Anne acerca de sua puberdade e dos obstaculos
que rondavam o casamento de seus pais. A versdo ‘C’ do diario de Anne Frank contém
partes misturadas das versdes ‘A’ e ‘B’, e foi também a primeira versdo de todas a ser

publicada.

Um outro exemplo ¢ a publicacdo do livro ‘4 Writer's Diary: Being Extracts from
the Diary of Virginia Woolf’ editado pelo entdao viuvo da escritora, Leonard Woolf. Neste
livro, sdo publicados fragmentos dos didrios de Virginia Woolf que, nas palavras de
Leonard, dizem respeito a “atuacdo profissional” da escritora. Desta forma, seu contetudo se
constitui pelas reflexdes que Virginia tragava em relag@o as suas obras e as obras de outrem.
O foco de ‘4 Writer’s Diary’ volta-se as ponderagdes de Woolf enquanto critica literaria,
aos exercicios de escrita praticados pela autora, e aos comentarios a respeito de suas leituras

na época, o que nao configura uma publicacdo que contém os pensamentos mais “intimos”

de Virginia acerca de seu cotidiano.

“In A paixao de JL (2015), documentario do Itat Cultural e diregéo de Carlos Nader, Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=sNUsY 1un51w> acesso em jan. 2020
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A tradugdo de diarios intimos em publicagdes editoriais trata-se de complexas
transformagdes que partem dos aspectos mais qualitativos do material original até chegarem
as intengdes e posigcdes politicas de seu(sua) tradutor(a)/editor(a)/conformador(a). Em
outras palavras, a conformac¢do de didrios em livros resulta de “decisdes de editores ou de
limitagdes impostas por oficinas impressoras” (CHARTIER, 1994, p.17). Acrescenta-se a
isso o publico-alvo destinado a obra produzida, o que pode gerar resultados com diferentes
apelos emocionais e comerciais. Em casos extremos, ocorrem até descontextualizagdes

acerca dos pensamentos de seus autores originais.

E por meio deste olhar sobre a publica¢io de diarios intimos que apresentaremos a
obra de Maria Carolina de Jesus. Buscaremos entender como se deu a assimilagao dos
conceitos anteriormente vistos a feitura dos diarios de Carolina, e a importancia destas
relacdes as poténcias que ‘Quarto de despejo’ nos evoca enquanto leitores. Para tanto, ¢
necessario tragcarmos um panorama da vida da autora entendendo as condigdes sob as quais
seu livro foi produzido e publicado, e quais tematicas foram primordialmente abordadas.
Dessa forma, sera possivel entendermos melhor quais foram os vinculos importantes da

escrita desta obra com as dindmicas sociais e afetivas da autora.

6.2 ‘Quarto de despejo: diario de uma favelada’ de Carolina Maria de Jesus
6.2.1.Quem ¢ Carolina?

Carolina Maria de Jesus foi uma mulher e escritora negra, nascida na cidade de
Sacramento, em Minas Gerais, no ano de 1914. A escritora lidou por toda sua vida com sua
condi¢ao marginalizada devido a sua classe social e a cor de sua pele. Durante a infancia,
Carolina teve pouquissimas oportunidades de contato institucional com a educagdo. Apesar
disso, o pouco tempo que estudou foi o bastante para que aprendesse a ler e a escrever
(ALVES.SANTOS, 2015, p.51) ndo s6 por obrigagdo, mas como um interesse pessoal que

lhe causava encanto.

Em sua adolescéncia, mudou-se junto com a mae para o municipio de Franca, no
interior de Sao Paulo. Durante esta época, Carolina trabalhou na Santa Casa de

Misericordia. Em 1937 sua mae veio a falecer. Pouco tempo depois deste fato, Carolina
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migrou para a cidade de Sao Paulo aos 33 anos em busca de ofertas de trabalho e melhores

condi¢des de vida.

Durante este periodo era crescente um fluxo migratério rural em diregdo as cidades
jamais visto até entdo em solo brasileiro. A cidade de Sdo Paulo em especial era atraente a
diversos cidadaos que viam no discurso moderno e nas promessas do progresso uma
solugdo as dificuldades sociais. Até os anos 30 a urbanizagdo popular da grande Sao Paulo
era provida pela iniciativa privada por meio de vilas operarias de empresas (FERREIRA,
2005). As vilas eram incentivadas pelo poder publico, no entanto, apenas uma parcela da
populacdo do segmento de classe média baixa tinha acesso a esse tipo de moradia.
Enquanto isso, as areas abandonadas pelo Estado, restava o surgimento de cortigos

habitados pela populagdo em extrema pobreza.

E neste contexto que, herdeira do sistema opressor imposto pela modernidade as
populagdes mais vulnerabilizadas, Carolina vagou pelas ruas da grande Sao Paulo chegando
a dormir debaixo de viadutos até se instalar onde localizava-se na época a favela do
Canindé, as margens do rio Tieté. A favela era constituida por moradores que
encontravam-se comumente na mesma situagdo que a escritora, eram migrantes que vieram
a cidade de Sao Paulo em busca de oportunidades melhores de vida. Eram pessoas movidas

nao so por seus desejos, como também por seus fracassos (ALVES.SANTOS, 2015, p.52).

Foram nestes conturbados atravessamentos de sua trajetoria que Carolina Maria de
Jesus se fez como escritora. Inicialmente trabalhando como empregada doméstica, teve que
abdicar deste trabalho ao engravidar do primeiro de seus trés filhos. Desempregada e mae,
tornou-se catadora de lixo para ter alguma fonte de renda e de alimento. Mesmo sob o olhar
tirano da sociedade, Carolina catou papéis, escreveu e conseguiu criar seus filhos. Sozinha,
traduziu seus dias e seus pensamentos em palavras por meio de folhas, cadernos e agendas

que encontrava no lixo ao catar os restos de cidade que lhe era permitido ter acesso.

A partir do habito de escrever seu didrio pessoal apos sua jornada de trabalho, a
autora de ‘Quarto de despejo’ comecou a alimentar seu desejo em escrever um livro por
meio do qual denunciaria a situa¢do de extrema miséria em que vivia. Carolina via o campo

da Literatura ndo s6é como o local de seu maior sonho profissional, mas também como um
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meio de se manifestar politica e publicamente acerca do descaso social vivido pela

populagdo favelada da qual fazia parte.

Mantendo o exercicio da escrita constantemente, Carolina tentou algumas vezes por
conta propria fazer com que seus textos fossem publicados tanto por editoras brasileiras
quanto por editoras norte-americanas, sem, no entanto, conseguir éxito algum. Apesar
disso, no ano de 1958, o jornalista da Folha de Sdo Paulo Audalio Dantas, ao fazer uma
reportagem na extinta favela do Canindé, chamou-lhe a aten¢do uma mulher que brigava
com os moradores do local sob a ameaca de coloca-los em seu livro. Curioso acerca
daquela ameaca, o jornalista entdo acaba questionando Carolina acerca de que livro seria
este. E desse modo que Audalio entra em contato pela primeira vez com os manuscritos que
futuramente resultariam em ‘Quarto de Despejo’. A partir deste acontecimento, o sonho de
finalmente achar uma maneira de conseguir publicar seus textos ganha forma e, com a ajuda

de Audalio, Q.D. consegue ser publicado.

E imprescindivel deixarmos claro que, apesar de figura importante, a atuagdo de
Audalio na editoragdo dos manuscritos de Carolina ndo foi imparcial em certos aspectos.
Como estudado no capitulo anterior, a editoragdo se constitui por um crivo ideologico e por
cotejos feitos pelos responsaveis pela publicacdo do livro na preparagdo do material
“adequado” a recepgao por parte do publico. O caso de ‘Quarto de despejo’ nao ¢ diferente.
Ao preparar o texto para publicacdo, o jornalista optou por substituir palavras e frases
eliminando parte do que havia de erudi¢do na linguagem de Carolina ao fazer substitui¢des

por termos mais populares (PERPETUA, 2011).

Além disso, parte das supressoes feitas excluem uma quantidade expressiva dos
manuscritos de Carolina, contendo um dos cadernos 400 paginas de conteudo inédito (Ibid,
2011). Para Audalio Dantas, as supressoes decorriam do fato de que muito do contetido se
repetia diariamente na escrita de Carolina, tamanha era a assiduidade da escritora. No
entanto, como analisado por Perpétua, o que mais perdeu-se no corte de parte tdo expressiva
dos manuscritos foram as filosoficas reflexdes sobre a vida feitas pela autora; a riqueza
discursiva de sua descrigdo do dia a dia; os pensamentos e opinides em relacdo a politica
nacional e internacional, e o seu humor. Soma-se as supressdes parte da revolta que
Carolina tinha por seus vizinhos, descrevendo-os de maneira violenta e por vezes

preconceituosa (Ibid, 2011). Dessa forma, para além da conformac¢do do texto em uma ‘obra

39



livro’, pde-se em discussdo de quem seria a autoria da ‘obra textual’ que ¢ concebida em

‘Quarto de despejo’.

6.2.2 O que ¢é ‘Quarto de despejo’?

‘Quarto de despejo: diario de uma favelada’ foi como se chamou o livro composto
por parte dos diarios de Carolina Maria de Jesus. Publicado pela primeira vez em 1960, o
livro comeca com uma entrada que data do dia 15 de julho de 1955 e tem seu ultimo
registro em 1° de janeiro de 1960. Na leitura do livro nos deparamos com a descrigao de

Carolina sobre sua dura realidade enquanto mulher, mae e favelada.

Apesar do grande contetido que o livro nos oferece, os manuscritos de Carolina
configuram-se também como uma fonte de matéria-prima rica para entremeios de reflexao
acerca do assunto ‘projeto experimental’, ndo sé devido a carga poética experienciada por
meio da escrita da autora, como também na conformacdo material dos proprios didrios ja

que, enquanto artefatos, a feitura destes dava-se por um intenso processo de apropriagao.

Ao encontrar seus suportes de expressao no lixo, Carolina tornava-os mais uma vez
objetos passiveis de receber significado e de fomentar novas significagdes. Onde havia o
descarte, o lixo e o despejo, Carolina via uma possibilidade de tela em branco para sua
expressdo. Evidentemente ndo seria prudente adotarmos esta visdo apenas como uma
escolha poética dos escritos de Carolina. Seus didrios sdo claramente joias raras a literatura
nacional, ao passo que também sdo um reflexo cru das milhares de vidas brasileiras que até
hoje sofrem das mesmas condigdes adversas de vida e, sem margem de opg¢do, sdo
renegadas ao estado de poderem apenas recolher as sobras de tudo aquilo que nao € mais

desejado, consumivel e aproveitavel para o resto da sociedade.

6.2.3 Por que ‘Quarto de despejo’?

A obra literaria em questdo possui um consideravel e crescente volume de analises no
campo académico em diferentes areas do conhecimento. O livro parte naturalmente do campo
da Literatura, mas consegue facilmente relacionar seu conteudo a diferentes tematicas tais
como: feminismo, estudos sociais e urbanismo. Na busca por referencial tedrico do presente

trabalho, foi possivel encontrar diferentes pesquisas que ja relacionaram a obra ‘Quarto de
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despejo’ a aspectos anteriormente mencionados, como a editoracdo, a publicidade ao redor do
livro, a transformacao de diarios em artefatos comerciais, entre outras diferentes abordagens.

Em contrapartida, nenhuma das pesquisas mais direcionadas ao campo da
Comunicagdo contava com uma perspectiva vinda propriamente da drea do Design como aqui
¢ proposto, onde se procura relacionar a materialidade do livro e da escrita junto a
composi¢do de um processo de projeto cujo qual permita que a agdo de projetar abarque
consideragdes subjetivas aos seus desdobramentos.

Neste caso, ao partirmos das materialidades e reflexdes que envolvem os objetos que
retratam os modos de viver da autora, seus pensamentos mais intimos, suas dividas e suas
alegrias, toma-se as caracteristicas e conteidos dos didrios intimos como elementos
diretamente impactantes as compreensoes do design acerca daquilo que ele mesmo projeta.
Dessa maneira, contrapde-se a atuagdo do projeto apenas como ‘organizador’ e pensa-se um
design, e um designer, afetado pelo contetido e pela forma daquilo que € projetado.

Em se tratando especificamente de materialidade, dimensdo que delineamos aqui
como intrinseca ao design, relacionam-se as classificagdes de Carolina. Foi por meio da
materialidade do papel que a poeta se colocou como ponte entre mundos. Por meio do papel
Carolina entendia-se, ou era entendida, enquanto catadora e/ou enquanto escritora. Devido a
isso, a forma-significante de seu trabalho constitui uma fonte semiotica de estudos bastante
rica.

Além da escrita e do conteido notaveis da obra, o sucesso comercial do livro
encontra-se numa posi¢ao de destaque dentro do ramo editorial brasileiro até hoje. Devido ao
volume significativo de vendas, Q.D. conseguiu uma proje¢do internacional como produto
editorial. Para além disso, como consequéncia de sua consideravel contribuicdo a literatura
brasileira, Carolina Maria de Jesus foi contemplada no ano de 2021 com o titulo de Doutora
Honoris Causa pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). A importancia de
Carolina de Jesus a poesia e a luta antirracista brasileira ¢ indubitavel, sendo assim, a
auséncia de estudos de Design que tratem de uma autora tdo significativa torna clara a
necessidade de pesquisas académicas da area que reconheca na obra escrita de Carolina de
Jesus uma considerdvel poténcia a se relacionar aos debates que o campo do Design pode
articular.

E a partir de todas as disposi¢des conceituais feitas acerca do papel do designer, da

expressao de didrios intimos e da poética de ‘Quarto de despejo’ que serd possivel dar o
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devido prosseguimento a uma proposi¢ao projetual de design. A seguir, entenderemos mais
claramente como as reflexdes levantadas até o presente momento sao organizadas de acordo
com as categorias cldssicas de trabalhos académicos. Ademais, serda melhor explicada a
articulagdo entre as metodologias de design previamente mencionadas; como estas se
colocam enquanto conformadoras do volume de informagdes estudado; € como se apresentam

enquanto propulsoras a construcdo da comunicagdo mais pratica de ideias.

7.Metodologia de pesquisa

Tendo em vista a investigagdo que resultou nos objetivos de pesquisa e a op¢ao por
contempla-los por meio de resolugdes projetuais de design, podemos classificar a abordagem
metodoldgica aqui presente como teorico-pratica. Por trabalharmos em uma amalgama
conceitual de métodos, iremos dissertar neste topico inicialmente sobre as caracteristicas
teoricas do modus operandi do trabalho e, em seguida, trataremos do lado mais pratico
concernente a maneira de pensar projeto que adotamos. E importante ressaltar que uma
vertente ndo exclui a outra, pois entende-se que hé pratica na teoria e ha teoria no exercicio
pratico. A divisdo aqui feita aos moldes mais classicos, pelo menos no que concerne a esfera
tedrica, tem por objetivo uma explicacdo mais detalhada do método proposto.

Por tratarmos de aspectos de cunho reflexivo, tais como a preocupagdo com o
processo € ndo s6 com o resultado; a ndo predominancia de mensuragdes numéricas; € a
importincia dada ao significado do resultado de projeto, podemos categorizar a pesquisa
como qualitativa (TRIVINOS, 1987). Além disso, ao adotarmos o aprimoramento de ideias
e/ou a descoberta de intuigdes como aspectos constituintes do objetivo geral podemos
categoriza-la, de acordo com Gil (1991), como exploratoria também.

Para Bogdan (1982), a pesquisa qualitativa concebe o seu espago de andlise ao se
debrucgar sob o entendimento do contexto em que estd inserida. Dessa forma, ¢ comum a
busca pela compreensao historica das agdes, dos objetos e dos movimentos que constituem as
tematicas colocadas em questdo. E a partir desta série de anélises que torna-se viavel a
assimilagdo de significagdes possiveis daquilo que ¢ estudado. Ja a pesquisa exploratoria,
segundo Severino (2000), ¢ o que torna possivel o levantamento de informagdes sobre um
determinado objeto. Ela funciona como um meio de delimitagdo do(s) campo(s) de trabalho.

Para Gil (1991), este tipo de pesquisa permite a interagdo entre diferentes areas de
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conhecimento em sua composi¢do. Dentre as areas principais de didlogos estabelecidos por
esta monografia estdo o campo da Arte, do Design e da Literatura.

Voltando nosso olhar de maneira mais proxima as metodologias projetuais do Design,
soma-se ao funcionamento deste trabalho as contribui¢des que se ddo por meio do
metaprojeto. O metaprojeto evidencia o entendimento de que as relagdes metodoldgicas
contemporaneas sofreram diferentes transformagdes ao longo da histéria da modernidade
(MORAES, 2010, p.64). Tais transformagdes refletem-se nas maneiras inovadoras de atuagao
do fazer design. Assim sendo, este método coloca-se como uma alternativa de pensamento
que foge a linearidade e a objetividade do pensamento positivista.

Desse modo, a natureza transversal e multidisciplinar do design possibilita
proposicdes e reflexdes inovadoras que concernem ao modelo complexo de sociedade que
adotamos. Ao falarmos complexidade, ndo nos referimos apenas as mediagdes
proporcionadas por artefatos tecnoldgicos, mas também a lida de diferentes conteudos e suas
interrelacdes dentro do processo de projeto.

Posto isso, entende-se o metaprojeto como uma maneira de mediar os significados e
mensagens que se sobrepdem em cendrios complexos (Ibid, 2010). Conhecida como “o
projeto do projeto”, esta metodologia propde o entendimento dos diferentes conteudos, bem
como suas relagdes, dentro do cendrio de analise escolhido, explorando o carater holistico do
design e seus resultados de projeto ndo como agdes pontuais para resolu¢do de problemas
fragmentados, mas como articulagdes complexas de diferentes sistemas como maneira de se
guiar no decorrer do processo projetual (MORAES, 2010).

Como suporte aos diferentes métodos, estd a utilizacdo da técnica de revisdo
bibliografica. Dessa maneira, serd possivel circunscrever e aprofundar os entendimentos
conceituais dialogados pelo presente estudo.

Para sua plena execu¢do, o metaprojeto se utiliza de uma plataforma sob a qual a
articulacao dos conceitos trabalhados ¢ armazenada, relacionada e apreendida. No caso deste
trabalho, a organizacdo das informagoes esta dividida em midia “fisica” e em midia virtual
sob diferentes categorias. Virtualmente sdo utilizados diferentes arquivos na plataforma
‘Google docs’ divididos da seguinte maneira:

1.Chamado “O definitivo”, que contém o texto da monografia redigido na integra e

em sua forma final;
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2.Chamado “O processo”, que funciona como didrio de projeto contendo insights,
ideias, duvidas, e impressodes pessoais acerca do andamento deste trabalho;

3.Chamados “Sobre didrios intimos”; “Sobre design, emocdes e subjetividades”;
“Estudos Carolinicos™; e “Quarto de despejo”’; que funcionam como fichamentos da literatura
estudada.

Soma-se aos arquivos virtuais o uso de um didrio intimo fisico feito por mim onde
ndo sdo levadas diretamente s6 as impressoes acerca do desenvolvimento do trabalho, mas
também minhas impressdes pessoais acerca do cotidiano. Sendo assim, por meio dos
processos metodologicos adotados, serd possivel nos valermos de um pensamento reflexivo e
poético no decorrer do projeto.

Estabelecida a conformacdo dos suportes que funcionam como mediadores dos
diversos assuntos estudados, fez-se necessario observar as relagdes entre os diferentes
conteudos explorados e elencar as diretrizes projetuais que servirdo como um direcionamento

mais pratico da execucao do projeto.

7.1.Diretrizes de projeto

As diretrizes reinem de maneira resumida quais encaminhamentos devem ser
primordialmente feitos na lida para com a producdo de nosso resultado mais pratico de
projeto, sdo elas:

1.Aprofundar-se mais ao estudo do livro ‘Quarto de despejo’, com o objetivo de
entender a linguagem e o modo de escrita de Carolina Maria de Jesus enquanto materialidade
do projeto;

2.Utilizar caracteristicas intersemioticas dos didrios intimos enquanto meio de
comunica¢do como aspectos da forma-significante do resultado de projeto;

3.Utilizar as ferramentas e estratégias do Metadesign e do Metaprojeto como uma
maneira de visualizar as relagdes entre os diferentes elementos do trabalho ¢ de analisar os
resultados obtidos.

Com as diretrizes de projeto elaboradas junto as técnicas de projeto de design sera

possivel dar inicio a execu¢do mais pratica do presente trabalho.
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8.Introducao

Esta segunda parte do trabalho descreve o processo de materializagdo do projeto de
uma publicacdo independente e experimental da obra ‘Quarto de despejo: didrio de uma
favelada', devidamente baseado nos aspectos de Design e nas diretrizes elencadas
anteriormente. O objetivo desta divisdo estd em registrar o andamento pratico do projeto e
garantir que os conhecimentos relacionados anteriormente incorporem-se ao resultado final.

Faz-se necessario ressaltar que na correlagdo entre as duas partes do trabalho ndo ha
qualquer sobreposi¢do ou subordinag¢do de uma parte pela outra. O vinculo entre a primeira, a
segunda e a terceira parte do trabalho ¢ caracterizado pela construgdo mutua destas mesmas
partes, sendo uma a guia da outra. Dessa maneira, a diferenga primordial estd no modo de
articular e lidar com os conceitos estudados. Enquanto na parte I os conhecimentos sio
trabalhados de maneira majoritariamente tedrica, a parte Il concentra-se em trabalhar de
maneira mais pratica, funcionando de modo mais intuitivo no que diz respeito ao processo de
producdo do presente trabalho. Por fim, a parte III atua na reunido dos resultados e das
devidas conclusdes obtidas.

O resultado final desta pesquisa ¢ a tentativa de uma investigacdo integrada aos
estudos de materialidades sob os aspectos anteriormente estudados que encontramos no
campo da Arte, da Literatura ¢ do Design por meio da jungdo entre os ambitos tedricos ¢
praticos do processo de projeto. Visando clarificar a construg¢do deste trabalho, a parte II sera
composta pelo relato dos processos e das decisdes projetuais de maneira a detalhar as

investigacoes testadas e as reflexdes adquiridas.

9.Metodologia de projeto

Os proximos subcapitulos concentrar-se-do0 em descrever as analises de ‘Quarto de
despejo’ feitas por meio de um olhar intuitivo sobre a obra, a fim de descrever como o seu
contetdo foi integrado a moldes propositivos de design. O percurso feito durante o projeto
pratico funcionou como um processo onde, ao investigarmos mais profundamente o objeto de
estudo, mais indicacdes eram dadas sobre como melhor expressar as formas e poténcias de
. - .
Quarto de despejo’. Em outras palavras, objetivou-se tragar uma conversa com a obra e com

sua autora, de modo a pensar o resultado da pesquisa ndo como um produto editorial em seus
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formatos classicos, mas como um meio de refletir sobre o processo de criagdo e publicizagdo
de ‘Quarto de despejo’ por meio das materialidades poéticas de Carolina.

O andamento criativo do projeto teve grande parte de seu registro nos suportes
virtuais de Google docs, principalmente no docs intitulado ‘O processo’. Em ‘O processo’
esta narrado boa parte dos acontecimentos e pontos de virada desta pesquisa e, funcionando
como um espaco de registro de insights, seus frutos encontram-se nas interrelagdes entre os
diferentes docs criados, alguns destes arquivos docs surgiram justamente por causa de
reflexdes dentro d’O processo. O uso dos arquivos docs também foi proveitoso ao processo
criativo por servir de consulta aos fichamentos de leitura feitos, e servir como registro do
contato profundo com a leitura de ‘Quarto de despejo’.

De maneira geral, as reflexdes proporcionadas pela interagdo entre os diferentes docs
foram motores a sugerir as possibilidades de experimentagdes que advieram como uma
maneira pratica de realizar e compreender melhor os conceitos estudados. Pode-se dizer que
esse modus operandi serviu como ponte entres os aspectos tedricos e 0s aspectos praticos
deste trabalho. Antes, depois, e entre as partes I, IT e III estd ‘O processo’. E neste ponto de
unido que residem os resultados praticos do uso do Metaprojeto e do Metadesign em nossa
maneira de refletir sobre os conceitos articulados.

Apesar da importancia dos intercambios proporcionados pelo suporte de criagdo, no
que diz respeito a estrutura necessaria a realizagdo deste trabalho, ndo seria prudente
reproduzirmos todos os docs no corpo do texto. Por isso, o relato de projeto aqui presente se
configura como um resumo daquilo que foi registrado, procurando transmitir as informacgdes
da maneira mais clara e objetiva possivel. Posto isso, colocamos todo ‘O processo’ como
anexo ao trabalho devido a sua importancia a esta pesquisa, e caso seja de interesse dos

leitores (Anexo A).

10.Fazendo morada em Quarto de despejo

A seguir, sera descrito o encadeamento de nossas reflexdes ao pensarmos como sera a
estratégia de publicacdo de ‘Quarto de despejo’ partindo daquilo que a propria obra nos evoca
enquanto materialidade. Pontuamos aqui que a edicao utilizada para o desenvolvimento deste

trabalho foi a 9* edicdo, conhecida como edigdo popular pela editora Francisco Alves (Figura
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7). Como elementos paratextuais, a edi¢io em questdo possui uma apresentacgdo feita pelo
proprio jornalista Audélio Dantas falando sobre o processo de producdo do livro e quais eram
suas impressdes acerca da obra; ilustragdes que retratam cenas do cotidiano escrito por
Carolina; e, ao fim, ha uma entrevista redigida com a prépria autora discutindo o seu
processo de escrita e quais eram suas principais reflexdes apos a publicacdo e o sucesso de

‘Quarto de despejo’.

Figura 7: Capa de ‘Quarto de despejo’

Fonte: Universidade Federal do Pampa

De maneira geral, as edi¢des de Q.D. procuram sempre clarificar o desejo em retratar
os relatos de Carolina de Jesus da forma mais proxima possivel ao formato original dos
manuscritos da autora. Em alguns casos, sdo acrescidas notas dos editores de modo a explicar
as decisdes editoriais que foram tomadas e que podem modificar as interpretagdes dos
leitores em contato com a obra. Por exemplo, a edi¢do de 2014 pela editora Atica optou pela
reproducdo da linguagem bastante coloquial da escritora, que muitas vezes contraria a
gramatica brasileira tanto em grafia quanto em acentuagdo. Tal decis@o foi tomada como uma

das formas de, sob a visdo do corpo editorial, transmitir ‘Quarto de despejo’ o mais proximo

'® Disponivel em:
<https://sites.unipampa.edu.br/lehl/2018/10/21/uma-analise-sobre-a-obra-quarto-de-despejo-de-caroli

na-maria-de-jesus-por-rafael-barbosa/> Acesso em: jan.2021
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possivel da matéria-prima original, de modo a retratar os manuscritos de Carolina com o

menor dos retoques (Figura 8 e 9)'¢.

QUARTO
de DESPEJO

Didrio de uma favelada
CAROLINA MARLIA DEJE

lhustradar Vinreiug

Figura 8 ¢ 9: Capa e nota dos editores'” da edicdo de 2014 pela editora Atica

Fonte: Coletivo leitor

O desejo expresso por um retrato proéximo das impressdes originais de Carolina
configura o anseio de olhares que buscam compreender cada vez mais as complexidades que
perpassam toda a obra da escritora. Se antes ‘Quarto de despejo’ era por vezes julgado como
uma invencdo de Audalio Dantas que supostamente inventara a alcunha ‘Carolina de Jesus’,
atualmente os diversos estudos que giram em torno da génese do livro reclamam a autoria

indiscutivel da autora ao retratar de maneira tdo Unica e expressiva seus proprios sentimentos.

10.1.As diferentes efemeridades carolinicas

Apesar das escolhas gramaticais tomadas, sejam elas orientadas pela grafia original;
pela datilografia de Audélio Danta; ou por quaisquer outras redagdes, a escrita de Carolina
consegue se apresentar de maneira muito Unica, tanto em forma quanto em conteudo, em

qualquer que seja o caso. Ao longo de ‘Quarto de despejo’, a autora se utiliza

'® Disponivel em:
<https://www.coletivoleitor.com.br/wp-content/uploads/2019/11/quarto-de-despejo.pdf> Acesso em:
jan. 2021

" A nota diz: “Esta edig&o respeita fielmente a linguagem da autora, que muitas vezes contraria a
gramatica, incluindo a grafia e a acentuagao das palavras, mas que por isso mesmo traduz com
realismo a forma de o povo enxergar e expressar seu mundo.”
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majoritariamente de periodos curtos e de uma transmissao objetiva, clara e poética de seus
pensamentos. Parte desse formato pode ser atribuida as caracteristicas de didrios intimos em
si, a partir de sua descricdo do efémero e da abertura a uma expressividade muito subjetiva.
Porém, o eu-poético sob o qual funciona Carolina coloca-se como um complexo diferencial
no que diz respeito ao proprio funcionamento das escritas diaristicas em si, tendo em vista a
condi¢do de existéncia momentanea da autora por entre os espagos urbanos.

O estado vagante de Carolina coloca-se como parte integrante do nascimento, da
manifestacdo, e da impressdo de seus escritos, o que remete a poética do flaneur '®, que,
segundo Walter Benjamin inspirado pela poesia de Baudelaire, ¢ onde se estabelece uma
relagdo de troca mutua, sendo a existéncia do vagante alimentada pela existéncia do espaco
urbano e vice-versa (BESSA, 2006, p.5). Dessa forma, assim como para o fldneur, a cidade
se desdobra diante de Carolina e coloca-se para a escritora como paisagem.

Por ser colocada como um espago de poética dentro do meio urbano, a flanerie
permeia este cenario em diferentes niveis, chegando a um ambito estético. No que concerne a
escrita de Carolina, boa parte de suas impressdes foram obtidas por meio de suas reflexdes ao
vagar pela cidade, e o seu ato de vagar era uma consequéncia da estrutura social do sistema
moderno. O préprio trabalho de catadora corrobora tal afirmacdo, colocada como resultado
das matérias e dos corpos despejados, a necessidade de individuos que vagam e/ou catam
pela cidade ¢ consequéncia do funcionamento urbano.

Destarte, as percepcdes de Carolina eram praticamente todas atravessadas pelo seu
estado vagante. Assim como o fldneur, a autora toma a cidade como lugar potente de
observagdo de narrativas, de conversas e de situacdes cujas quais nenhuma lhes escapa.
Atribuimos isso ao fato de que a existéncia da poeta-catadora ¢, em partes, costurada com a
existéncia do meio urbano. Nada escapa ao vagante pois a cidade ¢ a sua existéncia, o andar ¢
0 seu espago € 0 momento € o seu tempo. Sendo assim, colocamos Carolina como alguém
que esta para além do estar na cidade, ela ¢ na cidade.

Essa logica de pensamento é expressa de certa maneira em ‘Quarto de despejo’. A
escritora por vezes deixa clara sua relagdo com o estado de eterna observadora vagante da

cidade, como nos seguintes trechos de 7 e 21 de junho de 1955, respectivamente:

” o« LTS

'® O termo advém do substantivo francés fldneur e significa “errante”, “vadio”, “caminhante”,
“observador”.
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“Eu tenho a mania de observar tudo, contar tudo, marcar os fatos.” (JESUS, p.48,

1960).

“Todos os dias é a mesma luta. Andar igual um judeu errante atraz de dinheiro, e o
dinheiro que se ganha ndo da pra nada.” (JESUS, p.60, 1960).

Ao cruzarmos esta perspectiva de existéncia que Carolina tinha na cidade com o tipo
de escrita que a autora produziu, encontramos uma sobreposicao de entendimentos que
adiciona camadas a complexidade da producdo de ‘Quarto de despejo’. Ha uma
‘meta-efemeridade’ recheada de mistérios na escrita de Carolina Maria de Jesus. Em posse do
livro, fica evidente que, além de termos em maos um didrio com registros do efémero, temos
o registro do efémero de um alguém que também era, em partes, efémero, em decorréncia de
sua relacao de existéncia vagante pelo espago urbano.

Devido ao estabelecimento desse tipo de relagdo da autora com a cidade, € como isso
se reflete em seu trabalho escrito, principiei por indagar qual seria a materializagdo da
existéncia do projeto, e como esta poderia se relacionar ao meio urbano. De certa forma, esta
pesquisa poderia ser um indicativo ao entendimento de Carolina-fldneur, mas sob qual forma
essa leitura deveria se apresentar? Como seria possivel plasmar um instante, tendo como base
essa experiéncia de vivéncia fugaz na cidade? Para articular essa pergunta, dando
prosseguimento ao entendimento desse ‘alguém’ efémero, fomos as suas producdes. Dessa
maneira, seria possivel entendermos mais apropriadamente a escrita de Carolina, bem como
quais imagens e momentos ela nos oferece.

Optamos por observar a captura do passar do tempo, a predominancia dos sentimentos
e sensacdes internas, € 0s pensamentos fragmentados na tentativa de serem registrados. Por
esse viés de leitura de ‘Quarto de despejo’, nosso principal interesse com a obra nao reside
nas descrigdes objetivas de agdes diarias, mas sim na descricdo do estado subjetivo
momentaneo que, no caso de Carolina, se modifica freneticamente em razdo de sua
dificultosa realidade de ser na cidade. A propria autora reconhece que seu estado de espirito

possui um certo “prazo de validade” sendo renovado dia apos dia:

“Hoje eu estou cantando. Estou alegre e ja pedi aos visinhos para ndo me aborrecer.
Todos nois temos nosso dia de alegria. Hoje é o meu!” (JESUS, 1960, p.20)
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“Estou sem ag¢do com a vida. Comego a achar a minha vida insipida e longa demais.
Hoje o sol ndo saiu. O dia esta triste igual minha alma.” (JESUS, 1960, p.79)

“Hoje eu estou alegre. Eu estou procurando aprender viver com o espirito calmo. Acho que é

porque estes dias eu tenho tido o que comer.” (JESUS, 1960, p.108)

Por vezes seu estado de espirito ¢ definido pelo dia, se conseguiu dinheiro ou se
conseguiu comer, dificilmente ha periodos de estabilidade emocional. E fato que, devido a
sua dificultosa vida, compreendemos por que tdo comumente a poeta se encontrava em
diferentes apreensdes didrias. O que chamamos aten¢do aqui ¢ que, um estado emocional tao
diariamente mutavel, junto de uma realidade na qual a existéncia de alguém funciona de
maneira tdo efémera dentro dos espacgos fisicos onde este mesmo alguém trabalha e vive,
cria-se uma relacdo muito potente quando tamanha disposi¢ao de vida relaciona-se a escrita
diaristica. Para além de sua existéncia, a subjetividade de Carolina Maria de Jesus era
também forcada a se ‘efemerar’ em razao de sua realidade com o mundo. Diante disso, nao ¢
dificil pensar na escrita de diarios como uma forma de entendimento de diferentes aspectos
tdo mutaveis.

Se a necessidade de entendermos nossa subjetividade enquanto seres afetivos, seres
ativos e seres vivos ¢ imprescindivel a vida, como fazer para agarrar a propria subjetividade e
a propria existéncia se estas passam tdo rapidamente? E como se o ato de escrever dirios nio
fosse coincidéncia a expressdao de Carolina de Jesus e sim uma necessidade poética dos

momentos da autora querendo se fazer entender.

10.2.As formas do momentaneo escrito

Percebendo o momentaneo enquanto possibilidade subjetiva do estado vagante de
Carolina, fez-se necessario entender sua materializagdo no decorrer do livro por meio da
forma de escrita de ‘Quarto de despejo’. Como dito anteriormente, a poeta faz uso de
periodos curtos a sua expressao, resultando em uma articulagao de palavras que promove uma

leitura rapida, clara e poderosa a evocacdo de imagens e sentimentos.
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Por meio de poucas palavras, as linhas e os periodos carolinicos convidam-nos a
entrada a um estado de reflexdo profunda. A leitura de seu texto pode ser fisicamente rapida
em decorréncia de seu modo tdo lucido de se comunicar, mas as imagens evocadas sdo tao
marcantes que ndo se deixam passar despercebidas. Soa como se Carolina soubesse disso e
precisasse relatd-las em tao poucas palavras a fim de nos tornar preparados para recebé-las.

Devido a rapidez sob a qual a obra nos cativa a um estado de contemplag¢ao, ha uma
relacdo de criacdo de momentos na forma como a autora compartilha seus proprios momentos
com seu leitor. Essa relagdo de contemplagdo entre leitura e leitor por meio de poucos, ou até
mesmo um Unico topico frasal, estabelece uma experiéncia semelhante a leitura haicais.

De acordo com Blyth (1963), o haicai surge como uma modalidade de poesia advinda
de outras formas poéticas japonesas: 1.Chdoka, 2.Seddka, 3.Tanka. As trés modalidades
diferenciam-se basicamente pela quantidade de versos que comportam, bem como pela
quantidade de silabas. A relacdo do tanka com o haicai estd inicialmente em sua métrica
comumente dividida em duas estrofes, onde a primeira tinha tradicionalmente trés versos e a
segunda, dois. A popularidade deste tipo de poesia foi bastante alta entre a aristocracia
japonesa por volta do periodo Kamakura (1186-1339) (MACHADO, 2012, p.16). Em
decorréncia das estrofes possuirem autores diferentes, as duas partes de um mesmo poema
acabavam por serem independentes entre si. Ao atingir as camadas mais populares, esse
género literario passou a carregar diferentes aspectos em sua composi¢do, por vezes
demonstrado em seu tom as vezes humoristico, as vezes comico, irreverente ¢ até mesmo
erdtico.

Segundo Machado (2011), somente no século XVII temas mais sérios sdo
introduzidos nessa forma mais livre de poesia pela autoria de Matsuo Bashd. Bashd e seus
discipulos se baseavam no zen budismo para escreverem seus versos €, com a popularidade
que esta forma de escrita ganhou, Bash6 tornou-se um dos maiores representantes do haicai
tradicional, dando énfase ao ambito reflexivo hoje tao reconhecido da poesia de haicais.

A partir disso e da abertura japonesa para o Ocidente na segunda metade do século
XIX, pudemos entrar em contato mais diretamente com os costumes culturais que o Japao
possuia. De acordo com Franchetti (2008), a despeito daqueles que viam na literatura
japonesa um exotismo ¢ uma pobreza lirica, estavam aqueles que viam mais especificamente

na literatura de haicais um campo rico de expressao de sensacdes diversas.
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A partir da analise de Franchetti, os poetas brasileiros que comecaram a estudar e
escrever haicais acabaram por inaugurar duas modalidades de produgao deste tipo de poesia:

1.Seguindo de maneira mais rigida a métrica tradicional;

2.Seguindo os aspectos mais livres em relagdo a forma, mas mantendo partes da
influéncia tradicional em seu conteudo.

Dentre os principais autores analisados por Franchetti estdo: Guilherme de Almeida e
Haroldo de Campos como adeptos da primeira modalidade, onde havia um interesse em
manter as dezessete silabas como forma e a distribui¢do das palavras em topicos frasais; e
Paulo Leminski e Millor Fernandes como adeptos da segunda modalidade, onde era possivel
encontrarmos grande influéncia de um modo de vida zen e de aspectos da filosofia japonesa,
bem como tons mais humoristicos.

Apesar das diferentes propostas, todos os autores tinham interesse comum em
explorar o aspecto momentaneo proporcionado pela escrita de haicais. Desde a tematica
elencada até a escolha minuciosa de palavras na constru¢do de pequenas frases, a expressao
rapida do haicai € evocada pela sua forma e contetido.

E devido a isso que estabelecemos uma aproximagcio entre a obra aqui estudada e este
género poético pois, de maneira semelhante a leitura de haicais, a disposi¢cdo textual do
conteudo de ‘Quarto de despejo’ coloca-se como uma maneira curta e poderosa de remeter a
descricdo momentanea.

No entanto, se estamos a analisar a forma sob a qual a escrita de Q.D. se coloca,
resta-nos entender de que maneira uma caracteristica importantissima da escrita diaristica se
relaciona ao raciocinio aqui construido: o uso de datas.

Se por um lado a leitura de haicais se coloca como uma descricio momentanea do
presente, a marcacao que o uso de datas proporciona a leitura dos trechos de Q.D. coloca-se
como um diferencial ao pensarmos uma evocagio dos momentos. A primeira vista, pode ser
que isso soe paradoxal, pois a demarcagdo numérica de datas ¢ um veredito a definicao eterna
de um espago-tempo passado. No entanto, a mistura desse elemento ao pensamento tio
‘haicanesco’ da poética de Carolina coloca-se como uma provocagao rica aos momentos de
nosso tempo presente.

A expressao dos momentos no corpo do livro ja ¢ evidente de maneira isolada. Porém,
o fato de constar uma data especifica atribuida a estes mesmos momentos evidencia o poder e

a importancia que a escrita de Carolina tem consigo até hoje. Os medos, os sonhos, os desejos
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e as inquietudes da autora provindos de sua situagdo enquanto despejada continuam vivos em
consideravel parte da populagdo e espalham-se por todas as cidades. As datas junto aos textos
de Carolina ndo funcionam como demarcagdes de momentos que ja aconteceram, funcionam
como uma maneira de discriminar o tempo de permanéncia das existéncias de todos estes
mesmos momentos € as subjetividades que levaram a impressao destes ao papel. A datacao
de entradas, elemento intrinseco a escrita diaristica, adquire uma atualizagcdo de significado
quando colocada junto ao texto de Q.D.

As revolugdes, os problemas, as conquistas, as perdas que atravessavam Carolina e
atravessam a tantas outras pessoas ¢ que torna mais presente, necessario e atual sua obra para
nossa sociedade. Se os momentos sao espacgos-tempo que ja foram antes de terem sido e que
serdo quando ja foram, a percep¢ao de aspectos tao Unicos a ‘Quarto de despejo’ faz com que
ocorra 0 mesmo com a escrita de Carolina. A escritora foi, é ¢ sera. Se a sua existéncia era
uma consequéncia viva da relacdo com o meio urbano ¢ o funcionamento da sociedade
moderna, enquanto este mesmo modelo social perdurar, ditando e despejando corpos e
subjetividades, Carolina estard viva.

O momentaneo coloca-se como ponto-chave da andlise feita de ‘Quarto de despejo’.
Primeiramente, por partir do modo de existéncia vagante da autora pelo espago urbano, um
alguém que existe de maneira fugaz pelos momentos em que ¢ na cidade. Em seguida, este
mesmo alguém traduz seus momentos vividos em formato textual que, por fim, resultam em
uma leitura préxima a interpretagdo de haicais (Figura 10):

O momentineo
em ‘Quarto de
despejo’:

- - - Forma

Os momentos apresentados sob a
forma de texto escrito, linguagem de
expressao utilizada pela poeta, por
meio de periodos curtos e objetivos
junto as datacdes provenientes das
entradas diaristicas.

- «Interpretacao
A leitura da obra como
uma descri

1 visualizada
Stica proxima
is em sua
vira de transmitir as
proprias imag

rrrrrrrrrr

O momentaneo

Figura 10: Diagrama da analise de ‘Quarto de despejo’

Fonte: O autor
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Compreendendo melhor as relagdes das possibilidades de expressdao, das formas
impressas e das provocagdes de interpretagdo na escrita de Q.D., estabeleceu-se que o
momentaneo configurava um caminho de pensar uma abstracdo a interpretagdo da obra que
poderia dar continuidade de maneira rica aos desdobramentos do projeto. A estrutura triadica
proposta foi aplicada também de maneira a pensar o momentaneo na produgao e na leitura do

projeto como serd visto mais a frente.

10.3.Escolha dos momentos

A selegao de trechos a serem utilizados buscou partes do corpo textual de ‘Quarto de
despejo’ onde fosse possivel encontrar caracteristicas identificadas no subcapitulo anterior,
que dessem margem a uma interpretacdo ‘haicainesca’ da obra, atualizando a escrita dos
momentos a uma espécie de anacronismo proporcionado pela unido das datas ao contetido
dos diarios. Devido a isso, boa parte dos trechos escolhidos possuem um tamanho reduzido e
tratam de impressoes bastante intimas de Carolina para com o mundo, em vez das descrigdes
assiduas da autora acerca de suas acgoes rotineiras.

De modo a propor relagdes internas entre os trechos selecionados, bem como
qualifica-los melhor enquanto grupamento e material de projeto, delineamos categorias
conceituais para que, deste jeito, todos os assuntos sob os quais os trechos escolhidos tratam
fossem abarcados. Para além de servir como classificagdo das diferentes tematicas, a
categorizagdao conceitual dos trechos funcionou como estratégia criativa, pois, por meio das
categorias qualitativas, adveio uma importante divisdo as disposi¢des materiais a serem
trabalhadas pelo projeto.

A quantidade de categorias deu-se de forma livre objetivando relatar as tematicas que
colocavam-se como mais pertinentes aos encaminhamentos desta pesquisa, sdo elas:

1.Vida

Por entendermos que os obsticulos de Carolina fugiam da sua possibilidade de
escolher ou ndo enfrenta-los, por exemplo, comumente encontramos na obra a dolorosa fome
que a autora precisou conhecer frente a frente. No entanto, os enfrentamentos de Carolina
indo de encontro a dura realidade eram reveladores de um desejo intenso de se ter o direito a

viver. Ha uma fome de vida nas impressoes da autora.
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2.Morte

Complementar a Vida, reside aqui os momentos de encontro com o outro lado da
moeda da existéncia. Carolina entende que, nas situagdes em que se encontrava, a morte € o
desejo pela mesma se colocava como uma opgdo. Muito embora a recorréncia de
pensamentos suicidas fossem comuns, parte do entendimento de Morte em Carolina adquire
novas faces, por exemplo ao tratar do perddo como morte de sentimentos. E possivel
identificar também o entendimento da autora de que a morte faz parte da vida, mas ¢ a forma
sob a qual a Morte se apresenta que a sociedade julga, celebra, odeia ou ignora partes de si

mesma.

3.Deleite

Em Deleite encontram-se os registros de Carolina onde a poeta coloca claramente a
descrigdo de seus sonhos e de seus devaneios. E quando podemos observar os momentos de
respiro da autora. Em Deleite pode-se presenciar mais claramente a forma que a poeta tinha
de alimentar a si propria e suprir as necessidades de sua existéncia por meio das imagens do

processo de criacao de sua literatura.

4.Despejo

Em Despejo ha espaco para o espaco. E quando entramos em contato com as
reflexdes da autora sobre sua existéncia dentro do espago urbano ¢ como os diferentes
"comodos", seguindo a metafora do titulo da obra, se relacionam com a autora ao formar a
casa-metropole. Em paralelo a existéncia que a cidade d4 a Carolina e vice-versa, esta a

percepcao que a poeta tinha da cidade como um ser vivo.

5.Revolugio

Em Revolucdo encontram-se os gritos que clamam por maneiras transformadoras de
lidar com a realidade. E quando lemos o olhar de Carolina sobre as injusticas sociais da
sociedade brasileira como um todo, no que termina com seu poder aquisitivo e comeca na cor
de sua pele. Ao mesmo tempo, ¢ onde vemos a manifestagdo da autora com afetividade e
amorosidade ao seu corpo ¢ ao dos injusticados. Para além dos gritos, hé ternura na revolucao
de Carolina ao olharmos para o outro.

E preciso reiterar que estas ndo sdo todas as tematicas passiveis de serem observadas

ao longo de ‘Quarto de despejo’. Nosso objetivo nao era esgotar as possibilidades de olhar a
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obra, mas sim propor uma estrutura categorica condizente ao raciocinio construido pela
pesquisa. Tal fato € que, por vezes, alguns trechos ddo margem a estarem em duas categorias
ao mesmo tempo. Isso nao ¢ visto como empecilho a pesquisa, pelo contrario. Vemos a
multiplicidade de relacdes entre partes do trabalho como uma maneira criativa de pensar as
estruturas a comporem conversas dentro do proprio projeto.

Definido e categorizado, o material editorial de ponto de partida da nossa publicagdo
estava pronto (Anexo B). Dessa maneira, foi necessario estabelecer qual forma seria utilizada
como suporte a matéria-prima da publicagdo. A seguir, sera relatado quais foram e como se

deram esses Pprocessos.

11.0 papel como escritura

Dentre os caminhos que poderiam ser tomados acerca da maneira de expressao do
trabalho, elencou-se o papel como meio de intervengdo a materializagcdo do resultado da
pesquisa ndo s6 pela aproximacdo que os processos editoriais tém com este material, mas

também pelas relagdes simbolicas que o papel estabelece entre Carolina de Jesus e sua obra.

Neste momento ¢ importante mencionar mais uma vez a situagdo pandémica que
vivemos durante o processo de producao desta pesquisa. Objetivando um desenvolvimento
satisfatorio e seguro do projeto pratico, optou-se pela procura de material de trabalho que
estivesse ao alcance da minha cidade natal, Pacajus-CE, de modo a evitar grandes
deslocamentos a capital e possiveis contatos de risco a contaminagdo do virus da Covid-19.
Embora este contexto tenha reduzido as possibilidades de aquisicao de diferentes tipos
especificos de papéis, foi também o que deu vazdo a um caminho que se aproximou de

maneira conceitual e concreta aos temas estudados.

De maneira geral, os papéis mais comuns possiveis de se encontrar eram papel
sulfite branco ou colorido; papéis usados; e papéis ja descartados no lixo. Preferi o caminho
que partia dos papéis ja descartados tendo em vista que, por se tratar de um volume
consideravel, seria possivel encontrar um leque maior de variedades de tipos de papel do
que o que era oferecido comercialmente na cidade. A compra de papéis via internet foi
cogitada, porém devido ao fato de que este material seria tdo importante a composi¢ao do
resultado do projeto, um contato direto com as cores, texturas e gramaturas dos papéis era

imprescindivel a selecao de materiais.
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Além disso, tomando papéis descartados como matéria-prima do projeto, colocamos
as lentes que os catadores usam para enxergar a cidade de modo a encontrar e ressignificar
aquilo onde julgou-se ndo haver quase nenhum significado: no lixo. Deve-se explicitar
algumas diferenciacdes nesse processo, ja que o lixo onde busquei meu material ndo foi

necessariamente o que espalhava-se pela cidade.

O principal ponto de coleta de materiais para este trabalho foi por meio de uma
empresa local de reciclagem. Por medidas de seguranga, apenas uma unica visita foi feita, e
com agendamento prévio. Dessa forma, tive contato com uma grande quantidade de papéis
possiveis de serem assimilados a matéria-prima de projeto e pude fazer o processo de

catacdo de maneira isolada, respeitando o distanciamento social.

Apesar das singularidades do meu processo, ¢ possivel dizer que, na procura por
material de trabalho, a ressignificagao por meio do olhar do catador sobre a existéncia e a
funcionalidade dos objetos descartados permanece a mesma. A postura de designer
enquanto conformador se aproxima e se mescla a postura de Carolina enquanto poeta, nao
pelo gesto simplorio de me colocar como catador, mas por enxergar o “achar papel” como
escritura do projeto, como uma producdo de significados relacionados aquilo que foi
escolhido. Assim como Carolina via em restos de agendas e de folhas uma tela em branco a
impressao de seus pensamentos, vimos nos papéis catados nossa tela em branco a impressao

do projeto.

A vista disso, o processo de experimentagio se vale do acaso como produgdo de
sentido, j4 que ndo sabiamos quais papéis seriam selecionados, nem como este material
seria utilizado até entdo. O critério de escolha do que poderia ser usado contou com o
acaso, tendo sempre em mente os conceitos estudados anteriormente € as imagens que 0s
trechos categorizados evocavam. Posto isso, para a ocorréncia deste acaso como campo de
possibilidades de produgdo de sentido, ¢ exigido um tempo-espago especifico. Neste caso,
trata-se do momento em que o conformador/trapeiro se encontra com a matéria de descarte

e atribui a ela uma nova relacdo de significado para consigo mesmo e para com o mundo.

Sendo assim, o momentaneo ¢ tomado como elemento de linguagem a producao do
projeto por ser imprescindivel a abertura ao campo de nossa criacdo, ja que as
possibilidades de papéis eram incertas e aleatorias, sendo necessario ir até elas para saber
quais proposig¢des poderiam surgir; ao encontro do material escolhido, pois tratava-se do

momento em que os papéis encontrados foram julgados pertinentes a comporem as
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experimentacdes graficas; e as possiveis interpretagdes a serem obtidas por meio dos papéis
selecionados, pois estes mudavam conforme haviam ou nao outros encontros com materiais

interessantes a composicao do projeto (Figura 11).

O momentineo

- - - -Forma
na pf@di.’i«f;a{} . Momento onde parte dos papéis

encontrados foram julgados
pertinentes a feitura do projeto.

do projeto:

O momentaneo

Figura 11: Diagrama da produgdo conceitual do projeto

Fonte: O autor.

No que diz respeito aos contetidos investigados sobre diarios intimos, a escolha de
diferentes papéis para a proposta grafica do trabalho incorpora a ‘forma-significante’
diaristica que extrapola a comunicacdo escrita como unico meio de produgdo de didrios,
indo em direcdo ao acréscimo de diferentes intervengdes como caracteristica intrinseca a
expressao destes artefatos. Ao utilizar fragmentos de papéis, colocamos um desprendimento

sobre a rigidez formal classica do que ¢ entendido pelas paginas de um livro.

Dessa forma, ¢ permitida uma vazdo as interpretacdes muito proprias dos atritos
semioticos que os livros Inter-Media (PLAZA, 1982) propdem ao abrigarem didlogos
polifonicos entre os diferentes meios de comunicagdo encontrados em sua composicao.
Como resultado desse tipo de escolha projetual estd também a incorporagdo da
‘meta-materialidade’ do modo de feitura dos diarios intimos (DIDIER, 1996) dentro de uma

proposta de publicagdo também de um didrio intimo.

De modo a conformar o conjunto de papéis fracionados, nos valemos da técnica de
colagem. Por permitir uma abertura a elementos graficos fragmentados em sua composicao,

a colagem resulta em uma unido destes pedacos de imagens em um trabalho experimental
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que muitas vezes recontextualiza a matéria-prima utilizada ao modificar mensagens e

significados inicialmente atribuidos aquele mesmo material (Figuras 12 e 13).

Figura 12 e 13: Recortes de diferentes antncios residenciais

Fonte: O autor

Em outras palavras, a ordem e a somatoria dos fragmentos alteram de maneira
significativa o resultado. As diferentes formas de sobrepor as mesmas imagens no exercicio
de colagem constitui um campo rico de ressignificacdo da matéria-prima utilizada pois esta

passa a conformar novas mensagens.

As colagens funcionaram como uma maneira inicial de trazer a tona uma
visualidade do projeto e resultaram em cinco proposi¢des de ilustragdo das categorias

tematicas dos trechos de ‘Quarto de despejo’ elencadas anteriormente:
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(i) Figura 14: Colagem de Vida (ii) Figura 15: Colagem de Morte

Fonte: O autor Fonte: O autor

(i) Na criacdo da colagem para a categoria Vida, buscou-se mesclar as diferentes
necessidades que Carolina retrata em seu texto. O uso da imagem de receitas, de etiquetas
de precos e do codigo de barras representa ndo s6 a sombra constante da fome a observar a
autora, como também a sua dificultosa situacdo financeira. Em contraposi¢do a essas
imagens, as sobreposi¢des de folhas em branco pautadas estdo mais relacionadas a remeter

o espago da literatura como um local onde a poeta se expressava e supria sua fome de vida.

(i) A colagem de Morte retine diferentes datas e nimeros amontoados ao centro da
peca de modo a representar a persisténcia dos pensamentos que se relacionavam a morbidez
em diferentes dias por diversas vezes. A mistura entre datas postas lado a lado coloca-se
como referéncia aos olhares de Carolina acerca de tantos outros corpos despejados, pois,
quando colocados de maneira tdo amontoada no ambito de Morte, os nimeros criam uma

consideravel mancha grafica que visualmente perde o status de datas. A mistura de dias se
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confunde com o numero de despejos chegando ao ponto de ndo ser mais possivel
distingui-los. Assim como vemos 0s numeros, a autora via a imensidao crescente de tantas

pessoas que lidavam com a morte da mesma maneira que a sua.

(iii) Figura 16: Colagem de Despejo (iv) Figura 17: Colagem de Deleite

Fonte: O autor Fonte: O autor

(iii) A colagem de Despejo traz a sobreposicdo das imagens de diferentes prédios a
formar uma evocagdo a imagem de selva de pedra, simbolo de grandes cidades. Compondo
uma rela¢do de figura-fundo entre as fotografias amontoadas e as pautas da folha de
caderno, a colagem representa o contraste entre o espaco de existéncia da autora no meio
urbano e sua possibilidade de atuacdo, intervenc¢do e existéncia na cidade apenas no despejo
da mesma. Os prédios invadem o espago e, atravessando a folha pautada, forcam o ato

ceder espago.
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(iv) Em Deleite ha a sobreposi¢do de desenhos e rabiscos de crianga em folhas
manchadas. As formas das imagens sobrepostas se ddo de maneira livre, como sugestdes
indiciais do que podem representar como desenho. Por meio de cores vibrantes, a colagem
de Deleite coloca-se como uma contraposicdo as imagens tdo opacas € pouco vibrantes
encontradas nas outras colagens. Além disso, a sua disposi¢do coloca a menor das
evidéncias nas linhas das folhas pautadas. E possivel percebé-las, mas de maneira sutil,

como lampejos de realidade que atravessavam os devaneios de Carolina.
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(v) Figura 18: Colagem de Revolugao

Fonte: O autor

(v) Em Revolucdo encontram-se imagens de manchetes e documentos rasgados,
representando problemas sociais esquecidos e deteriorados. Refor¢ando a dificuldade
nacional, encontram-se valores de diferentes impostos como indicador do funcionamento
politico. No canto inferior esquerdo encontra-se uma listagem de datas em diferentes meses
como representante de um estado de preparacao para lidar com aquela situacao. No canto

inferior direito residem mais uma vez as linhas de folhas pautadas como representante da
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presenga de Carolina naquele lugar também. O espago da escritora se sobrepde e invade a

realidade social

A obtencdo de uma representagdo visual das categorias foi uma maneira importante
de trazer expressividade ao trabalho. Todos os resultados foram digitalizados e xerocados,
pois s6 assim seria possivel visualizar toda a colagem reproduzida em um suporte unico de

maneira a pensar a reprodutibilidade dos resultados visuais.

A partir desse processo de copia das imagens, surgiu a ideia de reproduzir e
distribuir o projeto por vias de expressio da arte urbana, pois as colagens, quando
reproduzidas em xerox, poderiam funcionar visualmente bem em formato de cartazes. Além
disso, afixar os escritos de Carolina dentro do espagco urbano constitui-se como uma
caracteristica singular a maneira do projeto pensar a reproducdo de ‘Quarto de despejo’ e a

sua partilha material com os possiveis leitores.

Adotar a arte urbana como forma de publicagcdo desta obra foi a maneira julgada
mais adequada a entender como a leitura do projeto ganharia complexidades e
possibilidades de fruicdo por meio de sua propria materialidade, pois evocar a escrita
diaristica de Carolina por meio do espago urbano proporciona uma leitura momentanea dos
momentos, ja que o contato do leitor com a publicacdo se daria pelos atravessamentos deste

por meio da presenca da obra em determinados espacos da cidade.

Sendo assim, a leitura do projeto exige uma existéncia na cidade e, assim como as
diferentes efemeridades de Carolina, vai embora junto com o momento que a trouxe. Em
outras palavras, a conformacao fisica atribuida ao projeto sorve o momentaneo e o ato de
vagar pela cidade como elemento integrante a provocagao de leitura do contetido da obra
literaria, promovendo uma sobreposicdo ao tomar a necessidade de uma existéncia
momentanea para a leitura da descricdo das existéncias momentaneas da prdopria autora

(Figura 19).
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O momentianeo . - - -Forma

na leitura do . Necessidade de um local e data
o . . especifico, ou seja, um momento
]
projeto: : para que a leitura ocorra.

-« «Interpretacao

O momentaneo
Figura 19: Diagrama de leitura do projeto
Fonte: O autor
A julgar pela reproducao das colagens como cartazes, a técnica de lambe-lambes
seria adequada a proposi¢do de nossa publicagdo-urbana. Tal técnica consiste na fixacao de
pOsteres ou cartazes na rua por meio da mistura de agua e cola branca, ou cola caseira, por

meio do auxilio de pincéis ou rolos de pintura.

No entanto, era necessario que houvesse uma melhor interrelagdo sistematica entre
as proprias colagens. O uso da metafora de linhas de folhas pautadas como simbolo do
formato de expressao de Carolina foi uma das maneiras de construir este tipo de integracao.
O objetivo de reforcar ainda mais esse aspecto ¢ tornar todas as pegas graficamente mais
coesas como grupo componente de uma mesma obra. Além disso, era também necessario
pensar a integragdo dos trechos selecionados a este formato de proposi¢ao e, junto a tudo

1sso, pensar uma estratégia segura de aplicacdo dos lambes.

A partir disso, deu-se vazao as técnicas do Design como maneira de lidar com estas

necessidades internas de projeto e melhorar a comunicabilidade do trabalho como um todo.

12.Artificios de Design na comunicac¢io urbana

Com o desenvolvimento do dmbito mais imagético, ficou clara a necessidade de
integrar as produgdes de imagem ao material textual que tinhamos em maos. Devido ao fato
de que o trabalho de publicagdo aqui pretendido gira em torno de devolver a poética de

Carolina de Jesus a cidade, foi necessario revisitar mais uma vez o contetido de ‘Quarto de
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despejo’, agora sob o olhar de pensar o texto como mancha visual a integrar de alguma
maneira os lambes. Para isso, entramos em contato com reproducdes digitalizadas de alguns

manuscritos da poeta (Figura 20) e pudemos observar qual era a visualidade original de

Q.D.

n-3

ﬁxaﬂ-ﬂﬁt. iﬂ‘L-ci«,-.qlAq.n_l'j.a.a.-a "'—ﬁ'-wf-hm‘"
.;},u\_.,r-b.ﬂujﬂhl-ﬂﬂ.ﬁ,\a‘h %l‘iu;_-;ﬁ_p_
m%mﬂwﬂm
MM_MME.Q M.r*"
Hog e ar apdio b rmﬂjmej-“—ﬂ-tﬂuz_).:
}‘;f.uinma_mw M.:._,LJ.&%
Jmlﬁmmbmhﬂu
m@pw@qhmmm
W%mm;-m%m-
M_MELLD&PL"QLMJ_M%L‘,
rg_wpbd-iﬂ“%‘-‘-m_%
Q-Qﬂh.r._a_w;ﬂ..nlu.q—nmtp_m_o M-"wu.n_
jjuj&.r‘ﬁqu.n-@:-#i- Bl S i |,
W}Mw—m%ﬂﬂ
P_kmmm

Figura 20: Digitalizagao do registro de 5 de Dezembro de 1958, pagina 3 do Caderno 11
Fonte: MARTINS, Leticia Guimarées (2017)

Utilizamos as versdes digitalizadas dos manuscritos e o estudo feito por Martins
(2017) acerca dos formatos caligraficos de Carolina para desenvolver reproducdes

tipograficas baseadas nas formas das letras da poeta (Figura 21).

Figura 21: Reprodugdo digital da letra <Q> maitscula

Fonte: Digitalizagao por MARTINS, Leticia Guimaraes; Ilustragdo em rosa e preto pelo autor
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As reproducdes feitas se aproximam mais da ilustragdo do que da tipografia classica
em si, tendo em vista a maneira consideravelmente livre de obtencao destes textos-imagem,
bem como seu objetivo de mimetizar de maneira apenas pontual a escrita de Carolina, e ndo
projetar uma alfabeto completo seguindo a risca a série de regras que projetos tipograficos
classicamente adotam. Devido a isso, nem todo o alfabeto passou pelo processo de

ilustragao (Tabela 1).

Tabela 1 - Listagem de letras reproduzidas

Letras reproduzidas

caracteres | Letras manuscritas Reproducdes digitais

A8 w e o o
B.b L & B 4
G0 ¢ B & e
D, d A 4d O 4
B £ L
Ff g N fL
9 % %
Hh H 4 Moo
i S & S L
L] a4 @ & 4
K I |

SE

5|5
-ﬁ'b??b‘a

FRER ™

N, n

1] a .‘O
v | B P

Q Q /Q

r ~

5 A B -

¢ ey

‘ L

Fonte: Digitalizagdes por MARTINS, Leticia Guimaraes; reprodugdes digitais pelo autor
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A intencdo do uso dessas ilustragdes € trazer aspectos visuais da autoria de Carolina
sobre a ‘obra-texto’ por meio de técnicas que concernem ao campo do Design dentro da
‘obra-livro’. Os caracteres reproduzidos digitalmente seguiram algumas regras a partir das
diferentes formas que Carolina escrevia uma mesma letra. Por exemplo, a letra <o> ¢ a letra
<s> minusculas eram escritas de maneiras diferentes a depender de sua posi¢do no inicio,
meio ou fim da palavra. As experimentagdes textuais feitas seguiram a aplicagdo destas

mesmas regras (Figura 22).

Figura 22: Experimentacdes tipograficas a partir da caligrafia de Carolina

Fonte: O autor

As variagdes de uma mesma letra por vezes comprometiam a leitura de algumas
palavras. Para proporcionar uma leitura adequada aos leitores da obra, substituigdes foram
feitas (Figura 23), e todas as letras foram modificadas de maneira a encaixarem com fluidez

umas nas outras assemelhando-se a um gesto manuscrito (Figura 24).
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Figura 23: Comparativo entre a auséncia ¢ a presenca dos ajustes de legibilidade

Fonte: O autor

(\-\,\ _e’/\l -: t \_2, [1] Letras ndo encaixadas

[2] Letras encaixadas antes dos ajustes

[3] Letras encaixadas apés os ajustes

Figura 24: Ajustes feitos nas letras para tornar a forma da imagem mais fluida

Fonte: O autor

Para redigir a palavra ‘revolugdo’, acrescentou-se pequenos tracos de maneira a

funcionarem como os sinais diacriticos cedilha <¢> e til <~> também baseando-se nos
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manuscritos da autora (Figura 25)" e (Figura 26). Ap0s isso, cada palavra foi acrescida a

sua respectiva colagem (Figura 27).

AODO Mo0 raD

£ b

Figura 25: Fragmentos dos manuscritos de Carolina que continham a sua grafia dos sinais diacriticos

Fonte: Acervo digital da Biblioteca Nacional

Figura 26: Palavra ‘revolugdo’ sob os devidos ajustes

Fonte: O autor

® Disponivel em:

<http://objdigital.bn.br/acervo_digital/div_manuscritos/mss1352132/mss1352132.pdf> acesso em fev.
2021
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Figura 27: Colagens com suas respectivas palavras

Fonte: O autor

A aplicacdo das palavras desenhadas em cada colagem une visualmente as cinco
proposig¢des, colocando ao leitor uma conversa entre as cinco partes. O estabelecimento desse
tipo de relagdo ¢ bastante importante, tendo em vista a fixagdo das diversas partes da obra em
locais diferentes. A posi¢do de cada palavra foi definida com base no local onde julgou-se ter
o melhor ponto de legibilidade dentro da imagem, o que por vezes foram os espagos onde

previamente adotamos como representagdo da presenca da escritora: as folhas pautadas.
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Espalhada sobre o corpo da cidade, a unidade de linguagem do projeto convida aos
passantes espectadores da obra a montar uma ordem de leitura entre os fragmentos com os
quais entre em contato. Em vez do passar de paginas, damos espago a construgdo de mapas
como modo de ler nossa publica¢ao.

Com a maturagao de uma forma de comunicacao grafica do projeto, era fundamental
desenvolver a integra¢do desta ao volume textual selecionado. Para isso, partiu-se da maxima
de que o suporte ao texto deveria compartilhar o mesmo suporte as imagens do trabalho.
Dessa forma, os trechos selecionados de cada categoria foram dispostos nas mesmas folhas
pautadas que tomamos como suporte grafico as colagens centrais. Além disso, a datagdo dos
diarios foi escrita por meio das reprodugdes tipograficas produzidas a partir da caligrafia da
poeta, fazendo uso mais uma vez do texto-imagem como artificio de comunicabilidade entre

os diferentes fragmentos de composicao do projeto (Figura 28).

iim 13 doo roocer 7 27 di el
s “Eassim no dia 13 de maio de 1958 23 i ok “A tontura da fome ¢ pior do
eulutava contra a escravatura atual “Hi varias coisas belas no queadoaleool. Atontitado
-a fomel® mundo que ndo € possivel alcool nos impele a cantar.
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de espirito, Mas o pobre
tambem nio tem, porque
luta para arranjar dinheire
paracomer,”

Figura 28: Elementos a comporem o mural de ‘Vida’

Fonte: O autor

Experimentando formas de composi¢do visual a partir da sobreposicao de diferentes
disposi¢des dos lambe-lambes, a forma geral do projeto ganhou forga, pois o aumento
gradativo da dimensdao do que seria a intervencao urbana acabou adquirindo um aspecto de

mural quando imaginada sua aplica¢do no espago urbano.
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As possibilidades de composi¢do trouxeram uma dinamicidade ao que era passivel de
se obter como aspecto final dos lambe-lambes. Devido a isso, a exploragcdo da gramatica da
forma por meio da feitura dos diferentes murais se colocou como um recurso projetual de
investigacdo das maneiras de composi¢cdo dos resultados, ja que a disposicdo escolhida dos

elementos fragmentados se colocou como um modo de articular graficamente diferentes

significados de cada categoria (Figura 29).

Auonts
[t!.u;:.‘w-
Y ]
‘!_EnA:EMMMqun 13 o e A S

T AT lvavacorar s vt ] ooy e e
“afomet”
‘ .

e, B e n e el
i e g devcann”
[t s -
L] f "
—_— “Hliwirlas cols belas o
30 . gty
"o encaion fipons X T e i sl

| S —— e Belreier-ie B S
corp v TR RAEETRCE R PG
pecas doraes S ek o

: e S vamee:

minh'ains ety inate ‘it Chlaey et ia

[ g e

7 da ol
*Atemtmadn fave s piordn | 8 s it
que o do aleosl A Lenbara de / = *Fin Fir wma ceforra em i
alcacleca icegeleacantar. | Quersitatar 3y pessoarquees
Msa da forne nios fae. i
tremer
terad s dearrod- 16 i oo eriangan ¢ sos apeasive
ramaga =

| = 4.
t:mbk.:nm

P

2B s el

“IBwhriscosas belas no.
e e no £ pasliel
e i S0 U el

I3 e el quando vazmos fazer

1

“Sal indigposta, om vuntade
de deitar. Mas, o pobee o
epousa Nio eeeo paevilegio
e gosar dewcanga

e
=T nis Ly e peryer

poass e do Paturer

2 il .
P i wma refixmaem mim, A s rognd
ez
AT i Rt de expiriin, Mas o pobre
s e arranfer dinlsien
pmomes”

20 . et
Farecequetmmarimas -
P2 85 T codpi, 514
miniyabma gicd erira *

27 he cndl
*A tortura da famw # pide
da

srrmer Ferieh e s hurreeed
terseardertinde

== =

Figura 29: Exemplos de formas de composicéo contendo os mesmos elementos

Fonte: O autor
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Tal fato se colocou também como singularidade a aplicag@o do projeto, tendo em vista
que, a depender do local em que sera fixado, o arranjo da posi¢ao dos elementos pode mudar
e se adaptar a diferentes dimensdes. A mistura das diferentes datas fazendo-as fugir de uma
composi¢do temporal linear ¢ uma maneira de tensionar a leitura de lembrancas de um
momento passado dentro da leitura momentinea atual que sera feita. A ideia ¢,
paradoxalmente, criar um momento anacronico.

A execugdo de todos os lambe-lambes foi pensada apenas por meio de folhas
pautadas, pois trata-se de um volume consideravel de papéis encontrados na visita a
reciclagem. Por tomarmos os papéis descartados como matéria-prima, estes tornam-se telas
em branco a pintura de nossa expressao, sendo assim, pensou-se que fazer uso da impressao
dos lambes em papéis previamente achados no local de descarte serviria como poténcia do
projeto a fazer refletir também sobre quais descartes seriam feitos em sua propria produgao.

Assim sendo, objetivou-se utilizar o minimo possivel de papéis novos na impressao
do trabalho, pois uma parte importante a projetos de design ¢ pensar ndo s6 na producgdo de
um artefato, mas também considerar qual serd o seu descarte e custo financeiro e ambiental.
Além disso, fazer uso de materiais anteriormente descartados e torna-los uma producao viva
de expressdo torna-se uma maneira proveitosa de pensar uma devolucdo dos despejos da
cidade a propria cidade.

Por fim, como demandas de comunicabilidade do projeto, restava trazer a tona a
autoria dos trechos e propor uma ponte de comunicacao aos leitores interessados que desejam
compreender melhor do que o trabalho se trata. Para isso, todos os trechos foram escritos
fazendo o uso de aspas <* “> de maneira a indicar que tratam-se da fala de outrem e, como
reforco a isso, adicionou-se aos lambes duas etiquetas constando o titulo da obra a qual o

trabalho se refere, bem como sua autora (Figura 30).

Figura 30: Etiqueta com o titulo do livro e nome da autora

Fonte: O autor
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Junto a isso, um QR Code ficou disponivel aos leitores que se sentissem instigados a
conhecer melhor o projeto (Figura 31). O codigo redireciona os leitores ao blog que foi
desenvolvido como uma maneira de levar uma faceta da pesquisa a um campo onde mais

pessoas pudessem interagir com a proposta do projeto.

momentonia
stumblr.com

Figura 31: QR Code e endereco eletronico do blog

Fonte: O autor

Com a defini¢do de todos os elementos pertinentes a aplicacdo dos lambes, bem como
de sua forma de comunicabilidade, resta-nos mostrar os detalhamentos dos resultados do

trabalho.
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A terceira e ultima parte desta monografia concentrar-se-& em reunir todos os
resultados do projeto, descrevendo suas especificidades e tecendo as conclusdes da pesquisa
de maneira a observar quais objetivos propostos foram contemplados, para que seja possivel
encaminhar prospec¢des novas do trabalho visando uma continuidade as propostas aqui

apresentadas.

13.Resultados
O principal resultado do trabalho foi a projetacdo dos murais das cinco categorias

conceituais (Figura 32), (Figura 33), (Figura 34), (Figura 35).
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Figura 32: Colagem pronta de “Vida’(i)

Fonte: O autor
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Figura 34: Colagens prontas de ‘Deleite’ (iii), e ‘Despejo’ (iv)

Fonte: O autor
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Figura 35: Colagem de ‘Revolugdo’ (v)

Fonte: O autor

(i): O mural de Vida relaciona-se a realidade de possibilidades momentaneas sob as
quais a poeta vivia. Seus trechos partem do canto superior direito onde possuem certa
proximidade, e seguem um trajeto de dispersdo entre si ao longo da dimensao do mural. Essa
disposicdo busca evocar os caminhos tortuosos, possiveis e livres que Carolina podia tomar
em seus trajetos de vida vagante pelo espaco urbano.

(ii): O mural de Morte se coloca como contraponto ao seu lado oposto-complementar.
Se no mural de Vida os trechos sdo dispostos a remeter a abertura de possibilidades dos
momentos da autora na cidade, o mural de Morte assume uma forma eliptica fechada, de
modo a evocar as ideias por vezes moérbidas da autora de pensar em sua morte precoce como
solugdo extremamente passivel a resolucdo de sua vida. Morte coloca-se textualmente como o
fechamento de um ciclo para Carolina, e aqui ¢ reproduzida de maneira imagética da mesma
forma: como um ciclo fechado. O mural assume um aspecto de portal ao outro lado da vida.

(iii): O mural de Deleite busca uma conformacdo nao figurativa sobre aquilo que

representa. Por se tratar do ambito de ‘Quarto de despejo’ que trata do devaneio, do sonho e
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da imaginagdo, seus fragmentos sdo dispostos de maneira dispersa, sem que haja uma
explicita relagcdo de forma entre os elementos da composicdo. A disposi¢ao espacada
funciona como evocacdo a um estado flutuante sob o qual Carolina se encontrava ao dispor
suas ideias em textos.

(iv): O mural de Despejo funciona também como um contraponto, desta vez em
relacdo a Deleite. Sua disposicao apertada coloca-se como evocagao a tudo e todos que eram,
e ainda sdo, despejados dentro do espago urbano. Os elementos amontoam-se da maneira
mais estreita possivel, remetendo aos objetos dos quartos de despejo da cidade. Espremidos
em corticos, os pensamentos de despejo da autora se mostram da forma mais aglomerada
possivel, como os amontoados daquilo que ¢ descartado.

(v): O mural de Revolugdo coloca a categoria ao centro e todos os seus trechos
dispostos ao redor. Remetendo ao formato de alvo, a peca firma o entendimento geral da
atualidade sobre a obra da poeta. Nesta pega, coloca-se como centro o ponto-chave de todo o
trabalho de Carolina Maria de Jesus, o desejo por uma sociedade transformada e
transformadora, a pratica das lutas feministas e antirracistas. O mural surge como atestado a
todos os aspectos sociais importantissimos que ‘Quarto de despejo’ traz consigo.

Por meio da gramatica da forma estabelecida, e a depender da situacdo, duas ou mais
categorias podem ser dispostas a interagir uma com a outra, o que pode ser utilizado como
provocagdo a producdo de novos significados emanados pela forma da composi¢ao (Figura

36).
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Fonte: O autor
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A reprodutibilidade dos lambes também ¢ proposta de maneira a pensar diferentes

dimensdes na aplicagdo do trabalho. Os modelos iniciais e as propor¢des aqui apresentadas

partem da impressdo de folhas tamanho A4 comum (21 cm x 29,7 cm). Dessa forma, caso

alguma aplicagdo em escalas maiores seja pensada, as propor¢des de cada mural podem ser

facilmente recalculadas a saber as dimensdes do padrdo internacional ISO 216 (Figura 37) e

(Anexo C).
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Figura 37: Composic¢do ‘Vida’ distribuida em folhas A4

Fonte: O autor

Outro resultado decorrente deste trabalho foi o blog ‘Momentonia’
<https://momentonia.tumblr.com/> desenvolvido pelo autor. O blog tem como objetivo
divulgar a pesquisa ¢ a0 mesmo tempo analisar a sua construgdo ao longo do tempo, ja que o

contetido das postagens do blog advém do diario de projeto ‘O processo’.
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Dessa forma, as postagens narram a constru¢do da pesquisa por meio dos
fichamentos, dos rabiscos e das anotacdes pessoais feitas durante todo o periodo de
desenvolvimento deste trabalho. Funcionando como um espago de compartilhamento mais
descontraido e poético, o blog permite uma interacdo com outras pessoas que se interessem
com as tematicas aqui abordadas e se propde ao autor como um outro exercicio de pensar os

contetidos que devem ou ndo serem publicados a partir de seu proprio diario (Figura 38)%.
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Figura 38: Captura de tela da pagina inicial do blog

Fonte: O autor

Apesar de se tratar de um resultado a principio distante para com os murais, 0
ambiente virtual funciona como uma extensao aos conteudos do projeto, o que estabelece
uma relacdo complementar aos outros resultados. Além disso, por meio deste produto ¢
possivel proporcionar aos leitores inalcangéveis as aplicacdes no meio urbano um convite a
leitura e intera¢ao com a obra.

A seguir sera descrito o processo de aplicagdo de uma das proposi¢des dos murais e

quais estratégias foram tomadas em sua execucao.

14.Aplicacgio
A aplicagdao do projeto deu-se de maneira reduzida, sem que fosse possivel afixar

todos os murais planejados. Apesar disso, a execucdo concretizada serviu como aplicagao

20 Disponivel em: <https://momentonia.tumblr.com/> Acesso em mar. 2021
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piloto a explorar as diferentes formas que o projeto futuramente pode vir a ter. O mural foi
impresso nas dimensdes A4, (Figura 39) e (Figura 40), de maneira a reproduzir a proposicao
da Figura 36. A disposicao onde dois murais interagiam foi escolhida por se colocar de modo
mais impactante em sua aplicagdo, ja que tudo foi reproduzido em uma impressora caseira em

decorréncia da impossibilidade de nos valermos dos servigos de graficas especializadas.

Figura 39: Montagem analdgica do mural aplicado I

Fonte: O autor
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Figura 40: Montagem analégica do mural aplicado II

Fonte: O autor




O local de aplicagao escolhido foi o muro onde encontra-se a secretaria de cultura da
cidade de Pacajus. A escolha desta localizacdo especifica decorreu devido ao fato de que ha
um consideravel espaco disponivel a intervengdo aqui proposta (Figura 41)*'; devido a altura
propicia a uma boa leitura; e devido ao fato de que as dependéncias da secretaria de cultura
estdo anexadas ao prédio da biblioteca municipal, local simbdlico e estimulante a proposta

aqui presente.

Figura 41: Captura de tela do local de aplicagdo

Fonte: Google Maps

A aplicagdo foi feita na manha do dia 21/03/21 (Figura 42), (Figura 43) e (Anexo D).
Por se tratar de uma manhd de domingo, o fluxo de pedestres e veiculos estava
consideravelmente reduzido. Junto a isso, os prédios publicos estavam todos fechados por se
tratar de um horario fora de seus itinerarios de funcionamento. Dessa forma, foi possivel

aplicar o mural sem contato ou proximidade com outros transeuntes.

2 O enderego em quest&o ¢ a rua José Leite, numero 897, Pacajus-CE.
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Figura 42: Aplicagdo do mural I

Fonte:Acervo pessoal



Figura 43: Aplicacdo do mural II

Fonte: Acervo pessoal
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15.Consideracoes finais

A disposicao do trabalho e o modo de investigacdo das tematicas escolhidas
configuraram-se como uma maneira de ampliar as compreensdes acerca da atuagdo do
designer no processo de projeto de artefatos graficos. Por meio do estudo aprofundado acerca
da produgado e publicagcdo de didrios intimos, foi possivel estabelecer relagdes instigantes ao
processo de projeto em decorréncia das possibilidades de materialidade na conformacao do
objeto de pesquisa escolhido. A partir desta pesquisa, pudemos estabelecer uma relacao
singular do designer atuando enquanto autor importante no processo de publicacao editorial.

A conformagdo dos estudos estabelecida por meio da metodologia e de suas técnicas
foi passivel de abarcar as tematicas estudadas e de encontrar pontos em comum que as
relacionam sob diferentes Oticas. Dessa forma, o desenvolvimento do trabalho deu-se de
maneira inovadora por tratar-se de um resultado que busca apreender o ato de projetar de
maneira intuitiva e expressiva. No decorrer do aprofundamento de contetidos foi possivel
observar diferentes modos de dissertar acerca dos temas escolhidos, o que torna o presente
trabalho apenas uma pequena contribuicdo a tematicas importantes e bem consolidadas pelos
autores estudados.

Os resultados obtidos possuem uma forma incomum, porém muito expressiva de se
pensar a publicagdo de diarios intimos. Fugindo da disposi¢do classica de livro, nos valemos
de uma experimentacdo formal que tem uma expressividade curiosa, de modo a unir sua
forma e seu conteido em uma disposi¢do unica. No que diz respeito aos diarios intimos,
colocamos o resultado da pesquisa como uma maneira de tornar sua meta-materialidade como
parte significativa da comunica¢do da obra desde a sua concepgao, passando pela producao, e
resultando em sua percepcao por parte dos leitores.

Junto a isso, esta nossa amalgama autoral enquanto proposta de publicagdo com o
trabalho potente de Carolina Maria de Jesus. O resultado obtido demonstrou como o processo
de editoracao/traducao de didrios intimos em um novo artefato pode modificar drasticamente
a percep¢do dos leitores por meio da propria obra. Na experimentacdo aqui realizada, foi
possivel tensionar ndo s6 a forma de publicagdo de diarios, como também investigar as
mudancas até mesmo de género literario em decorréncia de qual € o objetivo da publicacao e

seu publico-alvo.
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Com base nos conceitos investigados inicialmente e articulados de maneira pratica,
tomamos os objetivos estipulados como cumpridos. Apesar disso, existem caminhos
possiveis de serem tomados de modo a dar continuidade ao trabalho, por exemplo, uma
investigacdo mais aprofundada sobre as interrelagcdes estabelecidas pelos suportes de
expressao da metodologia que utilizamos; um aprimoramento da aplicacdo dos murais,
buscando uma realizagdo ideal e mais impactante; e o desenvolvimento de uma tradugdo ao
espaco virtual da proposta obtida, tendo em vista a situacdo pandémica atual que muito nos
priva da ocupagao do espaco urbano a médio e longo prazo.

Durante a evolugdo do trabalho, foi possivel expandir meus conhecimentos e
experimenta-los conforme ocorriam as decisdes de abordagem sobre o objeto de estudo e
sobre o funcionamento da proposta final do projeto. Deve-se pontuar também que ndo ha
nenhuma pretensdo de esgotar as discussdes aqui tomadas, pelo contrério, espera-se que este
trabalho funcione como um estimulo a estudos sobre a Arte e a Literatura por meio da otica
do Design.

A pesquisa em si deve seus resultados a experimentagdo de conteudos e de
abordagens. E dessa forma que, para além da sua importancia institucional como
encerramento do ciclo de graduacgao, este trabalho também ¢ entendido como um incentivo ao
estudo de contetidos que tanto me interessam enquanto designer, leitor de didrios, e
apreciador de arte. A necessidade de resultados mais aprimorados configura-se ndo como
uma evidéncia de fracasso do projeto, mas como uma aproximacao conceitual do trabalho

com as suas tematicas de estudo, buscando sua propria feitura e reflexao dia ap6s dia.
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Anexo A - ‘O processo’, diario de projeto?

ESTE
E

NAO
UM
LINEAR

P R : C ESS : Comentado [1]: Gostei da inverséo da linearidade. :) }

! parte dos comentérios feitos s&o da professora Anna Lucia dos Santos Vieira e Silva, e do professor
Eduardo Américo Pedrosa Loureiro Junior que, no inicio do processo, eram os orientadores do
trabalho.
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19/06/20

Comumente eu me vejo repensando sobre as mesmas coisas, 0s mesmos fatos, os

mesmos acontecimentos da minha vida. Com a minha trajetéria na faculdade nédo é
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Comentado [2]: O uso da arte também é um bom
| mecanismo de néo linearidade devido as multiplas

| camadas de significag&o das obras artisticas.

I

| Comentado [3]: :00 Na Ultima orientagdo com a Lilu,
dia 19/06 ela falou algo parecido pois focando

poeticamente em minhas produgdes eu posso tornar

comunicavel outras coisas para além daquilo que esta

escrito.

Pensando nisso e nesse seu comentario acabei me

lembrando o que o Flusser fala sobre o "eterno retorno

das imagens". Para ele, a leitura de uma imagem

consiste em um lugar cuja nogéo de tempo néo existe
pois a imagens ndo comportam a concepgao de tempo
linear.

O leitor da imagem a vé por inteiro, mergulha em seus
aspectos menores, seus detalhes e volta a analisar a
imagem por inteiro e assim por diante, em um ciclo,
pois imagens ndo tem inicio nem fim, sdo espagos de
sonho e magia.

Apesar do pensamento de Flusser ser voltado pra
imagens técnicas, mais especificamente a fotografia,
gosto de levar esse pensamento quando estou

| produzindo meus desenhos...

Comentado [4]: ops, comentei com minha outra
| persona




diferente. E preciso dizer que tudo que me aconteceu nesse espaco veio rodeado de
explosédo, de descoberta, de vitoria, de derrota, de parcimodnia e de revolugdo. Poderia
passar o resto da minha vida listando tudo que senti e vivi nesses bons anos que tive aqui
dentro para lhe dar uma breve nogéo do que isso foi, mas ndo valeria a pena nhem pra mim
nem pra quem fosse ler. Mas [em resumo é isso, explosdes|

Por toda a minha vida eu estudei na mesma cidade, no mesmo municipiole

Comentado [5]: Isso ja pode ser uma boa indicagéo de
forma: construir o texto como se fossem explosdes.

praticamente com as mesmas pessoas. Vim estudar em Fortaleza por que eu tinha que
fazer uma faculdade. Sé aqui foi que me deparei com o mundo de coisas que sempre quis
explorar a fundo mas néo tinha dado o devido crédito. Aulas de maneira mais abrangente,
pessoas com as mais diversas caracteristicas e vivéncias, a possibilidade de impacto social,
entre varias outras coisas. Tudo isso e muito mais contribuiu para minha relagédo de extremo
amor com esse lugar.

Durante toda a graduacéo eu tinha que vir pra Fortaleza e voltar pra casa no mesmo
dia. Devido a isso, passou a ser comum pra mim viajar entre mundos. Os desencontros que
isso causava sempre foram ricos. Posso ter me queixado de alguns por na época néo ter
sabido como aproveita-los, talvez hoje em dia eu ainda ndo saiba, faz parte do processo de
rever.

Lembro de um dia especifico que cheguei no DAUD, ainda DAU naquele ano, sé
para descobrir que minha aula havia sido cancelada dez minutos antes. Eram 13:50 de uma
data que ndo fagco mais nem ideia. Minha primeira reagao foi simplesmente reclamar com o
Universo sobre o desconforto que aquele dia seria. Eu s6 ia poder voltar pra casa dez horas
da noite, horario em que o 6nibus universitario voltaria pra Pacajus. Fiquei sem ter o que
fazer mesmo e acabei me sentando no patio, a espera do nada. Foi ai que me surgiu uma
notificagdo no facebook de um evento que eu nem lembrava de ter inscrito. Iriam exibir
“Dangando no escuro” no auditério da pedagogia. Sem opgéo do que fazer e com a vontade
de finalmente poder assistir um filme que tanto me interessava, so fui. Tinham poucas
pessoas no auditdrio. Pra ser exato s6 tinha eu, um grupo de trés pessoas e as professoras
que coordenavam o evento. Assisti o filme, chorei no final, discutimos depois da exibi¢cdo
relagdes de trabalho e perspectiva de vida, comi até pipoca de graca que serviram no meio
da exibigdo. Depois que o filme acabou voltei normalmente pro meu departamento, como
quem tinha acabado de chegar, e de fato eu tinha acabado de chegar mesmo.

Tenho varios outros exemplos sobre outros dias em que 0s acasos me pregaram
pecas tdo maravilhosas e certamente tem varios outros que ja esqueci. Apesar disso, todos
em comum se deram nesse mesmo lugar: Na minha universidade. N&o foi facil admitir
quando percebi, mas eu morei na minha universidade. Aqui foi onde tive todas as refeicdes,
todas as aulas, todas as reunifes, todas as risadas e todos os choros do dia. Se em outro
lugar tinha uma cama, cuja a qual eu passava cinco ou quatro horas dormindo por dia, eu
ndo chamava de casa.

Entéo aprendi a amar esse acaso, essas explosdes. Aprendi a deixar que o Universo
me dissesse, que a Universidade me dissesse quais descobertas eu teria naquele dia. E
chegamos entdo nos meus aprendizados. Conheci aqui contetidos, formas e possibilidades
que jamais imaginei. As areas que mais me marcaram sao as que norteiam agora tudo que
eu fago: Semiética, Comunicagao e Design.

O que vem escrito a seguir nesse docs é como esse processo do TCC comecou. Tal
processo ja se transformou varias vezes mas o cerne de tudo que quero fazer ainda esta
aqui. Ainda irei descobrir como vou organizar, se é que eu vou conseguir. Talvez para isso
nao seja possivel contar apenas com o acaso, mas quem sabe eu s6 precise de mais um
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Comentado [6]: Interessante pg eu estava tentando
relacionar alguns conceitos que gosto de estudar com
desenhos e estava imaginando eles como
representagdes de um Cosmos, de geracéo de
criaturas e de vida.

A explosé@o me fez relacionar isso diretamente com a
teoria do big bang

Explico um pouco melhor na parte mais pra baixo que
anexei muitas figuras

[Comentado [7]: Onde? ]

[Comentado [8]: Pacajus, 46 quildmetros de Fortaleza ]




momento relembrando o meu Tudo pra que o tudo do presente trabalho possa fazer algum
sentido |

Comentado [9]: O TCC como meméria de um
percurso. Outra boa ideia.

04/03/20

Hoje tive a primeira aula de |ATC ent&o oficialmente comecei o tcc. Tivemos
orientag@es a principalmente nos mantermos calmos. Dentre alguns dos conselhos estava o
de criarmos docs para comegarmos o exercicio da escrita entdo aqui estamos. Ao que
parece serdo dois le-perque-pae-trésdocs. [Um contendo o texto na integra mesmo que
compde o trabalho e um segundo mais pessoal com anotagdes, insights e piragées.|

Dessa forma, aqui estamos! Camila usou o termo “docs monstro” pra ilustrar o que
este arquivo seria mas hoje tive muitas discussdes sobre linguagem e memoria blgeqae—veu
terno-tcc-em-sitambém—eu-ache, Porém, achei mais adequado renomear o que este doc
seria entdo pensando alto decidi nomear por aquilo que ele realmente me parece ser, e este
é ‘|O processo\‘. Talvez eu mude o nome, mas pessoalmente nomea-lo assim me soa mais
adequado e menos assustador até entao.

Estudos de Peirce

Dedugdo, Indugdo, Retrodugdo e analogia como modos e tipos de raciocinios bem
como suas "reducdes” em “trés tipos de signos indispensaveis ao ‘raciocinio” (icone, indice
e simbolo).

[ signo — coisa significada — cognlgaol

[ “A indeterminacao é realmente o carater do primeiro. Mas néo a indeterminagéo da
homogeneidade. O primeiro esté cheio de vida e variedade. Todavia, essa variedade é
apenas potencial, ndo esta ali p resente definidamente.” (p.14)

“Um sentir meramente passivo, que ndo atua e ndo julga, que tem todas as espécies
de qualidades por que nédo procede nem a uma andlise nem a uma comparacao - eis um
elemento de toda consciéncia a qual se deve se atrlbwr um tltulo dlstlnto " (p. 14)

—{Pelrce nos coloca a chave da légica como uma anallse daquilo que acontece no
mundo.\ Tal mundo “"~~reduzido a uma qualidade de sentimento ndo analisado” é a forma
denominada como Primeiridade, Oriéncia ou Originalidade:

“Seria algo que é aquilo que é sem referéncia a qualquer outra coisa dentro dele, ou
fora dele, |ndependentemente de toda for(;a e de toda razaor
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Comentado [10]: foi algo que pensei também! Me
lembrou um termo que a Alessandra me falou de um
projeto que ela estava planejando: "Oficinas de si"

———

Comentado [12]: Atelier de Trabalho de Concluséo de

Comentado [11]: O que quer dizer? ]
curso, a disciplina de qualificagdo do TCC }

Comentado [13]: O terceiro (ou primeiro...) pode ser
de possibilidades poéticas, referéncias, imagens,
poesias, uma composicdo cadtica e aleatoria...

Comentado [14]: A fusdo dos dois, com alternancias,
também pode ser uma forma de romper a linearidade.

Comentado [15]: Pois é, no caso desse docs aqui eu
vejo ele como uma fuséo no sentido de "estou botando
tudo dos meus pensamentos e acontecimentos aqui”
mas nao sei se isso é algo bom de se fazer.

Pg acaba sendo dificil de me achar a partir dos
contetidos mas é uma boa forma de compilar o Tudo
pois tem as datas e os horarios se relacionando, o que
ndo aconteceria em docs separados.

Outra coisa que me ocorre sempre € que o docs,
apesar dos seus links e inputs, ainda tem uma estrutura
muito linear. De cima pra baixo. Diviséo por paginas etc
etc.

Isso pode ser meio subvertido quando no decorrer do
corpo de texto principal quando as datas se alternam
mas ainda ha uma amarra principal a estrutura linear de
leitura dentro de uma estrutura maior de virtualidades e

links. Como uma cépsula

Comentado [16]:

(N

O que nao € linguagem e meméria?

Comentado [17]:

Gosto também da palavra

Comentado [18]:

Interessante essa divisao. Fui

Comentado [19]:

importante lembrar que o livro que

Comentado [20]:

Uff collected papers pesadao

Comentado [21]:

Por que certas passagens estio

Comentado [22]:

Eu ainda nédo tenho uma

Comentado [23]:

Essa construcéo da cognigéo é

Comentado [24]:

Isso € literalmente a definicdo de

e é Amor em carne viva pra mim

Comentado [26]:

Peirce se utiliza bastante em sua

Comentado [27]:

Boa sorte!

Comentado [28]:

Sinto que esse tipo de formulagéo

Comentado [29]:

Veja esse exemplo de trabalho

Comentado [30]:

Entendo.... No caso do Peirce ele

Comentado [31]:

Consegui acessar! E estou em

Comentado [32]:

O que é em si, antes de ser em

Comentado [33]:

Na&o sei se compartilho desse seu

Comentado [34]:

Conceito importante no que diz

Comentado [35]:

[
[
[
[
[
[
[
[
[
[ Comentado [25]:
[
[
[
[
[
[
[
[
[
[

N3aaasasiiaaaaaisas

Explica ai esse design de Deus?




——"0 futuro néo influencia o presente do modo direto, dualistico pelo qual o passado
influencia o presente. Requer um instrumental, um meio” (p.25) Agqui-também-elejustifica

“Nao constitui uma questao facil saber como é que um conjunto, num certo grau de
desajustamento com seu meio ambiente comeca, imediatamente, a sofrer mutacao, e isto
ndo é de modo algum desordenado mas sim de uma forma que guarda alguma espécie de
relagdo com a mudancga necessaria.”(p.25)|

Apd o-é-nos-dad definicée

Dessa forma somos apresentados aos graus de degeneréncia destas categorias
fenomenoldgicas. “A mediagédo genuina é o carater de um signo” (p.28)

“[Signo] é tudo aquilo que esta relacionado com uma Segunda coisa, seu Objeto,
com respeito a uma Qualidade, de modo tal a trazer uma Terceira coisa, seu Interpretante,
para uma relagdo com o mesmo Objeto, e de modo tal a trazer uma Quarta para uma
relagdo com aquele Objeto na mesma forma ad infinitum.” (p.28)

A A 1 A i 1 a

———Em seguida pincelamos de modo extremamente rapido as definicdes dos trés
grandes campos da Légica sendo estes:
1. Légica Originaliana ou Gramatica Especulativa: “é a doutrina das condicdes
gerais dos simbolos e outros signos que tém o carater significante.” (p.29)
2. Légica Obsistente ou Logica Critica: “é a teoria das condigdes gerais da
referéncia dos Simbolos e outros Signos aos seus Objetos manifestos, ou
seja, é a teoria das condi¢Bes da verdade” (p.29)
3. Ldgica Transuasional ou Retoria especulativa: “é a doutrina das condi¢des
gerais da referéncia dos Simbolos e outros Signos aos Interpretantes que
pretendem determinar” (p.29)

Este é, de maneira bem grosseira, um resumo de até onde fui—até-e-presente
moemente;-nos estudos de Peirce. Ndo tive como passar por toda a estrutura semiética e
todas as suas nomenclaturas e estratificagdes na cadeia signica porém foi/é/sera
importante para abordar essa visdo holistica das coisas. Essa visdo ainda nao foi/é/sera
clara na minha mente, porém sinto muita conex&o com outros tipos de leituras que tive.

Estudos de Levy

“O movimento de virtualizagéo afeta ndo apenas a informagéo e a comunicagao mas
também os corpos, o funcionamento econdmico, os quadros coletivos da sensibilidade ou o
exercicio da inteligéncia” (p.11)

Pierre Levy contextualiza aquilo que ele chama de virtualizagdo colocando este
conceito de encontro com aquilo que é real. Porém, para Levy estes ndo sao dois conceitos
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[Comentado [36]: ! ]

Comentado [37]: A metafisica de Peirce comeca pela
secundidade

Comentado [38]: A primeiridade “existe” como
poténcia, ndo como existéncia. O indice é sempre
segundo porque pressupde a existéncia do signo em
relagéo a seu objeto. O signo en primeiridade é mais
“puro” como qualissigno, antecedendo sua
manifestagdo, como icone ja se refere a algum
existente por suas qualidades, ja se “materializa” em
similaridade. (N&o sei se estarei alguma coisa com
isso, mas foi 0 que me ocorreu com suas duvidas)

[Comentado [39]: Qual seu critério de riscar a frase? ]

Comentado [40]: Experimente fazer essa conexéo de
maneira ndo linear, sem ser nesse discurso de prosa
coerente, mas com conexdes multiplas, fugazes,
explosivas.




que se contrapdem mas que coexistem em um mesmo universo. O virtual se opde ao atual
e ndo ao real.

virtual — virtualis — virtus-for¢a, poténcia

“Na filosofia escolastica, é virtual o que existe em poténcia e ndo em ato” (p.15)

Aquilo que é possivel “é um todo constituido, mas permanece no limbo. O possivel
se realizara sem que nada mude em sua determinagdo nem em sua natureza. E um real
fantasmagarico, latente. O possivel &€ exatamente o real s6 |Ihe falta a existéncia.”(p.16) Esta
conceitualizacédo é baseada em Deleuze.

“O real assemelha-se ao possivel; em troca, o atual em nada se assemelha ao
virtual: responde-lhe.” (p.17)

A atualizacdo é tida como “soluggo do problema n&o contido no enunciado. E
criagéo, invengdo de uma forma a partir de uma configuracéo dindmica de forcas e de
finalidades” (p.16)

Ja a virtualizac&o consiste em uma passagem do atual ao virtual. E o movimento
inverso da atualizagao, a elevagéo a poténcia da entidade considerada. “[A virtualizagao]
ndo é uma desrealizacéo (transformacgédo da realidade num conjunto de possiveis) mas é
luma mutagéo de identidade, um deslocamento do centro de gravidade ontolégico do objeto
considerado.” (p.17)

“A virtualizagao reinventa a cultura némade, nao por uma volta ao paleolitico nem as
antigas civilizagGes de pastores, mas fazendo surgir um meio de interagdes sociais onde as
relagbes se reconfiguram com um minimo de inércia” (p.21)

lunidade de tempo — substituida pela interconexao

unidade de lugar — substituida pela sincronizagaol

“[...] em vez de se definir principalmente por sua atualidade (uma ‘solucéo’), a
entidade passa a encontrar sua consisténcia essencial no campo problematico” (p.18)

“Virtualizar uma entidade qualquer consiste em descobrir uma questéo geral a qual
ela se relaciona, em fazer mutar a entidade em dire¢&o a essa interrogacé@o e em redefinir a
atualidade de partida como resposta a uma questao particular” (p.18)

“A virtualizagao fluidifica as distin¢des instituidas, aumenta os graus de liberdade,
cria um vazio motor.”

[Os operadores mais desterritorializados, mais desatrelados de um enraizamento
espaco-temporal preciso, os coletivos mais virtualizados e virtualizantes do mundo
contemporaneo séo os da tecnociéncia, das financas e dos meios de comunicac¢do. S&o
também os que estruturam a realidade social com mais forga e violéncia.” (p.21)

Neste momento de minhas leituras foi que tive o primeiro insight de ter como
temética de tcc a producao de diarios, recursos didaticos e de producéo e compartilhamento
de contetidos na abordagem em Metadisciplina como uma tradugédo intersemiética entre
projeto-processo-individuo. Tudo um sé e um s6 que é tudo.

[A invengao de novas velocidades é o primeiro grau de virtualizago” (p.23). A
aceleracé@o das comunicacdes € contemporanea de um enorme crescimento de mobilidade
fisica,

Efeito Moebius: A desterritorializag8o entre a passagem do interior ao exterior, do
privado ao puiblico, do préprio e comum, subjetivo e objetivo, mapa e territério, autor e leitor.
[ “As fronteiras nitidas dao lugar a uma fractalizagao das reparticdes. Sdo as proprias
nocdes de privado e de publico que s3o questionadas.” (p.25)

PPeirce - situagéo holistica de tempo
Levy - situaco holistica de lugar e velocidade
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Comentado [41]: "Seria o design sempre um processo
de virtualizacdo?" foi o que anotei no meu caderno,
mas s6 deus sabe qual era a minha linha de
raciocinio....

Tinha haver com as varias areas que o design se
apropria para poder realizar a si mesmo. Um olhar
aquilo tudo que 'é' e questionar aquele mesmo ato de
'ser' para definir a si. Um constante exercicio de
atualizagéo sendo a virtualizacéo algo intrinseco a
atuacéo do design em qualquer area que este esteja.
Semiose

Comentado [42]: Eu entendo a virtualizagdo como o
movimento de uma terceiridade que leva a
primeiridade, a cobra comendo o préprio rabo
gestaltico. Entdo acho que o design é um processo de
virtualizagéo quando se expande, no metadesign, por
exemplo, mas nédo sempre.

Comentado [43]: causas ou efeitos(?) de alguma coisa
relacionada ao design que ainda ndo sei o que é mas
tem bastante relagdo com a interconexao ja que estou
sempre considerando o designer como alguém que
possui uma visao holistica daquilo que esta sendo
feito/lido como design e sincronizagéo pela justificativa
de método cientifico do Peirce como uma metodologia
co-temporal

[ Comentado [44]: © ® & &

Comentado [45]: a relacé@o que isso tem com o design
e o exercicio de atividades como designer que sdo
possiveis de se ter, bem como suas causas e efeitos é
téo forte que se dependesse de mim esse paragrafo
seria meu tcc inteiro

Comentado [46]: por que se eu estou considerando o
design como uma area de atuagdo nascida,
desenvolvida e (até agora) perpetuada no ato de
virtualizagéo constante, os designers se tratam nem de
operadores mais desterritorializados, mas de
operadores que nunca tiveram territério algum. Somos
ndémades de um espago-nulo

Comentado [47]: Em 'Novos espagos, hovas
velocidades', Levy discorre:

"Assim que a subjetividade, a significacdo e a
pertinéncia entram em jogo, ndo se pode mais
considerar uma Unica extensdo ou uma cronologia
uniforme, mas uma quantidade de tipos de

Comentado [48]: “Somos nébmades de um espago-
nulo” é extremamente poético

Comentado [49]: essas aceleragdes coexistem e ndo
buscam anular uma a outra. Como o préprio autor fala,
as novas tecnologias de comunicac¢des nao reduziram
as interagdes fisicas que os individuos tém, pelo

Comentado [50]: isso independente de se tratar ou
néo de design. Somos autores e leitores de tudo e de
nés mesmos

Comentado [51]: consideracao importante de se tomar
em tudo que ronda o design: qual o interior e o exterior
do projeto? da area? do designer? do que é? do que
pode? do que existe?

Comentado [52]: Eu inventei “determinantes internas”
e “determinantes externas” quando comecei a dar aulas
de projeto em 97... acho que é por ai




[222? - situagéo holistica de aceleragéo|

O trabalho de Pierre Levy em “O que é o virtual?” possui trés ambitos principais de
estudo: filosoéfico, antropolégico e socio-politico. Sendo assim, classifiquei estes trés
ambitos em qualidades, existéncias e significacdes respectivamente. Meu objetivo até entdo
seria relaciona-los com os conceitos de projeto, projetista, aquilo que esta sendo projetado
etc conceitos que dizem bastante respeito ao design.

Dando continuidade ao processo de estruturar semioticamente os conceitos e partes
que o meu trabalho teré era da seguinte maneira quando pensei que [meu projeto seria
sobre o ato de escrever sobre o processo de projeto:

PPrimeiridade — Projeto

Secundidade — Diario - O contato com os diarios ficou bastante intensificado
principalmente devido a leitura do texto de Elizei Clementino de Souza: “Tempos, narrativas
e ficgdes: a invengdo de si” onde os autores discorrem sobre a importancia de registrar
processualmente através de diarios um novo tipo de aprendizagem. Além disso, no texto
também sdo expostas caracteristicas histéricas e caracteristicas que o préprio meio em
‘diario’ em si tem.

Terceiridade — Design|

Sempre que me refiro a trabalhar com diarios é importante lembrar que o que
considero diario é a técnica de compartilhamento de informag6es utilizados em disciplinas
em Metadisciplina. Tal técnica funciona da seguinte maneira por meio do google docs:
[escrever sobre isso]

Aprofundando entdo nesta técnica como tematica, entrei em contato com “O sistema
dos objetos” de Jean Baudrillard que discorre sobre analises mentais, fisicas e sociais das
relagdes que desenvolvemos com objetos. Como estes sdo vividos? Quais sdo suas
necessidades de existéncia? Que estruturas mentais misturam-se as estruturas funcionais e
as contradizem?
| Michel Serres em seu livro Atlas — O abandono da presenca ja ocorria por meio da
imaginacao, da meméria e do conhecimento antes da informatizag&o]

Apo6s a explanagéo de Levy sobre seus grandes conceitos de virtualizagdo e
atualizagdo, o autor parte entdo para discorrer sobre os diferentes tipos do que chamo de
[Grandes virtualizagﬁes]: A virtualizagao do corpo, da meméria, da economia e da
inteligéncia.

“Correndo o risco de sermos redundantes, lembremos que essa virtualizagéo &
analisavel essencialmente como mudanca de identidade, passagem de uma solugéo
particular a uma problemética geral ou transformacgéo de uma atividade especial e
circunscrita em funcionamento néo localizado, dessincronizado, coletivizado. Contudo, o
limite jamais esta definitivamente tragcado entre a heterogénese e a alienagao, a atualizagao
e a reificagdo mercantil, a virtualizagéo e a amputacéo.” (Levy, p.33)

A virtualizagao do texto — “Desde suas origens mesopotamicas, o texto € um objeto
virtual, abstrato, independente de um suporte especifico.”

“Ao mesmo tempo que o rasgamos pela leitura ou pela escuta, amarrotamos o texto.
Dobramo-lo sobre si mesmo [...] costuramollos juntos.”(p.35)

[“O espago do sentido ndo preexiste a leitura. E ao percorré-lo, ao cartografa-lo que o
fabricamos, que o atualizamos enquanto o dobramos sobre si mesmo produzindo assim sua
relagdo consigo préprio, sua vida autbnoma, sua aura semantica, relacionamos também o
texto a outros textos, a outros discursos, a imagens, a afetos, a toda imensa reserva
flutuante de desejos e signos que nos constitui. Ndo € mais o sentido do texto que nos
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Comentado [53]: Isso, traga paralelos. Mas na hora de
desenvolver, de expdr, faz adequando a forma ao
conteido. Nesse caso, dé carater holistico ao texto que
fala de situagéo holistica.

[ Comentado [54]: a=Av/At=[m/s2] J

[Comentado [55]: Me tremi por dentro ]

Comentado [56]: Essas estruturas ja se modificaram.
Estou formando-a a partir das grandes areas de
contetidos que irei trabalhar, ou que acho que irei.
Decidi ndo colocar ainda aqui para me organizar melhor
cronologicamente ja que meu caderno.......

Comentado [57]: Legal!

De novo, se séo trés itens no processo, que tal fazer
uma narrativa triplice? Veja o exemplo da Helena
Parente Cunha em "As doze cores do vermelho". A
cada pagina que se abre, a gente tem trés colunas (a
do passado, a do presente e a do futuro). O leitor pode
ler horizontalmente (passado, presente e futuro que
estdo na mesma pagina) ou verticalmente (ler apenas o
passado de uma péagina e ir para o proximo passado da
pagina seguinte).

Fiz uma versao interativa desse livro:
http://www.patio.com.br/vermelhos/index.html

{Comentado [58]: MEU DEUS EDU Q }

FODAAAAAAAAAAAAAA

[Comentado [59]: Tu fez isso com HTML e CSS??? ]

Comentado [60]: Isso tem tudo a ver com a estrutura
de 'légica’ que falei no seu comentario sobre a
semibtica do Peirce. Existe um pensamento néo linear
mas ha uma estrutura que me guia em direcdes de
descobertas de uma néo-linearidade que tem légica

Comentado [61]: "Tudo € 0 mesmo e ao mesmo tempo
nao é o mesmo.
E diferente e n&o é diferente.

deveriamos nos abrir para uma nova maneira de
produzir sentido, mais incerta e mais livre"

nin

Comentado [62]: Acho que nem sabia o que era CSS.
:) Devo ter feito no Dreamweaver.

ao Meio é a mensagem de McLuhan

Comentado [64]: Bora escrever com Edu um artigo

Comentado [63]: Extremamente passivel de relacionar }
sobre isso0? }

Comentado [65]: ndo lembro se essa referéncia esta
em Levy ou Baudrillard mas achei interessante o pouco
que li

Comentado [66]: Mas 0 abandono é em outro grau do
que rola na informatizacéo, né

Comentado [67]: Estou chamando-as assim para
relaciona-las as grandes catastrofes do homem de
Villém Flusser

Comentado [68]: ndo s6 costuramos, como também
rasgamos, amarrotamos, torcemos e recosturamos.
Fazemos isso para abrir um meio vivo no qual passa |




ocupa, mas a direcao e a elaboragdo de nosso pensamento, a precisdo de nossa imagem
do mundo, culminacé@o de nossos projetos, o despertar de nossos prazeres, o fio de nossos
sonhos”(p.36)

“Eventualmente, teremos relacionado um de seus fragmentos [do texto], investidos
de uma intensidade especial, com determinada zona de nossa arquitetura mnemanical, um
outro com determinado trecho de nossas redes intelectuais.” (p.37)

Portanto “escutar, olhar, ler equivale finalmente a construir-se. Na abertura ao
esforco de significacdo que vem do outro, trabalhando, esburacando, amarrotando,
recortando o texto, incorporando-o em nés, destruindo-o, contribuimos para erigir a
paisagem de sentido que nos habita. O texto serve aqui de vetor, de suporte ou de pretexto
a atualizac&o de nosso préprio estado mental” (p.37)

[Hierarquizar e selecionar areas de sentido, tecer ligagdes entre essas zonas,
conectar o texto a outros documentos, arruma-los a toda uma memdéria que forma como que
o fundo sobre o qual ele se destaca e ao qual remete, sdo outras tantas fungdes do
hipertexto informatico” (p.37)

“Uma ftecnologia intelectual, quase sempre, exterioriza, objetiva, virtualiza uma
fungéo cognitiva, uma atividade mental.” (p.38)

“O texto contemporaneo, alimentando correspondéncias on line e
conferéncias eletrdnicas, correndo em redes, fluido, desterritorializado, mergulhado
no meio oceanico do ciberespaco [...] reconstitui, mas de outro modo e numa escala
infinitamente superior, a copresenca da mensagem e de seu contexto vivo que
caracteriza a comunicagao oral.” (p.39)

Neste momento tive um insight sobre como nomear melhor essa visédo
holistica do processo de ser enquanto projetista e designer. [Néo € uma conduta de
trabalho mas um exercicio de provocacdo do pensamento, 0 que consequentemente
reverbera na ac&o projetual.

Levy faz uma diferenciagéo importante entre a potencializagdo do texto e a
virtualizagao deste. “O suporte digital (disquete, disco rigido, disco 6tico) ndo
contém um texto legivel por humanos mas uma série de cddigos informaticos que
serdo eventualmente traduzidos por um computador em sinais alfabéticos para um
dispositivo de apresentagdo.” (p.39)

“Um hipertexto ¢ uma matriz de textos potenciais, sendo que alguns deles
vao se realizar sob o efeito da interagdo com um usuario.” (p.40)

“O virtual s6 eclode com a entrada da subjetividade humana no circuito,
guando num mesmo movimento surgem a indeterminacao do sentido e a propenséao
do texto a [significarl, tensdo que uma atualizag¢éo, ou seja, uma interpretacéo,
resolvera na leitura.”(p.40)

[ “O computador €, portanto, antes de tudo um operador de potencializagdo da
informagdo.” (p.41)

— O hipertexto: Virtualizagédo do texto e da leitura

[“[...] um ato de leitura é uma atualizacdo das significagdes de um texto,
atualizacdo e nao realizacao, ja que a interpretacdo comporta uma parte ndo
eliminavel de criagdo.” [(p.41) potencializac&o e virtualizacdo nédo sdo homogéneas

Comentado [69]: Literalmente como estou vendo o
funcionamento do Design. Sua expanséo para outros
campos de conhecimento, seu pensar e criar a si
mesmo, sua construcao viva de si.

Repare que Levy usa sempre o termo 'texto’ e néo
'hipertexto’ pois para ele qualquer texto € um hipertexto
pois quando lido é atravessado por todos estes
processos citados.

A necessidade dos meios de comunicacao cibernéticos
para constituicdo de um hipertxto ndo é verdadeira.
Porém, acho importante ressaltar que o instauro de
comunicacao por meio de plataformas criadas por
ferramentas de design que buscam produzir e pensar
sobre o hipertexto € uma coisa diferente e, ao meu ver,
é 0 objetivo da forma e do contedo do meu TCC

Comentado [70]: Todo esse techo tem uma relagéo
extremamente préxima com a definicdo do que é e
como funciona a cognigéo tida pelo Julio Plaza no
Traducéo intersemidtica.

Comentado [71]: Aqui é quando Levy faz sua jungéo
conceitual entre texto e hipertexto porém em seu
discurso achei interessante quando é colocado como
uma das fungées deste tipo especifico de hipertexto
que a funcionalidade de virtualizag&o tida como a forma
com que lemos textos e consequentemente criamos a
nés mesmos.

O que muda quando pensamos em um
texto/discurso/plataforma que se constréi a partir disso
e para isso? O que a sua existéncia por si s6
comunica?

Mais uma série de questionamentos que me fez pensar
em ligar as triades das grandes areas de conhecimento
com a Comunicagéo pois posso complementar essas
perguntar com McLuham e "O meio é a mensagem"”
€omo sera Visto no meu questionamento mais adiante
pois agora eu estou no futuro

[Comentado [72]: pois agora eu estou no futuro

[Comentado [73]: no caso do exemplo dado, a escrita

Comentado [74]: no caso do exemplo dado, a
memoéria

Comentado [75]: Interessante pra utilizar na
justificativa e relacionar a Pratica Critica e Design
critico e especulativo

Comentado [76]: Provoque o pensamento do leitor por
meio do seu texto.

Comentado [77]: universo imenso mas ainda assim é
inteiramente pré-contido, calculavel

Comentado [78]: a subjetividade e a virtualidade como
caminho a criagao

Comentado [79]: Muito interessante o que o autor fala
também da virtualizagdo do Computador. Um objeto-ser
de raio e centro indefinidos

[Comentado [80]: McLuhan dando olé
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Comentado [81]: Projetar € um ato de leitura do
projeto!!!

[Comentado [82]: Também?

o o




[“Um pensamento se atualiza num texto e um texto numa leitura (numa
interpretacdo). Ao remontar essa encosta da atualizacéo, a passagem ao hipertexto
é uma virtualizagdo;”(p.43)

I “A digitalizagéo introduz uma pequena revolugédo copernicana: ndo € mais o
navegador que segue as instru¢des de leitura e se desloca fisicamente no
hipertexto, [...] € um texto [que €] mdvel, caleidoscdpico, que apresenta suas
facetas, gira, dobra-se e desdobra-se & vontade diante do leitor.”(p.45)

Tive um insight de Justificativa
M\ virtualizag&o coloca em loop a exterioridade e a interioridade. A intimidade

do autor com a estranheza do leitor. “escrita e leitura trocam seus papéis [...] Toda
leitura tornou-se um ato de escrita.”(p.46)

Comentado [83]: "N&o apenas para retornar ao
pensamento do autor, mas para fazer do texto atual
uma das figuras possiveis de um campo textual
disponivel, mével, reconfiguravel a vontade, e até para
conecta-lo e fazé-lo entrar em composi¢éo com outros
corpus hipertextuais e diversos instrumentos de auxilio
a interpretacdo."(p.43)

Comentado [84]: isso resulta na tendéncia a
indistingdo, a mistura das fungdes de leitura e de
escrita

Estudos sobre Design e filosofia

Comecei também meus estudos em filosofia no Design a partir do livro “Existe
Design? Indagagdes filoséficas em trés vozes”. O livro tem trés autores e 27 ensaios se nao
me engano acerca de indagacdes da area do design e suas relagdes com a filosofia.

Logo no inicio do livro existe uma justificativa que achei bem interessante que
constroi o cerne do trabalho lido e que tem bastante semelhanca com o que quero propor
como justificativa do TCC:

“A filosofia ndo deve ser usada para trazer solugdes [...] No maximo, ela pode nos
fornecer visGes diferentes, outras perspectivas, outras formas de encarar nossa relacao
com o mundo.” (Mizanzuk, 2013)

[Os ensaios contém as perspectivas bastante subjetivas de cada autor, o que pode
primeiro texto do Mizanzuk relaciona a existéncia do Design com aquilo que ele se propde a
fazer.

Discute-se sobre o designer ter que ser invisivel ao projeto, ja que, com relagédo a
essa perspectiva, este deve comunicar através de si aquilo que ele mesmo é. Além disso,
existe a perspectiva do designer como um autor, uma marca, um nome a ser feito e
relacionado ao mercado.

Génesis — Linguagem — Nome

O texto de Daniel Portugal me chamou um pouco mais de atengdo pois ele ja
comega indagando “O que se quer saber quando se pergunta se alguma coisa existe?”.
Pois, a partir de sua visao filoséfica f‘'o mundo organizado que vemos, composto por alces,
cadeiras, mesas, etc, nao existe independentemente da nossa linguagem e da nossa
imaginagao.”]

Essa perspectiva da-nos acesso ao mundo através de nossos sentidos, e estes
estdo a todo momento sendo bombardeados com estimulos. Os gostos que temos passam
a serem construcdes sociais que podem se modificar, claro, mas sé sdo o que sdo e mais,
s6 existem, em partes, por que foram inventados por nés.

Ao perguntarmos “tal coisa existe?” podemos encarar a pergunta como uma
tentativa de estruturagéo que damos a nossa realidade. E por isso que é dificil ligarmos o
Design a existéncia pois, estamos falando de uma realidade construida através de nossos
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Comentado [85]: Texto escrito completamente sem
filtros, vou revisar se é pertinente ou ndo como
justificativa: A emegéncia desse estudo dentro da area
do design pois esta area pensa, cria e estuda as
interconexdes entre areas de conhecimento como uma
busca de inovagao, resolucéo de problemas,
provocacao etc. Junta-se a este fato, a hipertrofia nos
processos de comunicaga@o propostos por Levy que
revelam uma intensificacdo massiva dos processos de
virtualizacao, processos estes que sdo um sé como
vistos no computador virtualizado, no ciberespaco e na
desterritorializacéo do texto.

Comentado [86]: O processo de criagéo do sensivel
através do préprio sensivel

Comentado [87]: Isso. Dé forma a isso. Crie
dispositivos que potencializem a escrita por parte de
guem esta lendo seu texto.

Comentado [88]: Estou aqui e paro pra propor uma
conversa (se ndo fica muuuuuuuuUUUUUUUUUUUUItO
contetdo)

Comentado [89]: Isso pode acontecer também
internamente na sua escrita: varios Victors com
diferentes subjetividades contraditérias ao mesmo
tempo em que toda a obra, todo o TCC, tem uma certa
direcdo de pensamento.

Comentado [90]: meu deus, se vocé soubesse o
monte de subjetividades contraditérias que
acontecem........

Mas isso é bem interessante pois foge também da
linearidade careta de um texto académico, como se o
préprio trabalho vivo questionasse a si mesmo.

Além disso, essas representacdes de diferentes
subjetividades tem uma pequena existéncia quando
desenho algumas cabegas

Comentado [91]: Influéncia direta de Nietzsche.
Acredito que o Flusser também pode ser (til a pensar a
linguagem como criagdo de mundo como veremos mais
pra frente




sentidos, estes sendo as portas da estrutura de realidade que temos. Entdo qual sentido é
usado para percebermos o design?

N&o vemos em [categorias, ndo se “v&” um Design. Quando se diz em relagéo a
objetos que estes tém design, o seu “design” € mais uma forma de julgar o objeto ou
separar suas dimensdes com base em parametros definidos por um saber. Nds ndo
conhecemos o Vermelho, nés vemos objetos que tem a cor vermelha. Entdo o Vermelho
existe? O mesmo se aplica ao Design.

Dentro dessa perspectiva, € analisado o Design a partir da visdo de Platdo e da
téchne. “Seria o Design uma ‘téchne’ - uma prética ou atividade sustentada por um saber
especifico? Ou seria um apanhado de préticas aleatérias que ndo formariam um conjunto
coerente?

Platao entretanto pensa que o mundo tem uma esséncia que independe
completamente de nds. Todas as coisas com as quais nos relacionamos no mundo material
seriam apenas copias imperfeitas dessas esséncias. Se cedemos aos encantos das
aparéncias, afastamo-nos das esséncias nas quais estéo as perfei¢cdes verdadeiras, as
coisas se aproximam de suas esséncias ha medida em que desempenham aquilo que seria
a funcao especifica de sua natureza essencial.

O discurso funcionalista de Platdo é muito préximo ao discruso da Bauhaus e da
Escola de Ulm, apesar das ressalvas feitas pelo autor da visédo de cada um acerca disso.

retérica =/= téchne

Se cada um ocupa-se daquela téchne a qual se debruca, a descobrir as técnicas
especificas daquilo que faz € por que estd em busca da perfei¢do, da esséncia, da verdade
do mundo. Se existe uma téchne é por que existe uma esséncia que faz a sua existéncia.
Portanto, se tomarmos o Designer como um realizador de todas as formas e o Design como
um criador de todas as formas, a area ndo possui uma téchne especifica. Sendo assim,
sem esséncia, o Design nao existe.

['A qualidade, a beleza e a perfeicdo de cada utensilio, de cada animal ou ag&o néo
visam outra coisa que nao seja a fungéo para a qual cada um foi feito ou nasceu” (Platao)|

O design passa a existir na medida em que escapa da priséo platbnica e
funcionalista. “Em uma perspectiva que enxerga o mundo como algo sem esséncia proépria,
o desinteresse pela verdade nédo transforma esse algo em engodo. Se o mundo ordenado
em gue vivemos sO existe com base na relacéo entre sujeito e objeto, as atividades que se
concentram nesta relagéo atuam no préprio cerne da lexisténcia.

PPrimeiridade — Semidtica — tempo
Secundidade — Design — espago
Terceiridade — Filosofia — aceleragao

PPrimeiridade — Filosofia— tempo — analise do sensivel, criagdo qualitativa de realidade, a
cobra que engole o préprio rabo

Secundidade — Design — espago — 0 meio que sente, produz e pensa a si mesmo
Terceiridade — Comunicagdo — movimento — o dialogismo, a produgéo de sentido e a
descoberta de qualidades a partir da virtualidade da lingua e sua adicdo de camadas de
virtualizagao|

Prética Critica por Bruno Augusto Lorenz
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Comentado [92]: Para Portugal, as categorias sdo as
Qualidades

Comentado [93]: Qual é entdo a fungdo humana? A
esséncia do homem

Comentado [94]: foi s6 aqui na leitura que relacionei o
tempo de Peirce ao espaco de Levy. Novos espagos e
novas velocidades como resultado do processo de
virtualizacdo sendo este 0 processo que origina o
surgimento do design como algo real.

Preciso de um filésofo ndo essencialista que tome o
mundo como uma constru¢do humana de linguagem e
de virtualidade, por isso pensei em trazer o Flusser.
Dessa forma, essa proposicao triadica das areas se
transforma, explico no comentério abaixo.

Comentado [95]: A transformacéo disso aqui esta no
fato de que a semiética estéa inclusa na area da
filosofia. E a filosofia em si, como conversado com a
Lilu, n&o é o movimento.

Fiquei pensando entdo qual seria esta terceira area e,
claro, como que ela ficaria na classificagéo. Digo isso
por que pensei em Arte mas néo sei como relaciona-la
ao tempo. Ao mesmo tempo pensei em trazer a filosofia
a Primeiridade com essa nocéo de tempo s6 que a
Filosofia é extremamente analitica e simbdlica, néo sei
como eu faria pra torna-la um primeiro a ndo ser que eu
a designe a criagdo de realidades. A analise do
sensivel, a cobra que engole o préprio rabo.

Digo isso por que vejo a filosofia como o grande norte
do trabalho a grande area.

Sendo assim, a terceiridade seria a Comunicacéo, que
foi a &rea que eu pensei para compor esta triade e em
vez de "aceleracdo" esta perspectiva tomaria 0 nome
de "movimento".

Comentado [96]: Era assim que até entéo eu tinha
posto a disposicéo da estrutura. Tinha um comentario
enorme explicando o pq disso s6 que eu sem querer
resolvi ele aaaaaa.

Em resumo, a ideia agora € trocar comunicagéo e
filosofia de posi¢cdo o problema é que a Filosofia muito
provavelmente ndo esta ligada a movimento, a ndo ser
que eu deixe claro que é o movimento de pensamento,
de ideias. Enfim, mais pra baixo tem como eu penso
que isso vai ficar...




A pratica critica se configura como uma metodologia de projeto que “da atengao
para as qualidades provocativas, narrativas e poéticas da atividade projetual e dos| artefatos|
produtos de tais movimentos” (p.15)

Ela considera a atividade projetual e o artefato como meios de experienciar e
compreender o mundo.] Além disso, assimila a natureza dos artefatos como algo complexo
e, logo, passivel de apreciagéo e reflexdo sobre suas dimensoes.

“Rejeicéo de entendimento exclusivo do design como um meio de ganhos

financeiros e tecnoldgicos e que se concentra na busca por perguntas de maneira anterior a
busca por respostas (Mazé & Redstron, 2009) (p.45)
[Gaver, 2012; Bardzell et al 2015; Cross, 2007; Stoltermam & Wiberg, 2010

O que é chamado por Prética critica por Lorenz é baseado na nomenclatura da
metodologia proposta por Malpass e seus aspectos dizem respeito também aos seguintes
ambitos de pesquisa em Design:

Design critico (Dunne, 2005)

Design especulativo (Dunne & Raby, 2013)

Design discursivo (Tharp & Tharp, 2013)

Design contraditério (Disalvo, 2013)

Design conceitual (Franzato, 2011)

Design reflexivo (Sengers et al, 2005)

Design ludico (Gaver et al, 2004)

Design provocativo (Ozkaramanli, 2016)

Apesar de extremamente abrangente e conceitual, questiono o que e como posso
me utilizar do conteldo desta prética critica e filosofica pois a Préatica Critica diz respeito ao
desenvolvimento de um novo tipo de metodologia para um novo tipo de design, bem mais
préximo ao campo da arte. Enquanto isso, eu estava desenvolvendo o tcc como um tipo de
exercicio para o profissional designer, suas competéncias e seu modo de pensar.

Essa perspectiva pode vir a ser uma metodologia um dia, eu acho. Porém, lestou
vendo o tcc mais como uma maneira de tragar perguntas. Além disso, quero levar em
consideragdo a prética dialégica entre os meios de comunicacao ja que estes sdo o reflexo
direto do que os meios em si nos comunicam (MCLUHAM). N&o excluo as contribui¢cdes da
Pratica Critica mas fico em davida em como diferencia-la e encaixa-la naquilo que pretendo
fazer. Seguem minhas [sugestdes a mim mesmo:

-Seguir na Pratica Critica como uma metodologia de Design reflexo daquilo que
estou chamado de enésimo tempo e enésimo espago (sabendo que isso ja € um contetddo
pesquisado pela comunidade, ou seja, 0 tcc nao traria um conteddo novo a ser pensado);

-Pensar os processos enésimos como uma nogao profissional e competéncia ao
designer (me questiono se isso é valido, se posso fazer como um relato meuy);

-Analisar a auséncia de espaco e tempo por meio da pratica dialdgica dos meios de
comunicagao cibernéticos (diario). De volta & estaca inicial.

Acho que estou me vendo com um problema de definicio de recorte de pesquisa.[ ,,,,,,,,
Atual estrutura de contelidos:
1.Primeiridade — Comunicag&o — tempo
1.1 A criacdo de uma lingua/cédigo;

1.2 A percepgao de individuo(s);
1.3 O implementacéo de uma linguagem (processos dialdgicos)
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Comentado [97]: Artefafo, € um termo compreendido
na pesquisa [de Lorenz] a partir de Klaus Krippendorff
(2005), que discute a importancia da semantica dos
produtos da atividade projetual humana. O autor ndo
considera apenas as qualidades materiais do artefato-
a forma, a fungéo e sua estrutura - mas também o
impacto que provém de seus aspectos intangiveis, tais
como os significados que usuarios dao aos objetos e o
discruso que esses objetos comunicam. Dessa forma, o
termo "artefato” pode designar tanto um produto fisico
/9um garfo, por exemplo), a interface grafica de um
aplicativo de celular ou até mesmo um discurso politico
ou religioso. Ou seja: artefato é tudo aquilo projetado
pelo ser humano (Krippendorff, 2005)

Comentado [98]: O texto também pode ser um meio
de experenciar e compreender o mundo.

Comentado [99]: "métodos de projeto que
transcendem a materialidade e se voltam para
dinamicas discursivas, experimentais e generativas
para alcancar seus objetivos" (Malpass, 2012) (p.45)

Comentado [100]: Para os que consideram tal ponto
de vista acima, "o design deve dar conta de questionar
suas proéprias regras e atribuicdes, além de repensar as
formas de expressdes da ética e dos valores que
estruturam a sociedade contemporanea em suas
diversas esferas" (Lorenz) (p.45)

Comentado [101]: Defendem que o artefato pode
incorporar o conhecimento do designer e de seus
processos, o que abre possibilidades de identificar e
interpretar escolhas feitas pelo designer ao longo do
projeto

Comentado [102]: Bibliografias possivelmente Gteis ao
estado da arte do meu tema. Todos estes ambitos
consideram qualidades provocativas, retéricas e
reflexivas na atividade projetual

Comentado [103]: Outra possibilidade a ser explorada.
Esse seu texto tem hoje 22 paginas e 37 pontos de
interrogacéo (?). Poderia ter uns 10 pontos de
interrogacdo a cada pagina.

Comentado [104]: o recorte diario é algo diretamente
ligado a metadisciplina, o que ao meu ver néo faz mais
muito sentido prosseguir ja que a pesquisa esta meio
que se encerrando

Comentado [105]: Se vocé recorta, vocé cede a
linearidade. Por que néo explorar o potencial das trés
(ou mais) sugestdes como se estivesse em uma
encruzilhada de vérios caminhos possiveis?

Comentado [106]: :0000 eu n tive reagdes pra esse
comentario

Comentado [107]: A nog&o entre tempo linear x tempo
das imagens do Flusser em que ele diz que o tempo
linear sé acontece devido a escrita linear.

Apesar disso, a perspectiva de tempo como um Unico
todo é do Peirce, acho que isso configura um problema
conceitual




2.Secundidade — Design — lespago |

2.1 A abertura a virtualizagdo como pratica inovadora e proposta sensoria;

2.2 A existéncia de plataformas em hipertextos cujo um de seus intuitos € promover
virtualizagodes;

2.3 A visualizagao holistica de jatualizagdes;

3.Terceiridade — Filosofia — movimento |
3.1 Ainterpretagéo do sensivel;

3.2 A criagéo de realidades;

3.3 Ainterpretacéo de sociedades

[Toda essa estrutura esta separada a titulo de classificagdo para a compreensao do
leitor pois na verdade todos esses processos acontecem ao mesmo tempo, espaco e
movimento]. O principio, o fim e 0 meio, todos permeiam a todos em um processo s6 de
coexisténcia. Me veio como titulo para o trabalho: Inter-relages entre Comunicagéo, Design
e Filosofia e seus entendimentos holisticos de mundo.|

Design e complexidade

“Os problemas apontados por Papanek, de miséria e exploragéo, violéncia
e degradagao, sdao mais reais do que nunca. Alias, se examinarmos os dados
estatisticos, muitos deles estéo piores do que quatro décadas atras. Apenas foi
acrescentada a realidade material uma camada a mais, que tudo envolve e tudo
permeia.” (p.11) - Rafael Cardoso

“Diante do tamanho do esforgo necessario para dimensionar um problema
em toda sua complexidade, qualquer um pode se sentir pequeno. E bom que seja
assim, pois os designers precisam se libertar do legado profissional que os
estimula a trabalharem iisoladamente), de modo autoral, como se um bom
designer fosse capaz de resolver tudo sozinho.” (p.12)

“A complexidade vem se tornando tema cada vez mais estudado,
principalmente nas &reas de informética e computacao, teoria da informacgéo e
dos sistemas. As definicdes sdo muitas, mas a maioria concorda que a
complexidade de um sistema esté ligada ao grau de Idificuldade de prever as
inter-relagdes potenciais entre suas partes.” (p.13)

['Sem um sujeito capaz de atribuir significado, o
objeto ndo quer dizer nada; ele apenas é. A apreensao de todos os fatores citados
deriva da relagdo entre usuérios e artefatos, numa troca de informagées e
atribuicdes que se processa de modo continuo. Em Ultima instancia, é a
comunidade que determina o que o artefato quer dizer.”(p.33)

Leitura interessante pra contribuir:
http://revistacmc.espm.br/index.php/revistacmc/article/view/1599
http://www.comcult.cisc.org.br/wp-

content/uploads/2019/05/GT2 Diogo Andrade Bornhausen FAAP.pdf

1.0 método cientifico para Peirce
2.A execugdo da perspectiva Unica de processo pelo Drive
3.
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Comentado [108]: A teoria filoséfica de Pierre Levy
sobre novas perspectivas de espacos e velocidades.
Nosso constante processo de sermos hipertextos e
atravessados por hipertextos.

As plataformas de comunicagéo cibernéticas como um
meio que objetiva a virtualizacdo

Comentado [109]: a tomada (escolha) de solugéo
dentro do processo de virtualizagdo. Uma pratica
projetual

Comentado [110]: o0 movimento do pensamento, a
cobra que engole o préprio rapido, "o Signo genuino”

Comentado [111]: aquilo que consideramos como
"real" sendo um resultado do processo linguistico
iniciado |4 em Primeiridade. A lingua como um
resultado dos estimulos sob os quais sdo postas nossa
memoérica, gostos, vivéncia etc

A perspectiva ndo essencialista de realidade tendo em
vista que esta € muito funcionalista

Comentado [112]: N&o substime o leitor. Deixe ele
experimentar, por meio do préprio texto, que tudo
acontece ao mesmo tempo.

Comentado [113]: Lembrei de um poema de Mariza
Viana que, ao falar do processo de transformacéo de
lagarta em borboleta, escreveu assim: la-bor-gar-bo-ta-
le-ta.

Como o holismo tem a ver com o entendimento integral,
como vocé poderia escrever "Comunicagéo, Design e
Filosofia" sem separa-los. Nao falo necessariamente de
criar uma palavra para isso, mas de expressa-los
holisticamente e n&do apenas se referir a eles como
participando de um mundo holistico.

Comentado [114]: ndo é, n&o foi e ndo serda a maneira
ideal de se pensar design. Pois as informacdes, as
redes e as virtualizacdes sempre nos atravessam

Comentado [115]: Virtualizagao
Primeiridade
Sensivel

A complexidade como aquilo que se cria, se forma e se
pensa. Me questiono se poderia chamar essas varias
camadas de abstracdo que entendo como o consciente
e o inconsciente de mente. Além disso, seria a mente
um metaprojeto do ato de pensar?

Comentado [116]: Sobre fatores condicionantes de
significado.

Cardoso faz uma relacéo de coexisténcia entre "ponto
de vista", "discurso" e "experiéncia" como as trés
etapas de significacdo

(no mesmo texto ele coloca que é necessario nos
atermos a cada um individualmente a fins didaticos de
entendimento, algo que eu também havia pensando em
como expressar aquilo que penso. Pode parecer
besteira mas deu uma acalmada no coragao)



http://revistacmc.espm.br/index.php/revistacmc/article/view/1599
http://www.comcult.cisc.org.br/wp-content/uploads/2019/05/GT2_Diogo_Andrade_Bornhausen_FAAP.pdf
http://www.comcult.cisc.org.br/wp-content/uploads/2019/05/GT2_Diogo_Andrade_Bornhausen_FAAP.pdf

Estudos internos de poesia

“Quem duvida de tudo se chama cético. Como se chamam aqueles que acreditam
em tudo? Aqueles que acreditam que tudo é possivel? Que toda a fantasmagoria tem tanto
direito a existir quanto a solida certeza do gosto do p&o e a indeterminada realidade da
agua que escorre no rosto dos sedentos quando chove?” (p.20) Paulo Leminski

“Ouvir e contar histérias pode ser a razdo de uma vida. Essa vida, talvez, um dia,
alguém a conte. E quem conta um conto, sempre acrescenta um ponto, um detalhe novo,
uma articulagdo imprevista, uma aproximacao com outras fabulas. [...] Conta-me uma
anedota e dir-te-ei quem és. Tal homem, tal fabula.” (p.24)

“Se tudo pode ser metafora de qualquer coisa e qualquer coisa pode ser metafora
pode ser traduzida numa coisa qualquer, ndo ha centro, o centro pode estar em qualquer
parte, a0 mesmo tempo, ou nunca estar em lugar algum.” (p.26)
https://seer.ufrgs.br/organon/article/view/43951

“Pensar e questionar o processo de projeto em suas dimensées. Onde comega? Onde
termina? Qual a continuidade? Qual o meio? Quando ele estd sendo produzido e quando
deixa de se produzir?

E somente por um grupo de designers em um escritério que o Design comeca? No design
social, € quando a Universidade atua junto da comunidade ou quando essas duas entidades
estdo separadas?

N&o é sobre achar essas fronteiras, e sim pensar: Elas existem? E sobre questionar esse
processo de onde comeca e onde termina, questionar 0s processos fabris e industriais de
se fazer design cuja metodologia encerra-se em si mesma e, embora reconhecidamente
atrasada, ainda é extremamente predominante no mercado.

Como objetivos especificos estdo: Analisar essa necessidade de novos processos que
surgem, que consideram o subjetivo, 0 sonho, o meta dentro da pratica de projeto. Além
disso, outro objetivo é tomar essa releitura de atualizagdo do processo de projeto sempre
como uma antropofagia da prépria subjetividade dentro de um experimento no préprio TCC
ao pensa-lo como um projeto de Design. Para isso, seria feito uso do diario no google Drive
como uma ferramenta de atualizacéo tanto quanto possivel desse subjetivismo que se
transforma. A metamorfose do processo de projeto em Design.”

Warburg e Benjamin: o inacabamento e a montagem como métodos de conhecimento -
Gabriela e Osmar

“Para Warburg (2015) era importante documentar o processo, criar uma memoria, enquanto
0 seu autor seguia tentando encontrar um layout definitivo.”

“[Benjamin e] Antonio Guerreiro (2002), ambos entendem que o papel do historiador é o de
ler “o que nunca foi escrito”, mas que se deixa vislumbrar pelas possibilidades de reativagao
das imagens porque, se por um lado, a imagem dialética é abertura, ela é também sonho.”

[“Para nos [Gabriela e Osmar], esse inacabamento esta na medula de suas produgoes,
como um convite aos seus leitores a interpretar, junto com eles, seus textos e os objetos de
suas analises’|

Montagens como nova via heuristica — “ Contemporaneos do cinema e das vanguardas

histéricas, ambos viam nessa técnica [montagem] moderna por exceléncia uma nova via
heuristica, uma “ferramenta” que permitia a criagéo de formas totalmente singulares de
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Comentado [117]: Isso me lembrou algo que conversei
recentemente sobre 0 meu processo com um amigo.
Pois dentre alguns tedricos que estudo, o
inacabamento é quase como uma caracteristica de
linguagem do trabalho deles

O Peirce morreu sem ter organizado e "finalizado" a
semibtica. Sem publicar seu entendimento geral da
mesma.

Warburg também morreu antes de tirar as conclusdes
gerais acerca de seu Atlas Mnemosyne.

Parece até que o inacabamento de seus trabalhos era
entdo onde estes trabalhos acabavam...



https://seer.ufrgs.br/organon/article/view/43951

“apresentar” e “expor” o pensamento filosofico, formas néo lineares, ndo discursivas e que
se caracterizavam pof colocar o movimento no centro do processo de pesquisal e de escrita
académicas. [E que a montagem n&o é apenas a técnica que proporciona a quebra da ideia
de totalidade, de organicidade da obra de arte tradicional — tal como propunham o dadaismo
e 0 cubismo — mas é também uma escrita que opera por cortes e fragmentos, que aproxima
e afasta, organiza e reorganiza.”

F[...] montar & pér em relagéo, é combinar e recombinar, fugindo de uma légica linear,
sintatica, discursiva. Em contraponto a um pensamento linguistico e causal, portanto, somos
confrontados aqui com um saber essencialmente aberto e imprevisivel, que joga com
temporalidades anacronicas e desconexas, com o rearranjo e a variagao continua dos seus
termos.” |

“inventar um saber-montagem era renunciar aos esquemas evolutivos — e teleolégicos — em
vigor desde Vasari” e “aceder a um mundo aberto de relagdes multiplas, inéditas e até
perigosas de se experimentar” (2013, p. 21) — Didi Huberman em |Aby Warburg e a imagem
em movimento

PAUSA PRO INSIGHT QUE EU TIVE]
|Acabei de mandar mensagem pro-eu-ex-pra Um amigo acerca do pensar o projeto n&o-
linear de criacdo a partir de uma plataforma nao-linear de pensamento/construcéo. Ele me
pediu mais detalhes sobre pois existe uma diferenga entre programar e fazer um site. Segue
af na tora tudo que mandei pra ele;|

“eu to estudando estruturas holisticas de pensamento dentro da construgdo de projetos de Design e
no que isso é transpassado pelo projetista como individuo, profissional e cidadao
entéo to analisando o processo de criagdo como algo ndo-linear e intrinsecamente
ligado ao subjetivo

e esse processo ndo-linear é o que ta me pegando por que eu quero pensar o
processo nao-linear de maneira também néo-linear. Quero trabalhar e pensar o
processo de montagem ao fazer uma montagem deste mesmo pensamento

Victor Furtado

e esse processo nao-linear é o que ta me pegando por que eu quero pensar o
processo néo-linear de maneira também néo-linear. Que

s6 que isso foi s6 um insight que eu tive agora com um texto que eu to lendo, mesmo
que isso diga respeito diretamente ao que eu to escrevendo como tcc

por que dentro do meu processo de analise eu to usando o google drive e os
processos da linguagem semiética que ele em si como meio de comunicag&o possui.
Porém ele ainda se configura como uma maneira muito linear de leitura, de cima pra

baixo, apesar de todos os recursos de hipermidia passiveis de utilizagdo dentro dele

109

[Comentado [118]: 111!

Comentado [119]: " a montagem opera por relagdes
de coexisténcias
e multiplas temporalidades"

Comentado [120]: Por isso as varias tematicas
possiveis de temas podem "néo ter" uma s6 como
eleita, pois todas fazem parte de um campo de
possibilidades/de movimento. N&o é a eleicdo de uma
delas que fara jus ao que estou procurando mas sim o
fato da abertura de possibilidades das tematicas
propriamente ser a minha escolha.

Comentado [121]: O diario virtual como a maneira de
pensar o trabalho

Comentado [122]: Para Walter Benjamin " [a
montagem consistia em] edificar a partir de elementos
minimos, da atengdo minuciosa aos cacos e residuos
da histdria, as grandes construgées."

Comentado [123]: Prefacio disponivel em:
https://www.contrapontoeditora.com.br/arquivos/detalhe
s/Apresentacao%20site%20Michaud.pdf

Comentado [124]: a visualizacdo da poesia concreta
gue constitui meu pensamento

Comentado [125]: Na época do Labirinto (tese de
doutorado), conseguimos fazer um site ndo-linear, que
depois saiu do ar. Mas deu MUITO trabalho. Nao
apenas foi preciso contratar um programador, mas
achar o programador que conseguiria fazer o servico foi
um percurso cheio de agonias. Aconselho vocé
trabalhar com uma manifesta¢éo mais material (papel)
da n&o-linearidade. E possivel.

Comentado [126]: Pois é... realmente é um trabalh&o.
Também acredito que essa manifestacdo material em
papel possa ser interessantissima por casar muito com
algumas outras poesias que os objetos carregam.
Mapas, atlas, fotografias e etc




em resumo, comecei a rascunhar como se daria visualmente uma plataforma néo-
linear de processo de projeto. A grosso modo seria uma constelagédo de googles drives
dentro de um drive maior. A diferencga seria a visualizagdo desse sistema como um
"todo", um painel, e ndo como pastas e subpastas”

ENCERRA AQUI O

Cultura das midias

POR ENQUANTO|

“A cultura é a totalidade dos sistemas de significacédo através dos quais o ser
humano, ou um grupo humano particular, mantém a sua coeséo (seus valores e
identidade e sua interagdo com o mundo).” (p.28) Santaella apud Shukman

“Cada trabalho particular de atividade cultural é visto como um ftexto lgerado por um
ou mais sistemas” (p.28)

“Toda troca cultural envolve, portanto, algum ato de ‘traducédo’, na medida em que
o receptor interpreta a mensagem de um emissor através de seu(s) codigo(s) apenas
parcialmente compartilhado(s).”

“Na cultura, toda entidade pode tornar-se um fenémeno semiético. As leis da
comunicagao sdo as leis da cultura.” (Eco, 1974) p.29

“[...] a semidtica percebe os processos comunicativos das midias também como
atividade e processos culturais que criam seus préprios sistemas modelares
secundarios, gerando codigos especificos e signos de estatutos semiéticos peculiares,
além de produzirem efeitos de percepcao, processos de recepg¢édo e comportamentos
sociais que também lhe sao proéprios.” (p.29)

| “se cultura ja é inseparavel de comunicagao, no caso das midias isto se torna ainda

mais indissociavel, uma vez que midias s&o, antes de tudo, veiculos de comunicagéo.”
(p-29)

Comentado [127]: Ele me perguntou se seria uma
ferramenta para funcionar como mapa-mental e eu
disse que sim mas acrescentei: "mas néo sei se s6 um
mapa mental, queria que fosse possivel adicionar
camadas a ele

como quem adiciona uma camada de pensamento a
uma interpretacéo anterior

algo que sobrepde 'por cima' em vez de dar
continuidade 'por baixo' como se fosse um texto linear"

Comentado [128]: [o termo] funciona como indicador
da énfase que a semiética coloca na concepgéo da
atividade cultural como linguagem (texto) que visa um
efeito comunicativo

Comentado [129]: pensar a apropriagdo das midias
como uma metamidia

Comentado [130]: esse pensamento me ocorreu
lembrou bastante sobre o conceito de Artemidia

.

cultura de massas =/= cultura de midias]|

— N&o ha comunicagéo sem informacéo (p.31) “[...] uma das caracteristicas primordias
da cultura das midias é a énfase que se coloca na informacao como elemento
substancial de todo processo comunicativo.” (p.31)

consideragdo do publico como massa homogénea pela comunica¢do de massa
versus o modo de transmisséo desse processo de comunicagéo| tende a aumentar a
margem de imponderabilidade| da informagéo que é transmitida e que| escapa ao
controle| da intencionalidade do ato comunicativo

“Uma mesma mensagem é composta na sincronia de \vérios sistemas signicos|, nas
misturas do [verbal e n&o-verbal’ (p.34)
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Comentado [131]: apresenta uma enorme e crescente
diversidade de veiculos de comunicagéo, tendo cada
um deles uma funcéo especifica e diferencial, fungdo
esta que se engendra através da interagdo de uma
multiplicidade de cédigos e processos signicos que
atuam dentro de cada midia, produzindo no receptor
efeitos perceptivos e comunicativos também
diferenciais e especificos." (p.30)

Comentado [132]: "Sd0 mensagens aparentemente
pobres no contetido, mas complexas semioticamente,
isto é, ricas na mistura de c6digos que concorrem para
compor a mensagem" (p.34)

Comentado [133]: como pensar isso com a
metadisciplina desmembrada? ndo compilada em um
artigo s6 como no livro

Comentado [134]: "outra causa desse descontrole esta
no fato de que as midias inauguraram a mistura de
codigas e de processos signicos hnuma mesma
mensagem"” (p.34) --> simultaneidade semidtica das
mensagens

Comentado [135]: profusdo de sinais e codigos
coexistentes...

Comentado [136]: me lembrou o quadrinho como uma
adaptacéo do cerne espago espago-tempo, entdo
qual(is) é(sdo) os cernes midiaticos?




O objetivo seria entdo Tomar a semiética como forma de criagdo de significacéo e
como essas estruturas funcionam e se categorizam. O saber-montagem seria o
método e o como fazer. O design seria a maneira holistica de ver a concatenagao dos
resultados e direcionar as investigagdes e sinteses.

16/05/20 Foi o dia que comecei a estudar o ‘The semantic turn’ do Klaus Krippendorf. Segue
uma pequena explicacdo:
Tendo em vista que as relagdes sociais que estabelecemos com as coisas configuram um fator
chave na prética do design, Klaus Krippendorff (2006) propde um estudo de mudanga de
paradigmas no modo como o design deve conceber e propor projetos. A partir da proposta
filos6fica de “Volta pictérica? de W. J. Mitchell, Krippendorff entende o design como uma
area de criagdo de significacoes.

“[...] humans do not respond to the physical properties of things - to

their form, structure and function - but to their individual and cultural
meanings.” (KRIPPENDORFF, 2006)

Partindo dessa atribuigdo de funcionamento a area do design é que o autor traga paralelos e
diferencas entre o ambiente socio-econdémico no qual o design surgiu e no qual este se encontra
atualmente. Dentre as principais caracteristicas observadas pelo autor com relagéo a Era pos-
industrial no design estéo: a atencdo de projetos a grupos de nicho ou de comunidades; 0 acesso
a novas tecnologias; a criagdo de heterarquia entre agentes; a construgdo transformativa de

conhecimentos e a proposicao de projetos centrados no ser humano.

E nesta rede complexa de transformag@es tecnoldgicas que o design atua. Sendo assim, as ideias
promovidas por designers devem se relacionar a um nivel conceitual e pratico com a conjuntura

do cenério atual para que inovacoes frutiferas sejam realmente implementadas.

Para que isso seja possivel, somos apresentados a Trajetoria da Artificialidade proposta por
Krippendorff. A Trajetoria da Artificialidade é uma proposicdo de visualizagdo das grandes
mudancas que ocorreram na maneira de se fazer design e no que tange a seus objetivos e seus
resultados. Ela corresponde ndo s6 a uma evolugéo cronoldgica da area mas também a quais
camadas séo adicionadas e como estas rearticulam a maneira de se projetar artefatos. Este

pensamento é também encontrado na fala de Flusser e sua Escalada da Abstracéo que discorre

2 Pictorial Turn em tradug&o livre
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sobre as transformagdes cognitivas que rondam os processos de comunicacdo; sobre a
concepgdo de imagens técnicas e como estes movimentos influenciam nossas vivéncias
estéticas.

As etapas que compdem a Trajetoria da Artificialidade dentro do design sdo: Produtos; Bens e
servicos; Interfaces; Sistemas de multiusuérios; Projetos; e Discursos. No que diz respeito as
proposi¢des desenvolvidas para a empresa no decorrer do estagio, € empregado principalmente
as premissas que funcionam por meio do Discurso. Primordialmente, a articulacdo de uma
estratégia de discurso estd em coordenar maneiras de falar, de escrever e de agir direcionando
a atencéo da comunidade tida como publico. Desse modo, o discurso pré-estabelece o modo de
pensar de um corpo social. Apesar disso, mantém suas concatenagdes abertas a serem
modificadas ou reestruturadas baseado nas formas de pensamento e de identidade geradas pela

populagéo.

“Discourses reside in community, performing it, so to speak, and
thereby creating everything that matters to the members of a
community as members.” (KRIPPENDORFF, 2006)

Durante a andlise de funcionamento do design, a Trajetoria da Artificialidade investiga a
linguagem como uma maneira politica de se estabelecer no mundo. Apesar do aprofundamento
em linguistica dado pelo autor para exemplificar de modo universal a pulsdo de significagéo
que a nocdo de linguagem proporciona, deve-se levar em conta que Krippendorff considera
todas as formas comunicativas possiveis como linguagens. O espaco da Estética e a
interpretacdo desta é uma matriz fértil a criacdo de metéaforas, de vocabularios e,
consequentemente, de discursos. Sendo assim, o design se torna um articulador entre um
universo intangivel de possibilidades de significacdo, e um universo tangivel de como estas

significacdes sdo formuladas, apreendidas e exercidas no contexto material.

Termina aqui aeXplicaQéOZZZZZZZZIZZZZZZZZZZZZIZZZZZZZZZIZZZZZZZZZZZZZZZZZZZZZZZZZZIZ

A viséo do Krippendorff me instigou muito pois abarca um nivel conceitual e discursivo que me
chama muita atengdo na pratica do design. Fora isso, a capacidade que o design tem de tornar
tangivel, ou visivel os discursos e as ideias que pretende promover.

Devido a isso, pensei em como esse olhar poderia analisar/pensar sobre um autor que muito me
chama a atengdo em sua metodologia: Aby Warburg. Seu processo ja foi citado anteriormente, o

‘saber-montagem’. O fato é que, este saber, este pensamento de Warburg se materializou e
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ganhou forma por meio de seus painéis onde o autor entdo criava relagdes entre imagens e
simbolos, principalmente tragando paralelos entre a cultura paga e o Renascimento.

O pensamento de Warburg é pertinente por trabalhar lindamente o funcionamento de simbolos e
como estes pulsam por significarem, e assim o fazem devido ao eterno retorno, a pés-vida
(pathosformeln) das imagens. Para isso, ele se vale de seus painéis, cobertos por tecido preto,
onde entdo usa pregadores para estabelecer suas relagées.

Ent&o me veio a ideia de tentar questionar qual linguagem é aquela que Warburg manuseava
guando trabalhava em sua histéria da arte ndo cronolégica. O que agueles painéis negros diziam
s6 por serem painéis negros? O preto, que absorve todas as cores, o preto do inconsciente, o preto
do céu sob as estrelas. O que as fotografias diziam sé por serem fotografias? A captura da alma, a
captura do tempo, a captura da luz, as estrelas que brilhavam sobre aquele céu negro. O que os
pregadores me diziam sé por serem pregadores? A boca que abre e fecha, a boca que sorve e
regurgita estrelas, o estabelecimento de constelagées estelares, a Caosmofagial

Me pareceu um campo extremamente rico de estudos a se ter para o design j& que este se
configura como um campo de produgéo de significagdo. Como o método do ‘Atlas Mnemosyne’
poderia ser tomado como uma metodologia para o design?

A abertura de possibilidades, o tempo como um continuum e como isso pode ser analisado e/ou
produzido pelo design...
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Comentado [137]: "O ensaio é uma atitude que
repudia o autoritarismo e preza pelo livre pensar, pelo
espirito critico e o livre-exame." SALES, Marcio. 2014.
p. 32.




19/06/20

Estou retomando hoje estudos sobres poesias que meu trabalho pode ter. Quais imagens posso
trazer? Como posso tornar este trabalho comunicavel? Como o meu processo funciona nesse

sentido?

Espero agora usar menos palavras, que nunca foram o meu forte em me fazer ser entendido.-Muite
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Comecemos pela(s) imagem(ns) que mais marca(m) o(s) meu(s) mundo(s)
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[Wired] Serial Experiments Lain 12 [BD] [1080p.FLAC] [AC246225).mp4
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Comecei entao a tentar desenhar

minhas ideias e meus conceitos.

Pensar sobre minhas proprias
projecoes de comunicacao, ver o que
meus pensamentos e minha forma de
fazer comunica. Como isso organiza

minhas ideias
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A principio, tentei pensar qual seria a “anatomia” do meu pensamento. Lembrei da triade sol, lua e
Terra e seu funcionamento conjunto e acabei relacionando isso com a nossa maneira de
entender/produzir significados e comunicacdes.

O sol seria a pulsagéo de significagéo. A vida propria que os signos tem de querem significar, eles

emanam essa forca.

A lua seria a lente. O bindbmio consciente e inconsciente, sendo estes a luz e a sombra

respectivamente com suas nuances e transformagges.

A Terra seria o campo fértil & vida, & criacdo e ao funcionamento e entendimento de toda essa
cadeia.

As estrelas seriam a ponte desse entendimento. Como o Julio Plaza toma a formacéo de nossa
consciéncia, como constelacdes de estrelas. Memdrias sdo lampejos, fragmentos daquilo que
sabemos sobre si e assim vamos relacionando-as umas as outras, formando aquilo que chamamos

de meméria e consciéncia.

Foi a partir disso que comecei a observar meus desenhos como vidas préprias, mundos e criaturas

préprias e fantésticas| [Dotadas de realidade e significados préprios.| Comentado [138]: Acho que a chave de seu TCC néo-

linear esté aqui!
Vou lhe dar uma sugesté@o quando terminar de ler tudo.

Comentado [139]: muito a ver com as subjetividades
contraditérias mencionadas pelo Eduardo...

Comentado [140]: sobre a teoria do Big Bang tbm que
falei mais acima
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A seguir, o texto de anélise que escrevi enquanto desenhava isso:

“Quando comecei a desenhar cabecas, jamais imaginei a propor¢do que aquilo tomaria. Acredito
gue isso é mais um resultado dos meus acasos, dos meus caoscasos. Pensei nelas sempre como
representacdes de seres vivos diferentes, de pessoas diferentes e por mais que seja comum a mim
“ler” os desenhos que vejo, feitos por amigos ou por outros artistas que ndo me conhecem, nunca
me ocorreu de ler o que os meus desenhos diziam sobre mim.
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Claro que sei que eles transmitem o meu estado de espirito quando os fago, ou transmitem o
estado de espirito que os direciono a ter. Mas nunca me ocorreu expandi-las [as cabegas] tanto
assim. Para mim elas estéo vivas, talvez eu as ajude a criarem forma mas parece ser mais trabalho
delas do que meu. A vida cria vida e pulsa sozinha por sua prépria construcao.

Por terem surgido quando eu estava produzindo e vendendo muitos fanzines, elas surgiram sempre
preto no branco. Devido a isso, sempre foi bastante necessario explorar diferentes formas para
torna-las diversificadas. Isso favoreceu bastante minha habilidade em desenhar e fazer diferentes
texturas. Ajudou em varios aspectos da minha relagdo com o desenho, como se uma habilidade
especifica puxasse a méo da outra.

S6 mais recentemente foi que testei fazé-las com cor, isso durante minhas primeiras impressoes
com o desenho digital. Comecei a penséa-las como histérias em quadrinhos, em me questionar se
falariam ou qual idioma falariam, ou como se moveriam. Esta sequencialidade dos quadrinhos néao
julgo ser algo sem importancia tendo em vista que os fanzines também possuem o mesmo tipo de
sequencialidade em seu meio. Talvez isso possa ser Util a comunicar vérias outras ideias que
jamais imaginei ao desenha-las de maneira estatica.

Estou entdo neste processo de alimenta-las e perceber o que elas tem a dizer a mim. Estou
deixando-as livres a se amalgamarem em minhas diversas inspiragfes. Deixarei por si s6 0
desenho pensar, meu corpo sera apenas ponte aos acasos que minhas poesias trardo.”

Termina aqui 0 que eu escrevi.

Estou imaginando essas representacdes Unicas de vida interagindo com seres que temos aqui no
nosso planeta. De um ponto de vista semiético, seriam eles a semiose? Seriam signos vivos ou a
forma de os signos tornarem-se fisicos/corp6reos?

Ainda com a interac&o entre seres vivos, biologia e formas diferentes de vida: O evolucionismo de
Darwin talvez possa ser uma interpretacéo possivel. |Vidas possiveis de serem criadas. Realidades
possiveis de existirem e que existem cada uma como seres diferentes, realidades diferentes,
mundos diferentes.|

Para além da relacéo bioldgica, pensei em trazer alguns outros elementos que também me
inspiram. Nesse desenho, adicionei alguns arabescos e uma letra capitular ao estilo medieval pois
assim essas formas novas de vida ganhariam um teor mais magico. Pensei em como seria bonita
essa relagdo com a magia além da vida fisica. Extremos mas nédo necessariamente opostos.

Quando pus o desenho na tela do computador me vieram outros insights ao pensar na
transformacéo de uma estética medieval dentro de novas tecnologias como o computador e este
diario. Formas novas de composicdo de um aqui e agora que também é de séculos passados.
Atlas, memoria e comunicagdo. A deusa Mnemosine
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Comentado [141]: Me lembrou também a perspectiva
do Pierre Lévy quando textos virtuais misturam sua
frente e seu avesso. Autor e leitor se misturam em uma
coisa sé....

Cada leitor se torna autor daquilo que retira de
significados do que € lido




Comentado [142]: quadrinhos que fiz uns tempos atras
como forma de dar ag6es, movimento e cor as
cabegas.
Imaginei se seriam Gteis/interessantes ao traduzirem
conceitos. Muito embora os préprios quadrinhos

/| tenham uma sequencialidade, talvez a sua relagéo

/| imagética de tempo-espago possa ser usada na
comunicacdo do processo holistico ndo-linear
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Victor,
Minha sugestéo| é que pense cada pagina do seu TCC como uma explos&o. N&o precisa haver uma

sequéncia explicita, numérica entre as paginas. No centro da pagina, formato paisagem, estaria um
trecho de diario: experiéncias que vocé teve durante seu curso em relagdo ao contetdo, a si
mesmo, as pessoas, etc. Desse centro explosivo emergem outras explosées, envolvendo
Filsofofia, Design, Comunicag¢&o ou outros campos que vocé julgue convenientes. Cada campo
desse poderia ter uma definicdo de forma/cor que fosse coerente em todo o TCC. Assim, por
exemplo, se o leitor quisesse ler sé o que fosse relacionado a Filosofia, era sé passar as paginas
em busca das explos6es com aquela mesma cor e formato. Além dessas explosdes de campos de
conhecimento principais, poderia haver outras explosdes referentes a assuntos variados. Nao
haveria limite para o tipo de exploséo que vocé poderia criar. Abaixo, fiz uma representagéo visual
tipica de quem n&o sabe desenhar.

Crtacho com
Comentatio.

i
R
0
N

Mas o que sdo quadrados e losangos acima pode ser qualquer coisa, formato, desenho no seu
TCC. A imagem que vocé colocou mais acima e que colei aqui...
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Comentado [143]: Eis a minha sugestao...
Agora é com voce. :)

+victorsmfurtado@gmail.com
+lilu@daud.ufc.br

Comentado [144]: Eduuuu, mmeu deus, muito
obrigado!! Essas ideias que vocé trouxe foram incriveis!
Casa muito também com o que a lilu me falou na dltima
orientacao, sobre tornar visivel aquilo que pretendo
dizer...

Comentado [145]: Que bom, Victor. :)
Que vocé consiga continuar e concluir o seu TCC com
alegria.




... pode ser um bom exemplo das possibilidades. Algo desse tipo expressaria uma percepgao
integral, holistica, e também garantiria a ndo-linearidade. Vocé até poderia colocar pequenas
explosdes em branco, convidando o leitor a preenché-las escrevendo ou desenhando. Enfim, cada
pagina uma explosdo de holismo, ndo-linearidade, criatividade, beleza, subjetividades,

interatividade... tudo junto!

Essa é a minha contribuigdo para voce. :)

16//07/20
Como um deserto no cérebro. A flor parecia olhar de volta e perguntar “por que nao?”

No lago foi possivel ver o céu refletido no chdo. Tenho borboletas na boca. Por um momento a
fenda que tinha dentro de si pareceu expandir e ocupar todo aquele cenario. Ali até o tempo
pensava junto com ele. Os lados, acima, abaixo. A auséncia de todo o espago. Sé ha um centro.

Caminhava para ndo pensar e pensava no que pensar apos caminhar. Observar tudo aquilo Ihe

vinha como a Unica forma de existir pois ver vem antes de qualquer palavra.

17/08/20 - Tentativa de fazer a atividade que a Camila passou para comegarmos o escopo do TCC

1.Especificar o topico: Estou estudando

2.Sugerir a motivacdo e gerar uma pergunta: Estou estudando para

compreender

3.Fundamentar objetivo(s): Estou estudando para compreender
,afimde

1.Especificar o topico: Estou estudando JDesign, Comunicagao e FiIosofiaL

2.Sugerir a motivagao e gerar uma pergunta: Estou estudando para
compreender ___|guais| relagdes lexistem entre estas areas

3.Fundamentar objetivo(s): Estou estudando para compreender
,afimde relacion&-las a préaticas de design mais criticas

Estou estudando Design, Comunicacgéo e Filosofia para compreender quais rela¢des existem
entre essas areas, a fim de relaciona-las a praticas de design mais criticas/criativas

Estou estudando o processo de documentacéo de percursos (no caso o TCC) para compreender
quais relacdes [nﬁo-lineares\ surgem no processo tedrico-pratico de projeto) a fim de relaciona-las a

{Comentado [146]: semidtica, arte e economia tbm

[Comentado [147]: ou como?

1

[Comentado [148]: ou podem existir

J

Comentado [149]: dentro da metodologia do projeto,
dentro das intencdes do projetista e seus ideais

|

Comentado [150]: "E necessério ter presente que o
gue vemos no objeto lido é resultado de uma operacéo
singular entre o que efetivamente esta no objeto e a
memoéria das nossas informagdes e experiéncias
emocionais e culturais, individuais e coletivas; logo, o
resultado da leitura é sempre possivel, mas jamais
correto ou total. (Ferrara, 1986)"

reflexdes de design mais criticas/criativas
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Comentado [151]: essa perspectiva no caso tomaria o
TCC como a fisicalidade do metaprojeto que eu queria
escrever




Estou estudando o Desenho como ferramenta para compreender como se dao relagdes entre
Design, Comunicagéo e Filosofia a fim de investigar uma proposicéo estética de documentagéo de

projeto.

Estou estudando o uso de diarios para compreender quais aspectos enquanto objeto/linguagem
eles possuem, a fim de propor uma agao/objeto estética(o) sobre o processo de escrever e sobre o

[Desenho] de si Comentado [152]: em mailsculo pois tomaria o
desenho como area para proposicdes Estéticas,
Técnicas e Filosoéficas. Além disso, relacionaria as
origens da area do Design

Estou estudando Manifestos artisticos para compreender quais aspectos enquanto
objeto/linguagem eles possuem, a fim de investigar sua importancia histérica, simbélica e estética
para a Arte e para a sociedade.

Estou estudando Aby Warburg e seu Atlas Mnemosyne para compreender quais aspectos
enquanto objeto/linguagem esta obra possui, a fim de propor uma incorporagao de seu

pensamento a praticas de design (ou as inter relagdes com metodologias de projeto)

Autores que pretendo continuar lendo:

Vilém Flusser, Llcia Santaella, Lucy Niemeyer, Julio Plaza, Walter Benjamin

%utores pOétiCOSZl Comentado [153]: poesia confessional como um todo
também

Clarice Lispector, Paulo Leminski, Carolina Maria de Jesus

Artistas visuais:

José Leonilson, Bispo do Rosario

20/08/2020

Tivemos nossa primeira orientacéo com a Claudia. Eramos eu, Alessandra e Marina. Andei
pensando ultimamente sobre essas mudancgas que ocorreram de orientag@es. Acho que encontrei
de certa forma algo de bom no ato de gostar de tantas coisas: Existe uma adaptabilidade em mim.
Ou talvez nem exista, talvez sé exista uma mesma energia centrada em tudo aquilo que gosto, o
que faz com que esses processos se reconhecam em diferentes aspectos uns sobre o0s outros.
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Por outro lado, chama-se atencdo também aos defeitos e problemas, de certa forma eles
também reconhecem uns aos outros... Mas no mais, acho que de alguma forma estou conseguindo

projetos que ndo quero alimentar e discursos que nao quero reproduzir. Mas sinto que 0 momento
atual é de potencializar aquilo que gosto e quero dar visibilidade.

Nem sei por que estou escrevendo desse jeito. Eu ia s6 colocar minhas leituras mais
direcionadas e objetivos mais praticos. No entanto acho que preenchimento de lacunas assim tem
um objetivo e um sentimento que n&o era o que eu estava passando no momento. Neste momento
gue é agora. O agora vira passado quase que instantaneamente. O presente escorre pelas maos e
vai embora a cada letra digitada...

E meio paradoxal mas sempre parece que quando tento excluir algo com vontade de
direcionar minhas ideias, meus pensamentos e minhas agdes ainda assim consigo perceber
relagGes entre aquilo o que era e aquilo que é. Isso aplicado a projetos e aplicados a mim. N&o
quero parecer muito determinista pois adoro a aparente escolha que tenho em seguir e fazer aquilo
gue gosto mas é isso, parece que as coisas séo do jeito que ja foram programadas para ser.

Acho que textos assim, meio diarios mesmo, constituem um fio mais interessante e com
mais contelidos para se entender. Me faz lembrar que ndo sai completamente do caminho inicial
que decidi percorrer. Espero ndo estar sendo muito romantico agora... Mas e se eu estiver sendo
ser& que é muito ruim? Fico tentando encarar a realidade e entendé-la junto a todos os seus fatos a

todo momento entdo por que ndo me permitir um pouco mais sonhar acordado ndo é mesmo?

N&o sei se isso € sé mais um momento de histeria também... N&o lembro a ultima vez que
comecar a escrever me saiu tao facil muito embora eu néo esteja gostando do tom de um texto que
ainda nem li. Mas esta sendo feito, acho que isso é o que importa no momento. N&o é?7?

~~Leituras recomendadas a se pensar junto ao projeto:
Cecilia Sales - O gesto inacabado

Arturo Escobar - (o texto do grupo, ndo lembro o nome agora)
Como o design pensa - Nado peguei o autor

Quarto de despejo - Carolina Maria de Jesus

23/08/20

Estou estudando muita coisa por fora mas com plena relagdo com o que acontece aqui.
Vim s0 pra jogar um acalento as minhas dores mais pessoais:

“A intengao do artista é por obras no mundo. Ele €, nesse sentido, portador de uma

necessidade de conhecer algo, que néo deixa de ser conhecimento de si mesmo, como
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veremos, cujo alcance esta na consonancia do coragado com o intelecto. Desejo que nunca

é completamente satisfeito e que, assim, se renova na criagédo de cada obra.”
.Fui.
24/08/2020

“0 individuo Carolina ndo é mais algo, ela é o que faz e, portanto, é considerada
produto e produtora, autora e personagem, que se constréi através da atividade social,
num determinado momento histdrico.” - Lara Gabriella Alves dos Santos

“[...] considerar a obra de Carolina apenas como documento é falha ao deixar
escapar a sutileza de uma escritora que faliou a matéria histérica de sua experiéncia social
a sua criacdo narrativa. - Lara Gabriella Alves dos Santos

f'Carolina se achava requintada, porque buscava imitar o estilo de literatura que
faziam os grandes nomes literarios da época. Mas, enquanto também personagem do
diario, volta-se sobre si mesma e para sua condicédo de favelada também. (SOUZA, 2012,
p. 23-28)."|

“O livro é mais do que o retrato de uma favela. E a denlncia das condi¢des de vida de uma

comunidade marginalizada, para alguém que dispunha de
26/08/2020

Entrando em contato com alguns trabalhos que analisam o trabalho de Carolina e o Quarto
de Despejo, comecei a criar algumas relagdes que me vinham como estrutura e que se constituem
baseando-se nos contetdos que tenho interesse. Criei alguns esbogos e vou colocar aqui a

primeira relagéo visual que criei:
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Comentado [154]: Boris Groys trabalha com a mesma
discusséo s6 que dentro do ambito da arte e a
‘producéo publica do Eu' refletindo sobra uma
autopoética do ser.

Cecilia Salles também abre uma questéo
metalinguistica de autoconstrugdo em 'O gesto
inacabado' ao mencionar a forma diario como
armazenamento e experimentagao.

Além disso, até onde seria possivel expandir a nogéo
do surgimento da autora Carolina a uma pratica de
profissional designer? Pois, ao nos colocarmos como
intermediadores entre o Estético e o Tecnoldgico por
meio da materialidade, também somos propositores de
atividade social...

Comentado [155]: Historicamente, o espago artistico e
intelectual brasileiro passava também por uma
efervescéncia critica ao que seria uma arte brasileira
genuina e também ao modelo econdmico capitalista.

A obra de Carolina se interpde entre estes dois
espagcos que foram-lhes negados desde sempre devido
a sua situacéo socio-econdmica. Seu livro também
nasce dos restos sociais daqueles que nunca puderam
ter mais do que os restos do sistema.

Comentado [156]: Essa posi¢do "entre” de Q.D.
também se vé nas dificultosas relacdes que o Design
tem enquanto area e também enquanto praxis, em
muitos casos o que lhe resta é trabalhar com
perspectivas "resto" das areas que decide se juntar.

Comentado [157]: Nao sei bem ainda como isso se
relaciona com o que quero dizer, mas vejo um
paradoxo muito interessante desse ideal de vida da
Carolina e sua volta para si mesma dentro do que seria
fazer algo decolonial?




autodocumentacao

profissao

bjeto

Apos essa primeira estruturacdo, comecei a relacionar quais seriam as areas do
conhecimento que eu pretendia estudar para desenvolver o trabalho.

Semidtica Teadugao intersemidtica

halio Plaza

Desian

1.Arte
1.1

1.2/Diério]

1.3.

2.Semidtica

2.1.Favelada
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Comentado [158]: Importante lembrar que esta sesséo
€ analisada sob o ponto de vista da Arte e do 'Gesto
inacabado'. Entdo a palavra 'Diario’ ndo diz respeito
necessariamente ao livro ou aos manuscritos de
Carolina, e sim sobre a entidade Diério.




2.2.Carolina

2.3.Autora
3.Design

3.1

3.2 Papel

3.3

2.2 - Carolina

Algo que vi de comum nos estudos da obra de Carolina foram seus questionamentos
identitarios. A condicao de favelada n&o raras vezes é tida pela autora como uma condigéo de
repulsa. Carolina descreveu em boa parte de sua obra que queria se ver livre daquele lugar devido
a terrivel condigao social na qual se encontrava.

Apesar disso, a mesma se agarra ha vontade de ser escritora para lutar contra a realidade
em que vivia. Para Carolina, a arte de escrever era seu sonho e refigio. Tomada como uma arte

superior pela escritora, a escrita era onde mais se sentia dignificada.

Essa dualidade identitaria comumente aparece nos préprios manuscritos de Carolina. Em
alguns momentos ela sente a repulsa de se encontrar na situacéo de favelada, em outros ela
coloca a favela e seus moradores como uma forga social potente que entende como funciona a
realidade dura da fome, do desemprego e da vulnerabilidade. Junto a repulsa, Carolina demonstra
ter a nogao da favela como forga politica.

Tais dualidades também se encontram quando Carolina é colocada, ou quando se coloca,
como autora. A escritora abriu questionamentos entre todos aqueles que a rodeavam, desde os
moradores da favela, passando pela imprensa e chegando até a comunidade de artistas
consagrados dos anos 60. A editoragdo do material bruto de suas anota¢des que um dia se
tornaram o conteudo de ‘Quarto de despejo’ suprimiu boa parte de suas contradicdes como poeta,
0 que em muitas partes teve o teor dos pensamentos e contradi¢cdes de Carolina apagados. Fora
isso, Carolina demonstra em alguns trechos nao ter vontade de continuar seus diarios, pois seu
encantamento estava na poesia e no romance.

Por se tratar da construgdo de uma obra artistica, Carolina via-se dividida entre dois
mundos, sejam eles de estere6tipos, de sonhos, de miséria ou de riqueza. Em virtude disso, o ser
Carolina era a fenda, a ponte, o portal entre estes dois mundos. Seus diérios sdo a forma de vé-la
engolida por estas contradi¢cdes de si. Ao mesmo tempo que pertencia a todos estes mundos, de
alguma forma néo pertencia a nenhum também.

Sera que seria possivel Carolina fugir dessa estigmatizagao em se tratando do meio em
gue ela tinha como principal suporte? No caso, os diarios.

27/08/2020
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Tive uma orientagdo com a Camila ontem na aula de ATCD e fiquei com algumas
respostas e dividas acerca daquilo que estou fazendo. Ainda nao sei como o design vai entrar (kkk
gueria morre) no meu trabalho, e ainda creio ser precipitado para tomar os graficos que fiz como
resultado pois eu ja estaria fazendo minha fundamentagao tedrica ao olhar para essas obras dessa
maneira. O que devo fazer de pesquisa agora, cronologicamente falando, é o estado da arte.
Preciso achar pesquisas ja feitas que se aproximam do meu objeto e néo procurar as grandes
teorias que irdo me guiar ao conceituar este mesmo objeto. Devido a isso, pensei em trazer essas
relagBes aqui e deixa-las registradas de maneira mais organizada do que no meu caderno fisico.
Contudo, colocarei aqui também aqui o que ja posso encaminhar mais para a minha
fundamentacé&o tedrica pois intuitivamente sinto que é por este caminho que meu trabalho
caminhara.

Fundamentacgao te6rica (possivel)

O gesto inacabado - Cecilia Salles

Tradugao intersemioética - Julio Plaza

Semidtica em geral - Peirce, Santaella, Niemeyer
O livro como obra de arte - Julio Plaza

Mikhail Bakhtin - no¢&o de género textual e comunicagao
Estado da arte

Livro de artista

[DERDYK, Edith. Entre ser um e ser mil: o objeto livro e suas poéticas. Sado Paulo: Editora
Senac S&o Paulo, 2013]

[SILVEIRA, Paulo -A pagina violada: da ternura a injtria na construgéo do livro de artistal

. A definicdo do livro-objeto, 2013

Diario grafico
ISALAVISA, Eduardo. Diarios de viagens, 2008|

A possibilidade de utilizagcdo de Diario Grafico como instrumento pedagégico - Marcio
Pedro Serrado

Diario como género literéario
[Carmen Pimentel - A escrita fntima: do diario ao blog pessoal

Fernanda Coelho Liberali - O diario como ferramenta para a reflexdo critica

Daniele Ribeiro Fortuna - Do diario a internet, da internet ao livro: transformacdes da escrita
de si
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Comentado [159]: Coletanea de doze ensaios feitos
por diversos profissionais (designers, artistas, teéricos,
etc) dispostos a dialogarem sobre o tema Livro de
artista e suas relagdes com 0s mesmos

Comentado [160]: Nele tem um ensaio do Paulo
Silveira onde o mesmo traz uma reflexdo acerca da
definicao de livro-objeto

Comentado [161]: Grande panorama histérico sobre a
evolucgao de significados e formas de livros de artista,
citando movimentos de arte postal, obras de
readymade, livios com formas escultéricas, catalogos
de exposicdes, antigos cadernos de estudos e croquis.
O foco do autor é investigar instituicdes e pesqisadores
que procuraram elborar definicdes sobre estes livros.

Comentado [162]: Aborda de maneira mais concreta e
definidora a expresséo o Diério grafico e seus
beneficios de uso a um projeto em escolas

Comentado [163]: Artigo bom para contextualizacéo
histérica do diario intimo como género literario. Marcos
gue definiram o género por meio de autores
consagrados. A autora também relaciona a escrita de
diarios a conceitos do filésofo da comunicagao Mikahil
Bakhtin (T-U-D-O)




LEJEUNE, Phillippe. O pacto autobiografico: De Rousseau a Internet
Momento do diario e diarios dos momentos - Remi Hess

http://repositorio.ufc.br/handle/riufc/28368

ColetivoILHAS

livro-obra, obra-livro

Entre design e arte - dissertacdo do Henry
29/08/2020

Houveram muitas mudangas no meu pensamento e naquilo que quero propor para o TCC.
Apbs ter um atendimento com a Camila, ela me informou que o que eu estava lendo e pesquisando
ndo tinha a ver com o estado da arte e sim com a fundamentagao teérica. Venho desde entédo

revendo isso como j& escrevi.

Devido a todas essas mudancas, achei melhor refazer o primeiro exercicio visualizando
corregdes que fiz do exercicio 2 para assim poder pensar o exercicio 3 de pergunta-problema.
Segue abaixo como ficaria a estrutura do exercicio 1 com os pensamentos que agora estio na
minha cabeca:

Estou estudando o ato de escrever dirios para compreender como se da a documentagéo e
criagdo poética por meio deste objeto a fim de penséa-los como objetos compostos pelo préprio
autor.

Essa composigao fica muuuuito voltada para uma pesquisa do curso de Letras. Isso
provavelmente ocorre pelo fato de que muita pesquisa feita sobre isso s6 consigo encontrar em
cursos da area de linguistica. Outro fato interessante € a criagcéo poética desse objeto onde estou
linkando com a Arte. No entanto, como direcionar mais esse tipo de escopo ao Design?

Estou estudando o ato de escrever diarios para compreender como se da a autodocumentacéo e
criagdo poética por meio deste objeto a fim de [pensé-los enquanto objetos compostos apenas por
seus proprios autores.|

Comentado [164]: Acho que aqui é onde posso me
aproximar bastante do design. Quando penso no diario
s6 se tornar um diario quando enfim o diarista se coloca
e coloca a si naguele objeto.

Pensando nisso é que me veio a reflexdo que posso
(ou ndo) usar como um mote para a pergunta-
problema: A partir do cenario do capitalismo artista
atual, seriam os diarios objetos impossiveis de serem
apropriados/produzidos pelo design?

“Na base deste trabalho se encontram também as questbes que o motivaram e o estruturaram:
existe uma [fronteiraj capaz de delimitar arte e design e separa-las por completo? Qual o espago
existente entre essas duas areas de conhecimento? Quais semelhangas e paridades? Onde
residem as diferencas e separagbes? “- Henry Costa Jr.

Arte x Design
espacgo-tempo (Deleuze & Guatarri)

“Por isso é sempre possivel desfazer os dualismos de dentro, tragando a linha de fuga que passa
entre os dois termos ou os dois conjuntos, o estreito riacho que ndo pertence nem a um nem a
outro, mas os leva, a ambos, em uma evolugdo paralela, em um devir heterocromo.” (DELEUZE,
PARNET, 1998 p.45)
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Comentado [165]: Talvez uma forma de aproximar e
expandir mais ainda esse portal seja por meio dos
diarios graficos. No entanto, acho que estes funcionam
de maneira um pouco diferente pois sdo destinados a
isso. Possuem papel, gramatura e espessura proprias a
area do desenho ou pelo menos ao tipo de técnica
sobre a qual o seu autor se propde a utilizar. O diario
de palavras, de memdrias escritas ao meu ver coloca-
se em uma posicéo diferente... Ou talvez néo,
considerando que um diario s6 vira diario quando as
memadrias nele sdo postas, independente de ser
através de desenhos ou palavras, aquele diario s6
passa a ser diario quando o autor se apropria do objeto

Comentado [166]: Vejo o diario muito nesse lugar
quando o penso junto a Arte e ao Design. Acredito que
fronteira ndo seja o melhor termo pois me traz uma
conotacdo muito préxima a delimitagdo de espacos. O
que eu acredito é que o diario, constituido enquanto
objeto/obra, expande esses espagos em vez delimita-
los. O diario ndo é uma fronteira, € uma ponte, uma
fenda, um portal entre estes mundos...



http://repositorio.ufc.br/handle/riufc/28368

“Arte e design se sobrepbem na obra de Guto Lacaz e produzem novas sensagdes, novos devires
que asseguram a desterritorializacdo de um dos termos e a reterritorializagao do outro. “ - Henry

“Devir-arte, devir-design que indicam uma zona de vizinhanga, aquilo que Deleuze e Guattari
chamam de copresencga de particulas. Arte ndo se torna design e tampouco design se torna arte,
mas ambos entram em uma relagdo de movimento e repouso em uma zona de indiscernibilidade.

[Devires gue ndo tém comeco nem fim, saida ou chegada, origem ou destino, mas apenas um meio,

uma média, uma relagéo entre arte e design. Um bloco de vizinhanca, uma relacéo que arrasta dois [Comentado [167]: Esse aqui & o portal. Devir...
pontos levando um para a vizinhanga do outro. Devires sobre os quais Guto Lacaz arrisca uma Comentado [168]: Diario>obra
estimulante aventura: fungdo do artista pléstico, de acordo com Deleuze e Guattari. ” p.12 l‘?brrg:g;)’,’;’to
iv ]l
31/08/2020

Estou organizando melhor visualmente o que ja tenho pesquisado dentro do estado da arte
e me surgiu uma duvida forte: Seré que néo estou abrangendo demais o assunto mais uma vez?
Pois ao procurar relagfes entre os assuntos e ver que ndo encontro pesquisas do design que se
relacionem direta ou indiretamente com aquilo que quero investigar, acabo tendo que abrir e
abranger mais os assuntos e acabo me deparando com um campo enorme de areas e leituras.

Isso j& é resultado da fuga que tive de nédo ter mais Quarto de despejo como objeto central
de estudo. Essa mudanca de objeto decorreu do fato de ndo encontrar pesquisas desta obra
relacionadas ao design. Mas parando pra pensar talvez o que eu esteja fazendo ndo é excludente.

O que estou fazendo é reunindo bibliografia de cunho histérico para entender melhor como
os diarios intimos se estabeleceram enquanto género literario. Essa parte tem um viés histérico e
qualitativo, o objetivo deste tipo de andlise é observar quais caracteristicas séo natas a esse
género literario. Comumente encontro Mikhail Bakhtin como o autor da grande teoria da
Comunicacao para abarcar esse tipo de pensamento.

Definidos aspectos disso enquanto género literario seria possivel analisa-lo sobre meus
dois outros caminhos: 1-Quando este se aproxima enquanto objeto para arte e 2-Quando este se
aproxima enquanto objeto para o design. Do ponto de vista artistico, o objetivo é investigar como o
diario intimo se coloca enquanto uma maneira do autor refletir sobre si mesmo de maneira filoséfica
e poética. Para além disso, o diario intimo em alguns casos é também usado como método de
criacao para varios artistas.

Ja do ponto de vista de design, o objetivo é analisa-lo como um objeto que possui sua
linguagem propria. Aquém disso, como o diario se coloca enquanto um objeto que cria a si mesmo.
Até o presente momento, para mim é impossivel se projetar um diario. E isso se coloca como um
contraponto interessante & metodologias e pensamentos de design diversos que se colocam como
maneiras de proposicdes diversas baseadas no conhecimento intimo para com seus usuarios. O
diario intimo sob essa 6tica se configura como a fonte e o0 meio perfeito para conquistar publicos e
mercados. Porém, para minha felicidade, é um objeto que foge a isso pois ndo pode ser projetado.

*
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Acabei de encontrar um artigo que fala sobre a tradugéo de uma obra literaria para o
mundo editorial e como o0s aspectos entre autor, editor e imprensa processos de extrema
importancia para a definicdo de um sucesso de publicacéo. Ainda néo li na integra todo o contetido
mas é uma fonte promissora de pensar a ponte entre o género literario (diario) para o design. O
caso do artigo ndo tem uma relagdo com o mesmo género literario mas ha discussao sobre o
processo de publicagdo de um livro e as complexidades logicas sobre esse tipo de movimento. Me
acalma por ser uma leitura mais direcionada a um objeto mais concreto. Talvez eu volte a ter
Carolina como objeto central, ainda ndo a exclui de maneira nenhuma. Como falei logo ali acima, a
pesquisa literaria vem como uma ajuda a definir o diario temporal e qualitativamente, ndo exclui as
minhas duas possibilidades de caminho.

02/09/2020

N&o sei como é gue consegui ir a tantos extremos téo rapidamente. Hoje é noite de lua
cheia. Mudei os méveis do meu quarto de posicdo e agora a cama fica sempre sob a luz do sol e
da lua. Faz sentido agora que paro pra pensar. A lua crescente que culmina na lua cheia.

Entrei em crise.

Nao acho que tenha feito nada certo nessa pesquisa. Vejo ela dentro de um paradoxo sem
fim. Vejo o que eu digo agora dentro dela e vejo o que disse nas primeiras paginas dentro dela
também. Um monte de nexos desconexos. Sem inicio e sem fim, sé com meio.

Pra mim isso faz parte do processo de diario, do processo confessional. Sinto que ele ndo
tem necessidade alguma de chegar a conclusdes. E um estado imparavel de completude e
perdicéo. E quando me transformo numa fenda, num portal tio grande que caio dentro de mim
mesmo. Acho gue escrevi algo parecido no meu caderno tempos atras.

Talvez eu nem seja uma fenda tdo grande. Por que também sou aquele que esta caindo
dentro dela, dentro de si. Sou o mindsculo naquilo que me parece escuriddo, mas é s6 por que é
grande o bastante para que eu nédo consiga distinguir nada.

Pensei em voltar e analisar esse arquivo inteiro de novo. Como pode eu ter tudo para
extrair dele e ainda assim néo ter extraido nada? Nada, isso ndo me serviu de nada. Quando uma
vez parei pra pensar sobre o Tudo das minhas filosofias eu nunca

sei la

ndo sei nem como terminar essa frase. Por que ndo se termina. N&o tenho conclusdo em minhas
confissdes, em meus expurgos. Tenho um monte de vicios de linguagem. Eu me sinto entorpecido
guando aprendo alguma coisa nova. Posso ficar nisso pra sempre e tenho certeza que ja escrevi
sobre isso nesse diario também. Isso é um diario? E o que? Isso ndo é o meu TCC, e também n&o
€ 0 meu diario. Ou é? Parece que ndo tenho orientador nenhum ao mesmo tempo que tenho todos.
Parece que ndo estou mais conectado a mundo nenhum trancado em casa ao mesmo tempo que
estou conectado a algumas artes tdo fortemente. Eu ndo sei se eu to enlouquecendo ou sei la.
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As vezes acho que é um comportamento punitivo que aplico a mim mesmo. Como uma
autoflagelagao catolica em busca de uma realidade pura, tendo a podridao da carne e da moléstia
como a Unica certeza daquilo que me compde. Eu néo sei, ndo sei mesmo. To desencontrado

Queria beber um espelho, sentir aquele Outro dentro de mim. Depois queria ser consumido
por Ele. Desaparecer e reconhecer qual é o outro lado, o avesso. Acho que o meu problema foi ter
trazido todas as minhas indagagdes de vida pra isso. Nao funciona, eu néo to preparado pra isso.
Serve de que?

O tempo andou mexendo com a gente sim” Talvez eu sé esteja ansioso. Talvez talvez
talvez talvez talvez zevlat zevlat zevlat zevlaT. N&o sei tocar nenhum instrumento. N&do me sinto
preparado pra nada. Na minha arte e no meu trabalho tento fugir de mim. Queria rasgar o meu
peito pra ver o que tem dentro, mas na verdade nem isso adiantaria. Essa sina artistica fica pra
sempre.

N&o é nem que fique, é que é. N6 na garganta. Parece um vomito. Ndo parece nem com
um né. Parece uma ampola, sabe? Aquelas ampolas médicas pra injecdo. Quando vc puxa e ela se
enche de ar ou quando vc empurra e ela expele aquele mesmo ar. E isso, é um puxarempurrar de

si em si. Como se eu me forcasse e engolisse.

N&o era nem isso que eu ia escrever de inicio. E se isso for o meu trabalho? Essa
confissdo poderia estar costurada em mim. Corpo.

Nem lembrava a Ultima vez que ouvi Belchior. Filho da puta. Um escroto querendo ser
poeta, que nem eu. No fim das contas, eu me merego.

Eu estou sim interessado em muitas teorias, e em muitas fantasias. Eu ndo tenho nem
coragem de reler as coisas que eu escrevo. N&do sei se é coragem ou vergonha mesmo. Impoténcia
de saber que meus textos ja nascem mortos.

03/09/2020

Ironias do Universo ou nao, estou um pouco melhor hoje. A lua esta decrescendo agora
entdo acho que meu choro e sofrimento nas Gltimas noites foram necessarios para que agora eu
entre num estado mais concentrado e reflexivo daquilo que ja tenho.

Tive uma pequena orientacdo com a Claudia mas que foi muito elucidativa (para que eu
soubesse que néo estou ficando louco) e por incrivel que pareca ela gostou daquilo que to
pesquisando. Fico feliz com isso, ta sendo muito doido o processo mas legal ainda assim???? Vou
refletir um pouco a seguir sobre pontos que ela trouxe e que ja tive até alguns contatos sobre:

Claudia mencionou sobre a evolugéo do suporte dos diérios intimos. O quanto eles vieram
desse lugar ao fundo da gaveta, algo sé do autor para de repente uma péagina na internet. Existe
uma escrita para publicizar os diérios. Algo que se relaciona bastante com a forma de operagéo do
design: a publicidade da subjetivagao.
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Isso se relaciona também com o capitalismo artista pois, para além de publicizar o
subjetivo, o capitalismo artista torna a exposi¢ao do intimo a prépria experiéncia. Porém, vou me
deter neste tépico s6 mais a frente.

Esquematizando rapidamente eu teria esses dois grandes tépicos para abordar:
1-Aos fundos da gaveta (Diario intimo de maneira histérica; como surgiu, o que é? para
quem? por que?) ~~> O que é um diario intimo?

2-Gaveta vitrine (Quando e como o design opera nessa modalidade de publicizar a
subjetividade. Ele é um regulador, o design desbasta as singularidades possiveis daquilo que se
projeta, principalmente o design mais classico mederno-e-capitalista-pra-crih,-hao-que-hoje-em-dia
ainda-ndo-seja;-mas-sé-pra-deixarmais-claro-mesmo-pra-mim—~>Por que e como publica-los?

Outras questfes pertinentes a area para situar melhor aquilo que quero abordar:

*Como o design lida com as singularidades? (tanto do ponto de vista autoral quando do
para com seu publico/usuario).

**Como o(s) projeto(s) de design lida com as subjetividades.

3-0 individuo enquanto vitrine para a gaveta (Entender e refletir sobre o capitalismo
transestético e como essa viséo se relaciona com as experiéncias publicizadas do intimo. Existe
dentro dele [capitalismo artista] uma protocolac@o de como aquela subjetivacéo é exposta,
interpretada e monitorada; porém, as experiéncias sao diversificadas. [~~> Como essa relagdo se

dano contem poréneo?] Comentado [169]: Esse questionamento me saiu
agora, os outros dois vieram como provocagoes da
Fora isso, as minhas reflexdes tomardo o ‘Quarto de despejo’ como objeto de estudo Claudia. Ainda ndo acho que seja essa pergunta, esta
. = . . . . muito geral mas é como vejo por agora a situacéo do

mesmo. Foi uma recomendacgéo da Claudia eu continuar com ele como objeto e particularmente trabalho
gosto da ideia também. Sempre que tento pesquisar ou definir meus pensamentos a partir desse Deixando apenas claro que isso esta passivel de

. o . . . mudancas (como se o trabalho inteiro ndo estivesse
objeto melhor delimitado eu sinto que o trabalho se configura melhor. Apesar de que existe essa kkk, laughs in gay panic)

relacéo entre fechar-se para uma temética e abrir-se totalmente ao explora-la. (ndo é a toa que eu
tava em péanico dois dias atras).

Devido a isso, tenho que refazer os exercicios de ATCD sob essa 6tica nova do trabalho,
pelo que estou pensando ap6s escrever tudo isso eu ndo terei que modificar coisas extremamente
gigantes, como o meu estado da arte. Apenas terei que rever e reestruturar aquilo que ja foi feito,
acredito até que alguns questionamentos que a Claudia trouxe se encaixam bem na area meio
difusa do livro enquanto objeto de arte, livro de artista etc. Porém, quero me focar mais no
momento em literaturas sobre design e feita por designers pois acho que isso pode me dar mais
assentamento sobre meu préprio trabalho e sobre a propria &rea mesmo. Quero conversar com
outras areas sem necessariamente me intrometer nelas...

N&o pus os exercicios de ATCD aqui, vou coloca-los para que eu tenha melhor
documentada essa transicéo e acredito que vou deixar as modificacdes feitas aqui por la também

pois acho que essa processo de transformacédo e maturacéo do trabalho é levado em conta para a
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Exercicio 1

29/08/2020

Estou estudando a escrita diarista e confessional para compreender como se da a
autodocumentacgéo e criagéo poética por meio de diérios intimos a fim de investigar quais séo suas
possiveis aproximagdes ou distanciamentos entre Arte, Comunicagdo e Design por meio de seus

aspectos enquanto linguagem.

03/09/2020

Estou estudando a escrita confessional de diarios intimos para compreender seu surgimento
enquanto género literario; e como a autodocumentacao e criagcdo poética [subjetividade?] nesses
objetos é vista dentro de projetos de design a fim de investigar as relagdes contemporaneas de
publicizacéo do intimo.

Exercicio 2 - Estado da arte

01/09/2020
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Comentado [170]: Inicio de documentagdo do
andamento dos exercicios de ATCD




Carmien Pimy

escrita intima;
. do diario |
* Fernanda ¢

* LEJEUNE, Phillippe. O pa
blogrifico: De Rousseau 4 Internet

Tempo dos didrios e dia
momentas - Remi H

Diaric como género literario

A atualizacéo dele
(03/09/2020) substitui apenas o nome do numero 3 e do centro por: Subjetividade e design;
Publicizacao do intimo respectivamente.

-

I T entando obter uma pergunta-problema:

Figuei meio na duvida dentro de todos os critérios que o Gil (bibliografia sugeriada pela
Camila) coloca. E tenho certeza que ela se modificard no caminho entéo vou fazer por agora
sabendo disso. Comecei tentando adaptar um exemplo dado pelo autor:

Que mecanismos psicolégicos podem ser identificados no processo de
memorizagao?
Que mecanismos de comunicacdo podem ser identificados no processo de

publicacdo de diarios intimos?

Quais aspectos criticos podem ser identificados no processo de publicagéo de
diarios intimos?

Que transformagdes podem ser identificadas na publicizag&do histérica do intimo em

diferentes meios?

Comentado [171]: Término de documentacéo do
andamento dos exercicios de ATCD




Estou estudando a escrita confessional de diarios intimos para compreender seu surgimento
enquanto género literario; e como a autodocumentagao e criagao poética [subjetividade?] nesses
objetos é vista dentro de projetos de design a fim de investigar as relagdes contemporaneas de

publicizacéo do intimo.

Objetivo geral: Entender quais interferéncias ocorrem por parte editorial dentro do processo de
publicagdo de diarios intimos.

Investigar de que maneiras o design captura multiplas singularidades em seus projetos. Desde a
publicacéo de diarios intimos a internet.

Investigar quais processos discursivos ocorrem das transformagdes de publicizagéo intima.

[Investigar quais transformagdes de publicizacéo do intimo ocorreram dentro de projetos de design.
Desde a publicagéo de diarios intimos & blogs de internet. |

Objetivos especificos: Tragar um panorama histérico da existéncia dos diarios intimos.
Identificar de que maneiras a subjetivacédo se transformou como agente em projetos de design.

Entender quais aspectos da comunicagao e da arte sdo utilizados atualmente dentro destes

processos de design.

09/09/20

Criei outros docs para colocar citaces e fichamentos de maneira mais organizada e foquei
neles nesse meio tempo. N&o vou me deter muito agora as minhas indagacdes subjetivas, elas
foram colocadas no meu caderno fisico (e por falta de tempo mesmo). Vou agora rever o exercicio
de objetivos e pergunta-problema e tentar melhoréa-los.

Que transformag8es podem ser identificadas na publicizagdo do intimo e das
subjetividades em diferentes meios sob a 6tica do Campo do Design?

Que transformacgdes podem ser identificadas na publicizagéo de subjetividades
desde os diarios intimos as postagens virtuais [sob a 6tica do Campo do DesignP?

Objetivo geral: Investigar quais modificagdes discursivas ocorrem em projetos de Design
tendo em vista as transformacdes de publicizagdo intima ao longo do tempo.

Objetivos especificos:
Buscar contextualizar o que é um diario intimo, suas qualidades e caracteristicas.
Buscar contextualizar qual conceito de intimo e subjetivo é tomado pelo trabalho.

Analisar o processo de surgimento da importancia do diario intimo ao ramo editorial.
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{Comentado [172]: desse aqui gosto um pouco...

Comentado [173]: Mais voltado para 0 funcionamento
da &rea ou do profissional individual? E possivel
abordar uma sem abordar a outra?




Buscar compreender de que forma as escritas intimas se transformaram com o advento de
novos meios de comunicagao escrito, por exemplo os blogs.

Investigar como o Design se modificou em rela¢édo aos meios de comunicagéo e produtos
que tratavam da publicizagdo intima.

Contribuir para o inicio de uma discusséo acerca de modos mais criticos de se fazer
projetos de design.

10/09/20

Estou bastante preocupado com o tempo e prazo pro final do semestre. Ainda tenho pouca
coisa estruturada e a Ultima orientacdo em que tive algumas dicas da professora Camila me
deixaram meio :SSS das ideias. Minha pergunta ainda estad muuuuito abrangente e talvez advenha
disso o fato de eu achar que tenho tanta coisa assim para escrever. Apesar disso, quando falei com
um pouco mais de detalhes sobre o que eu estava pensando ela conseguiu compreender melhor.
Apesar disso, ela me deu sugestdes que podem ser interessantes e que em alguns aspectos eu ja
vinha pensado.

Uma delas foi estudar o processo de tornar diarios intimos em publica¢des editoriais, como
a materialidade da “matéria-prima bruta” é lapidada até o produto final. Dentro disso eu poderia
trazer um exemplo de maneira bastante direcionada e focada, ou entdo trazer mais de um exemplo
e aborda-los de maneira mais geral.

Uma outra sugestao dela foi que eu me detivesse a pensar justamente na transformagao
das maneiras de externalizar as subjetividades do individuo e como estas se formam quando sua
intengéo é ser publicizada. De inicio ela ndo havia entendido muito bem por que eu estava
empregando o termo ‘publicizar’ e devo me atentar a isso pois essa palavra se relaciona bem
apenas sob a 6tica virtual que penso em incluir.

De maneira geral, esses foram os direcionamentos que a Camila me sugeriu. E acho que é
uma 6tima maneira de me organizar melhor pois, quando fecho mais o meu objeto de pesquisa, me
sinto mais calmo e direcionado a fazer aquilo que me proponho.

No entanto, acredito que ainda ha mais um viés que tenho muito interesse e que poderia
ser uma forma de também abordar o assunto: O pensamento da subjetividade como um todo.
(Importante que eu defina conceitualmente o que é subjetividade pra mim). Essa abordagem me
parece ser bem legal também e encontrei com bibliografias que poderiam me ajudar. No entanto, a
subjetividade quando vista sob a ética do Design esta muito ligada a usabilidade, Interagdo Homem
Computador (IHC) e design de experiéncia. Este Gltimo € o que mais tenho repugnancia pessoal, e
a tese de doutorado que encontrei que poderia me ajudar é totalmente contra (AMEI). Esta
abordagem me daria muito espaco para relacionar com aspectos socio-econdmicos pois é também
de meu interesse estudar mais a fundo o funcionamento do capitalismo. O problema é que a
literatura que eu teria para desenvolver esse pensamento é bem voltado para uma perspectiva pos-
industrial e que eu JAMAIS alimentaria...
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Sendo assim, meu plano agora é organizar melhor essas trés perspectivas, observar as
modificagcdes que ocorrem entre cada uma para definir de maneira mais objetiva qual sera a minha
abordagem nesse trabalho. Ndo sou uma pessoa que trabalha com cronogramas pois quando vejo
o tamanho das tarefas todas me vem uma aflicdo gigante. Porém, defini para mim mesmo o prazo
para que eu tenha todos os trés caminhos melhor organizado até o dia 15/09. Até Ia terei mais uma
orientacdo com a Claudia que sera bem util para fechar minhas ideias (ou ndo). Tendo esta ideia
fechada eu poderei ai sim comegar a modificar meu docs com o “Definitivo” do trabalho.

Ando me questionando se a publicagdo do meu préprio trabalho poderia ter uma
provocagao a instigar melhor a temética. J& venho escrevendo tanta coisa aleat6ria aqui que de
certa maneira poderiam integrar mais o objeto final ‘TCC’ ja que a proposta discursiva é justamente
sobre o que torna determinada subjetividade interessante a se publicar. A principio eu penso nisso
num intuito muito mais estético/poético mas agora que parei para pensar ele é de certa forma

metodoldgico também.

CAMINHO POSSIVEL 1

Estou estudando a escrita confessional de diarios intimos para compreender como a
autodocumentacéo e criagdo poética [subjetividade?] destes objetos € vista dentro de projetos de
design a fim de investigar os processos de transformagéo de diarios intimos em produtos editoriais.

Pergunta-problema:

Que transformagdes qualitativas, materiais e discursivas podem ser identificadas na
constituicdo de diarios intimos como produtos editoriais| a partir da obra ‘Quarto de
despejo’?

Objetivo geral: Investigar quais modificages qualitativas, materiais e discursivas ocorrem em
projetos editoriais de publicagdes de diarios intimos e como elas se relacionam com projetos de
design e a atuacdo do designer em sua produgéo.

Investigar como estas diferentes transformagdes se relacionam a projetos de design e a atuagéo do

designer em projetos que tratem da produgéo deste tipo de publicagéo.|

Investigar como estas diferentes transformag6es ocorrem quando a subjetividade e o intimos dos
diarios tornam-se um produto mercadolégico editorial.

Objetivos especificos:
Contextualizar qual entendimento de intimo e subjetivo é tomado pelo trabalho;

Caracterizar o diario intimo e elencar quais seriam suas qualidades natas;
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Comentado [174]: acredito que essa especificagdo
nao entraria necessariamente na pergunta-problema
mas ao coloca-la aqui e observar como ela se conforma
com esta pergunta talvez seja mais interessante trazer
mais de uma obra a ser analizada(???)

N&o sei, me ocorreu pela abrangéncia boa mas melhor
delimitada da pergunta

Comentado [175]: Gosto mais dessa, sem mencionar
a pergunta-problema indiretamente




Explicitar a importancia dos diarios intimos tanto sob o viés artistico quanto sob o viés
histérico;
Expor o processo de surgimento da importancia do diario intimo ao ramo editorial;

Explicar a importancia do ramo editorial a execugéo de projetos de design e ao exercicio
profissional de designer;

Contribuir para o inicio de uma discusséo acerca de modos mais criticos de se fazer
projetos de design que lidam com a publicizag&o de subjetividades.

CAMINHO POSSIVEL 2

Estou estudando a escrita confessional de diarios intimos e de relatos de experiéncias para
compreender como a autodocumentacao e a subjetividade individual se conformam quando sua
intengdo é ser publicizada a fim de investigar as transformag8es nos modos de se fazer narrativas

fntimas sob a ética dos diferentes meios de comunicagéo em que estas s&o inseridas.| Comentado [176]: o recorte mais especffico seria dos
diarios intimos de papel até a comunicacéo via Internet

Pergunta-problema:

Que transformagdes qualitativas, materiais e discursivas podem ser identificadas na
constituicdo de narrativas intimas quando intencionalmente h a intencéo destas serem

publicizadas?

Objetivo geral: Investigar como essas diferentes modificacdes ddo vazéao a atuacéo do design em
diversos projetos onde a subjetividade supostamente se torna mercadoria de valor.

Objetivos especificos:
Contextualizar qual entendimento de intimo e subjetivo é tomado pelo trabalho;
Caracterizar o diério intimo e elencar quais seriam suas qualidades natas;

Caracterizar os blogs virtuais e redes sociais elencando quais seriam suas qualidades
natas;

Explicar modifica¢des nos relatos intimos e experiéncias individuais quando estes sao
produzidos para o ambiente virtual;

Expor o processo de surgimento de interesse ao subjetivo de forma mercadolégica;
Explicar como o subjetivo se tornou um elemento aos projetos de design;

Contribuir para o inicio de uma discusséo acerca de modos mais criticos de se fazer
projetos de design que lidam com a subjetividade enquanto elemento de composi¢éo do processo
de projeto.

141



CAMINHO POSSIVEL 3

Estou estudando a escrita confessional de diarios intimos e de relatos de experiéncias para
compreender como a autodocumentagédo e a subjetividade individual se conformam
contemporaneamente quando sua intencao € ser publicizada a fim de investigar os diferentes
modos em que esta subjetividade se torna um elemento no processo de projetos de design

Pergunta-problema:

[Que transformagdes podem ser identificadas no papel da subjetividade enquanto elemento
de projeto de design? |

Objetivo geral: Investigar de quais formas a subjetividade é tida como elemento de projeto de
design sob uma perspectiva histérica, social e econdmica de funcionamento da area.

Objetivos especificos:
Contextualizar qual entendimento de intimo e subjetivo é tomado pelo trabalho;

Caracterizar o diério intimo, a escrita confessional e elencar quais seriam suas qualidades

natas;

Caracterizar os blogs virtuais e redes sociais elencando quais seriam suas qualidades

natas;

Explicar modificagGes nos relatos intimos e experiéncias individuais quando estes séo
produzidos para o ambiente virtual e publicizado;

Explicar como o subjetivo se tornou um elemento aos projetos de design e quais foram
suas diferentes conotacdes;

Relacionar as diferentes conotacdes da subjetividade como elemento de composigéo de
projetos de design ao funcionamento s6cio-econémico sob o qual o design atua;

Contribuir para o inicio de uma discusséo acerca de modos mais criticos de se fazer
projetos de design que lidam com a subjetividade enquanto elemento de composi¢éo do processo
de projeto.

13/09/20
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Comentado [177]: Acho que essa pergunta ainda
deixa em aberto sob qual ética é tomada essa
subjetividade no projeto (dos designers ou dos
usuarios/clientes/consumidores/etc)




Acabei ndo colocando data mas a titulo de registro gostaria de informar que a dfinicdo dos
caminhos possiveis foram feitas durante dias 11 e 12. Colocar data em tudo que estou fazendo me
ajuda a ter confianca de que estou produzindo ou pelo menos tentando produzir algo um pouquinho
a cada dia. Enviei os caminhos para a professora Camila e ainda ndo obtive resposta. Acho entdo
que vou continuar desenvolvendo-os até propriamente me reunir em orientagdo com a Claudia.

No entanto, foquei tanto em desenvolver os caminhos possiveis que acabei por nem refletir
criticamente comigo mesmo sobre o que quero fazer. As propostas se cruzam e se complementam
em varios aspectos e sendo bem sincero eu gostaria de estudar todos eles. Porém, isso ndo €
possivel agora... As minhas duvidas sobre qual caminho seguir ndo encontram o maior obstaculo
nesse aspecto. Eu poderia desenvolver os trés e adoraria ver quais outras coisas iria estudar e
aprender no processo. A maior ddvida no entanto estd em como encaixar meu trabalho com a visdo
e pesquisa da minha orientadora e também se conseguirei usa-lo como meu “cartdo de visita” ao
meu sonho de fazer um mestrado.

Acho que a Claudia vai ter muito a acrescentar em todas as trés propostas sé que me
guestiono se ndo acabei podando muito o trabalho a ponto de perder todo o lado mais artistico que
acho legal de estudar e que é uma area vastamente estudada pela minha orientadora. Nesse
sentido, tenho medo de ter reduzido muito meu trabalho a algo que néo é tdo importante ou legal
para chamar algum orientador de fora, no caso a professora Gabriela... Sdo esses
guestionamentos que estdo me rondando tanto no momento.

Por um lado eu tenho que ver também que ao ter um trabalho mais costurado e bem
delimitado d& uma maturidade maior aquilo que estou pesquisando. N&o preciso escrever uma tese
gigante, ndo agora. Sei |4, s6 quero que fiqgue um trabalho bom no final. E isso é muito interessante
parando pra pensar por que ele ta sempre se modificando... sempre que alguém me da um ponto
de vista € algo novo e que se transforma junto com ele. Acabei de lembrar que tenho aula da
prética profissional amanha :DD que morte horrivel.

Enfim, acho que esses sdo os questionamentos por agora... Ansioso pra ter mais uma
orientacéo e ver como irei continuar. Estou ainda dentro do meu mini cronograma, conseguir
aprimorar até o exercicio 3 todos os caminhos possiveis e hoje comegarei o exercicio 4 do caminho
possivel 1. Andei me questionando se isso de fazer todos os exercicios para todos os caminhos
ndo é apenas desperdicio de tempo e energia. Porém sinto que isso pode me ajudar a colocar mais
delimitagdes e entender melhor os niveis do que quero... Além disso, em se tratando de diarios e
escritas, ndo seria isso uma espécie de “pista” ou “caminho” que estou tracando? Digo isso por
gue a tematica ndo esté excluida daquilo que escrevo aqui. Acho que misturar minhas perspectivas
mais pessoais e entender aquilo que “ndo entra” ou “entra” dentro do produto final € também uma
maneira de estuda-lo. A imitag&o para Aristételes. Entéo estipulei para mim ter até quarta o sumario
hipotético dos trés caminhos. Acho que é uma maneira de dar continuidade ao processo mesmo
que em todos os lados.

Outra coisa, estou sentindo falta de imagens e hiperlinks nesse arquivo... Ando s6
escrevendo, escrevendo, escrevendo. N&o sei se é por que minha cabega entra em parafuso muito
comumente mas d& um pouco de agonia as vezes. Tenho desenhado umas besteirinhas aqui e
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outras ali no meu caderno fisico mesmo. Acho que esse é o problema, ficar trancado em casa e s6
ter o computador como o local em que socializo e fago meus afazeres ja é o bastante. Quando
quero em divertir/distrair procuro pelo papel mesmo e desenhar algo que néo seja digital... Ando
ouvindo as mesmas musicas de sempre. Sou uma doida da cabeca.

https://www.youtube.com/watch?v=9Mdztx1ZBQ4

Exercicio 4 do CAMINHO POSSIVEL 1 - Sumério hipotético

Estou estudando a escrita confessional de diarios intimos para compreender como a
autodocumentagéo e criagéo poética [subjetividade?] destes objetos é vista dentro de projetos de

design a fim de investigar os processos de transformagdo de diarios intimos em produtos editoriais.

Pergunta-problema:

Que transformagdes qualitativas, materiais e discursivas podem ser identificadas na
constituicdo de diarios intimos como produtos editoriais [aqui fico na ddvida se menciono
‘Quarto de despejo’ como meu objeto para exemplificagdes ou se devo ter outros didrios como
exemplos tbm]?

1/Contextualizagéo|

1.1.Conceitos acerca da subjetividade tomados pelo trabalho e sua importancia
1.1.1.Poética
1.1.2.Registro
1.1.3.Memdria

1.2.Diérios intimos como artefatos poéticos, histéricos e investigativos

1.1.1.Autores que estudam este tipo de objeto de maneira poética ([SALLES,
Cecilia)

1.1.2.Principais autores que estudam este tipo de objeto como artefato histérico e
literario (LEJEUNE, CHARTIER)

1.1.3.As demandas e esforgos de pesquisadores ao iniciarem projetos de
publicagédo de livros cujo contetido sejam os diarios intimos

1.3.Projetos editoriais e sua importancia a area do design
1.2.1.Ascenséo da imprensa e do mercado editorial
1.2.2.A atuacao de designers em projetos editoriais

1.2.3/Consequéncias da comunicagéo editorial e de massas

144

Comentado [178]: Falar um pouco sobre o tema,
introduzir este, explicar sua importancia e
contextualizar ele e sua delimitacéo.

Comentado [179]: Apontar o contexto em que a
pesquisa se insere a partir da perspectiva interessada a
resolucéo da pergunta de pesquisa. Traga também o
contexto académico (estado da arte) da pesquisa.

Comentado [180]: Ela ndo estuda somente os diarios
mas sim todo tipo de "rastro de si" deixados pela
produgéo poética. Em 'O gesto inacabado’ é
mencionado até que diarios intimos sdo uma forma
metalinguistica de pensar os conceitos da autora.

Comentado [181]: Os autores trazem também muitos
questionamentos e hipotéses que rondam o objeto
diario. Por exemplo: Escrevemos para alguém ler? Qual
a intencdo de quem faz um diério intimo? etc

Comentado [182]: mais voltado para a atuagédo dos
designers em massificar experiéncias e singularidades



https://www.youtube.com/watch?v=9Mdztx1ZBQ4

2.0bjetivo geral e objetivos especificos

Objetivo geral: Investigar como estas diferentes transformag6es [qualitativas, materiais e
discursivas] ocorrem quando a subjetividade e o intimidade dos diarios tornam-se um produto
mercadologico editorial.

Objetivos especificos:
Contextualizar qual entendimento de intimo e subjetivo é tomado pelo trabalho;
Caracterizar o diario intimo e elencar quais seriam suas qualidades natas;
Explicitar a importancia dos diarios intimos tanto sob o viés artistico quanto sob o viés
histérico;
Expor o processo de surgimento da importancia do diario intimo ao ramo editorial;

Explicar a importancia do ramo editorial a execugao de projetos de design e ao exercicio
profissional de designer;

Contribuir para o inicio de uma discussao acerca de modos mais criticos de se fazer
projetos de design que lidam com a publicizagdo de subjetividades.

3.Justificativa de Projeto
4.Fundamentacao teérical
4.1.1.Como a escrita intima se relaciona a poética
4.1.2.1.Aspectos qualitativos dos diarios intimos
4.1.2.2.Aspectos materiais dos diarios intimos
4.1.2.3.Aspectos discursivos dos diarios intimos
4.1.2.Livros como objetos artisticos e poéticos
4.1.3.1.Aspectos qualitativos dos livros
4.1.3.2.Aspectos materiais dos livros
4.1.3.3.Aspectos discursivos dos livros
4.1.3.Publica¢des editoriais de diarios intimos
4.1.3.1.Aspectos qualitativos dos diarios publicados
4.1.3.2.Aspectos materiais dos diarios publicados

4.1.3.3.Aspectos discursivos dos diarios publicados

5.Metodologia de pesquisa
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Comentado [183]: Serve para dar embasamento
tedrico aos trabalhos cientificos, desde o projeto de
pesquisa até a redagéo final da sua monografia. A
literatura deve ser direcionada ao que se trata o seu
problema de pesquisa, histérico, metodologias,
resultados. Mostra as opiniées nas quais vocé se
baseou para formar o seu ponto de vista.




6.Consideracdes finais
7.Cronograma

8.Referéncias bibliogréaficas

14/09/20
Exercicio 4 do CAMINHO POSSIVEL 2 - Sumério hipotético

Estou estudando a escrita confessional de diarios intimos para compreender como a
autodocumentagéo e a subjetividade individual se conformam quando sua intencéo é ser
publicizada a fim de investigar as transformagfes nos modos de se fazer narrativas intimas sob a
ética dos diferentes meios de comunicagéo em que estas séo inseridas.|

Pergunta-problema:

Que transformagdes qualitativas, materiais e discursivas podem ser identificadas na
constituicao de narrativas intimas quando intencionalmente h a intencéo destas serem
publicizadas?

1/Contextualizacao|

Comentado [184]: o recorte mais especifico seria dos
diarios intimos de papel até a comunicacéo via Internet

1.1.Conceitos abstratos tomados pelo trabalho e suas respectivas importancias
1.1.1.Narrativa intima
1.1.2.Registro
1.1.3.Publicizagéo
1.2.Diarios intimos como locais poéticos, histdricos e investigativos de narrativas intimas

1.2.1.Autores que estudam este tipo de objeto de maneira poética (SALLES,
Cecilia)

1.2.2.Principais autores que estudam este tipo de objeto como artefato histérico e
literario (LEJEUNE, CHARTIER)

1.2.3.Principais aspectos filoséficos das narrativas intimas que rondam os diarios
intimos

1.2.3.1.Por que escrevé-las?
1.2.3.2.0 que escrevé-las?
1.2.3.3.Para quem escrevé-las?

1.3.Blogs e espacos virtuais como novos locais de narrativas intimas
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Comentado [185]: Falar um pouco sobre o tema,
introduzir este, explicar sua importancia e
contextualizar ele e sua delimitacéo.

Comentado [186]: Apontar o contexto em que a
pesquisa se insere a partir da perspectiva interessada a
resolucéo da pergunta de pesquisa. Traga também o
contexto académico (estado da arte) da pesquisa.

Comentado [187]: Ela ndo estuda somente os diarios
mas sim todo tipo de "rastro de si" deixados pela
producéo poética. Em 'O gesto inacabado' é
mencionado até que diarios intimos sdo uma forma
metalinguistica de pensar os conceitos da autora.

Comentado [188]: Os autores trazem também muitos
questionamentos e hipotéses que rondam o objeto
diario. Por exemplo: Escrevemos para alguém ler? Qual
a intencdo de quem faz um diario intimo? etc




1.3.1.Ascenséo da Internet e de diferentes meios de comunicagao
1.3.2.A conexdo com novas pessoas

1.3.3.Principais aspectos filoséficos das narrativas intimas que rondam a
comunicacao virtual

1.3.3.1.Por que escrevé-las?

1.3.3.2.0 que escrevé-las?

1.3.3.3.Para quem escrevé-las?
2.0bjetivo geral e objetivos especificos

Objetivo geral: Investigar como essas diferentes modifica¢cdes ddo vazao a atuacéo do design em
diversos projetos onde a subjetividade supostamente se torna mercadoria de valor.

Objetivos especificos:
Contextualizar qual entendimento de intimo e subjetivo é tomado pelo trabalho;
Caracterizar o diario intimo e elencar quais seriam suas qualidades natas;

Caracterizar os blogs virtuais e redes sociais elencando quais seriam suas qualidades

natas;

Explicar modificagGes nos relatos intimos e experiéncias individuais quando estes s&o
produzidos para o ambiente virtual;

Expor o processo de surgimento de interesse ao subjetivo de forma mercadolégica;
Explicar como o subjetivo se tornou um elemento aos projetos de design;

Contribuir para o inicio de uma discussé&o acerca de modos mais criticos de se fazer
projetos de design que lidam com a subjetividade enquanto elemento de composi¢éo do processo
de projeto.

3.Justificativa de Projeto
4.Fundamentagéo tedrical
4.1.1.Como a escrita intima se constitui quando nédo ha a intengdo de sua publicizagéo em
diarios intimos
4.1.2.1.Aspectos qualitativos
4.1.2.2.Aspectos materiais
4.1.2.3.Aspectos discursivos

4.1.2.Como a escrita intima se constitui quando h& a intencéo de sua publiciza¢édo
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Comentado [189]: Serve para dar embasamento
tedrico aos trabalhos cientificos, desde o projeto de
pesquisa até a redacao final da sua monografia. A
literatura deve ser direcionada ao que se trata o seu
problema de pesquisa, histérico, metodologias,
resultados. Mostra as opiniées nas quais vocé se
baseou para formar o seu ponto de vista.




4.1.3.1.Aspectos qualitativos
4.1.3.2.Aspectos materiais
4.1.3.3.Aspectos discursivos
4.1.3.Como a escrita intima é tomada como elemento de projetos de design

4.1.3.1.Quais aspectos das narrativas intimas séo utilizados pelo design
historicamente e contemporaneamente

4.1.3.2.Como a cria¢éo de valor e o funcionamento mercadolégico contemporaneo
se utilizam das narrativas intimas

4.1.3.3.Tendéncias do design e do mercado a exploragdo dessa forma de projeto

5.Metodologia de pesquisa
6.Consideracdes finais
7.Cronograma

8.Referéncias bibliogréaficas

15/09/20
Exercicio 4 do CAMINHO POSSIVEL 3 - Sumario hipotético

Estou estudando a escrita confessional de diarios intimos para compreender como a
autodocumentagéo e a subjetividade individual se conformam contemporaneamente quando sua
intengédo é ser publicizada a fim de investigar os diferentes modos em que esta subjetividade se
torna um elemento no processo de projetos de design

Pergunta-problema:

[Que transformagdes podem ser identificadas no papel da subjetividade enquanto elemento
de projeto de design? |

1.Contextualizagdo
1.1.Conceitos abstratos tomados pelo trabalho e suas respectivas importancias
1.1.1.intimo e subjetivo

1.2.Diérios intimos como locais poéticos, histéricos e investigativos de narrativas intimas
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1.2.1.Autores que estudam este tipo de objeto de maneira poética (SALLES,
Cecilia)

1.2.2.Principais autores que estudam este tipo de objeto como artefato histérico e
literario (LEJEUNE, CHARTIER)

1.2.3.Principais aspectos filoso6ficos que rondam os diérios intimos do ponto de
vista subjetivo

1.2.3.1.Por que escrevé-los?
1.2.3.2.0 que escrevé-los?
1.2.3.3.Para quem escrevé-los?
1.3.0 design como &rea de massificagdo das experiéncias individuais
1.3.1.Quais aspectos da subjetividade eram levados em conta pelo design classico
1.3.2.A conexao com novas pessoas

1.3.3.Principais aspectos filoséficos das narrativas intimas que rondam a
comunicagao virtual

1.3.3.1.Por que escrevé-las?
1.3.3.2.0 que escrevé-las?

1.3.3.3.Para quem escrevé-las?

2.0bjetivo geral e objetivos especificos

Objetivo geral: Investigar de quais formas a subjetividade é tida como elemento de projeto de
design sob uma perspectiva histérica, social e econémica de funcionamento da area do design.

Objetivos especificos:
Contextualizar qual entendimento de intimo e subjetivo é tomado pelo trabalho;

Caracterizar o diario intimo, a escrita confessional e elencar quais seriam suas qualidades

natas;

Caracterizar os blogs virtuais e redes sociais elencando quais seriam suas qualidades
natas;

Explicar modificacdes nos relatos intimos e experiéncias individuais quando estes sao
produzidos para o ambiente virtual e publicizado;

Explicar como o subjetivo se tornou um elemento aos projetos de design e quais foram
suas diferentes conotacdes;
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guestionamentos e hipotéses que rondam o objeto
diario. Por exemplo: Escrevemos para alguém ler? Qual
a intencdo de quem faz um diario intimo? etc




Relacionar as diferentes conotacdes da subjetividade como elemento de composicao de
projetos de design ao funcionamento sécio-econémico sob o qual o design atua;

Contribuir para o inicio de uma discusséo acerca de modos mais criticos de se fazer
projetos de design que lidam com a subjetividade enquanto elemento de composigdo do processo
de projeto.

3.Justificativa de projeto
4.Fundamentagao tebrica
5.Metodologia
6.Consideracdes finais
7.Cronograma

8.Referéncias bibliogréaficas

16/09/2020

Nao obtive resposta das professoras... Estou com tantas duvidas. Ando desenvolvendo
mais o caminho possivel 1 pois acho que ele é o que esta melhor ajustado e mais organizado. Mas
ja h& um tempo que venho me questionando se é isso mesmo que devo fazer.

Apesar de achar a temética interessante néo sei se é algo bom o bastante. Acho que cai
numa pesquisa muito comum e nada inovadora. Além disso, néo sei como casar isso com a parte
mais da Comunicacgdo. Andei usando semidtica na estrutura dos tépicos mas acho que isso é
superficial. Talvez na parte de falar em imprensa eu use Walter Benjamin e na caracteriza¢éo dos
livros trarei Julio Plaza também.

Sei la, to com saudade da Lilu... de poder desabafar real com a minha orientadora. Acho
que essa insegurancga € intensificada por que tudo agora € virtualmente. Sempre é um caos, muitas
vezes elas ndo tem tempo ou nem sequer veem... Vou pra aula de ATCD hoje e queria falar
dessas minhas duvidas. Espero poder ouvir a Claudia também.

Conversei com a Alline e andei pensando na decisé@o dela de ter um pouco mais de tempo
para fazr o tcc. Assim ela teria como abordar os assuntos que ela tanto gosta com mais
propriedade. Andei pensando nessa possibilidade e me questionando muito mesmo se devo fazer
isso. Por um lado acho que a pressa em entregar isso vai s6 me causar mais presséo e mais dor s6
que por outro lado estamos vivendo um momento tdo incerto. Ndo sei nem como vai ficar a
situagdo da universidade no futuro... To muito apreensivo com tudo pra falar a verdade.

E n&o posso nem ir pra um bar desabafar com meus amigos... Pelo menos consegui fazer
os exercicios até aqui de ATCD. Estou sempre um exercicio “atrasado” entéo até agora tudo sob
controle kkk. Abri o computador agora pra fazer algo do tcc mas lembrei que tenho reunido a tarde
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e aula a noite e preciso lavar a louga... Juro que isso ndo foi de proposito. Eu ia lavar tudo depois
da reunido mas néo lembrava da aula.

N&ao quero me sentir culpado por parar agora. Bom, de qualquer forma eu tenho o tempo
apos a aula, durante a noite. Oh vontade de ver um filme e ler mangaaaaaa. Quero desenhar, ler

meus livros de romance....

Tem isso também, acho que meu trabalho comegou movido por isso entéo talvez fosse
nisso que eu devesse focar. Trazer poesia pro trabalho.

Dia 31 de maio era assim que estava o meu docs “definitivo” (colocando aqui sé a titulo de registro
mesmo):

1. Contextualizagao
1.1- O método cientifico
1.2- O(s) método(s) em Design
[1.3-0 método cientifico para Peirce|

2. Objetivo geral e objetivos especificos

O objetivo geral do trabalho é pensar e questionar o processo de projeto em Design
no que diz respeito as suas dimensdes tendo em vista os grandes campos de atuacéo desta
area e seu funcionamento conjunto as vastas metodologias de projeto que ja existem. Onde
comega a pratica de projeto? Onde termina? Quando um projetista, no caso designer, deixa
de fazer projeto? Existe uma separacdo, uma dualidade excludente no que diz respeito a
objetividade projetual e ao subjetivo autoral?

O trabalho néo consiste em estabelecer as fronteiras questionadas logo acima e sim
pensar: Elas existem? E sobre questionar processos lineares de produgao fabris e
industriais de se fazer design cuja metodologia encerra-se em si mesma e, embora
reconhecidamente atrasada, ainda é extremamente predominante no mercado.

Dentre um dos objetivos especificos esta a tomada do préprio processo de projeto
do Trabalho de Conclusdo de Curso como uma maneira de ensaiar e questionar o ato de
projetar tido como uma estrutura linear e rigida de pensamento. Sera levado em conta os
aspectos metalinguisticos de funcionamento nédo sé da pratica de criagdo em Design como
também os metaprocessos do ‘eu’ enquanto perspectiva humana, profissional e social.

3. Justificativa de Projeto

4. Fundamentacgao tedrica

5. Metodologia de pesquisa
5.1-Saber-montagem
5.2-Diario virtual como tradugao
5.3-Sintese de projeto no TCC

6. Consideragdes finais

7. Cronograma
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8. Referéncias bibliogréaficas

Nossa, parece que faz anos que néo entro aqui... Esse é o docs que preciso deixar o mais
organizado possivel entdo sem muitas intromissdes a partir de agora.

18/09/20

Estou estudando a escrita confessional de didrios intimos para compreender o projeto de design

como experimentacdo poética formal para o desenvolvimento de produtos editoriais.

1. Estratégias de projeto = editorial

2. Livros objeto livro de artista — poética em suporte editorial intersubjetividades (designer
autor)

3. Objeto- Carolina quarto de despejo’

.Contextualizagdo

o que sao didrios intimos

Certo, tive uma orientag@o com a Claudia que me deixou bastante apreensivo kkkk. Foi
sugerido por ela um caminho mais projetual do que eu deveria fazer. Fiquei meio sem reagéo pois
ndo sei se era bem isso que eu esperava pro trabalho. Por um lado faz sentido pois ela coloca que
como o que nds fazemos no curso é projeto entdo o normal é que os TCCs também sejam um

projeto...

Eu to meio cansado de fazer projeto sabe? Nao acredito que meu tcc vai ser um PG5
mesmo... acho isso bem pouco instigante. Apesar disso, algumas ideias dela foram bem legais
também. Ao que parece, eu e Marina detalhamos muito nossas propostas, e para que possamos
fazer a discussdo de uma maneira melhor e mais rapida nés devemos encapsular nossos
questionamentos em conceitos. Isto é, devemos encontrar autores que articulem aquilo que nés

queremos de uma maneira mais préxima com nossa abordagem.

Dentre as sugestdes de conteldo estd em discutir sobre como o designer funciona como
autor também dentro da publicagdo de um livro. A ideia do trabalho entdo seria inventar uma
estratégia de projeto junto ao autor, como designer e como individuo. Por isso é que chega-se a
forma: Estou estudando a escrita confessional de diarios intimos para compreender o projeto de

design como experimentacéo poética formal para o desenvolvimento de produtos editoriais.

A ideia entd@o seria um projeto que é uma poética/escrita de conversar junto a Carolina.

20/09/20
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Parece que finalmente chegou 0 momento em que este docs sejam menos visitado ja que
provavelmente vou focar mais no “definitivo”. Isso talvez ndo seja um problema, talvez me ajude a
dividir melhor as coisas pois assim posso ter o espago do lado “de c4” mais voltado pro meu diario
pessoal mesmo. Andei pensando sobre a proposta da Claudia e acho que isso ndo estd mais tao
aterrorizante quanto estava no primeiro momento. Ao escrever e pensar os contelidos na escrita do
tcc em si as ideias vdo tomando um corpo diferente mais que até ao meu ver estdo encaixados.
Ainda posso unir mais as partes do trabalho mas essa continuidade posso articular de maneira
simples mais futuramente, sinto que agora é melhor preencher os conteidos de uma maneira mais

objetiva.

N&o quero limitar a mim mesmo e definir o que e como sera o projeto no futuro. Ainda ndo
sei como estabelecer os didlogos a serem feitos com a Carolina e nem sei se sou a melhor pessoa
pra fazer isso. Sinto que sou imaturo pra estabelecer esse tipo de didlogo e quais problemas isso
poderia causar, sob um ponto de vista de lugar de fala mesmo. Algo que eu havia pensado era
trazer talvez outros escritores onde seus didrios ndo necessariamente seriam trabalhos com o
objetivo de serem publicados mas néo sei até onde seria um problema j& que estou com ‘Quarto de
despejo’ me rondando a tanto tempo. Fora isso, € bom ter um objeto brasileiro, sinto que isso

também é importante para o trabalho.

Em um momento também cogitei a ter como objeto de projeto o meu préprio didrio. Talvez
fosse interessante o tipo de estudos que isso possibilitaria. Ao mesmo tempo fico com o mesmo
questionamento, sou muito imaturo pra ter esse tipo de discussdo? Fora isso, o fato de imaginar
professores meus lendo o que escrevo me aterroriza bastante pois minhas crises existenciais ndo
dizem respeito algum a eles kkkkk Fora o fato de eu mesmo néo ver sentido algum em ver meus
textos publicados, ainda mais por mim mesmo!! Talvez seja s6 meu lado narcisista atacando, e
também ndo sei se isso causaria podas aquilo que escrevo simplesmente por escrever. Nao sei de

onde tanta raiva vem de mim.

Coincidéncia ou ndo, estamos em lua crescente agora... Talvez isso energize de uma
maneira positiva esse meu foco em escrever o arquivo definitivo. Estd indo de maneira fluida ao
meu ver. Nossa, outra coincidéncia OU NAO é que amanha comeca o minicurso que farei de escrita
de si e identidades online. O curso surgiu de maneira aleatdria quando conversei com a Fernanda
Meireles e caiu simplesmente como uma luva no momento em que estou! Alids, esse didrio ja me
serviu de maneira bem objetiva pois para me inscrever tive que mandar algum texto meu. Enviei ndo
o texto mais feliz que tenho, mas acho que um verdadeiro o bastante a ndo parecer que estou
mentindo pra mim mesmo. Retirei umas trés frases s6 para ndo ser polémico, ou para ndo
compactuar pelo momento de impulsdo na hora que escrevi. Ndo sei nem se isso foi usado de
alguma maneira avaliativa, talvez tenha sido apenas para eles terem mais nogado de como funciona

o estilo de cada participante. De qualquer forma, ele saiu daqui.

N&o estou me pressionando tanto assim pra conseguir escrever 5 paginas por dia. Se eu

for me sufocar de coisas pra fazer agora ai sim eu tenho um burnout fudido e ndo saio mais do
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lugar. Tenho que reconhecer o progresso que venho fazendo de migalha em migalha ja faz um
tempo. Eu ndo parei ou abandonei meu trabalho de uma vez, todos os dias dedico minhas horas a
ele. Hoje estou me sentindo um pouco mais leve com relagéo a isso, fico feliz de ver cada
pardgrafo escrito e observar aquele esqueleto estrutural ganhando mais corpo... Por um instante
lembrei até que gosto de design grafico ontem, fazia muito tempo que ndo tinha essa sensagéo de

pensar na comunicagao visual do jeito que eu gosto.

24/09/2020

Desde que comegou a quarentena, tento focar naquilo que posso produzir artisticamente
como uma forma de fugir de tudo que estéd acontecendo no mundo, mesmo sabendo que isso é
impossivel. O desenho é a linguagem que mais me identifico como expressdo mas dificilmente
consigo gostar daquilo que desenho. Isso comumente se mistura com o medo da frustragéo e

acarreta dias, semanas e até meses sem pegar em lapis e em papel.

Nesse periodo ndo estou diferente, arrisco dizer que talvez essa sensagao esteja até pior. O
que antes eu poderia ter como uma opgao de escape despretensioso virou algo que posso validar
minhas habilidades, minha sanidade e meu tempo. O tempo que passo desenhando se tornou um
meio de fazer valer aquele esforgo que estou pondo no ato ja que, trancado dentro de casa, é isso
que posso fazer. No entanto, é sempre uma derrota quando vejo que todo o tempo que gastei

resulta em algo que ndo me agradou em nada. Nada. Em nenhum aspecto.

E isso é o que vem acontecendo. Comecei a pegar um asco pelo desenho por saber que
tudo ndo vai sair do jeito que eu quero, coisa que antes ndo me causava problema. Devido a isso,
passei a me dedicar em qualquer outra possibilidade artistica que ndo fosse me exigir desenhar ou
que me exigisse o minimo do desenho. Coincidentemente ou néo, estou escrevendo mais que o

normal, por isso que em partes decidi publicar algo aqui.

Ontem mais uma vez decidi desenhar algo e mais uma vez tive que me encontrar no lugar
da frustragdo ao desenhar. Sendo o infantil que sou, decidi riscar a pagina sé por estar com raiva.

Forcei até o papel rasgar e quebrei minha caneta.

A caneta quebrada fez logo subir aquele cheiro de tinta. O cheiro forte da tinta de caneta
Bic que por alguma razéo eu gosto. Passei a caneta quebrada pela pagina s6 pra poder cheirar o

papel depois. Fechei o caderno pra deixar de lado mais um dia de desenho frustrado.

Hoje abri o caderno de novo pra fazer algumas anotagdes e vi o resultado da exaltagdo de
ontem. Nem me toquei que a tinta ia passar de uma folha pra outra, que uma pagina ia manchar a

outra, que as marcas fortes da caneta antes de ser quebrada passariam para outras pdaginas.

vontade de compartilhar a histéria pois o fato me fez lembrar de como eu gosto de fazer as coisas

sem rumo.
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Viver dentro da minha cabega e comigo mesmo néo é algo que eu ndo goste. No entanto,
parece que fico esquecendo no prazer que é sair de dentro de mim também, de fazer tudo em troca
do nada e de fazer nada em troca do tudo. N&o sei nem se isso faz muito sentido. Quando dei por
mim o desenho estava feito e, apesar do resultado tosco, foi o mais legal que tive nos dltimos

meses.

25/09/2020
obs: queria pedir desculpas pelos erros, eu ndo queria reler o texto agora. Desculpe, leitor.

Demorei muito pra conseguir fazer esse segundo exercicio. Diferente do primeiro, néo vi
imediatamente sobre algo especifico a escrever. Desde que eu me lembre tenho uma dificuldade
imensa em me encaixar em qualquer grupo. Na infancia eu percebo que ndo tinha tanta dificuldade
assim, conseguia ver que eu era bem vindo em alguns grupos e em outros ndo mas era so isso.
Acho que meu problema foi ter ingenuidade demais. Eu falo como se fosse a pessoa mais
experiente do mundo. No entanto, posso dizer que hoje sou mais experiente do que aquele que eu

era.

Essa minha separagdo do todo onde quer que eu estivesse foi agravada em partes pela
escola, acredito eu. Quando fui me tocando que nada do que eu fazia ou vivia se parecia com o das
pessoas ao meu redor. No inicio era bem horrivel mas com o passar do tempo eu fui me
acostumando tanto a estar em um local deslocado que fui me mascarando das dores que essa

posigdo me causava.

Eu tinha amigos, principalmente amigas. Poucas eram realmente préximas de mim mas as
que consegui me aproximar sempre me fizeram me sentir acolhido. E estranho até hoje quando
penso nas minhas amigas que se foram e quem compartilhei tanta coisa. Lembro que a primeira
amiga préxima mesmo que tive na escola foi a Melissa. Estudamos por uns 7 anos juntos e foi uma
ligagdo incrivel. Incrivel e ingénua sabe? Vivi muita coisa boba e importante com a Melissa. N6s
brincdvamos juntos no recreio e ela foi provavelmente a primeira amiga que eu trouxe pra casa
algumas vezes depois da escola. Lembro de passar tanto tempo rindo junto dela, de tudo. Nés
riamos de algum filme, de alguma piada boba interna, de alguma gafe cometida pelos dois
desajeitados que ndés éramos. Lembro do caos que foi quando a Melissa teve que mudar de escola.
Lembro que chorei no banho e na cama até dormir de tanto chorar. E bem bobinho agora que paro
pra pensar, ela ia continuar morando na mesma cidade que eu entdo podiamos nos ver com

frequéncia ainda. Mas pra mim aquilo foi como se ela mudasse de pais.

E assim foi, Melissa meio que se foi da minha vida. Tempos depois quando surgiu
facebook e n6s migramos do orkut pra la eu pude adiciona-la e algumas poucas vezes nos falamos
por |14, sobre tentar nos reencontrar ou s6 pra mandar alguma mensagem de aniversario. Até hoje

ela estd la.
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Quando Melissa foi embora se ndo me engano no ano seguinte passei a estudar com
minha prima Alice. O nome dela é Verdnica Alice e eu sempre a chamei de Verdnica mas passei a
chamar de Alice pois eu era o Unico que a chamava de Veroénica. Parecia errado ndo chama-la de
Alice. A Alice tinha o grupo de amigas dela que era relativamente préxima mas nessa época iamos
pra escola a pé e meu caminho coincidentemente passava pela casa dela entdo todo dia nés iamos
juntos e voltadvamos juntos pra aula. S6 agora parei pra pensar, do sexto ano do ensino fundamental
até o terceiro ano do ensino médio eu fiz essa rota com a Alice. Até hoje nés nos falamos muito,
somos bem préximos. E lindo ver a pessoa maravilhosa que ela é. Alice é muito fofa, as pessoas
acham que ela é muito na dela mas é s6 por que acho que ela é filha Unica e ndo teve ninguém
muito préximo pra conversar. Sei 14, adoro a Alice até hoje. Me faz lembrar de quando eu era mais
jovem. Acho engragado por que ela sempre recorda que fui eu quem a apresentou a Lady Gaga.
Acho isso engragado também. J& saimos pra bares os dois com blusa de banda, eu com black

sabbath e ela com avenged sevenfold mas nossa conversa era sobre Lady Gaga.

No meio tempo que passei proximo somente da Alice, Glenda entrou na escola. Com a
Glenda foi uma conexd@o um pouco diferente. As minhas amigas anteriores vinham de uma época
muito infantil. Foi incrivel conhecer a Glenda sé no ensino médio por que todo mundo estava
passando pela puberdade, a fase mais ingrata que tive o prazer de passar (até chegar ao momento
que estou agora). Era muito bom ver que a Glenda ndo se encaixava no perfil de quase todas as
meninas e meninos que eu conhecia, e ela se orgulhava disso. Ela ndo precisava ter todos os
amigos da escola pois s6 ficava do lado de quem a fazia bem, até hoje ela é assim. S6 estudamos
juntos por um Unico ano mas passamos a compartilhar nossas vidas um pro outro, a rir o tempo
inteiro quando nos encontrdvamos e de repente vimos um incrustado na vida do outro. Ja passei
tanta viagem com a Glenda e tanto perrengue também. E a minha melhor amiga até hoje, e a
conexdo s6 aumenta. Nos crescemos mas é com ela que até hoje tenho meus pensamentos de
criancga. E sempre uma aula estar com a Glenda, uma aula de filosofia, de gastronomia, de arte, de

tudo.

Foram com essas trés meninas que pude me agarrar e me sentir mais confortdvel por ndo
me conformar naquilo que eu deveria fazer na época da escola. Eu sempre fui viado,. Sempre. E eu
sempre soube, eu sempre sempre sempre soube. E era isso que eu sabia. Eu ndo ia conhecer
ninguém interessante na escola, eu ndo ia ter o primeiro beijo na escola, eu ndo ia namorar nunca. E
isso me fez criar uma casca grossa demais em mim. Tdo grossa que viver no meu mundo era a
Unica coisa que eu podia fazer e até quem eu via que era como eu também né&o era passivel de ser
meu amigo. Eu ja tinha que me fazer sobreviver naquele lugar entdo que fosse longe de qualquer
pessoas que me associasse com aquilo que eu era. E foi isso. Tem vérios outros detalhes mas

acho que o panorama é esse.

Entrar na faculdade foi a melhor coisa que eu fiz na minha vida. Eu ndo fazia ideia de nada
da vida, até hoje ndo fago. Estudar em outra cidade era algo fora de cogitagdo pra mim, ainda mais
em Fortaleza onde tudo acontecia! A universidade explodiu tudo na minha existéncia. Desde o

modo como eu estudava até o modo que eu lido hoje com a minha espiritualidade. Sempre que
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escrevo sobre a universidade eu penso sobre o tempo que passei dentro dela. Ndo sei se estou
romantizando isso, mas se eu estiver que seja também, ndo ligo pra isso nesse caso. Eu morei
naquele lugar. Eu chegava 5h30 da mnhé& na UFC pra sair 10 da noite. Eu dormia no chdo do ICA, eu
dormia no Centro Académico do design. Eu almogava naquele lugar, eu merendava naquele lugar,
eu jantava naquele lugar. Eu festejava naquele lugar, eu estudava naquele lugar, eu chorava naquele

lugar. A melhor coisa do mundo é andar sem rumo pela UFC, é a melhor coisa que se pode fazer.

E foi I4 que eu me senti acolhido. N&o foi a primeira vez que me senti acolhido, eu tive
amizades. Mas ao mesmo tempo néo sei, foi uma ligagao tao diferente. Eu tinha mudado de
mundo. E passei a fazer isso por seis anos seguidos. Seis anos viajando entre mundos. Por que
quem eu sou na minha cidade ndo é quem eu sou na universidade. E eu acho que nunca vou
conseguir ser quem eu sou fora daquele lugar. E o tnico lugar possivel. E o Gnico lugar que eu

POSSO ser eu.

E eu ndo fago nada sabe? Eu n&o sou eu gritando, eu ndo sou eu berrando. E s6 a minha
existéncia naquele lugar. Eu penso diferente sentado nos bancos da universidade. Eu amo ver as
pessoas circulando, as pessoas indo pra aula, as pessoas lendo, as pessoas cantando, fumando,
rindo e fazendo o que quer que elas estejam fazendo. Experimentei muita liberdade naquele lugar.
Foi tudo. Ainda é tudo, acho que é tudo que tenho por que acho que tenho medo do mundo. Depois
de um tempo com meu grupo de amigos mais comum fui me afastando. Virei a dupla dindmica

com a Gabriela que eu havia mencionado anteriormente e depois que ela se foi era s6 eu.

[Me isolei de tudo também na universidade e quando me toquei, estava como se fosse uma [Comentado [194]: QUE

crianga de novo. N&o tinha mais aquela pessoa proxima, meus amigos estavam fazendo outras Comentado [195]: preciso reler isso, n sei nem do q se }

trata

coisas e, mesmo que ndo estivessem, meu estado de espirito era outro e a revolta que eu sentia de
mim mesmo dentro do meu corpo era algo que nem eu queria ter que lidar. Voltei a ser
desacolhido. Em partes isso me fez sair mais sem rumo ainda, a ir para aquele lugar s6 pela
curiosidade do que eu iria descobrir, com quem iria me esbarrar. Por outro, era isso, eu era um

desacolhido, de dentro do meu préprio corpo.

E assim foi. Todos os dias. Passei a ficar tdo triste, fingi pra todo mundo que eu estava
normal. A qualquer um que me perguntasse. E até hoje eu me sinto assim, em partes menores e
em partes maiores. Acho que vai ser pra sempre assim. Coisa aconteceram, coisas maravilhosas.
Eu fui salvo, fui salvo vérias vezes. A Alice me salvou, a Glenda me salvou, as duas ainda salvam.

Minha professora me salvou e nem sabe.

Na pior fase da minha vida na universidade me encontrei coincidentemente com a Lilu em
um evento que eu estava na organizagdo. Agora que me toco como aquele dia foi horrivel e foi
tudo. Acho que fazia um ano ou um semestre que eu ndo a via. Lembro a roupa dela inteira. Com os
cabelos soltos, uma blusa preta de mangas também pretas esvoagantes, a blusa tinha umas flores
verdes. Ela tava de calga preta também e um batom roxo incrivelmente escuro. Falou comigo tédo
normal e eu respondi, no mais normal que eu poderia fingir na época. Nem sei se ela lembra disso,

muito provavelmente ndo. Falamos brevemente sobre o evento e tal, consigo relembrar tudo na
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conversa mas ndo acho que seja necessdrio relembrar aqui. Foi s6 um encontro simples, ela me

convidou a conhecer o Varal e o que eles faziam. Eu disse que sim, por mim tudo bem.

Fui embora pra casa nesse dia s6 a noite. Havia chegado 5 e meia de novo na universidade
e estava exausto. Eu ndo suportava mais viver, de verdade. A minha mochila estava numa salinha
trancada, onde estava a bolsa de toda a equipe do evento. Lembro que fui até |4 todo me tremendo,
ndo dava mais. Lembro que destranquei a porta e nunca vou esquecer da cena. Aquela sala
minuscula abarrotada de mochila, completamente abarrotada. Abarrotada de um jeito que eu ndo

conseguia ver o chdo do cubiculo, coberto de bolsas.

“A minha bolsa nao estad mais aqui” Foi a primeira coisa que eu pensei. Comecei a procurar
e ndo achava, comecei a relembrar minha vida inteira, minha vida inteira inteira inteira inteira.
Comecei a jogar bolsa pra cima, pra tras, pros lados e repetindo comigo mesmo “A minha bolsa ndo
estd aqui. Alguém levou minha bolsa, ela ndo estd aqui” sinto que tudo isso durou uns 40 segundos

mas na minha cabega foram horas.

Eu achei minha bolsa, finalmente. Estava |4 o tempo todo. Cai em desespero e me desatei a
chorar. Fiquei encolhido no meio do cubiculo chorando sem ligar pra quem quer que entrasse e

visse a cena. E chorei e chorei e chorei e chorei. E fui embora.

Peguei o primeiro 6nibus que ia na diregéo certa e fui chorando. No meio do caminho tive
um estalo. Desci do 6nibus e ndo fui pegar a Cotralp de volta pra casa. Desci e fui correndo pro
Unico lugar que eu poderia ir no momento: Pra perto da Glenda. Por sorte nessa época ela
trabalhava em um local préximo da Aguanambi e apareci |4 de surpresa. E chorei. Chorei no

trabalho da minha amiga. E fui pra casa. E chorei na casa dela.

Passou um tempo, vdrios dias e tal. Conheci o Varal. Conheci a Meta. Conheci mais coisas
sobre tantas coisas. Quando me toquei foi isso. Eu estava acolhido de novo. O grupo de trabalho
em que eu estava era com pessoas novas. Pessoas que eu ja conhecia mas nunca havia me
aproximado. Fiz novos amigos quase sem perceber. E me senti Util. Acho que isso é algo que acho
tdo legal quanto fazer amigos, eu conseguir me sentir Gtil. Acho que isso faz parte de se sentir

acolhido. Ser util é algo muito volatil.

Consegui achar outros propdsitos. Consegui achar outras coisas que me encantassem na
vida. Hoje parece tudo tao distante. Parece que envelheci uns 7 anos de janeiro pra ca. To tao
incerto. To incerto por que to me sentindo desacolhido de novo. To me sentindo desacolhido dentro
de mim de novo. Eu to todo errado sabe? E eu sempre estive, s6 que to lembrando disso com mais
frequéncia. To com saudade de coisas que eu nao sei nem o nome. To com vontade de largar tudo,
de ficar pra sempre sentindo o sol e a lua na minha pele. To com vontade de aprender a tocar todos
os instrumentos do mundo e com vontade de quebrar todos eles. To com vontade de ficar em
siléncio e com vontade de gritar até minhas cordas vocais partirem. To com vontade de engolir
fogo e mergulhar em gelo. To com vontade de tudo e com vontade de nada. To com vontade de

quebrar um espelho e com vontade de nascer de novo. Eu to, eu to, eu to, eu to, eu to
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Talvez eu tenha fugido do tema do exercicio, nem sei mais. Acho que é o que é, ou ndo é o
que ndo é. Ou sera s6 quando saber que néo foi. S6 foi. Eu fui. Nés fomos e vamos. Sdo 1:45 da

manha.

30/09/2020

Passei 24 horas longe de casa. Tive que me aventurar sozinho e fui fazer minha tatuagem.
Foi interessante pois coincidentemente ou nao, tive que ir sozinho, contrario aos planos originais.
Desde o inicio da pandemia eu ainda ndo havia pegado uma topic. Pensei sobre o quanto eu ainda
lembrava daquele caminho que ela faria e me surpreendendo com coisas que mudaram ou que eu
ndo tinha reparado antes nos locais por onde eu passava. Pensei em todas as impressdes que a
situago de ir pra Fortaleza de topic me proporcionam.

N&o por acaso eu ia me tatuar. A estrada da BR me marcou de um jeito engracado. Se
antes eu havia falado que me sinto atravessando mundos, vivendo em diferentes planetas, a
estrada é o portal que me leva até estes diferentes mundos. Sdo as coordenadas espago-temporais
em que mudei de universos. Isso sem considerar que o préprio portal tem seu préprio mundo. E
diferentes portais possuem diferentes mundos.

Sinto como se ndo sé 0 meu corpo se modificasse mas minha mente também. Estar parado
s6 faz restar o que posso pensar. Posso me movimentar enquanto estou pensando. E acho que
existe alguns pensamentos caracteristicos de quando estou nesse caminho. Fiquei pensando nas
impressdes que eles causam em mim, em como aquilo me modifica. E dificil colocar em palavras
agora o que me veio na hora, nem lembro direito o que foi. Mas marcas, é sobre isso. Acho
ingenuidade achar que s6 nés é que causamos impressodes na cidade, ela causa impressao em nés
também, muitas impressdes. A cidade esta tatuada em nés e nés estamos tatuados na cidade. E
uma troca, de pele pra pele, eterna.

A tatuagem tem esse tom ritualistico. Aposto que existem culturas indigenas que a tomam
como um rito entre jovens que agora se tornam guerreiros. A pintura corporal como preparagao
para a guerra, para as festividades, para celebrar a passagem do tempo, para transmitir a memoria.
Tudo isso esta na tatuagem da cidade. Eu ainda quero me tatuar na cidade, literalmente. Me fundir
as arvores e ao asfalto. As pogas de agua e aos fios do poste. Aos encanamentos e as plantas que
crescem rompendo o concreto. Quero me fundir a todas essas coisas. Abandonar o meu corpo

para entrar em outro, ou constituir um outro.

Me peguei pensando esses dias, 0 que seria um corpo? Eu teria um corpo? Nao acho que
eu termine na ponta dos meus dedos nem nas pontas dos cabelos. Aquilo que tenho debaixo do
pescogo, aquilo que tenho acima do pescogo. E estranho pensar que isso é um isso, que é um ‘eu’.
Quando na verdade ndo estdo nem juntas nem separadas. Ou estdo? Nao sei. Olhos e mamilos,
pés e orelhas, boca e anus, nariz e uretra, sobrancelhas e axilas, cabelo e pelos. Cabelo e pelos.
As fronteiras dos locais do corpo é aquilo que diz o que aquilo é. Onde esta a fronteira do préprio
corpo entdo? Me perguntei sobre isso esses dias.
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Passei pela Avenida da Universidade e foi uma sensagédo horrivel. Tava tudo vazio. Sem
ninguém. Duas pessoas na parada de dnibus, um seguranga do CH | e eu. E s6. Um vazio
tamanho que o ar parecia mais seco, um vacuo. As vezes sinto como esse tipo de vacuo espacial
deixasse espago mais pesado, como se a gravidade fosse uma forca que vem de dentro de mim.
Sinto como se meu corpo encolhesse por todas as diregfes. A UFC estava aberta, isso me deixou
surpreso. Porém ndo entrei, sei la. Talvez fizesse com que eu me sentisse mais vazio ainda. Passei
reto e olhando para tudo. Enquanto ia para Fortaleza me peguei pensando que era como se fosse
a primeira vez que estivesse fazendo aquele caminho, s6 néo era por que eu ja sabia onde estava
e para onde ia. Mas aquela situacdo na Av. da Universidade... Foi a primeira vez que estive
naquele lugar

Voltei pra casa com muita fome e uma vontade imensa de tomar um banho, vestir minha
roupa e deitar na minha cama. Ainda tirei um cochilo por umas duas horinhas, s6 pelo luxo mesmo.
Foi bom. Tentei escrever algo do tcc hoje a noite e escrevi mais meia pagina. Penso em mudar
tanta coisa, vou levar minhas perguntas para a orientagdo de amanhd. CLaudia falou que era bom
levar proposig6es a banca, entdo estou me organizando para isso. Estou escrevendo por agora
coisas que eu sei que deverdo entrar independente do caminho que eu tomar. Esté indo de
maneira lenta e até agora ainda néo revisei nada que escrevi, mas estou fazendo. E é isto. N&do ha
nada que posso acrescentar nisso. Talvez eu devesse escrever aqui minhas davidas para me
organizar melhor mas sei 14, to gostando da nova faceta que este docs ganhou. Parece que ndo
desabafo aqui tem anos quando na verdade tem apenas cinco dias. Mas foram anos mesmo assim.
As vezes acho que sou descritivo demais de um jeito que nem eu entendo aquilo que estou
falando. Nunca estive escrevendo tanto na vida, seja coisas do tcc e sejam coisas ordinarias tipo
isto agora. Ainda sinto falta de mais imagens. Talvez eu devesse colocar em cada entrada uma
imagem? Seréa que isso traria mais dinamismo? Ou s6 mais beleza mesmo... Estranho. Estranho
por que estou aqui na internet escrevendo isso, posso usar hipperlinks para tudo e mesmo assim
ndo os faco. Reparei agora que as notas na lateral sumiram também, talvez por que ndo estou
relendo aquilo que estou escrevendo. Mas também por que o fluxo agora é outro, eu estou mais
estruturado e menos desesperado do que no inicio. E é isso sabe?

Acho que vou pra Fortaleza essa semana de novo... Alessandra me convenceu a participar
de uma exposi¢ao, vou colocar minha blusa bordada. Poderia adicionar algo mas em tao pouco
tempo, e além disso: adicionar o que? Vou bordar o nome do Fernando Pessoa nela, isso ainda
falta. Pensei em algo saindo pelas mangas ou pela gola. Queria poder expd-la pendurada por um
cabide de maneira que pudessem vé-las em 360 graus. Ver o os dois lados do bordado. Talvez
isso seja possivel em um espaco forrado, s precisaria de um prego no teto. Eu nem estarei la pra
ver a reacdo das pessoas, mas pode ser legal, me instigou. E vai ser algo rapido e simples, a maior
parte do trabalho j& ta feita kkkk. Me deu mais vontade de prosseguir no bordado do lencol que
esté progredindo muito lentamente. Pode ser que amanhé ou hoje eu pegue nele de novo. Se eu
dedicar sempre um pouquinho do dia a ele logo verei bons avancgos.

Nisso que da nascer doida.
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03/10/20

Felizmente o trabalho esta redondo o bastante para o crivo da Claudia. Tenho s6 que
reorganizar algumas partes para que ele melhore ainda mais. Tenho que resolver ainda a questao
do meu objeto mas sinto que isso vou deixar em “stand by” o que ndo é bem verdade ja que estarei
lendo sobre outros autores pra ver se decido algo no meu coragao sobre como prosseguir. No mais
€ isso, hoje estd muito quente e ndo tenho muito a escrever. Limpei a casa hoje e penso em
escrever hoje de noite o inicio da metodologia do trabalho.

Cara Prof2 Dr2 Gabriela Reinaldo,

Me chamo Victor Furtado, sou aluno do curso de Design da Universidade Federal do Ceara (UFC).
Venho por meio deste e-mail he perguntar se seria possivel té-la como integrante da banca de
qualificacéo, e futuramente de defesa, do meu Trabalho de Conclus&o de Curso (TCC). A
orientacéo do trabalho é feita pela Prof? Dr2 Claudia Teixeira Marinho, professora do curso de
Design, do Programa de Pés-Graduacao em Arquitetura e Design da UFC e do Programa de Pds-
Graduacao em Artes da UFC.

Segue um pequeno resumo para contextualiza-la melhor acerca do trabalho:

A pesquisa em questao intitula-se “Diarios, Design e Materialidade: O projeto editorial como
estratégia poética de publicagao de diarios intimos.” O trabalho parte da definicdo conceitual de
diferenciacdo da obra textual e da obra livro. Dessa forma, a materialidade do livro é entendida
como um projeto em que o designer se configura enquanto autor, diferente da obra textual que
toma o escritor para sua autoria. De maneira similar, a bibliografia escolhida configura os diarios
intimos como um local de apropriacéo de diversas materialidades em sua composi¢éo fisica e
autoral. Para além de serem constituidos pela escrita, estes artefatos carregam recortes, colagens,
fotografias, post-its, desenhos, entre outras intervengdes. A vista disso, e tomando o projeto
editorial como um local experimental de poética do proprio designer, o trabalho se disp&e a refletir
sobre as diferentes autorias e subjetividades que cruzam os diarios intimos quando estes passam
pelo processo de editoracéo e publicacdo. Sob uma abordagem qualitativa e exploratéria, a
pesquisa se utiliza de uma bibliografia que traca caminhos entre Arte, Design e Literatura.
Tomando como objeto de pesquisa o livro ‘Quarto de despejo: diario de uma favelada’ de Carolina
Maria de Jesus, investiga-se maneiras de pensar esta obra literaria enquanto corpo a um projeto
editorial tendo em vista o campo do Design como um ambiente experimental e poético a pratica de
projeto.

Acredito que sua atuag@o como professora e pesquisadora tem muito a acrescentar ao trabalho
haja vista sua familiaridade com o campo da Semidtica e da Literatura brasileira. Seria uma imensa
felicidade té-la como contribuinte a pesquisa, tendo em vista sua posigdo como docente que muito
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me inspira a partir de experiéncias passadas em sua turma de Comunicacéo e cultura (2018.2) e

Estética e comunicacédo de massas (2019.2).

Caso seja possivel e de seu interesse, por favor, envie-me uma resposta constando suas datas e
horérios disponiveis na semana do dia 26 ao dia 30 de outubro.

Atenciosamente,

Victor.

09/10/20

Estou com muita divida sobre como fazer minha metodologia. O problema esta no fato de
gue a metodologia pressupde um projeto. Até agora eu tenho o inicio de um projeto tedrico porém
estou trabalhando com projeto também e por isso é necessario que eu pense projetualmente. Outro
problema diz respeito ao fato de que eu nédo planejo NADA do que eu fago kkkk (rindo de nervoso).
Olhei aqui alguns trabalhos para me referenciar e as Unicas coisas que encontrei de interessante
foram o Metaprojeto e essa técnica multimétodos.

O Metaprojeto por se articular como uma maneira de trabalhar diferentes areas de
conhecimento e por conter uma “plataforma”. Fico pensando se a minha plataforma néo seria o
proprio design grafico ou a materialidade dos diarios intimos como uma maneira de articular

diferentes areas do conhecimento. Isso pode ser interessante a se pensar...

O multimétodos me chamou a atengédo por se tratar de uma amalgama de diferentes
métodos porém se estou com dificuldade em encontrar pelo menos um imagine dois kkk. Preciso
organizar bibliograficamente a prépria técnica de bibliografia... Enfim, essa parte esta bem
nebulosa mas ja tenho nogédo na minha cabega do que precisa ter. Falta sé a leitura de conceitos
bem formulados para que eu os use no texto. Estou meio com sono sem querer dormir. A
professora Gabriela ainda ndo respondeu a confirmagéo dos horarios, estou bem nervorso com
isso pois o prazo praticamente encerrou... O que posso fazer é aguardar, o email ja foi enviado..

Estou pensando no que sera este projeto. Como é possivel que eu tenha no¢do de COMO
o farei mas n&o tenho nocéo de O QUE farei? Isso é um problema conceitual gigante... Utilizei a
linguagem do bordado como uma maneira de me colocar no trabalho mas nao sei ainda como
interpreta-la ou traduzi-la para um resultado do trabalho. Talvez a tradug&o intersemidtica me
auxilie nesse sentido, em pensar uma linguagem para a outra. Fico pensando também em quais
tipos de materialidades o bordado pode abarcar. Se o diario surge enquanto fragmentos materiais e
cognitivos o bordado seria a melhor maneira de retratd-lo? Consigo imaginar isso quando pensa-se

alinha, as tramas e o tecido.

A linha ja carrega em si uma significagdo mistica. E o fio de Ariadne, é o fio das moiras. O
enlace dos fios resultando em uma trama, a mudanga de dimensdes entre um e outro. Existe um
metatecer no bordado. A linha costura-se ao plano e cria uma nova camada para aquele lugar. A
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formacéo de uma mancha, de uma imagem como preenchimento daquele espaco j& permeado de
linhas. O bordado que chama pela textura, pelo toque, pelo seu material. Os pontos e pontos e
pontos e pontos como os dias necessarios a constru¢édo de um diario.

Os pontos como dias, as linhas como histoérias, o tecido como a mente. Agulha, bastidor,
tesoura: bordado. Paginas, encadernacéo, leitura: livro.

Penso nos fragmentos que usarei de ‘Quarto de despejo’. Quero focar e trazer a Carolina
poetisa e filésofa. Trarei seus pensamentos que mais descrevem a situacéo de todos nés dentro da
sociedade. E preciso reconhecer que Carolina Maria de Jesus nao foi a Gnica herdeira dos restos
do sistema moderno, nés também somos herdeiros desses restos. Acho que isso € uma maneira
de pensar melhor o debate com o trabalho dela. Me sinto mais seguro agora que penso mais para
o lado da forma que do contetdo (pelo menos conteldo escrito) ja que, em se tratando de bordado,

essa forma ndo separaria autor algum.

Que loucura... As vezes penso nesse arquivo que to fazendo, queria quantificar o quanto
ele me serviu para entendimento disso que eu to fazendo. Tenho vontade de reler mas néo sei se
isso ajudaria no momento. As vezes eu penso que o momento ideal de 1é-lo é daqui a 3 anos, que
nem meu diério antigo. Fico me perguntando o que se passara na minha mente ao reencontrar isso

e o diario de pp4, tenho até medo...

O modo experimental e intuitivo de realizar projetos sempre foi a maneira com a qual
mais estive familiarizado. Quando feitas desse modo, as descobertas e
conhecimentos funcionam como tesouros, como joias, como achados. Como
encontrar o livro que tanto se procura numa ida despretensiosa a um sebo. Como
encontrar uma companhia ao ir sozinho ao bar. Como descobrir uma cidade nova ao
mudar a rota do caminho rotineiro. E assim que este trabalho inicia. Sua feitura da-
se diariamente, sem saber qual sera o resultado. Aquilo que podemos fazer é
investigar, anotar e relacionar aquilo que foi visto e seguir investigando. Fazendo
isso, é possivel tornar o acaso como elementos de linguagem ao que se cria.
Apesar do nascimento deste trabalho estar relacionado com muitos dos acasos, o
ponto de partida das tematicas aqui tratadas se dao por interesses e vivéncias
pessoais de certa forma bem sedimentadas aos meus interesses. Como maneira de
guiar o que serd tratado, propomos a pergunta-problema concernente a pesquisa:
Que compreensdes no campo do Design sdo possiveis ao adotarmos o projeto grafico
como experimentacao poética formal para o desenvolvimento de produtos editoriais
de diéarios intimos?

05/11/20
Leituras recomendadas no coléquio

FARBIARZ, Jackeline. llustragao e autoria: 0 encontro com a responsabilidade social. In: FARBIARZ,

Jackeline;
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FARBIARZ, Alexandre; COELHO, Luiz A. L. (orgs). Os lugares do design na leitura. Rio de Janeiro:
Novas Ildeias, 2008.

Maira Lacerda - Design na literatura

17/12/20

S6 hoje retomei mesmo os andamentos do TCC. Ando procurando materialidades e
resultados fisicos que contribuam para aquilo que desejo propdr (que ainda néo sei o que é). O que
sei é que a materialidade dos residuos e dos restos sdo o que me chamam a atengéo. Na dltima

orientagao foi-me sugerido pensar para quais diregdes o projeto aponta.

Como desenvolver a poténcia do meu trabalho? Onde esta a poténcia do trabalho?

Recomendou-se a nutrigdo a partir dessas imagens.

Logo me veio pensar projetos artisticos que venham do lixo, ou que tomem parte do resto,
do lixo enquanto sua feitura. Me veio logo a imagem das editoras cartoneras, ha toda uma

ressignificacdo na materialidade daqueles objetos.

A imagem desses livros ficou por muito tempo na minha cabega como uma solugédo
perfeita. Porém, ndo acho que a ideia de que eu faga s6 um desses acabe por resolver todo o meu
projeto. Talvez sim, agora que penso. Mas julgo que néo é justo ao meio cartonero em si ja que
essas editoras partem de uma proposta coletiva, de catadores e catadoras de lixo. Ha todo um
sistema de complexidade projetual e econémico na maneira em que essas editoras funcionam e

que seria totalmente ignorado se eu apenas raptasse esses objetos enquanto resultado visual e
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estético mesmo que eles combinem perfeitamente aquilo que é documentado em ‘Quarto de

despejo’.

Fora isso, o mergulho que estou fazendo no livro me indicou outros caminhos de como
tratar a obra textual. A Carolina escreve em frases curtas, de maneira muito crua sem deixar de ser
extremamente poético. Os trechos que seleciono sédo os que contém suas reflexdes mais
introspectivas ao meu ver, ja que ndo tratam-se necessariamente das descri¢des objetivas da vida
da autora, como sua jornada de trabalho, as agdes feitas no dia, etc. Estou procurando escolher

reflexdes que nos valem como seres organizados socialmente de maneira geral.

Devido a forma que a autora escreve, os pequenos trechos selecionados que de maneira
simples e genial “fecham-se em si” constituem um conjunto de pequenos agrupamentos de frases,

algumas vezes apenas uma frase, que funcionam de maneira semelhante a haikais/provérbios.

Muitas das reflexdes dizem respeito a dificuldades financeiras, a situagao social urbana e
também ao estado de humor da autora. Boa parte dos pensamentos que passavam pela mente de

Carolina estavam ligados ao meio urbano.

Penso que é ai onde a autora e seu livro deveriam estar. Como tatuar/ilustrar a cidade com

o contelddo que a autora tem?

02/01/20

Algumas coisas aparentemente foram decididas nos rumos que preciso tomar. As vezes
me bate uma inseguranca sobre esse trabalho. Nao acho que eu seja a pessoa mais adequada e
por vezes tenho vontade de voltar ao semestre anterior para modificar tudo aquilo que julgo
necessario com base nos conhecimentos que tenho hoje. Infelizmente (ou felizmente) tudo que
posso fazer é continuar.

Parece que as ideias véo se encaixando melhor na minha cabega tanto quanto vou
desbravando as coisas gque estudo. Nao sei, minha intuicdo diz que estou fazendo sentido e,
sinceramente, é nela que estou colocando todas as minhas fichas. Fazendo com calma e seguindo
todos os protocolos de seguranca contra covid e com a ABNT rs, mas fazendo intuitivamente.
Ainda nem sei 0 que vai ser.

Penso muito nesse amontoado de texto daqui. Por que em teoria isso aqui séo os restos do
meu trabalho ao mesmo tempo em que boa parte das minhas ideias e dos meus pensamentos
nascem e germinam aqui... Tentei semiotizar um pouco.

O trabalho seria terceiridade, o projeto secundidade e isto aqui primeiridade. Claro que
cada um tendo suas proprias triades e sendo em si mesmos suas proprias triades. Entdo até que
ponto esse volume de paginas é resto? Talvez seja uma parte em vez de um resto. Penso que
como tal, deveria ser publicado também... Provavelmente como uma proposigao artistica.
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E legal escrever aqui, retomar as coisas. Parece que meus pensamentos se moldam a
superficie onde seréo inscritos.

12/02/2021

Algumas coisas aconteceram. Entrei num processo meio nervoso e paranoéico de néo ter
tempo para nada, consequentemente travado no TCC. O que me foi sugerido duas semanas atras
era trazer materializag6es daquilo que estou pensando. Como traduzir minhas ideias de maneira
visual.

O papel logicamente foi a escolha sugerida, tendo em vista que irei desenvolver um
artefato grafico, mas também por toda a relagédo que a Carolina tem com o papel. J& fiquei
nervosissimo a partir dai, pois por onde comegar?? Olhando ao meu redor acabei sé por pensar
nas possibilidades de papéis que tenho aqui em Pacajus. Entédo de quais lugares eu poderia partir?
Boa parte do que posso encontrar aqui € papel comum, sulfite ou papéis usados e lixo...

Decidi por seguir o lixo. Havia me questionado sobre isso um tempao atras. Na minha
cabeca eu me descaracterizo ou de alguma forma descaracterizo o trabalho da Carolina ao me
colocar nessa posi¢éo. E como se eu tratasse a atuacdo do catador como uma alegoria ou
personagem para conseguir cumprir meus objetivos, quando o catador é toda uma realidade social.

Enfim... isso era o que me travava.

Fui a reciclagem do mesmo jeito no fim das contas, pensando nas categorias que separei
dos trechos de Quarto de despejo. Mentalizei comigo mesmo ir aquele lugar como quando vou a
um sebo, muitas vezes sem saber o que vou encontrar, mas sabendo que, quando me esbarrar
com aquilo que quero, saberei na hora que sempre foi aquilo que quis. E assim foi... em partes

N&o tive tantas opgBes assim quando cheguei 14, achei que teria muito mais coisas para
revirar, e outros tipos de papéis também, mas esbarrei com muitas faturas de cartao, livros técnicos
xerocados e muitos cadernos escolares. Algumas contas eu peguei pois acho que seréo Uteis na

categoria “fome” ou “precos” ou “miséria”. Ainda ndo defini nomes.

Achei um caderno lindo que s6 fui procurar algum indicio de data hoje de madrugada,
caderno escolar do Jardim Il de 2004 de uma crianca chamada Ariane. Tem vérias daquelas
tarefinhas bobas que nos fazem questionar quais aprendizados sédo ali repassados. Porém, tem um
monte de desenhos também, e rabiscos. Alguns desenhos sédo claramente de uma crianga que
assistia muito Dragon Ball Z (consigo identificar isso pelos personagens desenhados. ALIAS,
deveria por aqui né?? falta imagem nesse google docs). Mas o que mais me chamou atengéo
foram os rabiscos e manchas de tinta, tem varios. Parece que a crianga gostava muito de desenhar
ja que as tintas estdo em vérias paginas e ndo mancham as paginas anteriores, o que da a
entender que as folhas foram usadas devidamente como telas cujas quais o artista deixou secar
antes de fechar o caderno, fora que as experiéncias se repetem. Penso que posso me utilizar
dessas formas e desenhos para o “Devaneios”.
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Achei algumas receitas também e sé vi a data de uma delas hoje também. Achei uma
receita de pizza de 1994!! Uma receita de pizza mais velha que eu.

16/02/21

De modo a entender mais profundamente as relagGes internas entre os trechos
selecionados, bem como qualifica-los melhor enquanto grupamento e material de projeto,
delineamos categorias conceituais que abarcassem os assuntos sob 0s quais estes mesmos
trechos tratam. [Para além da classificagéo, tomam-se as categorias como uma maneira desta
pesquisa refletir e exercitar conjunta e intuitivamente os pensamentos sob os quais nos
fundamentamos até o presente momento.| Por se tratar de uma estratégia também criativa, prop&e-
se que, por meio de categorias qualitativas destinadas a sistematizar nosso olhar sob o objeto de
estudo, poderemos entender melhor as potencialidades teméticas e poéticas que ‘Quarto de
despejo’ instiga a discusséo proposta por este trabalho.

A quantidade de categorias e suas diferenciagées deu-se de maneira livre objetivando
abarcar todo o contelido previamente selecionado, séo elas:

Vidal
Morte|
IDeleite]
IDespejol
{Revolugao)

Elencou-se o papel como meio de intervengdo as experimentagdes ndo sé por tratarmos
aqui do projeto de um artefato grafico, mas também pela relagdo simbdlica que este material tem
com Carolina de Jesus. Faz-se necessario mais uma vez mencionar a situagdo social pandémica
gue vivemos no momento em que esta pesquisa é escrita. Objetivando um desenvolvimento
satisfatério e seguro do projeto pratico, optou-se pela procura de material de trabalho que estivesse
ao alcance da cidade natal do autor de modo a evitar grandes deslocamentos a capital, e possiveis
contatos de risco a contaminacéo do virus da Covid-19. Embora este contexto tenha reduzido as
possibilidades de aquisi¢do de diferentes tipos de papéis especificos, este mesmo contexto deu
vazao a um caminho que se aproximou de maneira conceitual e também concreta aos temas
estudados.

De maneira geral, os papéis mais comuns possiveis de serem encontrados eram os do tipo
sulfite brancos ou coloridos; papéis usados; e papéis ja descartados no lixo. Preferiu-se o caminho
que partia dos papéis descartados tendo em vista que, por se tratar de um volume consideravel de
descarte, seria possivel encontrar um leque maior de variedade material.

Além disso, ao elencarmos o material descartado como matéria-prima do projeto,
colocamos as lentes que os catadores usam para enxergar a cidade de modo a encontrar e
ressignificar aquilo onde julgou-se ndo haver mais nada de significado: no lixo. Acontecem algumas
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Comentado [196]: isso aqui vai ser feito por meio da
materializacéo do projeto, utilizando a projetacéo da
comunicagao urbana por meio de artificios de design

Comentado [197]: Por entendermos que os obstaculos
de Carolina fugiam da sua possibilidade de escolher ou
ndo enfrenta-los. Essas mesmas necessidades eram
aspectos de sua existéncia que punham em risco a sua
propria vida. Apesar disso, é onde podemos observar
um desejo intenso de justamente se ter o direito a viver.

Comentado [198]: Como complementar a vida, reside
aqui os momentos de encontro com o fim do fio da
existéncia. Carolina entende que, nas situacdes em que
se encontrava, a morte e, por vezes o desejo pela
mesma, se colocava como uma op¢éo de saida aos
problemas da vida da autora.

Comentado [199]: Em Deleite encontram-se 0s
registros de Carolina onde a poeta coloca sua
descrigdo de seus sonhos e de seus devaneios. E onde
podemos observar os momentos em que a

autora alimenta a si prépria ao suprir suas
necessidades por meio das imagens de sua literatura.

Comentado [200]: Em Despejo h& espago para o
espaco. E onde residem as reflexdes da autora sobre
sua existéncia para com o espago urbano e como os
diferentes "comodos", seguindo a metéfora do titulo da
obra, se relacionam ao formar a casa-metrépole.

Comentado [201]: Em Revolugdo encontram-se 0s
gritos que clamam por olhares transformadores de
realidades. E onde observamos o olhar de Carolina
sobre as injusticas sociais da sociedade brasileira como
um todo, no que termina com seu poder aquisitivo e
comeca na cor de sua pele.




diferenciagdes nesse processo, ja que o lixo onde buscamos nosso material ndo foi apenas do que
espalhava-se sobre a cidade. Partimos principalmente de uma locagéo onde fica uma empresa de
reciclagem cuja qual ja concentrava parte daquilo que foi utilizado para as experimentagdes
gréaficas, mas deve-se dizer que, mesmo ao estarem em uma locagéo, o processo de
ressignificacdo sob o olhar do catador permanece o mesmo. De todo modo, a postura do designer
enguanto conformador do projeto se aproxima e se mescla a postura de Carolina.

A busca por materiais no decorrer de nosso processo de experimentacéo se vale do acaso
como producgéo de sentido, tendo em vista que ndo sabiamos quais papéis seriam selecionados
nem como este material seria utilizado até entdo. Outrossim, 0 acaso como producéo de sentido
exige um tempo-espago especifico, neste caso, aquele onde o conformador/trapeiro se encontra
com a matéria e com os objetos. Sendo assim, 0 momentaneo é tomado como ponto-chave da
possibilidade de criagéo, do encontro para com o meio de comunicacéo e das possiveis
interpretagdes obtidas por essa proposta.

No que diz respeito aos conceitos articulados pela feitura de diarios, a escolha de
diferentes papéis para a produgédo grafica proposta incorpora a ‘forma-significante’ diaristica que
extrapola a prépria forma escrita como meio de escritura do artefato. Utilizando fragmentos de
papéis, colocamos um desprendimento de rigidez formal sobre aquilo que sera conformado em
nossa publicagdo, o que da vazdo a mais interpretagées e reagdes subjetivas ao contato do leitor
para com uma publicagdo de diario intimo. Sendo assim, incorporamos a ‘meta-materialidade’ dos

diarios intimos dentro de nossa proposta de publicacdo de um diério intimo.

De modo a conformar os papéis fracionados, nos valemos da técnica de colagem pois esta
também permite uma abertura a elementos gréficos fragmentados em sua composicgao, resultando
em uma unido dos mesmos em um trabalho artistico ressignificado para com a matéria-prima
utilizada. Em outras palavras, a ordem e somatéria dos papéis utilizados, neste caso, alteram o
resultado, tendo em vista a proposicao de recontextualizacdo da materialidade quando esta é
utilizada dentro do processo de colagem.

Por fim, como um outro elemento de linguagem suporte ao projeto, utilizamos reprodugdes
tipograficas baseadas na caligrafia de Carolina de Jesus por meio do contato com fotografias de
seus manuscritos. Apesar de se tratar de um elemento de tipografia, € importante pontuar que a
produgédo deste componente ndo seguiu a risca a série de regras que diferentes projetos
tipograficos tendem a adotar em sua composi¢édo. Dessa forma, nosso processo se aproxima mais
da ilustracéo do que da tipografia classica em si, tendo em vista a maneira consideravelmente livre
de obtencéo destes resultados de texto-imagem bem como seu objetivo de mimetizar de maneira
pontual a escrita de Carolina, e ndo projetar uma familia tipografica completa. A intencéo do uso
dessas ilustragdes € mais uma vez evocar a autoria de Carolina sobre a ‘obra-texto’ por meio de

aspectos qualitativos que concernem ao campo do Design dentro da ‘obra-livro’.

17/02/2021

168



Ok, acabei de olhar pro cronograma e estou assustado. Tenho cinco semanas até o prazo
de entrega de tudo. Estou muito receoso, acho que nao vai dar tempo pois tenho pouquissima
coisa definida e experimentada. Enfim, ndo vai adiantar reclamar aqui sobre isso. Mas ao mesmo
tempo fiquei perturbado com o tanto de coisa que ainda falta fazer.

Comecei a escrever ontem o que eu poderia colocar na parte mais pratica do projeto,
explicando as categorias, por que as escolhi etc. S6 que acabei percebendo que estava apenas
tentando moldar o que eu havia escrito no dia anterior em formato de relato pessoal. Me questionei
se isso era eficiente a julgar pelo tempo disponivel e pela quantidade de trabalho. Achei mais uma
vez que poderia ser interessante trazer este docs do Processo como um resultado de projeto e até
como parte integrante do trabalho escrito, mas agora ja nem acho mais isso uma boa ideia. Minhas
ideias aqui ndo parecem ficar claras nem pra mim mesmo, imagine entdo colocar a banca pra ler.
Mas fiquei bem estagnado agora que parei pra olhar o tempo. Estou me programando pra fazer
mais experimentagdes amanha, se tudo ocorrer bem consigo fechar ainda essa semana trés
“aberturas” de capitulo. Ainda estou com muita divida em como vou integrar isso que estou
fazendo aos trechos. Por que até entédo eu estava pensando em uma espécie de publicagédo ou

livro mesmo onde as experimentacdes graficas seriam as aberturas de capitulo.

17/02/21

Colocar os escritos de Carolina em formato de lambes dentro do espago urbano faz parte
do processo de entender parte da existéncia momentanea da autora como consequéncia do seu
modelo de vida tdo adverso. A ideia é evocar a escrita diaristica dos momentos de Carolina e
proporcionar gue a leitura dos mesmos também seja momentéanea. O contato com a publicacéo se
da em espagos-tempos diferentes da cidade, onde é preciso passar, cruzar, esperar, enfim. A
leitura do projeto exige uma existéncia na cidade. E, assim como a sedu¢do momentanea dos
contelidos escritos, a leitura vai-se embora junto com 0 momento que a trouxe.

Absorver o momentaneo na leitura. Evocar uma leitura que ocorra quando ainda vem a ser,

e que ja tenha ido quando estiver por chegar.

As sobreposic¢des de lambes é uma forma de integrar de certa forma a colagem mais uma
vez. Misturando as diferentes datas fazendo-as fugir de uma composi¢éo temporal linear é uma
maneira de tensionar uma lembranga a um momento passado dentro da leitura momentanea atual
que sera feita. A ideia é, paradoxalmente, criar um momento anacronico.

Anbnimo ou ndo? A falta de aspas e do nome explicito de Carolina pode ser um fator
prejudicial a divulgar o trabalho da autora e ao do que se trata o projeto em si. Por outro lado, o ndo
uso de aspas, a ocorréncia de mudancas na grafia, a supresséo da maior parte do livro em si
podem ser tomados como a mistura de autoria e editoragdo. Além disso, deixa em aberto de quem
no final das contas é o autor daquele trabalho. Quem escreveu? Quem colou? Quem desenhou?

Talvez um ndo-autor seja a maneira de falar a todos os autores que se sobrepuseram ao resultado
final.
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13/03/21

Entdo... muitas coisas aconteceram. Como a Claudia havia me pedido para trazer
imagens, trazer uma forma que materializasse visualmente os conceitos que eu estava articulando,
comecei a fazer as colagens. Eu ja havia montado-as mas néo tinha colado tudo. Quando
finalmente colei as pe¢as bateu uma agonia pois nédo tinham ficado do jeito que eu queria. De
alguma forma faltava algo, uma pulséo, algo que me fizesse crer que era aquilo mesmo.

Em partes achei que era por que eu ndo havia gostado esteticamente dos resultados e, em
partes também, era por que eu ainda ndo havia scanneado e nem xerocado nada. Sempre sinto
isso, as colagens precisam passar por algum tipo de reproducéo da prépria imagem, quando as
pecas estdo todas coladas ha uma construgdo, porém s6 quando a peca € impressa é que
podemos visualizar a poténcia da prépria colagem. N&o sei como nem porqué isso acontece, talvez
seja por que dessa forma a colagem toma o processo de impressdo como seu, 0 que se relaciona
de maneira préxima com os fragmentos que foram usados em sua montagem pois, de maneira

geral, eles também sé&o impressos.

Quando pude vé-las em sua forma final ai sim percebi que elas eram realmente
interessantes. Elas faziam sentido quando vistas lado a lado, algumas se aproximam mais que
outras mas de maneira geral funciona. Comecei entéo a sobrepér os trechos respectivos de cada
categoria para integra-los ao trabalho. A composicéo criada pelos lambes dédo forma a uma espécie
de cortico literario entre os trechos, traz a tona que as partes do diario sdo de fato fragmentos de

um algo maior.
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As datas ao se misturarem reforgam a mistura de momentos como eu havia dito.

17 de maio

Levantei nervosa. Com
vontade de morrer. Ja que os
pobres estdo mal colocados,
para que viver? Sera que os
pobres de outro Pais sofrem
igual aos pobres do Brasil?

— 18 de maio
Sionss “Dizem que os vivos devem
A perdoar os mortos. Porque todos
nos temos 0s N0ssos momentos
de fraquesa.”

2106702796 3!
09/01/2019

11-de julho
A minha enfermidade é

fisica e moral. 28 de julho
1] eztwnoraons Nao estou
28 de novembro de 2007, ressentida. Ja estou

14 de junho habituada com a
Quero ver como € que vou maldade humana.
morrer. Ninguem deve
alimentar a ideia de suicidio.
Mas hoje em dia os que 9 de julho o =
vivem até chegara hora da — Estou sem agdo 19 de maio
morte, ¢ um heroi. Porque com a vida. ...Eu estou comecando a
quem nio ¢ forte desanima.  Comego a achar a perder o interesse pela

minha vida insipida existencia. Comego a

¢ longa demais. revoltar. E a minha revolta

Hoje o sol ndo saiu. ¢ justa.

O dia esta triste
igual minha alma.

De maneira geral, a Claudia achou coerente. Porém, alguns ajustes precisam serem
levados em conta:

1-Tenho que pensar em como vou adicionar a Carolina como autora, preciso
informar as pessoas do que o mural se trata e de quem sdo aqueles trechos. Ela me recomendou
ndo ser algo tdo gigante, ndo precisa ser algo que engula o mural, mas que precisa ser informado;

2-Devo explorar melhor a gramética da forma de como os murais sao feitos, ndo é
necessario que todos usem das categorias como uma peca central. Diferentes formas de
composigao podem reforgar ou modificar os significados das préprias categorias. O local destinado
a aplicagao dos murais também pode ser um indicativo de estratégia para a montagem;

3-Foi sugerida a criagdo de uma comunicagado para com outras pessoas acerca do
que eu estou fazendo. Nas palavras da Claudia “criar um aué” em torno do trabalho, perguntar aos
outros o que eles acham, tentar conhecer gente nova. Enfim, pensar numa publicizagéo do
processo como maneira a pensar esse diario d’O processo como resultado de projeto e também
um exercicio meio metamorfo de publicar mais um diario, o meu.

Ja tenho alguns encaminhamentos aos trés pontos, vou comegar primeiro com o ponto
numero 2 (dois) ja que em relacéo aos pontos 1 (um) e 3 (trés) ha uma proposicéo integrada. Vou
comegcar a exercitar diferentes formas de compor os murais, inclusive relacionando uns aos outros
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entendendo o que eles podem proporcionar. Junto a isso, vou comegar a pesquisar lugares no
google street view que possam ser interessantes a aplicagcdo. O meu objetivo é executar pelo

menos um dos murais.

Com relagdo aos outros dois pontos, penso que ao publicizar aquilo que estou
fazendo/pesquisando, estarei também com uma porta mais aberta a falar da autoria da Carolina.
Com o blog posso falar de maneira mais aberta sobre as minhas impressdes do trabalho ao mesmo
tempo em que estarei propondo uma “editoracdo” ao que deve ser publicado com base no meu
diario. Posso adicionar nos murais o endereco eletronico do blog e/ou colocar um QR code. Acabei
pensando agora que, adicionando o ano dos escritos que fazem parte dos murais e colocando-0s
entre aspas eu posso misturar o que foi escrito por Carolina e o que foi escrito por mim. Posso
fazer disso uma maneira de conversar minhas reflexdes as da autora. Além disso, o uso ou ndo de
aspas misturado ao ndo uso das mesmas dentro de um mesmo texto pode ser uma maneira
interessante de usar marcag8es da propria literatura que indiguem ou néo a fala de outrem, como
uma forma a mesclar mais uma vez as autorias. O blog poderia somar ao mural como um resultado
de projeto.

Fico meio inseguro de ter que por tantas impressdes minhas para o mundo, mas ao mesmo
tempo acho que o mundo nem liga tanto assim sabe? O mundo vai continuar sendo 0 mesmo se eu
jogar ou ndo meus pensamentos pra fora. Talvez eu é que ndo seja mais 0 mesmo, mas o mundo é
e sempre foi 0 que ele continua sendo.

Criei o blog rs

Demorou a procura pra achar um nome, plataforma e tema que fosse interessante e
adequado, mas acho que consegui um quebra galho bom. Elenquei quais eram as plataformas
mais conhecidas que poderiam me servir: Wordpress, Blogspot, Medium e Tumblr. Duas coisas
foram os pontos-chave pra decidir o que eu.

Momentonia é o estado variavel dos momentos. Espagos-tempo que ja foram antes de
terem sido, que serdo quando ja foram, que se transformam sempre que sé&o revisitados neste

estado de foi, é e sera. Na irregularidade do verbo e nas leituras possiveis de cada situacao.

Esse portal se configura como parte do trabalho intitulado “Diarios, Design e
Materialidades: O design grafico como estratégia poético-formal de publicagédo de diarios intimos”.
O ambiente virtual foi um caminho por onde se viu uma possibilidade de me expressar por meio do
estudo da mesma tematica pesquisada.

Este é um jeito de pensar o que é publicavel ou ndo em um diario, de questionar o que é
pertinente ou néo. Nao pretendo aqui fazer muito sentido ou seguir abnts formais e subjetivas.
Quero tracar de maneira mais intuitiva os caminhos que me trouxeram ao presente momento.
Quero reler momentos passados, atualiza-los e joga-los pro mundo mais uma vez. E isso que
chamo de momentonia. Uma quebra ao entendimento do tempo linear, mas ndo uma negacéo de

gue o mesmo exista. Talvez ndo como linha, talvez ndo como circulo. Talvez como um momento.
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14/03/21
Descartando por hora isso aqui:

em sua forma, é necessario levarmos em conta

e tomando sua obra escrita como materialidade, associamos nossa matéria-prima
selecionada com um outro modo de escrever poesias que lida de maneira semelhante com
estes aspectos para com os devaneios e o passar do tempo: a poesia de haicais.

Nossa discussdo chega entdo a percepcédo da escrita de haicais pela lingua portuguesa.
A partir da andlise de Franchetti, os poetas brasileiros que comecaram a estudar e escrever
haicais acabaram por inaugurar duas modalidades de producéo deste tipo de poesia:
1.Seguindo de maneira mais rigida a métrica tradicional, e 2.Seguindo 0s aspectos mais livres
em relacéo a forma mas mantendo partes da influéncia tradicional em seu contetido. Dentre
0s principais autores analisados por Franchetti estdo: Guilherme de Almeida e Haroldo de
Campos como adeptos da primeira modalidade, onde havia um interesse em manter as
dezessete silabas como forma e a distribuicdo das palavras em topicos frasais; e Paulo
Leminski e Millér Fernandes como adeptos da segunda modalidade, onde era possivel
encontrarmos grande influéncia de um modo de vida zen e de aspectos da filosofia japonesa,
bem como tons mais humoristicos. Apesar das diferentes propostas de escrita, todos 0s
autores tinham interesse comum em explorar o0 aspecto momentaneo proporcionado pela
escrita de haicais. Desde a tematica elencada até a escolha minuciosa de palavras e
construcao de pequenas frases, a expressao rapida do haicai € evocada pela sua forma e
conteudo.

Um dos debates também levantados dentro da mesma analise de grande importancia
para a discussdo aqui apresentada esta nos poemas brasileiros que, nas palavras de Franchetti,

“fracassam como haicais”. O exemplo dado ¢ o seguinte poema de Guilherme de Almeida:

“Infancia
Um gosto de amora
Comida com sol. A vida

Chamava-se: “Agora”.
Para Franchetti, este exemplo foge a poesia de haicais pois seu titulo remete a um

tempo passado em vez de remeter ao tempo presente e a descricdo momentanea tipica dos

haikais japoneses. Dessa forma, tentamos ir adiante em sua linha de raciocinio: Se a escrita
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acima mencionada tenta capturar o tempo por meio do titulo, se nela predominam a descri¢éo
de sensagdes internas passadas, e se as ideias se ddo de maneira fragmentada pela forma do
poema em topico frasal; podemos entdo chama-la de uma escrita diaristica?

A tensdo entre 0s géneros literarios se da por meio das caracteristicas que sua
materialidade escrita possui. Aplicamos entdo 0 mesmao raciocinio ao nosso objeto de estudo:
Se entendemos que ‘Quarto de despejo’ ndo é um diario pois seu contetdo foi manipulado a
se tornar um livro; se ndo é um livro pois foi fragmentado apenas aos trechos que partem do
efémero enquanto forma e conteudo; e se estes ndo sao haicais pois seus “titulos”, as datas,
reforcam um tempo passado, resta-nos questionar entdo: A qual género literario nosso projeto

pertence?

De acordo com Blyth (1963), o haicai surge como uma modalidade de poesia advinda
de outras formas poéticas japonesas: 1.Choka, 2.Sedbka, 3.Tanka. As trés modalidades
diferenciam-se basicamente pela quantidade de versos que comportam, bem como pela
quantidade de silabas.

Dentre as modalidades de poemas mencionadas, nos ateremos de maneira resumida ao
tanka e como esta influenciou o haicai atualmente. A relagdo do tanka para com o haicai esta
inicialmente em sua métrica, comumente dividida em duas estrofes onde a primeira tinha
tradicionalmente trés versos e a segunda, dois. A popularidade deste tipo de poesia foi
bastante alta entre a aristocracia japonesa por volta do periodo Kamakura (1186-1339)
(MACHADO, 2012, p.16). Em decorréncia das estrofes possuirem autores diferentes, as duas
partes de um mesmo poema acabavam por serem independentes entre si. Como observado, a
primeira estrofe do tanka possui a mesma quantidade de versos do haicai.

Com o interesse crescente da aristocracia para com este tipo de poesia, surgiram
diferentes regras a composi¢do do tanka que acabaram por transforméa-lo em um outro tipo de
poesia: a renga. De acordo com Franchetti(1991), dentre as regras da renga estdo: 1.Ser uma
estrofe longa de dezessete silabas; 2.Conter sempre uma referéncia a estagdo do ano; e 3.Ser
sintaticamente completo, independente da estrofe seguinte. Em contrapartida a forma
aristocratica de escrever o renga, surgiu um outro tipo de poema coletivo mais livre. Neste,
eliminaram-se a maioria das regras do renga tradicional, admitiram-se o uso de palavras de
origem chinesa e utilizavam-se trocadilhos. Esses poemas mais livres e mundanos, por vezes
carregados de um tom humoristico, foram chamados de haikai-renga. Ao atingirem as

camadas mais populares, o renga passou a carregar diferentes aspectos em sua composicao,
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por vezes demonstrado em seu tom as vezes humoristico, as vezes comico, irreverente e até
mesmo erotico.

Segundo Machado (2011), somente no século XV1I temas mais sérios sdo
introduzidos nessa forma mais livre de poesia pela autoria de Matsuo Bashd. Basho e seus
discipulos se baseavam no zen budismo para escreverem seus versos €, com a popularidade
que esta forma de escrita ganhou, Bash6 tornou-se um dos maiores representantes do haicai
tradicional.

A partir disso e, dando um consideravel salto temporal, a abertura japonesa para com
0 Ocidente na segunda metade do século XX permitiu que pudéssemos entrar em contato
mais diretamente sobre os costumes culturais que o Japdo possuia, dentre estes contatos esta a
sua literatura. De acordo com Franchetti (2008), a despeito daqueles que viam na literatura
japonesa um exotismo e uma pobreza lirica, estavam aqueles que viam mais especificamente
na literatura de haicais um campo rico de expresséo de sensacdes diversas. Sendo assim, seria
entdo por meio do Modernismo brasileiro que o haicai seria introduzido de maneira

significante a nossa literatura.
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LA obra de arte, ao nos tocar, produziria um efeito de captura desse sujeito, que esta escondido
de si pelo discurso do eu (da consciéncia), podendo advir a partir de seu descentramento.
Estamos distantes de um sujeito assegurado por sua representacéo (Vorstellung): Carmela
ndo representa a carne, Elilson ndo representa o gado. Trata-se antes da apresentagao

(Darstellung9) do traumatico que a coisificacdo do corpo-carne e do corpo-gado evoca.
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Retomo as palavras de Musa Michele Mattiuzzi que versam sobre o corpo em performance,
ao comentar Merci, Beaucoup, Blanco! (2013), performance em que cobre seu corpo negro
de tinta branca: “Eu t6 fugindo muito da representa¢do de um alguém. Eu ndo to
representando algo, eu t6 me apresentando. Entdo esse lugar da representacdo da Danca e do
Teatro pra mim ja no cola mais...”10. ]

-Retirado do VI Congresso Nacional de Psicandlise, Direito e Literatura

27/03/21
Deixando isso aqui em stand-by também:
2.1.Pesquisa de (ndo)similares

A pesquisa de similares é uma etapa comum a projetos de design, ja que sua utilizagao
¢é importante pois fornece informagdes sobre o que ja foi produzido acerca de uma mesma
tematica. Apesar de termos visto que Q.D. ndo é um objeto de estudo comum ao campo do
Design, de maneira paradoxal, a obra é comumente objeto de trabalho de designers. Em razdo
de seu sucesso comercial até hoje, diferentes edi¢des de ‘Quarto de desejo’ ja foram
publicadas e estas passam naturalmente pelo crivo e pelas decisdes de diferentes
conformadores, sejam eles pesquisadores, editores, jornalistas e designers.

De maneira a entendermos melhor como essas diversas conformagfes de uma mesma
obra foi feita, veremos a seguir como foram tomadas as resolucées de editoracdo de Quarto
de despejo ao longo do tempo. Iremos listar quais técnicas foram utilizadas em capas

anteriores e quais foram os elementos paratextuais a complementar as respectivas edi¢des.

31/03/21 - Reescrevendo aqui as sugestdes da Claudia antes dela terminar de ler o texto
completamente:

10.1.As diferentes efemeridades carolinicas

O estado vagante de Carolina coloca-se como parte integrante do nascimento, da
manifestacdo e da impressdo de seus escritos, 0 que remete a poética do Flaneur segundo
Walter Benjamin e sua inspiracdo na poesia de Baudelaire, onde é estabelecida uma relacéo
de troca mitua, sendo a existéncia do vagante alimentada pela existéncia do espaco urbano e
vice-versa (BESSA, 2006, p.5). Dessa forma, assim como para o flaneur, a cidade se
desdobra diante de Carolina e coloca-se para a escritora como paisagem. Por ser colocada
como um espago de poética dentro do meio urbano, a flanerie permeia este cenario em

diferentes niveis, chegando a um ambito estético. No que concerne a escrita de Carolina, boa
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parte de suas impressOes foram obtidas por meio de suas reflexdes ao vagar pela cidade, e 0
seu ato de vagar era uma consequéncia da estrutura social do sistema urbano. O préprio
trabalho de catadora corrobora tal afirmacéo. Colocada como resultado das matérias e dos
corpos despejados, a necessidade de individuos que vagam e/ou catam pela cidade é
consequéncia do funcionamento urbano.

" o« "o«

O termo advém do substantivo francés flaneur e significa “errante”, “vadio”, “caminhante”,
“observador”.

03/04/21
Com a maturagdo de uma forma de comunicacao grafica do projeto, era fundamental

desenvolver a integragao desta ao volume textual selecionado. Para tal, partiu-se da maxima de
que o suporte ao texto deveria compartilhar o mesmo suporte as imagens do trabalho.

Dessa forma, os trechos selecionados de cada categoria foram dispostos nas mesmas
folhas pautadas que tomamos como suporte gréafico as colagens centrais. Além disso, a datagdo
dos diarios foi escrita por meio das reprodugdes tipograficas produzidas a partir da caligrafia
da poeta, fazendo uso mais uma vez do texto-imagem como artificio de comunicabilidade entre
os diferentes fragmentos do mesmo projeto[ ]

Por esse motivo, experimentando formas de composi¢do visual a partir da sobreposicéo
de diferentes lambes, a forma geral do projeto ganhou forca, pois o aumento gradativo da
dimensdo do que seria a intervencdo urbana acabou adquirindo um aspecto de mural quando

imaginada sua aplicacdo no espaco urbano (Figura 28).

TEXTO DAS DISPOSIGOES FINAIS NOVAS EXPLICANDO O MOTIVO DE CADA UMA
Vida (i): O mural de Vida relaciona-se a realidade de possibilidades momenténeas sob

as quais a poeta vivia. Seus trechos partem do canto superior direito onde possuem certa
proximidade, e seguem um trajeto de dispersdo entre si ao longo da dimensdo do mural. Essa
disposi¢ao busca evocar os caminhos tortuosos, possiveis e livres que Carolina podia tomar em

sua vida vagante pelo espago urbano.

Morte (ii): O mural de Morte se coloca como contraponto ao seu lado oposto-
complementar. Se no mural de Vida os trechos sdo dispostos a remeter a abertura de
possibilidades dos momentos da autora na cidade, o mural de Morte assume uma forma eliptica
fechada, de modo a evocar as ideias por vezes morbidas da autora de pensar em sua morte

precoce como solugdo extremamente passivel a resolucdo de sua vida. Morte coloca-se
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textualmente como o fechamento de um ciclo para Carolina, e aqui é reproduzida de maneira
imagética da mesma forma. O mural assume um aspecto de portal ao outro lado da vida.

Deleite (iii): O mural de Deleite busca uma conformagdo ndo figurativa sobre aquilo
que representa. Por se tratar do &mbito de ‘Quarto de despejo’ que trata do devaneio, do sonho
e da imaginacéo, seus fragmentos sdo dispostos de maneira dispersa, sem que haja uma
explicita relacdo de forma entre os elementos da composicéo. A disposi¢ao espagada funciona
como evocagdo a um estado flutuante sob o qual Carolina se encontrava ao dispor suas ideias
em textos.

Despejo (iv): O mural de Despejo funciona também como um contraponto, desta vez
em relacdo a Deleite. Sua disposi¢do apertada coloca-se como evocagao a tudo e todos que
eram e sdo despejados dentro do espaco urbano. Os elementos amontoam-se da maneira mais
estreita possivel, remetendo aos objetos dos quartos de despejo da cidade. Espremidos em
corticos, 0s pensamentos de despejo da autora se mostram da forma mais aglomerada possivel,

como os amontoados daquilo que é descartado.

Revolugdo (v): O mural de Revolucéo coloca a categoria ao centro e todos 0s seus
trechos dispostos ao redor. Remetendo ao formato de alvo, a peca firma o entendimento geral
da atualidade sobre a obra da poeta. Nesta pega, coloca-se como centro o ponto-chave de todo
o trabalho de Carolina Maria de Jesus, o desejo por uma sociedade transformada e
transformadora, a pratica das lutas feministas e antirracistas. O mural surge como atestado a

todos os aspectos sociais importantissimos que ‘Quarto de despejo’ traz consigo.

05/04/21

Nao queria que esse diario “acabasse” tdo no ar, mas ao mesmo tempo eu nao sabia
como fazer uma despedida. Esse processo foi muito louco e muito interessante a0 mesmo
tempo. Tenho medo de revisitar esse arquivo porque posso acabar achando coisas que nao
devia. Independente de querer ou ndo, elas fazem parte.

E isso? acho que é isso, por agora. Fiquei pensando esses dias nas duvidas que eu
tive/tenho com esse trabalho. As vezes tenho a impressao de que esse diario sé me fez escrever
o0 dobro, o triplo de coisas que eu precisava. Ao mesmo tempo, ndo consigo enxergar o trabalho
tendo as mesmas relagdes e descobertas se ndo fosse por ele.

Ai acabei de cair na mesma armadilha de novo, tenho que escrever mais uma

conclusdo? Mais um referencial teérico? Mais um, mais um, mais um...
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Estranho pensar que isso aqui ¢ um ‘fim’ de um ‘algo’. Se eu escrever mais trés linhas
nasce uma pagina nova, isso ndo tem fim, tem? Fiquei pensando nisso antes de escrever, 0s
diarios tem um fim? Eles acabam? Por que os dias ndo acabam. A gente acaba, mas os diarios
acabam? € &, o que dizer https://www.youtube.com/watch?v=Se9XYKHQIi3Y
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Anexo B - Citagdes categorizadas de Quarto de despejo: ‘Didrio de uma
favelada’

1. Morte
28 de julho p.25
“Nao estou ressentida. Ja estou habituada com a maldade humana.”

17 de maio p.29
“Levantei nervosa. Com vontade de morrer. Ja que os pobres estao mal colocados,
para que viver? Sera que os pobres de outro Pais sofrem igual aos pobres do Brasil?”

18 de maio p.29
“Dizem que os vivos devem perdoar os mortos. Porque todos nés temos os nossos
momentos de fraquesa.”

19 de maio
“...Eu estou comecgando a perder o interesse pela existencia. Comecgo a revoltar. E a
minha revolta é justa.”

14 de junho p.55

“Quero ver como é que vou morrer. Ninguem deve alimentar a ideia de suicidio. Mas
hoje em dia os que vivem até chegar a hora da morte, € um heroi. Porque quem nao é
forte desanima.”

9 de julho p.79
“Estou sem agao com a vida. Comecgo a achar a minha vida insipida e longa demais.
Hoje o sol n&o saiu. O dia esta triste igual minha alma.”

11 de julho p.81
“A minha enfermidade é fisica e moral.”

12 de outubro p.110
“...Ja faz tanto tempo que estou no mundo que eu estou enjoado de viver. Tambem,

com a fome que eu passo quem €& que pode viver contente?”

17 de novembro p.120
“...Hoje eu estou triste. Deus devia dar uma alma alegre para o poeta.”

7 de maio p.145
“nao ha coisa pior na vida do que a propria vida”
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26 de agosto p.167
“A pior coisa do mundo é a fome!”

1. Vida
15 de julho de 1955 p.9
“Aniversario de minha filha Vera Eunice. Eu pretendia comprar um par de sapatos para
ela. Mas o custo dos generos alimenticios nos impede a realizagdo dos nossos
desejos. Atualmente somos escravos do custo de vida.”

2 de maio de 1958 p.25
“...Eu fiz uma reforma em mim. Quero tratar as pessoas que eu conhego com mais
atencao. Quero enviar um sorriso amavel as criangas e aos operarios.”

13 de maio p.27
“E assim no dia 13 de maio de 1958 eu lutava contra a escravatura atual - a fome!”

23 de maio p.39

“Ha varias coisas belas no mundo que n&o é possivel descrever-se. S6 uma coisa nos
entristece: os precos, quando vamos fazer compras. Ofusca todas as belezas que
existe.”

27 de maio p.39
“Atontura da fome é pior do que a do alcool. A tontura do alcool nos impele a cantar.
Mas a da fome nos faz tremer. Percebi que é horrivel ter s6 ar dentro do estomago.”

16 de julho de 1955
“Sai indisposta, com vontade de deitar. Mas, o pobre nao repousa. Nao tem o
previlegio de gosar descancgo.”

16 de maio
“...Eu ndo ia comer porque 0 pao era pouco. Sera que é so6 eu que levo esta vida? O
que posso esperar do futuro?”

20 de agosto p.102
“Agora eu estou disposta. Parece que trocaram as peg¢as do meu corpo. Sé a minh
alma esta triste.”

27 de agosto p.105

“Depois que eu trabalho e ganho dinheiro para os meus filhos, vou descancar. E um
descanco justo.”
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18 de setembro p.108
“Hoje eu estou alegre. Eu estou procurando aprender viver com o espirito calmo. Acho
que é porque estes dias eu tenho tido o que comer.”

31 de outubro p.114

“Eu estou triste porque nao tenho nada para comer.

Nao sei como havemos de fazer. Se a gente trabalha passa fome, se nao trabalha
passa fome.”

5 de novembro p.117
“‘Despertei. Nao adomerci mais.
Comecei sentir fome. E quem esta com fome ndo dorme.”

4 de maio p.142
“Sempre ouvi dizer que o rico nao tem tranquilidade de espirito. Mas o pobre tambem
nao tem, porque luta para arranjar dinheiro para comer.”

1. Revolucao
6 de maio p.26
“...0 que eu aviso aos pretendentes a politica, € que o povo n&o tolera a fome. E
preciso conhecer a fome para saber descrevé-la.”

10 de maio p.26

“O tenente interessou-se pela educacéo dos meus filhos. Disse-me que a favela é um
ambiente propenso, que as pessoas tem mais possibilidades de delinquir do que
tornar-se util a patria e ao pais. Pensei: Se ele sabe disto, porque nao faz um relatorio
e envia para os politicos? O Senhor Janio Quadros, o Kubstchek e o Dr. Adhemar de
Barros? Agora falar para mim, que sou uma pobre lixeira. Nao posso resolver nem as
minhas dificuldades.”

“...0 Brasil precisa ser dirigido por uma pessoa que ja passou fome. A fome também é
professora.
Quem passa fome aprende a pensar no proximo, € nas criangas.”

29 de maio p.41

“...Ha de existir alguem que lendo o que eu escrevo dira... isto € mentiral Mas, as
miserias s&o reais.

...0 que eu revolto é contra a ganancia dos homens espremem uns aos outros como
se espremesse uma laranja.”
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1 de junho p.43
“Nao tenho forga fisica, mas as minhas palavras ferem mais do que espada. E as
feridas sao incicatrizaveis.”

16 de junho p.58

“O branco é que diz que é superior. Mas que superioridade apresenta o branco? Se o
negro bebe pinga, o branco bebe. A enfermidade que atinge o preto, atinge o branco.
Se o branco sente fome, o negro tambem. A natureza nao seleciona ninguem.”

20 de maio

“A democracia esta perdendo os seus adeptos. No nosso paiz tudo esta
enfraquecendo. O dinheiro é fraco. A democracia é fraca e os politicos fraquissimos. E
tudo que esta fraco, morre um dia.

...Os politicos sabem que eu sou poetisa. E que o poeta enfrenta a morte quando vé o
seu povo oprimido.”

21 de maio p.35

“...Quem deve dirigir € quem tem capacidade. Quem tem dé e amisade ao povo. Quem
governo nosso pais € quem tem dinheiro, quem n&o sabe o que é fome, a dor, e a
aflicdo do pobre. Se a maioria revoltar-se, o que pode fazer a minoria? Eu estou ao
lado do pobre, que é o braco. Brago desnutrido. Precisamos livrar o paiz dos politicos
acambarcadores.”

20 de setembro p.108

“Fico pensando: os norte-americanos sao considerados os mais civilisados do mundo
e ainda nao convenceram que preterir o preto € o mesmo que preterir o sol. O homem
nao pode lutar com os produtos da Natureza. Deus criou todas as ragcas na mesma
epoca. Se criasse 0s negros depois dos brancos, ai os brancos podia revoltar-se.”

1. Deleite

16 de julho de 1955
“O nervoso interior que eu sentia ausentou-se. Aproveitei a minha calma interior para
eu ler.”

21 de julho p.20
“Hoje eu estou cantando. Estou alegre e ja pedi aos visinhos para ndo me aborrecer.
Todos nois temos nosso dia de alegria. Hoje € o meu!”

“Tomei banho. Esquentei comida. Li um pouco. N&o sei dormir sem ler. Gosto de
manusear um livro. O livro é a melhor invengdo do homem.”
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22 de julho

“Eu sou muito alegre. Todas manhas eu canto. Sou como as aves, que cantam apenas
ao amanhecer. De manha eu estou sempre alegre. A primeira coisa que fago € abrir a
janela e contemplar o espaco.”

15 de maio
“...A noite esta tepida. O céu ja esta salpicado de estrelas. Eu que sou exotica gostaria
de recortar um pedago do céu para fazer um vestido.”

19 de maio p.30
“Deixei o leito as 5 horas. Os pardais ja estao iniciando a sua sinfonia matinal. As aves
deve ser mais feliz que nos. Talvez entre elas reina a amizade e igualdade.”

19 de maio
“Eu gosto da noite s6 para contemplar as estrelas sintilantes, ler e escrever. Durante a
noite ha mais silencio.”

20 de maio p.33

“‘Amanheceu garoando. O Sol esta elevando-se. Mas o seu calor n&o dissipa o frio. Eu
fico pensando: Tem epoca que é Sol que predomina. Tem epoca que é a chuva. Tem
epoca que é o vento. Agora é a vez do frio. E entre eles ndo deve haver rivalidades.
Cada um por sua vez.”

12 de junho p.52
“As horas que sou feliz € quando estou residindo nos castelos imaginarios.”

2 de setembro p.107

“...Eu durmi. E tive um sonho maravilhoso. Sonhei que eu era um anjo. Meu vistido era
amplo. Mangas longas cor de rosa. Eu ia da terra para o céu. E pegava as estrelas na
mao para contempla-las. Conversar com as estrelas. Elas organisaram um espetaculo
para homenagear-me. Dangavam ao meu redor e formavam um risco luminoso.
Quando despertei pensei: eu sou tado pobre. Nao posso ir num espetaculo, por isso
Deus envia-me estes sonhos deslumbrantes para minh’alma dolorida. Ao Deus que
me proteje, envio os meus agradecimentos.”

17 de outubro p.111
“...Depois que eu jantei fiquei indisposta e fui deitar. Sonhei.
No sonho eu estava alegre.”

28 de maio p.147
“...Avvida é igual um livro. S6 depois de ter lido é que sabemos o que encerra.”
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1. Despejo
16 de julho p.9
“Pensei na vida atribulada que eu levo. Cato papel, lavo roupa para dois jovens,
permaneco na rua o dia todo. E estou sempre em falta.”

15 de maio p.28
“...Eu classifico Sao Paulo assim: O Palacio, € a sala de visita. A prefeitura é a sala de
jantar e a cidade é o jardim. E a favela é o quintal onde jogam os lixos.”

19 de maio

“Quando estou na cidade tenho a impressao que estou na sala de visita com seus
lustres de cristais, seus tapetes de viludos, almofadas de sitim. E quando estou na
favela tenho a impressao que sou um objeto fora de uso, digno de estar num quarto de
despejo.”

20 de maio
“Sou rebotalho. Estou no quarto de despejo, e o que esta no quarto de despejo ou
queima-se ou joga-se no lixo.”

7 de junho p.48

“Eu tenho a mania de observar tudo, contar tudo, marcar os fatos.”

p.49

“...Tem pessoas que aos sabados vao dancgar. Eu ndo dango. Acho bobagem ficar
rodando pra aqui, pra ali. Eu ja rodo tanto para arranjar dinheiro para comer.”

21 de junho p.60
“Todos os dias € a mesma luta. Andar igual um judeu errante atraz de dinheiro, e o
dinheiro que se ganha nao da pra nada.”

7 de julho p.76

“Quando eu vou na cidade tenho a impressao que estou no paraizo. Acho sublime ver
aquelas mulheres e criangas tado bem vestidas. Tao diferentes da favela. As casas com
seus vasos de flores e cores variadas. Aquelas paisagens ha de encantar os olhos dos
visitantes de S&o Paulo, que ignoram que a cidade mais afamada da America do Sul
esta enferma. Com suas ulceras. As favelas.”

25 de julho p.90
“...Achei o dia bonito e alegre. Fui catando papel.”

24 de dezembro p.128
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“Passou um senhor, parou e nos olhou. E disse perceptivel:
-Sera que este povo é deste mundo?

Eu achei graga e respondi:

-Nés somos feios e mal vestidos, mas somos deste mundo.

Passei o olhar naquele povo para ver se apresentava aspecto humano ou aspecto de
fantasma. O homem seguiu sorrindo. E eu fiquei analisando.”
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Anexo C - Dimensoes dos componentes das proposi¢des de mural
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Anexo D - Compilado de fotos da aplicacdo do mural
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