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RESUMO

O presente estudo tratard de questdes relacionadas a danga e seus desdobramentos entre
os componentes curriculares Educagcdo Fisica e Arte, sendo amparadas pela Base
Nacional Comum Curricular. A existéncia de processos inventivos € discutida nas
relacdes de ensino aprendizagem na escola — no sistema formal de ensino. O estudo se
desenvolveu a partir de algumas entrevistas com manejo cartografico, no qual o
embasamento tedrico dos autores, apresentados durante este texto, dispararam as
reflexdes e discussdes sobre o tema. O processo entre as falas e a escrita formaram
desenhos poéticos que foram bordados na produgdo deste trabalho, ainda que distantes

dos questionamentos serem respondidos.

Palavras-chave: Danca, Criacao, Arte, Educacao Fisica.
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1. ENTRE A ARTE E A EDUCACAO FISICA: UMA EXPERIENCIA EM DANCA

Danca faz sentir. Vibrar. Girar em fluxos. Nado € s6 corpo, s6 movimento, s
energia, ¢ ser um todo. Um modo de aprender a/e ensinar. Se a Danga € tudo isso, porque

ndo comegar, na escola, a estudar?

A curiosidade em iniciar as questdes que vou apresentar neste texto surgiu a
partir de minha caminhada formativa. Em 2006, iniciei o curso de graduacdo em
Educacao Fisica com o desejo de estudar danga, mas neste periodo ainda ndo havia cursos
de graduacdo em danca em Fortaleza — CE, entdo iniciei a formacio em educacdo fisica
por considerd-la proxima da édrea da danca, o que hoje entendo como dreas com

especificidades distintas.

Ao terminar o curso de Educacao Fisica em 2010, iniciei os estudos no curso
de bacharelado em Danca na UFC - em 2011, concluindo este curso em 2016. Em 2014,
durante esta minha segunda graduacio, comecei a lecionar na escola publica municipal
de Fortaleza — CE, como professor do componente curricular Educacdo Fisica, onde

permaneco atualmente.

Retornei a Universidade Federal do Ceara — UFC para dar continuidade aos
meus estudos na danca através do acesso ao fluxo continuo, ingressando ao curso de
licenciatura em Danca em 2017. Este ingresso veio com o desejo de aumentar meu
conhecimento sobre como abordar o entendimento em danga voltado para o componente
curricular Arte, pois pretendo lecionar nesta drea ao concluir a licenciatura que me
permita atuar no ensino formal. Ao mesmo tempo estudo como seria possivel acolher esse
conhecimento em danga, tdo especifico da formacdo em Arte, nas aulas de Educacdo
Fisica. Vejo que um dos caminhos € encontrar processos criativos como proposta de

experiéncia em/de danca nas aulas de Educacgio Fisica.

Tive a oportunidade de frequentar cursos de danca ministrados por
professores da Educagdo Fisica e percebi certa superficialidade sobre o contetido
ministrado nas oficinas de danca. Alguns utilizavam a criagdo em danca como um
processo reprodutivo, talvez influenciado pela perspectiva tradicional da escola, que
sempre aprendeu assim, ensina assim e consequentemente, ird reproduzir o que aprendeu

do mesmo modo.
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Em outro instante, identifiquei que outros preceptores utilizavam movimentos
de gindstica, de Fitdance e Zumba, como proposta de movimento. O ministrante realizava
os movimentos e os discentes repetiam. O estranho dessas préticas, quando vistas de um
olhar de fora com certa bagagem de conhecimento em/de danga, é perceber que hd um
processo de reprodugdo de cédigos corporais continuo, levantando questdes sobre se ha
ali um processo compositivo/criativo ou se somente copia dos vocabulérios do corpo do
que ensina.

Em 2018, fui convidado pela professora da disciplina de Metodologias do
Ensino da Danca no curso de graduagdo em Educacdo Fisica da Universidade Estadual
do Cear4d para lecionar junto a ela e auxiliar na formacao dos discentes do curso. Durante
as aulas nas quais eu ministrei: danca jazz e danca contemporanea; dancas étnicas;
composi¢do coreogrifica, novamente me apoiei nos conhecimentos da graduacdo em
danga e os estudantes manifestaram bastante interesse e empolgacdo, dando sempre
retornos positivos sobre as aulas.

Para terminar e avaliar como foi a aula para o estudante, pedi a todos uma
escrita pessoal sobre as sensacdes e pensamentos durante a aula, um didrio de bordo. As
respostas foram bastante significativas para pensar melhorias na metodologia e conducao
das préximas aulas.

Retornando a questdo da danga no ensino basico e formal, o objetivo das aulas
em danca sugeridas pelos dois componentes curriculares, Educacio Fisica e Arte, sdo
bem singulares. No componente curricular Arte, vejo o interesse em gerar aprendizado
da danca pela danga, pois ela € o proprio campo de estudo, e ndo um meio para se chegar
a tal conhecimento tedrico ou corporalmente pratico. Ja na Educacdo Fisica, vejo que ha
o desejo em utilizar a danga como um “meio” para se chegar as finalidades da area,
exemplo: o aprendizado psicomotor do estudante, sua relagdo com a tematica danga, o
conhecimento dos estilos que sdo estudados pelos documentos formativos do ensino

formal (PCN"'s e BNCC?).

O componente curricular Educagdo Fisica possui divisdes de contetidos
organizados em trés blocos: Esportes, Jogos, Lutas e Gindsticas; Atividades Ritmicas e
Expressivas e Conhecimentos sobre o Corpo. Estes assuntos deverdo ser desenvolvidos

ao longo de todo o ensino basico (infantil, fundamental e médio). J4 no componente

I PCNs — Parametros curriculares nacional (1998)
2 BNCC — Base Nacional Comum Curricular (2015)
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curricular Arte, hd a distribuicdo dos saberes, chamados de Linguagens: Danga, Teatro,

Artes Visuais e Misica.

Na escola, leciono como professor do componente curricular Educagdo Fisica
do ensino fundamental nos anos finais e conforme a LDB (1998), os contetidos sdo
divididos em blocos. A divisdo intitulada Atividades Ritmicas e Expressivas entra como
parte do assunto danca na Educacdo Fisica de acordo com os Parametros Curriculares
Nacionais (PCN’s, 1998), permitindo que o aprendiz tenha vivéncias em diferentes
campos do saber. Em 1997, a Danca foi incluida nos PCN’s e ganhou reconhecimento
nacional como forma de conhecimento a ser trabalhado na escola.

Nas aulas de danga como parte dos assuntos formativos para os estudantes,
pude manusear o conhecimento adquirido pela graduagdo em danga como uma proposta
de atrair os estudantes para as aulas, desenvolvendo além das capacidades psicomotoras,

a capacidade de trabalhar processos criativos, ou fazeres inventivos, nas aulas.

O entendimento de fazeres inventivos, neste estudo, estd atrelado a
proposi¢cdes de danga que estimulam a criagdo, que para além de oferecer a copia e a
reprodu¢do de movimento, possam estimular as potencialidades inventivas, podendo ser
essas propostas de modo individual, em duo ou coletivo. Este € um dos pontos para o
preludio da pesquisa - O ato de criar envolveu compor como também improvisar, € nao

somente a repeticao de movimentos € mecanismos pré-estabelecidos.

No livro Semindrios de Danga de Joinville: Graduagdes em Danga no Brasil:
o que serd que serd? (2016), o professor e pesquisador Sylvio Gadelha ’relata que hd uma
ligac@o, uma variacdo em torno de um agenciamento ético-estético o qual busca produzir
um sentido possivel para a relac@o entre formar e inventar, em uma perspectiva da histéria
da filosofia. Para ele, a palavra formacdo estd associada a saberes, valores, praticas e
tecnologias educativo-culturais; enquanto a palavra invengdo possui estreita afinidade
com o termo criacdo, € remete ao significado de algo que € originalmente produzido, “a

institui¢do de uma diferenca perante tudo o que existia” (2016, p.40).

Ao se falar sobre processos formativos e processos inventivos, vé-se uma

relagdo caracteristicas de pensamentos que tornam esses dois termos e suas acdes como

3 SYLVIO DE SOUSA GADELHA COSTA - Professor do Departamento de Fundamentos da Educacio e
do Programa de Pés-Graduacdo em Educacdo Brasileira da Faculdade de Educacdo (Faced) da
Universidaxde Federal do Ceard (UFC), bem como do Programa de Pés-Graduagcdo em Filosofia do
Instituto de Cultura e Arte (ICA) também da UFC.
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indissocidveis, como se a formacao envolvesse invengao, e vice-versa. Tento procurar na
pesquisa, uma relacdo de entendimento entre os agenciamentos destes dois termos —
processos formativos e processos inventivos — através da danca nos componentes
curriculares Arte e Educagao fisica, no ensino bdsico. Um interesse de se achar algo novo

de tudo isso.

Este percurso exposto na apresentacdo dispara também questionamentos
sobre as especificidades da formag¢do em Danca em nivel superior. Na graduacdo em
Danca, todos os 4 anos do curso sdo voltados especificamente para trabalhar diferentes
propostas de desenvolvimento e aplicagdo do assunto. A danga € o préprio campo de
estudo. Enquanto na Educacdo Fisica, o discente possui somente uma disciplina de danca

em sua formacao.

O tempo de vivéncia, da presenca, da experiéncia e do estudo das praticas
corporais, o tempo da entrega, em uma visdo de afeto segundo Spinoza, interfere
diretamente no processo de ensino-aprendizagem daquele que aprende. Os processos
criativos, quando vividos, ndo geram reproducdo. Sao capazes de criar vieses nas camadas
do saber a ponto de possibilitarem novos caminhos, novas estradas desse saber. O tempo
que habitamos os espacos € o tempo que vivemos, que estamos presentes € nos

entregamos aos processos. Esse tempo muda nossa visdo do ser e do fazer.

Assim, ao se questionar o tempo que cada componente curricular permite
vivenciar todos os processos de ensino, o tempo que se deixa em evidéncia o ruminar, o
digerir as informacdes recebidas durante aulas, sdo tempos valiosos de aspecto criativo
para levantar novas possibilidades. Precisamos gastar tempo com aquilo que queremos
aprender, ao risco de, caso nao fagcamos, nos tornarmos seres superficiais nos processos

em danca.

Ainda em uma disciplina de estdgio na graduagdo em Dancga-Licenciatura, me
deparei com um texto das professoras/pesquisadoras Madrcia Strazzacappa e Carla
Morandi no livro entre a Arte e a Docéncia: a formagdo do artista na danga (2012), no
qual realizam discussoes sobre o ensino da danga na escola realizado pelo componente
curricular Arte e pelo componente curricular Educacdo Fisica, relatando suas

divergéncias e para qual conteido se aplica um olhar mais criativo para o ensino.

Para Strazzacappa e Morandi (2012), ha um descompasso da Danca e da

Educacgdo Fisica, que descrevem diferencas de implantacdo dos curriculos das duas
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areas e consequentemente as diferencas de acdes das duas dreas no que se refere ao
ensino em danga na escola.

A andlise dos componentes curriculares Arte e Educacdo Fisica atestam
gritante diferenca sobre as percepgdes e uso do corpo para o ensino da danca. Parte dessa
escrita busca investigar as concepgdes das duas dreas de ensino sobre a danga e sobre o
corpo, o que partindo da minha experiéncia enquanto estudante formado nas duas, hd uma
sensacdo de pisar em terrenos rasos e mais aprofundados no que se refere a danga quanto
manuseio os saberes das duas dreas. Outra questdo cabivel ao trabalho é identificar se
existem e os “modus” em que os processos criativos estdo presentes na dancga de cada

componente curricular.

A escola é um espaco do saber capaz de proporcionar todas as experiéncias
possiveis para a formacdo do aluno. Formagdes fisico-motoras, psicoldgicas, afetivas,
socioculturais, criativas dentre indimeras outras. A Danca faz parte dos Parametros
Curriculares Nacionais (PCN’S, 1998) no componente curricular Educacdo Fisica,
inserida nos Blocos de Conteudo Atividades Ritmicas e Expressivas e também faz parte
do componente curricular Arte, sendo uma das quatro linguagens: Artes Visuais, Dancga,

Musica e Teatro.

Com a chegada da Base Nacional Comum Curricular (2015) hd uma nova
nomenclatura para a Danga entre os componentes curriculares Educagdo Fisica e Arte.
Através deste documento, o conteddo Danca aparece como Unidade Tematica (p. 218)
pela Educacdo Fisica, enquanto no componente curricular Arte, estd centrada como

Linguagem (p. 193).

Para além destes contextos descritos, até mesmo palavras e conceitos
utilizados pela BNCC* direcionadas ao ensino fundamental nos anos finais despertam a
curiosidade em investigar como os dois componentes curriculares - Arte e Educacdo
Fisica, trabalham o conteido Danga, com o objetivo de comparar as proposi¢des e fazeres
inventivos realizados pelos professores da rede de ensino formal na cidade de Fortaleza e

Regides Metropolitanas, o que tentarei esclarecer durante a pesquisa.

Os préximos capitulos serdo manejados através de entrevistas de professores

selecionados, com drea de atuacdo no ensino formal e que lecionam nas etapas

4 Base Nacional Comum Curricular (2015)
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fundamental e/ou médio em uma das areas, Educacdo Fisica e/ou Arte, sendo em escolas

publicas da cidade de Fortaleza — CE e Regides Metropolitanas.

A pesquisa se gerou a partir de entrevistas inspiradas no manejo da cartografia
como método de pesquisa. Na entrevista, os participantes foram parte integrante e
propositores a todo instante, ligados as acdes do momento da interven¢do da pesquisa. A
escolha do tipo de estudo se iniciou a partir da proposta de encontrar um método de
investigacdo que esteja em sintonia com o cardter processual da investigacdo. Assim,

deseja-se finalizar esta pesquisa com a elaboracdo de um artigo.

2. SE DANCA E ARTE, O QUE FAZ ELA NA EDUCACAO FiSICA?

De acordo com Marques, (1997), a escola tem o papel ndo de reproduzir, mas
de instrumentalizar e de construir conhecimento em/através da danca com seus
estudantes, pois ela € campo de conhecimento, elemento essencial para a educacao do ser
social. O espaco da escola é o ambiente que permite trocas entre o ensino, a arte, a danga

€ 0s processos inventivos na vida do aprendiz.

A escola, como um agente que opera a constru¢cao do conhecimento é uma
escola que abre espaco para a criagdo. Criacdo essa que vem dos estudantes, das suas

vivéncias, dos seus desejos e dos seus prazeres.

Isabel Marques relata no seu livro Dancando na Escola (1997, pag. 17) que,
“no entanto, a escola ¢ hoje, sem duvida, um lugar privilegiado para que isto acontega e,
enquanto ela existir, a danga ndo podera continuar mais sendo sindnimo de festinhas de

fim de ano”.

Uma vez que a pesquisadora Isabel Marques traz esse relato, € possivel que
ainda hoje, o ensino escolar possa se utilizar da danga para promover somente festinhas
e datas comemorativas? Sim, é possivel. Meu relato sobre os anos que leciono danga pelo

componente curricular Educagdo Fisica confirmam essa informacao.

Ano apds ano, ougo pedidos de professores para que possamos criar
coreografias para festas juninas, carnavais, halloweens e finais de ano. Uma proposta a
meu ver, bem mecanica e engessada. Muitas vezes, somente praticas corporais que tem
sua atencdo voltada para contemplar o evento, o condicionamento fisico e/ou

desenvolvimento motor e ndo necessariamente a proposta de processos criativos em
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danga. Pesquisar a danca somente pela danca. O que ja cabe uma imersao profunda sobre

essa questdo.

Na Arte, emprega-se a linguagem mais poética como “processos
criativos/inventivos” quando direcionados as acdes do corpo, enquanto o termo “praticas
corporais” vem da linguagem utilizada para o corpo e seus mecanismos de acdo na

Educagao Fisica.

No componente curricular Arte, a BNCC (BRASIL, 2018, p.193) informa que
a danca é contemplada como Linguagem, sendo elas: Artes Visuais, Danga, Musica e
Teatro. De acordo com a BNCC (2018, p. 218) “essas linguagens articulam saberes
referentes a produtos e fendmenos artisticos e envolvem as praticas de criar, ler, produzir,

construir, exteriorizar e refletir sobre formas artisticas”.

No componente curricular Educagdo Fisica, a BNCC (BRASIL, 2018, p. 213)
informa que hé trés elementos fundamentais comuns as praticas corporais: Movimento
Corporal; Organizagdo Interna e Produto Cultural. Entendo a partir dessa afirmagdo que
todas as praticas, divididas em Unidades Temadticas no qual danga € uma delas, precisam

contemplar os elementos fundamentais das praticas corporais.

Observar a danca como um dispositivo para se alcangar os trés elementos
fundamentais como Unidade Tematica na Educacdo Fisica, ao contratempo que € entrever
a danga como linguagem j4 instituida e como campo do saber no componente curricular
Arte, traz certas inquietagOes referentes a: serd que os processos inventivos sdo utilizados
nos dois componentes curriculares? Tais inquietagdes trazem um outro questionamento:
parece-me que a danca € operada no componente curricular Educacdo Fisica como um

meio para se alcancar os objetivos definidos que sdo os elementos fundamentais.

Enquanto no componente curricular Arte, a dancga € vivenciada, é esgacada
como um fio que de tanto se puxar, se esvai no espaco, mas que traz uma presenca nesta
acdo que requer tempo, atenc¢do e aprendizado. Essa fala poética se permite e se é
permitida enquanto danga Arte, pois ela é o préprio saber, o préprio terreno de

conhecimento e de pesquisa. E a criacdo estd diretamente imbricada nela.
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Segue um grifico referente a como vejo a danca na BNCC:

= Vot
\ J
i

Saberes da arte

| Musica

| Teatro

| Unidades Tematicas |

Artes Artes
(isi Teatro
IM IMUil Visuais | [Integradas

o=

Movirm

Corporal

Produto
Cultural

ento | [ Organizagdo

Interna

Saberes da ED. FiSICA

Unidade Tematica |

/lj

\

Danga

Brincadeiras|
e Jogos

Préticas corporais
de aventura

Gindsticas || Esportes|| Lutas

D . < Lemocnse]
i b Dimensdes .
| Articulagio Dimensdes // \Eumpleensau
" - aritioa]] Usoe || Reflexdo|[c 5 .
Criagdo || Critica || Estesia Expressao| Fruicio Reﬂex5c| i sobrea ldevalores || “taczo | comunitirio
i aglo

Voltando ao pensamento enquanto manejo da danca na escola, penso que se
houvesse espago para o desenvolvimento de ac¢Oes de criacdo em danca, partindo de
qualquer das partes que compde a institui¢ao escola (alunos, professores, pais, sociedade,
auxiliares) pensando na proposta de permitir em danc¢a dentro de uma proposta inventiva,

o0 espago para a conducdo da Arte estaria mais presente.

N3o retiro aqui a condi¢ao do professor conhecedor das propostas de ensino
ser o articulador da abertura de zonas para o acontecimento do criar, mas que também
todas as outras partes que compde o engajamento do corpo pedagdgico poderiam ajudar.

Quem sabe também participar.

Quando ndo criados, quando passivos de reprodugdo, os processos tornam-se
bem engessados, mecanizados, codificados e repetidos. Muitas vezes plagiados de outras

dangas. Parece ndo haver criagio propria.

Conforme Marcel Mauss (1974), as técnicas corporais sdo modos de se servir
do corpo. Trata-se aqui de uma defini¢iio operacional, uma definicdo de trabalho. E
preciso pensar ndo o corpo ideal, a técnica, o modelo ou cddigo desencarnados, mas
corpos e cenas materiais e singulares, que se multiplicam em sua diferenca e onde
encontraremos novas texturas, novas criacdes. Relevo também que nao héd problema em

trabalhar técnicas, sem esquecer o modo como se aprende algo.
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De acordo com Isabel Marques (2007, pag. 18) “talvez um dos motivos seja
o fato das propostas com danga que trabalhem seus aspectos criativos e transformadores,
ainda que um tanto imprevisiveis e indeterminados, assustem aqueles que aprenderam e
sao regidos pela didatica tradicional”. O que causa certo desconforto em processos em

danga ditos “fora do padrao” ja utilizado.

Sylvio Gadelha (2016, p. 40) ao escrever o artigo revisitando trés proposicoes
sobre formagdo e inven¢do, uma coletanea de artigos escritos no livro Semindrios de
Danga de Joinville: Graduacdes em Danga no Brasil: o que serd que serd?, indaga:
“supondo que ndo se saiba de fato, de antemdo, como alguém se torna capaz de dangar,
ou como alguém vem a fazer danca bem, entdo, como ensinar (e ensinar bem) a dangar, a
fazer danca, a tornar-se um artista da dang¢a?” Quando o autor indaga como ensinar (e
ensinar bem) a dancar, a fazer danca e tornar-se um artista da dang¢a, ha uma inquietacao

de como se entende o processo de invengao.

O vocébulo criacdo produz um sutil lago com o termo cria¢io, pois ambos
remetem ao significado de algo que € originalmente produzido, “a instituicdo de uma
diferenga perante tudo o que existia” (2016, p.40). A partir dessa originalidade, dessa
diferenca perante tudo o que existe é que houve uma tentativa de remeter os processos

inventivos da pesquisa.

Em 1997, a Danca foi incluida nos Parametros Curriculares Nacionais
(PCN’s) como area do componente curricular Arte e, em 2017, ela — A Danga -
timidamente € apresentada na Base Nacional Comum Curricular, integrando o
componente Arte, como uma das quatro linguagens que o compde (Danga, Teatro, Artes
Visuais e Misica. A BNCC, documento normativo que define o conjunto de
aprendizagens essenciais que cada estudante deve desenvolver na educagdo basica, visa
o trabalho através de “competéncia”, o que define como a mobiliza¢do de conhecimentos
(conceitos e procedimentos), habilidades (praticas, cognitivas e socioemocionais),

atitudes e valores para resolver demandas complexas da vida cotidiana, do pleno exercicio

da cidadania e do mundo do trabalho.

Termos como ‘“‘criagdo/invengdo” estdo mais presentes no componente
curricular Arte, enquanto expressdes como “codificacdo” mostram-se mais presentes nas
propostas pedagdgicas e documentos formativos da Educacdo Fisica. Mas como trabalhar

danca na escola? Uma danca capaz de manifestar-se ndo somente como proposta de
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movimento, mas como fazer inventivo? Como preparar o estudante para o trabalho

criativo, e nao somente o reproduzido? Codificado?

Outras questdes também se lancam para o desenvolvimento desta pesquisa:
Se a danga € o corpo que se move, todo corpo que se move ¢ danca? Se a danca pode ser
lazer, quais os caminhos que ela percorre neste campo? Processos de invenc¢do em danga
fundamentam o ensino em Arte. Seria possivel estimular processos criativos em danga
na Educacdo Fisica? A danca é Arte. Ela pode ser objeto/caminho para chegar a algum

lugar outro? Afinal, tem Arte ai?

3. ENTREVISTA: PERCURSOS QUE DERAM PANO PRA MANGA

Ao iniciar a investigagdo, a proposta inicial foi tecer o trabalho com foco nas
vivéncias a partir das sensacOes e materiais afetivos da Residéncia Pedagdgica do curso
de graduacdo em Danca da Universidade Federal do Ceard - UFC, construindo toda a
escrita a partir dessas experiéncias.

Porém, o periodo exigido para participagdo da Residéncia Pedagégica
impossibilitou minha participacdo no programa, em virtude de ja estar no semestre final
para defesa do trabalho de conclusdo de curso.

A partir deste momento, a pesquisa tomou outro viés, ao ser direcionada para
realizacdo de entrevistas de docentes ja formados nas dreas da Danca; Educacao Fisica e
outras dreas que conversassem com a utilizacao (o termo utilizar tem sido enfatizado por
se referir a uso mesmo, e afirmo que nao € redundancia e sim, a minha expectativa de
como a danca é manuseada por outros componentes curriculares diferentes da Arte) da
danga, entrevistas essas construidas a partir das minhas experiéncias e estranhamentos
(alguns momentos de revolta), autobiografia, partindo do campo das experiéncias com
alguma inspiracao na cartografia.

Suely Rolnik (2014, p.67) discorre em uma de suas falas que “é muito simples
o que o cartdgrafo leva no bolso: um critério, um principio, uma regra e um breve roteiro
de preocupagdes — este, cada cartografo vai definindo para si, constantemente.” A partir
disso, o roteiro de objetivos e metodologias para a pesquisa se desenharam também
através da cartografia.

O objetivo gerado das nuances da pesquisa aponta para fazer um estudo
comparativo entre os componentes curriculares Arte e Educagdo Fisica através da BNCC,

voltada para o ensino fundamental (anos finais) e ensino médio, motivados pela
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identificacdo das proposi¢cdes de fazeres inventivos realizados por professores atuantes
nas duas dreas de ensino na cidade de Fortaleza e Regides Metropolitanas.

De acordo com Parnet (1998), a entrevista na pesquisa cartogrifica € como
experiéncia do dizer, as questdes sdo tecidas de modo natural. O processo foi tecido como
uma teia de uma aranha. O entrelacar dos fios sem padrao, s6 para fabricar. Para ele o
objetivo ndo € responder questdes, e sim sair delas. Uma linguagem deleuziana poderia
falar sobre um tragado de um devir.

Segundo Kastrup (2015), a intervencdo € capaz de agenciar sujeito e objeto,
teoria e pratica, num mesmo plano de producdo ou de coemergéncia. O que se pode
designar como plano da experiéncia. A cartografia como método de pesquisa € o tracado
desse plano da experiéncia, acompanhando os efeitos (sobre o objeto, o pesquisador e a
producdo do conhecimento) do proprio percurso da investigacdo. Assim, as entrevistas se
motivaram como intervenc¢do, como experiéncia e caminho cartografico-

A partir dai, iniciou-se uma pesquisa nos sites dos cursos de danga da UFC
para entrar em contato com graduandos e graduados dos cursos de graduacdo em danga
(Licenciatura e Bacharelado). No caso dos graduados, aqueles que ja sairam da institui¢do
ou que escolheram continuar, através de fluxo continuo, € que também possuiam uma
segunda graduacgdo, sendo na drea da Educacdo Fisica ou Desporto e Lazer.

Foi solicitada listagem de alunos nas condi¢des ja citadas, através do e-mail
da SICA — Secretaria do Instituto de Cultura e Arte, para iniciar os primeiros contatos.
Buscou-se saber, dentro do quantitativo de estudantes, quais se enquadravam no recorte
escolhido para a participacdo da pesquisa. Apds recebimento da listagem de estudantes
(graduandos e graduados), houve primeira tentativa de contato via e-mail.

No corpo do e-mail, havia informacdes sobre o convite e algumas perguntas
para identificar os participantes do grupo apto a participacdo da pesquisa. Houve a
explicacdo detalhada e perguntas sobre as possiveis graduacdes que se enquadravam no
escopo da pesquisa (anexo). Assim, os estudantes que se adequassem apds sondagem
receberiam um segundo contato, ja esclarecendo mais informagdes sobre a temética, o dia
e horério da provavel entrevista.

Assim, foram integrados cerca de 6 participantes no estudo. Todos estes
enquadrados nos “pré-requisitos” da pesquisa. Sobre as formagdes dos integrantes, foi
identificado que: todos estdo cursando ou ja se graduaram em Danga, Licenciatura e/ou
Bacharelado; e possuem segunda formacdo em Educacdo Fisica, Licenciatura e/ou

Bacharelado ou Graduacio Tecnoldgica em Deporto e Lazer.
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Assim, o dia e horério foi confirmado com cada um. O recurso utilizado para
realizacdo das entrevistas foi a ferramenta tecnoldgica Google Meet, por permitir
gravacdo dos dados, conforme dominio cedido pelos projetos de extensdo em dancga da
UFC. Houve também o auxilio de um gravador, sendo utilizado o meu proprio aparelho
celular Samsung A21S, como modo de nao haver perda do material, em caso de falhas
técnicas.

Essas entrevistas tiveram duracdes de tempos diferenciadas a partir da
conversa com cada professor entrevistado, a saber: Leonardo Sousa’, com duracgdo de 1
hora, 3 minutos e 16 segundos; Thalia Brito®, com duragdo de 57 minutos e 22 segundos;
Luana Caetano’, com duracdo de 42 minutos e 42 segundos; Inélia Brito®, com duragio
de 1 hora e 9 minutos; Souza Frota’, com duragio de 59 minutos e 21 segundos e Felipe

Querino'

, com duracdo de 47 minutos e 14 segundos.

As entrevistas foram gravadas segundo a permissdo de cada entrevistado, com
os Termos de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) assinados, validando a
divulgacdo do teor da entrevista de todos os participantes durante a conversa e constru¢ao
da pesquisa.

Ao 1niciar as entrevistas, a pesquisa foi atravessada de outros interesses
emergidos do material fabricado pelas proprias conversas, abrindo mais caminhos para o
tecer da pesquisa. No texto de apresentacao do trabalho, foram feitos capitulos, mas em
virtude da selecdo do método ser através de pistas da cartografia, decidimos escolher a
construgdo do trabalho a partir do manejo das entrevistas para produ¢do do material.
No artigo A Entrevista na Pesquisa Cartogrdfica: a experiéncia do dizer

(2013), “a articulacdo das pistas cartograficas nos ajudard a pensar qual € o alvo da

entrevista e como atingi-lo” (Tedesco, 2013, p. 300). Assim, a prépria entrevista bordara

5 Graduac3o em Educacdo Fisica Licenciatura e graduacdo em Danca Licenciatura - UFC; professor hd 6
anos do ensino fundamental no municipio de Pacatuba — CE.

6 Graduac3do Plena em Educacio Fisica e graduanda no curso de Danca Licenciatura — UFC; professora do
Estado do Ceara na cidade de Fortaleza ha 10 anos, com atuagdo no ensino médio.

7 Graduacdo tecnoldgica em Desporto e Lazer — IFCE; gradua¢do em Danca Licenciatura — UFC, professora
ha 4 anos do ensino fundamental no municipio de Maracanau — CE.

8 Graduacdo em Educacdo Fisica Bacharelado - UEPI; graduacdo em Danca Licenciatura — UFC,
especializacdo em Fisiologia e Biomecadnica do Movimento — FIC; professora ha 19 anos, atualmente do
Estado do Ceara na cidade de Fortaleza, com atuagdo no ensino médio.

9 Graduacdo Plena em Educacdo Fisica e graduando no curso de Danca Licenciatura — UFC; professor do
municipio do ensino fundamental na cidade de Sobral — CE ha 4 anos.

10 Graduacdo em Educacdo Fisica Bacharelado — UFC; graduando em Danca Bacharelado — UFC, artista da
danca e da cena cearense.
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o material e proporcionard as trilhas necessdrias para chegar a caminhos mais
compreensiveis das questdes levantadas na pesquisa.
Penso na possibilidade de bordar a pesquisa. Conforme o diciondrio

eletronico Houaiss, significa:

O verbo bordar significa «ornamentar pano ou estofo com fios (de algodao,
seda, prata etc.), e/ou com elementos decorativos (lantejoulas, pérolas, fitas
etc.), passados, 2 mao ou a miquina, com uma agulha, formando motivos e
desenhos» e, em sentido figurado, «fazer como que um bordado, pelo
intrincado da forma, pelos ornamentos, pelos entrelacados etc.», «espalhar
cores, formas; colorir, ornar, enfeitar» ou «inventar (histérias, criticas etc.),
fantasiando; tecer, engendrar». Além disso, ainda quer dizer «orlar ou
guarnecer a borda de; beirar» ou «encher até a borda». Na qualidade de
regionalismo dos Agores, bordar significa «receber hspedes».

[Fonte: Diciondrio Eletronico Houaiss|

As agdes como o ornamentar a mao; formar motivos; fazer ornamentos

pelos entre-lagos dos objetos; enfeitar ou até mesmo inventar, parte da poética de

constru¢do da pesquisa que em sentido real ou figurado, se constréi da troca de
experiéncias entre pesquisador e professores entrevistados.

“Aqui tem pano pra manga” € um jargdo que tem como significado, dizer que
um assunto ainda vai render muita discussao. Na ocasido, render muito contetdo. E nasce
a partir dai, a construcdo do trabalho de conclusdo de curso a partir das entrevistas
realizadas com método de pistas cartograficas.

Na entrevista, foi utilizado um diério de bordo, para auxiliar nas anotagcdes
constantemente visitadas por mim, pesquisador, para tornar as informacdes mais
fidedignas possiveis as falas. Também foram utilizados objetos escolhidos por mim para
estimular o caréter criativo dos participantes nos assuntos abordados durante a conversa.

Todo o material colhido foi elaborado a partir do didlogo em formato de
entrevistas. Segundo Tedesco (2013), a entrevista como procedimento cartografico €
capaz de ndo somente acompanhar processos, mas também de neles intervir, por meio do
seu cardter performativo. Provocar mudancas, inquietacoes.

A confec¢do dos capitulos tomou novo rumo a partir das informacdes
colhidas na conversa, o que irei discorrer, tentando relacionar com o documento da
BNCC.

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC, 2018) é um documento de
cardter normativo que define o conjunto de aprendizagens essenciais que todos os

estudantes em processo formativo no ensino formal, devem desenvolver ao longo das
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etapas e modalidades da Educacao Bésica, em conformidade com o que determina o Plano

Nacional de Educacdo (PNE).

A BNCC (2017, p. 7) relata que:

este documento normativo aplica-se exclusivamente a educacdo escolar, tal
como a define o § 1° do Artigo 1° da Lei de Diretrizes e Bases da Educacio
Nacional (LDB, Lei n° 9.394/1996), e esta orientado pelos principios éticos,
politicos e estéticos que visam a formacgdo humana integral e a construgdo de
uma sociedade justa, democritica e inclusiva, como fundamentado nas
Diretrizes Curriculares Nacionais da Educaciao Bésica (DCN).

No Ensino Fundamental, a BNCC ¢ organizada em cinco dreas do
conhecimento: Linguagens, Matematica, Ciéncias da Natureza, Ciéncias Humanas,
Ensino Religioso. Essas dreas, como bem aponta o parecer CNE/CEB n° 11/201024,
“favorecem a comunicagao entre os conhecimentos e saberes dos diferentes componentes
curriculares” (BRASIL, 2010).

Elas se intersectam na formacdo dos alunos, embora se preservem as
especificidades e os saberes proprios construidos e sistematizados nos diversos
componentes. Nos textos de apresentacio, cada drea do conhecimento explicita seu papel
na formacao integral dos alunos do Ensino Fundamental e destaca particularidades para
o Ensino Fundamental — Anos Iniciais e Anos Finais, considerando as diferencas de idade,
de aprendizagem e de publico.

Na pesquisa, a area que serd de Linguagens serd a investigada, com foco nos
componentes curriculares Educacdo Fisica e Arte. Por sua vez, no ensino fundamental —
anos finais e ensino médio, as aprendizagens realizadas nos componentes curriculares
dessa drea ampliam as praticas de linguagem conquistadas no ensino fundamental — anos
iniciais. Nesse segmento, a diversificacdo dos contextos permite o aprofundamento de
préticas de linguagem artisticas, corporais e linguisticas que se constituem e constituem

a vida social.

No Ensino Fundamental e Médio, o componente curricular Arte estd centrado
nas seguintes linguagens: as Artes Visuais, a Danca, a Musica e o Teatro. Neste
componente, hd seis dimensdes do conhecimento que sdo trabalhadas na etapa do Ensino

Fundamental: Criacdo; Critica; Estesia; Expressao; Frui¢ao; Reflexao.
Conforme a BNCC, a danca se constitui como:

prética artistica pelo pensamento e sentimento do corpo, mediante a articulagdo
dos processos cognitivos e das experiéncias sensiveis implicados no
movimento dancado. Os processos de investigacdo e produgdo artistica da
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danga centram-se naquilo que ocorre no e pelo corpo, discutindo e sindicando
relagdes entre corporeidade e produgao estética e pela produgado de sentido por
parte das estudantes e dos estudantes em sua busca de si por meio da arte. Ao
articular os aspectos sensiveis, epistemolégicos e formais do movimento
dancado ao seu préprio contexto, os (as) estudantes cearenses podem
problematizar e transformar percepcdes acerca do corpo e da danca, por meio
de arranjos que permitem novas visdes de si e do mundo. Ao articular os
aspectos sensiveis, epistemoldgicos e formais do movimento dancado ao seu
préprio contexto, os alunos problematizam e transformam percepcdes acerca
do corpo e da danca, por meio de arranjos que permitem novas visdes de si e
do mundo. Eles tém, assim, a oportunidade de repensar dualidades e bindmios
(corpo versus mente, popular versus erudito, teoria versus pratica), em favor
de um conjunto hibrido e dindmico de praticas. (BRASIL, 2018, p.195).

A cartografia, na concepg¢do descrita por Rolnik (2014, p. 62), relata que:

diferentemente do mapa, € a inteligibilidade da paisagem em seus acidentes,
suas mutacgdes: ela acompanha os movimentos invisiveis e imprevisiveis da
terra  aqui, movimentos do desejo, que vdo transfigurando,
imperceptivelmente, na paisagem vigente.

A partir da concepcdo da autora, essa imprevisibilidade comparada as
paisagens e seus acidentes sdo aqui metdforas para as possibilidades que a danca como
Arte pode instigar enquanto fazer tedrico-pritico no contexto do ensino escolar. Os
aspectos sensiveis; epistemologicos e, diferente do que se fala na BNCC que cita aspectos
formais, podendo ser informais ou até deformados, as texturas do saber se misturam com
as tinturas do conhecimento e vivéncia de cada estudante, pintando saberes. Saberes em

dancga.

Tais deformidades entre o pensamento Educagdo Fisica / Arte me trouxe
inquietacdes a partir das falas da pesquisadora Marcia Strazzacappa, que no seu artigo
intitulado a educagdo e a fdbrica de corpos: a danga na escola (2001), relata que embora
a LDB 9394/96 garanta o ensino de Arte como componente curricular obrigatorio da
Educacgao Basica representando as suas diversas linguagens — musica, danga, teatro e artes
visuais —, raramente a danca, a expressao corporal, a mimica, a musica e o teatro sao
abordados, seja pela falta de especialistas da drea nas escolas, seja pelo despreparo do

professor.

H4 deformidades necessdrias enquanto campo sensivel da Arte como ha
anomalias de ensino capazes de descaracterizar o uma vez proposto, causando confusio,
perda do processo, perda do ensino. Esses pontos sdo bem importantes para destacar a

relevancia do professor especialista para ministrar aulas.
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No caso, aqui refere-se a danga, enquanto o despreparo faz com que os alunos
percam a vontade de participar das aulas. Em outro trecho, Strazzacapa (2001, p.71)
continua relatando que “a danga no espaco escolar busca o desenvolvimento nao apenas
das capacidades motoras das criancas e adolescentes, como de suas capacidades

imaginativas e criativas”.

A palavra criag@o aponta para uma das principais questdes da pesquisa. Como
podemos propor processos e fazeres inventivos nas aulas? E possivel dar aula de danca

a0 passo que se instiga a criacdo e a inventividade?

De acordo também com a BNCC, o componente curricular Educagdo Fisica
se apresenta como:

o componente curricular que tematiza as praticas corporais em suas diversas
formas de codificag@o e significagdo social, entendidas como manifestacdes
das possibilidades expressivas dos sujeitos, produzidas por diversos grupos
sociais no decorrer da histéria. (BRASIL, 2018, p. 213).

A palavra codificar, segundo o diciondrio, significa reduzir a cédigo, ao
sistema de simbolos que permite a representacdo de uma informacdo. Termos como
113 . ~ 9 . , .

codificagdo” mostram-se mais presentes nas propostas pedagdgicas e documentos
formativos da Educacdo Fisica, enquanto termos como “criagdo, invencao” estdo mais

presentes no componente curricular Arte.

No componente curricular Educacio Fisica, a BNCC (2018, p. 213) informa
que h4 trés elementos fundamentais comuns as praticas corporais: Movimento Corporal;
Organizacgao Interna e Produto Cultural. Entendo a partir dessa afirmacdo que todas as
praticas, divididas em Unidades Temdticas no qual danca é uma dessas, precisam

contemplar os elementos fundamentais citados.

No componente curricular Arte, a BNCC (p.193) informa que a danga é
contemplada como Linguagem, sendo elas: Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro. De
acordo com a BNCC (2018, p. 218) “essas linguagens articulam saberes referentes a
produtos e fendmenos artisticos e envolvem as préticas de criar, ler, produzir, construir,

exteriorizar e refletir sobre formas artisticas”.

Ao compreender um pouco como a BNCC lida com os conteudos em danga
para o processo formativo basico, podemos aprofundar a pesquisa nos processos
inventivos.
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Sylvio Gadelha afirma (2016, p. 41) que:

formagdo e invencdo constituem termos que carregam consigo, de forma
cristalizada, uma série de significagdes, normaliza¢des, padrdes, valores, assim
como se remetem a uma série de funcionamentos e modalidades de acdo. Sdo
vocabulos que, por forga da tradicdo, do que ja se encontra instituido, induzem
a determinadas praticas e implicam certas formas de agir, sentir e pensar,
normalizando-as e naturalizando-as. Formacdo e invengdo, portanto, sio
expressdes que envolvem uma série de territorialidades (semidticas, historicas,
politicas,  socioculturais,  biolégicas, morais, técnicas, afetivas,
psicopedagdgicas, estéticas etc.), territorialidades essas que habitamos e que
nos habitam
H4 a necessidade de entender o espago escolar e o espago do corpo do outro
(estudante, professor, gestao, funciondrios) como territorialidades singulares. Esse espaco
no qual habitamos e nos habita, capaz de nos proporcionar muitos elementos que podem
ser utilizados em danga. O corpo do outro € um territério com sua historia, suas regras,
seus afetos e seus conhecimentos. Explorar esse territdrio e a inventividade que ele pode

nos permitir € muito rico para a pesquisa.

Segundo Deleuze (1998, p.167),” o que hé de interessante em conceitos como
desejo, ou mdquina, ou agenciamento, é que eles s6 valem por suas varidveis, e pelo
maximo de variaveis que eles permitem”. O agenciamento ¢ flexivel, maleavel e
constituido segundo os elementos que o fazem e refazem, em incessante transformacao.

Uma multiplicidade de dimensdes, de linhas de dire¢des, de possiveis.

A tentativa de utilizar os agenciamentos entre os processos formativos e
inventivos € uma proposta para buscar uma proposta original de criagdo em danca. De
acordo com (HARDT; NEGRI, 2002), o ato inventivo, no e mediante o qual algo de
absolutamente novo € criado, maquinado, produzido, agenciado, ndo é propriedade
exclusiva de ninguém nem de qualquer dominio, seja do pensamento, da arte, da ciéncia,
seja do pedagogo. Se hd um possuidor, em primeira mao, disso que chamarei aqui de

poténcia de invencdo ou de poténcia de criacao.

A proposta de pesquisa também busca se utilizar do ato inventivo para a
construgdo de saberes em danca na escola. Nao ha por parte do pesquisador, interesse em
estabelecer dominio ou propriedade para a utilizacao da inventividade, seja por parte do
componente curricular Arte, seja pelo componente curricular Educacdo Fisica. O

processo é o mais importante. O ato de trabalhar a criacdo/invencao em dancga.
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Tais percursos que deram pano pra manga emergem na proposta de bordar a
danga e os processos criativos que ela habita com o olhar através de entrevistas com 0s
participantes da pesquisa, a fim de escrever a partir da 6tica dos professores, como se da
o ensino da danca e dos processos inventivos no ambiente escolar, caminhando em

conjunto com a BNCC.

No livro Pistas do método da cartografia: a experiéncia da pesquisa e o plano
comum (2016), o coletivo de autores relata que na entrevista, a fala do entrevistado muitas
vezes descreve sua vivéncia numa perspectiva distanciada e desencarnada, resultado de

praticas e formas de vida pautadas na representagao.

De acordo com Tedesco (2007, p.101) “a entrevista visa intervir, por meio do
manejo, para fazer com que os dizeres possam emergir encarnados, carregados da
intensidade dos conteudos, dos eventos, dos afetos ali circulantes. A fala deve portar os
afetos a experiéncia”. Esses serdo os elementos que serdo utilizados e analisados de modo

atento para que a entrevista seja uma experiéncia na fala, e nao a fala sobre a experiéncia.

Diante do exposto, pretende-se obter respostas dos entrevistados a partir do
método da entrevista com objetivo de tentar ou ao menos iniciar esclarecimentos sobre

processos inventivos nos dois componentes curriculares, Arte e Educacao Fisica.

4. 0 CORPO QUE DANCA E O CORPO QUE SE MOVE. E O CORPO QUE SE
MOVE E O CORPO QUE DANCA?

Tal questdo estd apresentada no inicio desse capitulo com o intuito de conversar

sobre a proposta de ensino em danga a partir do novo documento normativo para a

educacdo, a BNCC, e o emaranhado de entendimentos sobre a danca na Arte e na

Educacao Fisica com suporte das entrevistas com manejo cartografico de professores

atuantes em um dos componentes curriculares. Alguns professores atuantes no
componente de Arte e outros na Educacgdo Fisica.

A expectativa da fala estd intrinsecamente ligada as vivéncias de cada um na

percepc¢ao do ensino da danga a partir da passagem por ambas as formagdes.

A BNCC relata no componente curricular Educacao Fisica que:

Por sua vez, a unidade temdtica Dancas explora o conjunto das praticas

corporais caracterizadas por movimentos ritmicos, organizados em passos e
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evolucdes especificas, muitas vezes também integradas a coreografias. As
dangas podem ser realizadas de forma individual, em duplas ou em grupos,
sendo essas duas dltimas as formas mais comuns. Diferentes de outras praticas
corporais ritmico-expressivas, elas se desenvolvem em codificacdes
particulares, historicamente constituidas, que permitem identificar
movimentos e ritmos musicais peculiares associados a cada uma delas. (BNCC

2018, p. 218)

O documento fala que as dancas se desenvolvem “em codificagdes
particulares”, o que entendo por cdédigos. Esses cddigos poderiam ser corporais? Ja
trazidos de suas formacdes académicas? Seriam a presenga, auséncia ou anomalias
criativas capazes de normatizar o ensino?

As conversas realizadas com os professores convidados foram conduzidas por
certas instigacOes sobre a temdtica do ensino da danga na Arte e na Educacdo Fisica, de
modo a tentar mostrar que ““a entrevista acompanha o movimento e, mais especificamente,
os instantes de ruptura, os momentos de mudanga presentes nas falas” (Tedesco, 2013,
p-300).

Ao oferecer a questdo de como foi dar aula da Unidade Temadtica Danga,
seguindo os vocabuldrios constituidos na BNCC, qual era a visdo antes de realizar a
graduacdo em Danga e a0 mesmo tempo o que mudou nas aulas apds cursar a graduagao,
as falas foram bastante instigadoras.

Inélia Brito discorreu que entrou no curso de danca para alargar o
conhecimento, aprofundar e saber o que era uma faculdade de danga, aquilo que s6 via na
pratica. O “ver na pratica”, acredito que tenha se referido a pratica da danca, e ndo o olhar

dela enquanto campo de estudo tedrico-pratico.

A entrevistada respondeu ‘“‘eu gosto dessa pergunta, do que era fazer danga
na Educacdo Fisica antes do curso de Danga e depois do curso de Danga, muita coisa
mudou. Lecionar danca antes do bacharelado, era pontuar a dan¢ca como contetido. Eu
precisava sair do quadradinho dos professores que trabalham aquilo que lhes é mais

apropriado: futebol, basquete, voleibol, o que é muito comum”.

Concordo com ela quando hd o pensamento de tratar a danga como um
processo de pontuar, a partir do momento que na Educacdo Fisica, hd a preocupacdo

somente de falar sobre a danca. O mesmo aconteceu com minha formacgdo. Sinto que a
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importancia consiste em dar aula e acabar. Nao vejo um certo cuidado em experimentar

a proposta, se € que se pensa em uma.

Continuou expressando suas ideias que “apds a formacdo em Danga, ficou
muito claro para mim a visdo do que a danca pode dentro da Educacdo Fisica, bem
diferente da visdo que a Danga tem para Arte. E um sé universo, a Danga, mas ela se
permite falar de universos totalmente diferentes, que é a Arte e a Educacdo Fisica. Eu

desconhego outro conteiido que viva tal proximidade.

No artigo A danga do Brasil e o movimento do encontro: discussoes acerca
do tema na BNCC e possibilidades de agcdo para o seu ensino, da revista
Concei¢dao/Conception (2013, p.76), os autores Paulo Caruso e Juliana Pedroso relatam

que:

os cursos de educacdo fisica geralmente possuem algumas poucas matérias
obrigatérias que abordam a danca. Fica a cargo de o aluno se especializar no
tema por outros grupos de estudo. Ou seja, existem profissionais que entram
em contato aprofundado com o contetido da danga, porém isso ndo ¢ uma
exigéncia substancial na formagdo.
Aqui é levantada uma séria contrariedade do ensino da danca nas graduacdes
em Educacdo Fisica. Por ndo haver certa obrigatoriedade de mais disciplinas que abordem
danga, corre o risco dos professores formados em Educagdo Fisica ndo possuirem

conhecimento aprofundado na drea da dancga.

As Diretrizes Curriculares Nacionais (DCNs) para os cursos de graduacdo em
Danca do Conselho Nacional de Educacdo, aprovadas em margo de 2004, mencionam
que entre os eixos disciplinares tedricos, préticos, criativos e didéticos, os alunos devem
perfazer um minimo de 2.400 horas para bacharelado e 2.800 horas para licenciatura,

sendo os limites minimos para integralizacao 3,5 ou quatro anos.

A condig¢do necessaria para se falar sobre as DCNs para os cursos de danga é
afirmar o empenho e a possibilidade de horas de aprendizado sobre um determinado
conteddo. Longe de fazer qualquer comparagdo com a mesma disciplina na Educagao

Fisica, mas € claramente dispar as duas realidades quanto ao ensino de danga.

A mesma problemética veio a tona pelo professor Souza Frota e ele respondeu
“quando eu entrei na graduacdo em danga foi o BOOM! Ndo sei se tu sente isso (se
referindo a mim, Jander), mas a forma como a Educacdo Fisica pensa a danga tem certas

especificidades diferentes, e eu me perguntava, como experimentar o corpo sem estar
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ligado necessariamente a um passo, um estilo, mas uma experimenta¢do de corpo, no

fato de se entender enquanto ser humano enfim. Isso é muito dificil na escola’.

As inquietacdes na fala do professor Frota estabelecem relagcdes com a
dificuldade de vivenciar “processos” em danca. Algumas propostas de aula sdo bem
condicionadas a trabalhar estilos especificos com cdigos corporais especificos em danga.

E as vivéncias acabam por se perder e enfraquecer o processo de criagao.

Outro ponto que € interessante pensar sdo as organizacgdes escolares sobre as
Unidades Tematicas a serem lecionadas pelos professores de cada componente curricular.
A professora Inélia discorreu em sua fala que “eu tinha o cuidado de ndo fazer das minhas
aulas de Educacdo Fisica, apenas vivéncias em danga. Eu a tratava como contetido da
cultura corporal. Até mesmo de modo bem limitado, porque eu tinha o programa anual

e era aquele momento para a danga e pronto”.

Conforme a BNCC (2018), as Unidades Tematicas que fazem parte da E.F
para a etapa do Ensino Fundamental sdo: brincadeiras e jogos, esportes, gindsticas,
dangas, lutas e préticas corporais de aventura. Como propor aulas em danca bem
elaboradas, se hd uma infinidade de conteudos de aprendizagem a serem aprendidos,
organizados e lecionados pelos professores aos estudantes? E possivel adquirir
conhecimento essencial (trago a palavra essencial, uma vez que estamos lidando com a

formacdo docente) em danga para manused-la em sala?

Foi exibido um fluxograma retirado da BNCC sobre o posicionamento da
danca na E.F e na Arte. Junto do fluxograma, desenvolvi a questdo em analisar como 0s

entrevistados viam e como entendiam o estudo da danca nos dois componentes.

Professora Inélia informou que “a danca na E.F ndo é um objetivo. Ela é um
instrumento. Ela é um meio para trabalhar o movimento, a cultura corporal. Um meio
assim como todos os demais conteiidos dos Parametros Curriculares Nacionais (PCN’S)
e da BNCC”.

Para o professor Souza, “na perspectiva da escrita, na BNCC, a gente percebe
algumas coisas diferentes e algumas coisas que estdo se relacionando, por exemplo: a
reflexdo (Dimensoes do Conhecimento) é contemplada nos dois eixos, a estesia aparecem
nos dois textos. Tem uma relagdo no ato da escrita do documento, que eu acho que é de

onde pode se valer pra gente estar cruzando os dois componentes que é a E.F e a Arte.
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Jd se consegue estabelecer relacoes que possam legitimar a danca nos dois componentes
através da escrita”.

Ainda falando da E.F, continua sua fala: “agora o que dificulta é na hora
prdtica de experimentar danca nos dois universos. Porque me parece que a E.F, a danca
é vivenciada do mesmo modo como é vivenciado (o corpo) no esporte, na gindstica, nas
Unidades Temadticas, ndo como utilizando a danca para chegar em algum lugar, adquirir
satide, adquirir alegria”.

Quando falou sobre o componente curricular Arte, a professora continua:
“diferente da Arte, que de fato, jd coloca aqui no fluxograma, jd coloca ela como um dos
objetivos. Ela como contetido dentro das temdticas, ela é um meio e jd é um objetivo. Isso
faz sentido no fazer de aula mesmo, da danca na disciplina Arte e da danga na disciplina
E.F. O lugar que ela ocupa na disciplina Arte, pensando em disciplinas do ambiente
escolar, ela se permite ser muito mais espago, sem contar que o olhar dela jd é outro
dentro da Arte, além do olhar jd ser outro, permite que o olhar do professor possa se
debrucar muito mais sobre ela do que o da E.F. Eu olho e vejo isso nesse comparativo

de fluxogramas”.

Professor Souza prossegue mencionando sua opinido sobre a danca na
Educacgao Fisica, mas construindo caminhos para a Arte: a E.F tem muito a ganhar,
aprender com a danga enquanto campo de conhecimento Arte, mas a E.F é muito grande,
por abordar vdrias unidades temdticas, e a danga vai ficando em segundo plano. O que
falta é o lugar da dangca como construcdo de conhecimento, e ndo como ponte para

ganhar alguma coisa.

A pesquisadora Marcia Strazzacappa (2003, p. 102) destaca que além dos
cursos da area da Educacao Fisica sofrerem tamanha marginalizacdo se comparados aos
componentes curriculares das outras linguagens, a dang¢a sofre marginalizacao similar “ja
que nem sempre consegue o devido espago diante dos outros conhecimentos da propria
area”. Diante do exposto, como pensar a danca dentro da Educacdo Fisica? Como campo

de conhecimento ou como ponte para adquirir outros conhecimentos?

Strazzacappa retoma seu pensamento (p.102) falando que:

os cursos de graduacdo em Educagdo Fisica dio um enfoque restrito ao
contetido de danga em comparacdo aos outros contetidos da drea. Com apenas
uma disciplina semestral, os alunos ndo se sentem aptos para tratar desse
conhecimento na escola.
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Quanto ao argumento trazido pela pesquisadora, o professor Souza faz alguns
relatos sobre sua escola: “tem dois professores de Arte na minha escola, um privilégio
por sinal, e as vezes temos reunioes entre eu e os professores de Arte, e a forma como
eles se organizam, como eles falam, é objetiva. Tem procedimento e tem um tempo de
experimentacdo para chegar aos objetivos deles. Quando eu converso com as professoras
de E.F, é um outro rolé, é o feeling do chegar logo no ponto entende”.

Uma fala objetiva se diferencia de acdes objetivas. Ao descrever o modo
como os professores de Artes planejavam suas aulas, muitas vezes conversando e
trocando ideias entre si, fazia muito mais sentido e trazia clareza na conducdo das
atividades, o que logo ap0s relata as estratégias feitas pelos professores de E.F, que era
objetivos nas acdes. O que transparece uma sensacdo de ndo se atentar para 0S processos.

Apresenta ainda que:

A galera da educagdo fisica da minha escola elas ficam muito ligadas ao
conteido. Enquanto a galera de Arte o conteddo chega, ele vai chegando,
confiando no processo. Eu sinto que tem essa diferenca, eu acho que é o modo
de lidar com as questdes. Eu ndo estou pesquisando sobre isso mas eu vou falar.
Me parece.. que existe um distanciamento do préprio corpo na E.F. € como se
existissem vdrias camadas, camada social, fisica, cultural..e me parece que a
E.F trabalha muito com a superficie fisica, da atividade pela atividade com
carater aproximado da saude. Digo isso porque quando fui chamado para
compor formagao em danga na Educacio Fisica, as vezes a galera ndo sente o
préprio corpo. Assim coloca o ténis e vai correr (reproducdo), assim tira o ténis,
bota o pé no chdo, sente o chio.
Camadas. Superficies. O sindnimo dessa palavra significa porcOes de
matérias sobrepostas a outras. Camadas mais superficiais. Camadas mais aprofundadas.

O ensino da danca na escola pode se assemelhar esse pensamento?
4.1 SUPERFICIE AMPLA: CAMADAS DA DANCA.

Este capitulo remete a percepcao de acdes pedagdgicas para estimular
processos criativos em suas vivéncias enquanto Danca como Arte, Danga como Desporto
e Lazer e em sua vivéncia através de observacao através da Educacao Fisica.

Segundo as educadoras Ana Terra e Uxa Xavier, professoras do ensino da
Arte e ambas, responsaveis pela elaboracdo do documento estadual de Sdo Paulo
“Orientacdes Curriculares e Didaticas dos Anos Iniciais do Ensino Fundamental — Danga”
(2013), composto por orientagcdes € proposi¢cdes aos professores da rede estadual de Sao

Paulo, salientam que no ambito escolar:

a danca ndo tem a fung¢do de oferecer uma formacgdo profissional, mas
proporcionar aos alunos a oportunidade de conhecer, apreciar, criar e viver a
danga na escola, tendo experiéncias com sentido e ligadas ao mundo dessa
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linguagem expandindo as possibilidades de formacdo e de participacdo social.
(2013, p.68).

No componente curricular Arte, a BNCC (2018) descreve que suas linguagens
(Artes Visuais, Danca, Misica e Teatro) articulam saberes referente a produtos e
fendmenos artisticos que se relacionam com as préaticas de criar, dentre outras acdes para

desenvolvimento do saber Arte.

O mesmo documento expde (2018) as dimensdes do conhecimento em Arte, e
dentre as seis dimensdes consideradas indissocidveis e simultaneas para caracterizar a

singularidade da experiéncia artistica, a dimensao criagcdo:

refere-se ao fazer artistico, quando os sujeitos criam, produzem e constroem.
Trata-se de uma atitude intencional e investigativa que confere materialidade
estética a sentimentos, ideias, desejos e representagdes em processos,
acontecimentos e producdes artisticas individuais ou coletivas. Essa dimensio
trata do apreender o que estd em jogo durante o fazer artistico, processo
permeado por tomadas de decisdo, entraves, desafios, conflitos, negociagdes e
inquietacdes. (Brasil, 2018, p. 194)

De acordo com as experiéncias da professora Luana Caetano sobre sua
percepg¢ao das acdes pedagdgicas para estimulo de processos criativos no Desporto, expds
que “eu ndo via muita criagdo no Desporto ndo. A gente via os estilos na danga de saldo,
aprendia e a prova era ter que dangar. A professora ensinava uma coreografia para a
gente e a gente fazia. Todo mundo dancava ao mesmo tempo e eu me lembro que a gente
ficava ensaiando. Mas para mim, ndo tem criacdo ndao” .

Em outro momento, exibe sua opinido sobre a diferenca que notou na
graduacdo em Dancga: “o que é diferente da graduacdo em danca. Que a gente mal via
essa coisa de repetir movimento, claro que tinha, porque processos a gente tinha que
fazer, mas a criacdo era muito mais forte. Eu vi essa questdo da criacdo em dangca na
Faculdade de Danga”, se referindo ao periodo que cursou a licenciatura em danca.

Ao apresentar a pergunta: o que € o processo de criacio para ti vivido 14 dentro
da dancga enquanto Arte? Luana respondeu “eu acho que sempre parte de uma proposi¢do
inicial, de um tema para gerar um start, mas tem muito a ver com o que vocé estd vivendo,
tem a ver com suas vivéncias diarias”, se referindo aos acontecimentos do dia a dia.
Segundo ela, os dias que mais se dedicava eram dias que tinha passado por alguma
situacdo complicada, alguma discussdo, e ela trazia muito esse sentimento para as
proposi¢des em sala. Para ela, tem muito a ver com o que vocé estd vivendo e com
experiéncias que voce ja teve, e isso também impulsiona a explorar mais o corpo e suas

possibilidades.
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Uma experi€ncia bem sensivel e relacionada as vivéncias. As proposi¢des em
dancga também sdo proposicoes estéticas e afetivas, capazes de interferir diretamente no
processo criativo.

Na nossa conversa, tive curiosidade de saber como a professora trabalhava
esse contetido na escola, mencionando se abordava os conceitos adquiridos de suas duas
formacdes, Arte e Deporto. Replicou: “na escola ndo é bem assim, pois ndo existe
receptividade (por parte dos alunos). Jd utilizei a proposta de reproduzir nas aulas. Jd
utilizei criagdo. A gente precisa ir aos pouquinhos”.

Na conversa com o professor Souza sobre como era a proposta dele trabalhar

processos criativos na escola, relatou:

Ai por exemplo, a galera da escola gosta do funk, gosta do break, gosta de um
rolé mais 7,8 e eu acho massa, ndo vou mentir, eu acho massa, mas a0 mesmo
tempo eu ficava pensando: como vou pensar iSso com 0s meninos € a0 mesmo
tempo me divertir? E ai uma das estratégias que eu comecei a criar quando eu
ficava nesse boom foi: eu vou partir do que eles curtem pra poder conversar
sobre isso. Cansei de dar aula com musicas dentro da realidade da escola e eu
fui brincando com isso, por exemplo: estamos mexendo o que? A bacia? E a
bacia é composta pelo que? (consciéncia corporal). Uma coisa que eu brincava
na escola era: por que essas letras? Por que a mulher? (Se referindo as vezes
que musicas de funk tocadas eram escolhidas pelos estudantes); as vezes os
préprios alunos ndo tém essa intimidade com a reflex@o, e eu acho que a
graduacdo em danga cria um mundo muito incrivel e a gente precisa ter muita
sabedoria pra levar isso pra escola. Muitas vezes vocé vem com algo novo, o
que gera estranhamento, e muitas vezes o estranho ndo ¢é aceito. E tem uma
coisa que eu td percebendo e eu gosto muito dessa frase: que na escola menos
¢ mais.

A mesma questao foi oferecida para a professora Inélia, que relatou como via
0S processos criativos para o ensino médio:

Eu estudante de E.F, eu te respondo que sim, existe processo criativo na danca
na E.F. E um processo criativo um pouco mais limitado. Até o préprio conceito
do que € criatividade para a E.F, do que € inventividade para a E.F, do que é
esse corpo que cria para a E.F. Existe um processo criativo proposto, eu tinha
um desejo de propor isso para meus alunos, e naquele momento da vida eu
acreditava que estava exercitando, porém uma criatividade muito limitada,
uma criatividade que ela pede que voc€ una os movimentos corretos, que vocé
escolha os melhores movimentos dentro daquela ritmica, dentro daquela
atmosfera sonora que a musica estava te levando. Entao o que era criatividade
naquele momento? Era ouvir a musica com os alunos, perceber que ambiente
sonoro era aquele, se era um ambiente leve de musica suave, se era um
ambiente mais agitado, que levava a uma coisa mais explosiva, e a partir dai
buscar esses movimentos junto com os alunos, propondo coisas e vendo que
ali lThe somavam algo. Quando ndo assim, era muito da representatividade
mesmo, vamos trabalhar em cima da letra da musica, a musica vai falando e
nds vamos gesticulando em cima da letra, uma mimese da musica, ndo vou
dizer que isso ndo € um processo criativo, para mim eu entendo que sim, agora
claro, entenda que eu falo um pouco limitado, em uma concep¢do menor do
que se fala por exemplo, do corpo. O corpo da E.F, o conceito, ele € menor do
que o corpo no conceito da Arte. O processo criativo como um processo que é
préprio do corpo, ele claro, vai ser menor no campo da E.F em relacdo no
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campo da Arte, mas ndo que nio aconteca. Nao que professores da E.F ndo
trabalhem a criatividade com seus alunos. Nao € por ai a minha fala. S6 que
existem exercicios diferentes de criatividade, abordagens totalmente diferentes
de conceitos fundamentais no processo de criatividade como: o corpo; o que é
processo; o que € criacdo e af vai. Para estar sendo base de quem é formador.
E o estudante de graduagdo de E.F, essa base ¢ diferente do estudante de
qualquer linguagem de Arte, no caso a Danga que a gente vivenciou. E por af
que eu enxergo.

Torno a pensar sobre o que a BNCC descreve sobre os processos criativos, a
criacdo, nos dois componentes curriculares. Ao examinar o termo na E.F, de acordo com
o documento normativo, esta palavra aparece um pouco rala, sendo encontrada na unidade
tematica Brincadeiras e Jogos, e encontrada o termo “recriacdo”, palavra derivada de
criacdo na unidade tematica Esportes.

Professora Luana salienta que os comandos dados pelo professor aos alunos
podem nortear esse percurso para processos criativos: As vezes o professor ndo estd
preparado para poder conduzir a aula, e talvez por essa falta de preparagdo do professor
para poder conduzir a aula, a ponto de, se este professor for solicitado para poder
realizar a a¢do do comando que pediu, talvez ele ndo esteja preparado para demonstrd-
lo”.

Professor Leonardo Sousa do componente curricular Arte, do municipio de
Pacatuba, no qual leciona para o ensino fundamental - anos finais, contou que “nem todos
os professores que sdo formados em Arte, tem conhecimento sobre Danca, pois sdo
formados nas outras linguagens da Arte (Mtisica, Artes Visuais e Teatro)”.

Sobre sua observacdo da danca como lugar de criacdo na Educacdo Fisica,
relata que “ndo vé muito esse lugar de cria¢do na Educagdo Fisica, mas depende do
professor. Se o professor que conduz a disciplina, como exemplo, professor Marcos
Campos'!, ele abre um espaco para criacdo, pois depende da vivéncia do professor, o
universo dele em danga. Nas disciplinas dele, ele abria espago pra gente criar nossas
células de movimento.”

Vivéncia. Os entrevistados, quando instigados a pensarem de onde vem essa
criacdo, direta ou indiretamente responderam que ela vem através da vivéncia, da
experimentacdo. Questdes da danga se corporificam na danga e precisam ser levadas em

conta na experiéncia em/da danga.

Sendo entendida como um sistema de comunicacdo que dé sentido a nossa
vida, as culturas humanas constituem-se de conjuntos de verdades relativas aos
atores sociais que nela aprenderam por que e como existir. As culturas sao

11 professor de Dangas Populares do curso de Educac3o Fisica da Universidade Federal do Ceard - UFC
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“versdes” da vida; teias, imposicdes, escolhas de uma “politica” dos
significados que orientam e constroem nossas alternativas de ser e de estar no
mundo (ROCHA, 1988, p.35).

Professora Inélia apresenta sua opinido, pois:

Quando estava realizando vérios cursos de danga, ainda na graduagdo em E.F,
vou te falar uma opinido minha: sempre foi, Jander, um repasse caracteristico
de movimentos especificos, como exemplo a Dan¢a do Ventre, que tem um
movimento especifico, a apresentacdo de um vocabuldrio de movimento.
Apresentacdo de um histérico, de uma relacdo do que era corpo da mulher no
oriente, no caso a da danga do ventre; depois vinha histdria da dancga, a aula
expositiva de um vocabuldrio de movimento. E a gente ficava naquele processo
reprodutivo e..tudo bem. A Danca Criativa para a escola, danca a partir de
estimulos: bixos, objetos..isso pra mim, era lugar da danga como movimento,
fruto da cultura corporal, fruto da producdo mesmo do movimento do homem.
Vocé tem esse outro olhar porque vocé vem de uma faculdade de Dancga, mas
para aqueles estudantes, aquilo é ampliar o vocabuldrio em danca. Eu entendo
hoje que o vocabuldrio foi ampliado, apesar da limitacdo, mas eu entendo que
aquilo é ampliar o vocabuldrio dos estudantes de E.F, aquilo é aumentar, é
crescer. E enriquecer o seu curriculo, suas aulas de danga juntos aos seus
alunos, até porque ele estd para falar das aulas de danga na E.F, porque para
ele, estudante de E.F, leigo, ndo conhecedor de danga como Arte, ele entende
ali que é a danca para a E.F. O professor de Arte fale da danga Arte. Eu entendo
um pouco da sua revolta, mas eu entendo que sdo duas coisas diferentes, que
habitam espagos diferentes de olhar sobre 0 movimento diferentes.

H4 questdes motivantes quando professores de Educagdo Fisica partilham de
suas experimentacoes em Arte para enriquecer suas aulas. Professor Souza, que também

€ bailarino atuante em uma companhia de danca contemporanea explanou que:

Muitas vezes vocé vem com algo novo, o que gera estranhamento, € muitas
vezes o estranho ndo € aceito. E tem uma coisa que eu to percebendo e eu gosto
muito dessa frase: que na escola menos é mais. As vezes a gente estd pensando
uma coisa 14 na frente, exemplo pratico: Eu faco parte de um grupo de danca
contemporanea e faco umas oficinas e a gente colocou o nome de Corpo
Ocupacgio, que é a experimentacdo do corpo no espaco de casa, da rua. E eu
achando isso massa, eu fui levar pra escola. E assim, rolou quando eu tirei
muita coisa da oficina pra levar pra escola e compor com o espaco da escola:
a gente mexeu nas cadeiras, sentou e levantou, eu nio falei nada, s6 informei
que vamo sentar e vamo mexer na cadeira ai s6 o fato da gente mexer na cadeira
com o corpo que ndo é com a mio, sei 14, com o pé, simples, foi uma coisona.
entdo as vezes o sutil, dentro do que eles ja sabem, dentro do que eles ja
experimentam, € muito revelador, muito potente.

Outras questdes sdo levantadas sobre as experiéncias, as vivéncias em danca
como processo formador do saber e do ensino-aprendizagem em danca. O ensino também
estd no modo dos professores tecerem seus processos.

Envolver a terminologia dos modos de fazer, “0 modus operandi” enquanto

conceito filoséfico, fez com que o professor Souza desdobrasse seus pensamentos:
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eu acho que estd no modo de fazer a coisa, vamos pensar no mesmo objetivo.
Queremos criar uma sequéncia coreografica para uma turma de 7° ano, nds
queremos 0 mesmo objetivo, mas O MODO como queremos chegar na
coreografia é que € muito diferente. Na graduacdo em Danca nés caminhamos
por proposi¢cdes mais abertas, a gente vai chegar na coreografia mas de que
modo vamos construir junto isso? Para mim, na danga tem um processo mais
alargado, aberto, que a gente pode colocar questdes de cada pessoa, existe as
diretrizes para cada componente curricular mas me parece que quando a gente
estd pensando pelo viés da danga, as coisas sdo menos rigidas, mais amplas,
mas isso para mim € muito sutil.

A partir de todas as falas e questdes que emergem da temadtica de processos
criativos em danca, podemos perceber que hd caminhos para que esse ensino seja
construido com mais solidez e a¢do no contexto escolar. A danga é campo de ensino, é
lazer. E componente curricular, ¢ Unidade Tematica. Mas precisamos compreender as

trilhas que nos levam para cada terreno.

4.2 DANCA E LAZER. QUE LUGAR E ESTE?

Na conversa realizada com a professora entrevistada Luana Caetano,
professora do componente curricular Arte do municipio de Maracanau, em que leciona
para o ensino Fundamental II, anos finais, conversa invadida de alegrias e saudades
trazidas pelas memorias da passagem pela graduacdo em Danca e relatos de sua primeira
graduacdo, sendo tecnoldgica em Desporto e Lazer pelo Instituto Federal do Ceard —
IFCE, fizeram as primeiras costuras deste capitulo de inquietacdes sobre: Danca € lazer.

Mas e os caminhos?

Conforme a entrevistada, ao oferecer a questao sobre os percursos tragados
por suas formacdes e como cada uma delas trabalhava a dancga, falou que no Desporto e
Lazer, havia uma disciplina de Dancas Sociais, direcionadas para publico da 3* idade
através de dancas de saldo. Disse: “as dancas sociais eram utilizadas como meio de lazer

e entretenimento, diversdo”. fazendo referéncia ao para o publico que ministrava a aula.

Ainda no didlogo com a professora, ao ser indagada como poderia relatar sua
experiéncia na graduagdo em Danga, dialogou que “a dan¢a ¢é vista como linguagem
artistica. Acho que sim, a danga é como um meio de lazer e construg¢do de vida social, s6
que a gente entra no curso de danga e descobre que ndo é s6 isso, mas uma coisa ndo

’

exclui a outra.’

Suas experiéncias estavam sendo contadas no Deporto e Lazer. Ao lembrar

de ter acompanhado os estudantes de Educacao Fisica do Instituto Federal de Juazeiro do
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Norte em um evento, percebeu que a danga era “utilizada para reproduzir informagoes,
como lazer e entretenimento, para melhor condicionar o corpo, enfim para a saiide do
corpo. Ndo era pensada artisticamente.” Esse era o “modus” como o grupo operava a

danca nos seus eventos em danga de saldo.

Segundo a BNCC (2018, p.213), no que se refere as atribuicdes do

Componente Curricular Educagio Fisica, relata que:

E fundamental frisar que a Educacio Fisica oferece uma série de possibilidades
para enriquecer a experiéncia das criangas, jovens e adultos na Educacdo
Basica, permitindo o acesso a um vasto universo cultural. Esse universo
compreende saberes corporais, experi€éncias estéticas, emotivas, lidicas e
agonistas, que se inscrevem, mas ndo se restringem, a racionalidade tipica dos
saberes cientificos que, comumente, orienta as préticas pedagdgicas na escola.
Experimentar e analisar as diferentes formas de expressio que nao se alicercam
apenas nessa racionalidade é uma das potencialidades desse componente na
Educagdo Basica. Para além da vivéncia, a experiéncia efetiva das praticas
corporais oportuniza aos alunos participar, de forma autdnoma, em contextos
de lazer e saide. Hi trés elementos fundamentais comuns as préticas
corporais: movimento corporal como elemento essencial; organizagdo interna
(de maior ou menor grau), pautada por uma légica especifica; e produto
cultural vinculado com o lazer/entretenimento e/ou o cuidado com o corpo
e a saude. (BNCC 2018, p. 213).

O trecho que descreve os elementos fundamentais comuns as praticas
corporais “vinculado com o lazer/entretenimento e/ou o cuidado com o corpo e a saude”
aponta para o olhar da Educagdo Fisica sobre todas as Unidades Temadticas (inclusive
danga) que abrangem o saber neste componente curricular.

O lazer e entretenimento sdo evidenciados como parte do aprendizado dos
conteudos, aqui chamados de Unidades Tematicas pela BNCC, onde os estudantes terdo
o desenvolvimento de suas experiéncias na educacio basica.

No componente curricular Educacdo Fisica, a palavra “lazer” € exposta
constantemente para determinar que o estudante desenvolva suas competéncias durante o
lazer. O que compreendo como sendo no momento pratico. Assim entendo.

Nas dimensdes de conhecimento (p. 220) determinadas pelo documento

normativo, a dimensao uso e apropriagdo € descrita como:

Uso e apropriagdo: refere-se ao conhecimento que possibilita ao estudante ter
condigdes de realizar de forma autdnoma uma determinada pratica corporal.
Trata-se do mesmo tipo de conhecimento gerado pela experimentagdo (saber
fazer), mas dele se diferencia por possibilitar ao estudante a competéncia
necessdria para potencializar o seu envolvimento com praticas corporais no
lazer ou para a sadde. Diz respeito aquele rol de conhecimentos que
viabilizam a prética efetiva das manifestacdes da cultura corporal de
movimento ndo s durante as aulas, como também para além delas.
(BNCC,2018).
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Compreende-se com certa clareza que o texto se refere ao aprendizado e
desenvolvimento de habilidades através das praticas, aqui consideradas préticas
corporais, mas com uma condicdo especifica: no lazer ou para a satide. Ao se pensar tais
praticas nessas condicdes, todas as praticas corporais estdo inseridas? E as praticas
corporais artisticas voltadas para a consciéncia corporal? E o que € o corpo?

Partindo de um viés filoséfico, o corpo pode ser bem mais do que a proposta
de corpo fisico. Entdo como pensar em sadde se a proposta de corpo pode ser além da
fisica? E a singularidade dos corpos? E a estética e o devir? Podemos ver isso como uma
possivel tentativa de padronizagao? Do pensamento? Do movimento? Ficam as questdes.

Uma outra dimensdo do conhecimento do componente curricular Arte, a
estesia:

refere-se a experiéncia sensivel dos sujeitos em relacdo ao espaco, ao tempo,
ao som, a agdo, as imagens, ao proprio corpo e aos diferentes materiais. Essa
dimensdo articula a sensibilidade e a percepcdo, tomadas como forma de
conhecer a si mesmo, o outro ¢ o mundo. Nela, o corpo em sua totalidade
(emocdo, percepcdo, intuicdo, sensibilidade e intelecto) é o protagonista da
experiéncia.

Quando se descreve o corpo em sua totalidade, hd uma dimensao estética de
espacos de corpos que habitam na singularidade do ser. Sdo desses corpos, como todos
os outros, que faz-se necessdrio dar atencao e proporcionar desenvolvimento também para
esses campos do saber. H4 caminhos a serem construidos para os corpos. Danga € lazer,

mas muito além disso.

4.3 REPETIR PARA REPRODUZIR? DA IMITACAO PARA A REPRODUCAO.

A Base Nacional Comum Curricular, em seu documento normativo, destaca
que:

No campo de atuagdo da vida publica ganham destaque os géneros legais e
normativos — abrindo-se espago para aqueles que regulam a convivéncia em
sociedade, como regimentos (da escola, da sala de aula) e estatutos e cédigos
(Estatuto da Crianca e do Adolescente e Cédigo de Defesa do Consumidor,
Cédigo Nacional de Transito etc.). (Brasil, 2018, p.137)

A palavra codigo, destacada por grifo préprio, gera a incumbéncia de trazer
na fala, estatutos e leis responsdveis por legitimar o documento, como o Estatuto da
Crianca e do Adolescente e Codigo de Defesa do Consumidor, Cédigo Nacional de
Transito.

No diciondrio significa um conjunto de regras que permite a transposi¢ao de

sistemas de simbolos “sem alterar o significado da informacao transmitida”.
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Se ndo ha alteragdo da informacdo transmitida, entende-se que estaremos
reproduzindo a informagio tal qual a matriz determina. E nesse viés de transmissdo de
codigos, reproducao e imitagcdo que faremos desdobramentos em danga nos componentes
curriculares Educagao Fisica e Arte.

A BNCC evidencia que uma das habilidades adquiridas e desenvolvidas por

estudantes do 1° a 5° ano do Ensino Fundamental do componente curricular Arte é:

(EF15ARI11) Criar e improvisar movimentos dancados de modo individual,
coletivo e colaborativo, considerando os aspectos estruturais, dindmicos e
expressivos dos elementos constitutivos do movimento, com base nos c6digos

de danca. (Brasil, 2018, p. 201)

Destaco novamente a palavra codigo no ensino da danga enquanto
componente curricular Arte. J4 no componente curricular Educagdo Fisica, o mesmo

documento informa que:

E importante salientar que a organizac¢io das unidades temdticas se baseia na
compreensdo de que o cardter ludico estd presente em todas as praticas
corporais, ainda que essa ndo seja a finalidade da Educacéo Fisica na escola.
Ao brincar, dangar, jogar, praticar esportes, gindsticas ou atividades de
aventura, para além da ludicidade, os estudantes se apropriam das ldgicas
intrinsecas (regras, codigos, rituais, sistemdticas de funcionamento,
organizacgdo, taticas etc.) a essas manifestagdes, assim como trocam entre si e
com a sociedade as representacdes e os significados que lhes s@o atribuidos.
(Brasil, 2018, p.220).

Mas como pensar e fazer danca na criacdo, se os documentos sé relatam
codificacdo e reproducdo?

Para a Professora Luana, falar de reproducdo € lembrar suas experiéncias no
curso de Desporto e Lazer: “a professora do IF, por ser da danga de saldo, ela criava na
frente, e nés, um pouco atrds repetiamos. Ndo partia da gente, a cria¢do. Nos estdvamos
muito em um lugar de reprodutor”. Criar, repetir, reproduzir. Criar, repetir, reproduzir.
As engrenagens dessa maquina de reprodugdo estao tdo ativas no ensino em danga?

Professora Inélia relatou a partir da conversa sobre o termo reprodugcdo em
danga que:

Danca ndo € mais tratada como objeto especifico da Educacdo Fisica, ela é
apresentada com algo presente na Educagdo Fisica que pode ter esse olhar bem
especifico da atividade fisica, do exercicio fisico, do esforco, mas também eu
estou ali para apresentar um outro olhar dela, mais voltado para a arte desse
objeto, da cultura do movimento humano com aquilo que € especifico da Danca
Arte, o processo criativo, enfim toda essa subjetividade que estd envolvida
nessa danga Arte. Que ndo é, dentro da minha formacdo, que nao nos é
apresentado dentro da formacdo em Educacdo Fisica. E eu entendo quando
bacharel de Danga, quando os professores falavam daquelas dangas feitas em
caixinhas, isso € fato. E esse processo de aprendizagem de reprodugdo dessas
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dangas também passam por esse lugar, por exemplo: se eu tenho interesse em
dancga do ventre, eu tenho que passar pelo lugar de reproduzir movimentos de
pessoas que ja tenham esse vocabuldrio, o que acontece com todas as
linguagens que jd estdo dentro de todas as outras caixinhas. Linguagens bem
definidas em seus padrdes de movimento. Aquilo que chamamos de estilo,
estilo de danca. Ja na escola, quando eu falo de danca, eu Inélia, que passei
pela formacdo em E.F. e formacdo em danga, quando eu falo de danga, eu ndo
me permito limitar meus alunos as caixinhas! Eu ndo posso mais, talvez
estudante de E.F, ainda é a mesma representacdo de movimento que vocé esta
dizendo que € uma gindstica, que de fato ¢ a mesma representacdo de um
vocabuldrio que todo mundo vai repetir e fica naquela vibrag¢do e todo mundo
td aprendendo ali. Um auldo.

Os relatos dos professores conversam entre si, hd coeréncia e conformidade
no pensamento de haver processos reprodutivos na Educagdo Fisica, as chamadas
caixinhas de conhecimento. Em danca, do mesmo modo, nota-se relatos de experiéncias
vividas enquanto formacao académica, talvez iniciando o processo de ensino, repeticao e

reproducdo a partir dai, de como se aprende.

Professor Felipe Querino, profissional de Educagdo Fisica da area do
bacharelado e graduando em danca na modalidade bacharelado também, expressou suas

experiéncias enquanto estudante em formacao:

Na E.F a gente ja € ensinado a reproduzir, infelizmente eu identifico isso. Eu
enquanto Educador Fisico eu chego 14, eu aprendi uma certa maneira de fazer
isso dentro da universidade e eu vou aplicar essa certa maneira com meus
alunos para sempre. A mesma aula que eu tive no meu ensino fundamental, eu
tive na graduacdo. A mesma aula. Entdo eu fiquei pensando, meu professor
que se formou em E.F estd reproduzindo a mesma coisa que o professor dele
que se formou em E.F. E com isso todo mundo estd em uma reprodugio infinita
entendeu. Na Danga ja é uma outra parada. eu aprendi uma coisa na graduagio
em danca af eu vou aplicar o que eu entendi com meus alunos e era totalmente
diferente. Porque eu aprendi esse entendimento sobre corpo, sobre afetos,
sobre o social. Como se eu tivesse realmente sabendo o que eu posso ou nao
fazer. Porque na E.F parece que o que eu tenho que fazer, eu preciso cumprir
uma meta, cumprir uma regra. Teoricamente eu preciso cumprir. Quando a
gente fala de Educacdo, isso € a pior coisa que existe na vida né: que eu estou
cumprindo, que eu estou chegando. No ensino a gente quer que 0S NOSSOS
alunos fiquem parara..pereré. Na E.F a gente quer isso, mas parece que a gente
tem uma receita tdo bem-produzida, tdo bem-feita, que a gente ndo vai muda-
la, precisa continué-la e vai chegar do mesmo jeito. Na escola a E.F € o ensino
de satide e a Danga é o ensino de Arte. Essa € a diferenca. Por mais que a gente
movimente nosso corpo, sdo dois movimentos diferentes.

O Colégio Brasileiro de Ciéncias do Esporte (CBCE) lancou em dezembro de
2015, reagindo a primeira versao da Base, que informava: “nas aulas de Educacdo Fisica,
tematizar a danca ndo significa selecionar uma coreografia especifica e apresenta-la as

criangas e jovens para que a memorizem e reproduzam”. (Ibidem, p.11)
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H4 um anseio para quebrar esteredtipos e assim fazer com que 0s processos
criativos, ndo reproduzidos, ndo imitativos possam tecer as acdes em danga no ambiente

escolar. Mas para quebrar esteredtipos, precisamos primeiro reconhecer que eles existem.

Ao colher o termo esteredtipo no ensino da danga na Educacdo Fisica e os

comandos dados pelos professores, o entrevistado Felipe falou:

A gente precisa chegar na galera da Educag@o Fisica e precisa fazer que eles
mudem a ideia de reproducio se liga. Basicamente isso. Como eles tem uma
parada que ndo se entende ainda, eles vao reproduzir a mesma coisa. Enquanto
a danca tem pouquissimos anos na drea de estudo, estudo bibliografico, mais
tecnicista, ela precisa se transformar, mas aos poucos estd vindo. As coisas
estdo indo para um fluxo de mudanga. A gente precisa chegar 14 na galera da
E.F e tirar ela desse lugar.

Mas esse é um problema a ser discutido somente da danga ou h4 instancias
superiores que instigam esse processo reprodutor? E um questionamento a se pensar.

Inélia destacou em sua fala que:

A questdo maior nesse lema estd no fato de nds a vida toda sermos conduzidos
a esses modus de educagdo. E sempre uma educacio reprodutora. Sempre foi,
pra todo mundo...todo mundo que teve uma oportunidade de vivenciar escola,
de formagdes quaisquer, viveu essa formacao reprodutora. Onde vocé estuda.
Vocé aprende. Vocé reproduz. Vocé estuda. Vocé aprende. Vocé reproduz. Um
professor ali na frente te mostrando af tu reproduz, tu aprende, e tu continua
com isso... sempre foi assim. Os modus sdo os mesmos, e quando ele chega na
hora de ele estar ali conduzindo esse processo, ele ndo sabe outra forma de
fazer sendo essa, reprodutora. A E.F ndo conseguiu se desvincular desses
“modus” mas ndo consegue porque é muito dificil. Requer um desapego,
requer uma desconstrugdo das bases mais sélidas e ela ¢ uma ciéncia, como dd
para desconstruir uma ciéncia? Complicado.

Mas como desconstruir uma ciéncia? Precisamos ampliar os conhecimentos
em danca. Aprofundar as formacdes em Arte. Experimentar outras propostas de corpo,
danga e ensino para desconstruir, ou iniciar uma revolu¢do a partir da quebra dos

processos ja normatizados.

5. PRODUTO / PROCESSO: BORDANDO OS TECIDOS A PARTIR DE
IMAGENS.

Como proposta de instigar as possiveis questdes criativas a partir do
confronto dos contetidos e materiais escritos pela Base, e as claras distor¢des entre os dois
componentes curriculares, trouxe aos participantes duas imagens para integrar a
experiéncia da entrevista e disparar as elaboracdes em danga nos processos dos

componentes curriculares em questo.

Nesse bordado de informacdes, ha tecidos que sdo incrementados na escrita

como enfeite, destaque e simplesmente criacdo poética sobre o objeto que estd ali sendo
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desenhado no bordado. Remeto as imagens para criar outras propostas de visualizar os

componentes e suas relacdes com o ensino da danga: o tetris e a mola mdgica.

Quando apresentadas aos professores entrevistados, me admirou a quantidade

de singularidades de significados que tiveram sobre as imagens. Para a professora Luana,

o tetris € muito daquela coisa dos passos certinhos, se encaixando para formar
um todo, como a gente fazia nas aulas aprendendo e encaixando um passo no
outro pra aprender. A mola ja € um pouco da danga, ndo tem uma coisa
certinha. Essa mola vai e volta e toma outras formas, vai e volta. A danga
enquanto Arte € um pouco disso. Talvez ela segue um pouco o fluxo, e depois

vai para outro canto. Essa coisa mais organica.
A professora narra uma relacdo da Educacio Fisica e o tetris e do objeto mola
magica com o componente curricular Arte. Continua desdobrando suas opinides onde

enxerga,

os passos certinhos encaixando para formar um todo. A relacdo com a danca
encaixando um passo no outro para formar uma coreografia. Na mola magica,
um pouco da danga enquanto Arte. Nao tem algo certo. A mola vai e volta e
toma outras formas. A danca enquanto arte ¢ um pouco disso. Talvez segue um
fluxo, mas vai para outros cantos. Ela é mais organica.

Ser orgadnica me faz pensar em uma danga que possui vida. Que possui
escolhas. E que a propria danca determina os processos que serdo feitos dela / nela / com
ela. Absorver uma danca orgéanica € entender que a danga é pensamento, € movimento, é
pausa. E o que ela quiser.

Professor Souza traz uma relagao pessoal entre os objetos que:

H4 uma relag@o das pecas fora da caixa com a mola maluca. Relagéo de pegas
ndo definidas e fora da caixa. Bagunga. E me parece que o professor organiza
do jeito dele e o objetivo é chegar aos quadrados organizados. Perceber a
dimenséo do que pode se trabalhar, mas as vezes a gente organiza as coisas e
limita. A mola maluca tem uma forma, uma objetividade, uma forma do circulo
como forma universal, mas vocé pode brincar com um brago mais alto, um
brago mais baixo. Enfim, voc€ pode enrolar em vocé, as cores dialogam. Entao
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existe uma diversidade nos dois campos, mas o modo como me chega ao
objetivo, um me parece mais objetivo (E.F), e o outro me parece mais aberto
(Arte). Achei legal a mola pois apesar de estar mole, tem um caminho a seguir,
tem uma proposta, ndo estd perdido.

Para o professor Felipe Querino,

diante de tudo isso que a gente conversou, € bem isso de um estd ligado a uma
forma de construg@o e o outro ja estar construido e ja se tem o que ele pode ou
ndo fazer. Diante de tudo o que conversamos, eu vejo a construcdo de alguma
coisa em um dele e no outro, ja estd indicado, ja estd construido, ja estd feito.
Me parece que ja tem para onde ir e como ir.

Esta experiéncia fez com que o professor entrevistado ndo direcionasse a fala
para um ou outro componente, fazendo relagdes, mas que descrevesse como via o
processo de ensino e dos objetos, realizando ressignificacdes do saber sem apontar rotas.
Acredito que desse modo, fica na responsabilidade do expectador, fazer tais referéncias.

A fala do professor Leonardo Sousa aponta um ar de:

Eu acho que a Educacio Fisica e eu acho que aquele negécio do Tetris, das
caixinhas, € isso mesmo. Ele é divido nas caixinhas, que sdo os objetos de
conhecimento, lutas, brincadeiras e jogos, gindstica, ai ele (BNCC) vai dizer o
que vai aprender. Eu acredito ainda que a danca 14, aqui, eu acho que ela é s6
copia.

H4 uma descric@o clara da semelhanca entre a organizacdo das Unidades
Temdticas e o jogo Tetris. Vdrias caixas, cada uma com sua informacdo. Ainda que os
blocos se encaixem um ao outro, hd estranhamento na composicao do material produzido
por cada compartimento.

Minha memoria remete aos portos estadunidenses com vdrios containers.
Virias caixas empilhadas umas em cima das outras. Cada recipiente contendo objetos
diferentes. Estdao juntos, mas ndo se misturam. Assim vejo a constru¢do da Base Nacional
Comum Curricular.

Para a professora Thalia Brito, as figuras sdo representatividades dos dois

componentes curriculares, a0 passo que:

eu acho que essas do encaixe (tetris), a gente pode remeter as duas certo?
Porque se eu encaixo, eu posso moldar de diversas formas, diversos modos,
usando as cores, mas tem uma coisa pré-determinada. Poderia ser muito da E.F
dessa forma. Se eu quero ligar esses encaixes a Arte, eu posso fazer de diversas
formas, inclusive ndo ter nenhuma dentro do tabuleiro. Ou ter s6 uma, sem
nenhum encaixe. Amontoar uma em cima da outra. Tirar todas e deixar vazio,
ai eu vejo mais pra danca (Arte).

J4 a mola tem o que a gente chama de resiliéncia. Ela vai, ela volta, mas ela
tem sempre a mesma perspectiva. Ela ndo deixa de ser uma arte né, mas ela vai
ter sempre na mesma perspectiva, dependendo do que eu estou propondo,
claro. Mas como eu estou vendo aqui, ela vai sempre fazer o mesmo
movimento. A ndo ser que eu quebre ela e transforme ela em pedacinhos.
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Conforme Pozzana e Kastrup (2009), cartografar é acompanhar processos. E
feito de pistas. Pistas Cartogréficas. Tedesco (2013) avanca comentando que a articulagao
dessas pistas ajudard no pensamento do alvo da entrevista e como atingi-lo, atendendo o
objetivo principal da cartografia de pesquisar a experiéncia, entendida como o plano no
qual os processos a serem investigados efetivamente se realizam.

Esses processos investigados a partir da fala de cada pesquisador participante
das entrevistas, relatam singularidades diferentes de como as imagens os afetaram e os

fizeram pensar a dang¢a no lugar de componente curricular.

Se tetris ou se mola mdgica, existem charadas a serem respondidas sobre a
dang¢a nos componentes Educagdo Fisica e Arte. Todos os pontos de vista sdo importantes
para que, motivados pela identificacdo das proposi¢cdes de fazeres inventivos realizados
por professores atuantes nas duas dreas de ensino na cidade de Fortaleza e Regides
Metropolitanas, possamos contemplar o objetivo da pesquisa, ou pensar saidas para esse
emaranhado de linhas de informacdo bem turvo quando explorado na Base Nacional

Comum Curricular.

6. TEM ARTE AI?

No ano de 2014 eu fui aprovado na sele¢ao simplificada do municipio de Fortaleza
para professor tempordrio do componente curricular Educacdo Fisica, minha primeira
formacdo. Foi o inicio do meu ato de lecionar na escola. Sorte minha iniciar a docéncia
na escola publica, o que até hoje me identifico. Neste periodo ainda cursava o curso de

graduacdo em Danca — Bacharelado, ja pr6ximo de me graduar.

Quando estava no Distrito V, 6rgdo administrativo responsavel por realizar as
lotacdes de todos os componentes curriculares para aquela regido, lembro de um professor
de Matematica estar a minha frente para ser lotado em alguma escola referente ao seu

curso de formacdo. Obviamente, Matematica.

Ao chegar na mesa da pessoa responsavel por sua lotagdo, a funciondria informou
que as escolas disponiveis para o referido professor ndo completavam sua carga hordria
para que o mesmo pudesse ganhar o referente a 40h semanais (equivalente a 200h

mensais) e o valor dos proventos de modo integral.



45

I3

Ao ser informado sobre sua situacdo, o professor de Matemaética indagou: ‘“tem

alguma disciplina de Arte ai?” E a partir da fala deste professor, formado em uma
graduacdo do componente curricular da drea das Ciéncias Exatas, ao estar a procura de
turmas para lecionar os contetidos relacionados a Arte para complementacdo de sua carga

horéria € que finalizo esse ponto do bordado.

Quem estd apto para lecionar aulas de danca na escola? Essa foi uma pergunta
feita por Isabel Marques no seu livro dancando na escola em 1997. E € através desta

questdo que os entrevistados foram instigados a pensar e quem sabe, responderem.

Professora Luana discorreu que quem estd apto para lecionar aula de danca é:

Quem tem uma vivéncia. O ideal seria passar por uma formacdo em danca,
mas como exemplo, hd um professor de teatro que tem vivéncias em dangas
populares. Ele sabe muito da danca popular para os meninos. Ele sabe muito
de danga popular, mas ndo sei se ele tem algum conhecimento da faculdade
como a gente. Esta pessoa precisa ter uma vivéncia, sabendo que o ideal é
realizar uma formacgdo em danga, mas o ideal estd muito longe. Quem fez
dancga. Se a gente entende danca como Arte, € o pessoal da Danga. Até mesmo
as pessoas que, por exemplo. Se estamos perguntando quem é apto,
logicamente o profissional formado em danca. Mas assim, eu trago uma outra
questdo, para dentro da propria arte. N6s somos da drea da danca, mas tem
teatro, artes visuais, musica. E os préprios professores das artes dificuldade em
trabalhar danca.

H4 um outro ponto neste bordado sobre quem esta apto. Das linguagens da Arte:
teatro, artes visuais e musica também ha dificuldade em lecionar sobre dang¢a. Por ndo ser
area especifica de formacgao desses professores, aparenta que estudam o contetido de
modo superficial, resultando em dificuldades para lecionar o conteido danca em suas

aulas.

A professora prossegue lembrando de uma conversa que teve com outra
professora da escola que atua: “valha ainda bem que vocé chegou na escola pra poder
dar essas coisas aqui, porque nunca passou pela minha cabega”. Esse relato foi feito

pela professora de outra drea que lecionava Arte.

Parao professor Souza enxerga o assunto como:

Essa pergunta é quase a galinha e o ovo, sabe. Acho que falta uma lacuna
gigantesca em vdarios aspectos da formacdo na Educagdo Fisica, ndo s6 da
danga. Minha pergunta é: como serd essa formagdo em danca a partir da
Educacao Fisica? Eu acho que fica muito a desejar se o processo de formagao
em danca ocorrer a partir somente da E.F. Outra questdo é que os dois campos
tém muito a ofertar para o corpo. A E.F também € importante no sentido da
preparacdo fisica, mesmo sendo ponte da satde e do condicionamento. A
Danca enquanto Arte ndo trabalha muito isso, pois partird para os campos do
sensivel. As duas dreas caminham juntas, e se de maos dadas, podem ter um
caminho legal para a escola. Mas enquanto campo de conhecimento, a danga é
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para ser ensinada pelo professor de Arte. Sabendo que a formacdo em Arte
precisa ser aprofundada a ponto desses professores terem vivéncia em danca.

O mesmo processo € falado pelo professor que hé, em sua visao, a necessidade

de os componentes andarem juntos para gerar uma formacdo mais completa para os

estudantes das duas formacdes. Mesmo ciente que 0s componentes curriculares e

direcionamentos dos estudos sao diferentes.

Ao envolver a terminologia apto, o entrevistado Leonardo Sousa responde

que:

A Educacio Fisica tem um problema. Ela vé qualquer manifestacdo do corpo,
qualquer que seja, ela diz que € dela. Ela assume para si. Eu acho muito
egoismo da Educacdo Fisica querer tudo para ela, e acaba que sendo um monte
de coisa e o proprio curso ndo tem como dar conta de tudo. Porque tudo
relacionado ao corpo, o CREF ou CONFEF falam: € meu. E precisamos pensar
que ndo necessariamente precisa ser dela. A gente estd trabalhando dentro da
Arte e vai aprendendo dentro da universidade e da vida, que nés estamos
trabalhando com o sensivel. Com a questdo estética. E isso produz um olhar
diferenciado quando a gente for fazer a coisa. A Educagdo Fisica estd
trabalhando esses cddigos ja prontos. Esses c6digos eu tenho que aprender e
tem que ensinar para aquele aluno.

A reproducio via cépia definida pelo professor Leonardo faz com que a Educagdo

Fisica seja vista como um agente de reproducao de materiais atemporal. Capaz de vencer

séculos de mudangas sem nenhuma adaptagdo ou mudanca.

Professora Thalia Brito faz a relacio de adequado a lecionar danca, o

individuo que:

Eu acredito hoje, eu entendendo o que é a danga em Arte, quem € para lecionar
a disciplina de danga em Arte é o professor de danca formado em Danga.
Licenciatura em Danga. Se a perspectiva for essa. Mas isso ndo quer dizer que
o professor de Educacio Fisica ndo possa trabalhar a danga dentro do bloco de
contetdo dele. Mas ai € outra perspectiva. Acho que ambos podem trabalhar
dando essas duas oportunidades para o aluno. Eu acredito que tem espaco para
os dois. Agora a Arte tem que lutar muito para a drea da educacgdo.

De acordo com Rocha (1988, op. cit., p.5):

E muitas vezes a partir da supressio da diferenca que as classes dominantes
validam sua posi¢ao de poder. O grupo do “eu” faz, entdo, da sua visdo a inica
possivel ou, mais discretamente se for o caso, a melhor, a natural, a superior, a
certa. O grupo do “outro” fica, nessa légica, como sendo engracado, absurdo,
anormal ou ininteligivel. Este processo resulta num considerdvel refor¢o da
identidade do “nosso” grupo.

O autor destaca grupos em sua fala: o do “eu” e o “outro”. Essa associacao

pode ser feita entre a danga Arte e a danga Educacdo Fisica. A minoria sempre precisara

lutar e reivindicar por espacgos. Espacos esses construidos através de formacdes de novos
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professores de Arte capazes de conversar e desdobrar sobre a danca na escola,
consequentemente no Brasil. A mesma mencao feita por Thalia, que alude o considerdvel
esforco da Arte para criar espacos e habitd-los dentro da educagio, por ser minoria.

Professor Felipe Querino percebe que quem estaria apto para dar aula de
danca ¢:

Quem estuda danca. Porque a danga é além de movimento. A danga é conceito.
S6 vai saber dialogar com os alunos quem estuda, e ndo quem é dancarino. E
quem estuda danca. Nao é quem pratica, € quem estuda. Como nas abordagens,
se eu dou aula de danca de saldo, eu estou apto para dar aula de danga de saldo.
Se eu estudo danga, estou apto para dar aula de danca. Mas se dentro da aula
de danca, € aula de danca de saldo, eu posso chamar aquele professor que d4
aula de danca de saldo pra poder ministrar uma aula de ballet, de jazz.. de
cultura popular de determinada danca. Se fizéssemos isso, ndo terfamos tanta
segregacao.

Aproximo a fala de Felipe com a da professora Inélia, pois conversam em

pontos importantes a serem conversados nesta escrita:

A questdo maior nesse lema estd no fato de nds a vida toda sermos conduzidos
a esses modus de educagdo. E sempre uma educacio reprodutora. Sempre foi,
para todo mundo. Todo mundo que teve uma oportunidade de vivenciar escola,
de formagdes quaisquer, viveu essa formagéo reprodutora. Onde vocé estuda,
vocé aprende, vocé reproduz, vocé estuda, vocé aprende, vocé reproduz. Um
professor ali na frente te mostrando af tu reproduz, tu aprende, e tu continua
com isso, sempre foi assim. Os modus sdo os mesmos, e quando ele chega na
hora de ele estar ali conduzindo esse processo, ele ndo sabe outra forma de
fazer sendo essa, reprodutora. A E.F ndo conseguiu se desvincular desses
modus mas ndo consegue porque é muito dificil. Requer um desapego, requer
uma desconstrug@o das bases mais sélidas e ela € uma ciéncia, como dé para
desconstruir uma ciéncia? Complicado. Para a E.F, se eu pudesse sugerir no
sentido de melhorar, seria ampliar no¢des bdsicas a partir de uma formacao
superior. Qualquer que fosse, como por exemplo: - Noc¢des de Corpo; - Nocdes
de Processo; - Nogdes de Conceito. Para instigar os estudantes de E.F para
saberem que aquela é uma possibilidade, e ndo que € uma tnica forma. A
realidade da escola € essa que vivemos porque a realidade que vivemos foi para
poucos. Meu desejo seria que disciplinas bdasicas, como propus aqui, fossem
obrigatérias em curso superior, de experiéncias de estudos sobre o corpo e
outras que pudessem somar ali o que pudessem apresentar tudo o que se sabe
ja estd no campo do devir, que € abaldvel, que flexibilizaria bem melhor o
trabalho.

Os discursos dos dois professores relatados por dltimo nessa escrita, Felipe e
Inélia, conversam com meus pensamentos sobre possiveis propostas de quem sabe,
preparar melhor os proximos docentes que atuardo nas escolas, dando aulas de dancga na
Arte e na Educacdo Fisica.

As sugestdes dadas apontam para campos da ordem do possivel, da
realizacdo, do nio ficticio para iniciar uma transformacdo no ensino da danca nas escolas.

A afirmacao do professor graduado em Arte lecionar danca estd presente na maioria das
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falas dos professores. Mas como seria determinada formagdo capaz de quebrar as
barreiras da separacdo por componentes curriculares ao cargo de melhor ensinar esse
futuro professor?

Bourdieu (1977, p. 488) deu énfase em seus estudos ao ambiente escolar
sendo este, para ele, “a melhor instituicdo para a reproducdo dos privilégios de classe
porque exerce essa fun¢do de forma velada, “aparentando neutralidade”. Ainda segundo
o0 autor, a escola como uma forma de reproducao dos privilégios, que seria a capacidade
das classes dominantes de delimitar o capital cultural a ser considerado vélido, fazendo
reconhecer sua cultura como a de maior valor simbdlico.

Sao muitas questdes como tecidos atravessando esse bordado. O que parece
ndo estar tao claro, mas que € possivel organizar. Um organizar na diferenca. Talvez seja
essa uma das propostas.

As consideracdes a serem feitas sdo que a Base Nacional Comum Curricular
continua confundindo os saberes e principalmente as praticas, a maior parte do
entendimento da danca na Educacdo Fisica; a danga na Arte tem conseguido habitar
espacgos importantes de transformacdo para o ensino aprendizagem em danca; os fazeres
inventivos existem, mas ainda ndo estou em condic¢ao de afirmar se sdo saberes validos
ou ndo. Mas do seu modo, diferentes e com pontos de profundidade diferentes, e trazendo
relevancia das falas dos professores entrevistados, existe.

Para terminar os pontos do bordado, faz-se uma argola pela camada por trds
do desenho, passa a agulha por dentro da argola e d4 um nd, parecido com o de costura.

Passa a agulha entre os pontos s6 para ficar mais forte, corta a linha e finaliza.
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