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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo analisar a relacdo entre os bibliotecarios e as historias em
quadrinhos, bem como sua inser¢@o no acervo das bibliotecas e as barreiras que impedem que
ocorra de maneira efetiva, sejam elas técnicas ou culturais. Trata-se de uma pesquisa
bibliografica, de natureza qualitativa e exploratéria do assunto abordado. A andlise feita a
partir da literatura disponivel sobre HQs em bibliotecas aponta que ainda ha dificuldade de
inserir este material no acervo de forma abrangente, visto que quando existe ele ¢ voltado para
o publico infantil ou ndo est4 catalogado, trazendo dificuldades tanto tanto para o publico ao
tentar encontrar as historias que procura, quanto o trabalho do bibliotecario de recuperar as
histérias contidas nessas obras. Conclui-se que ha muitas dificuldades técnicas, mas elas
podem e devem ser contornadas. O valor dos quadrinhos, no quesito informacional, cultural e

politico, deve pesar mais do que as dificuldades técnicas ou preconceitos de profissionais.

Palavras-chave: Histérias em quadrinhos. Bibliotecarios. Bibliotecas.



ABSTRACT

This work aims to analyze the relation between librarians and the comics, as well as their
insertion in the library collection and the barriers that prevent it to occur effectively, whether
technical or cultural. This is a bibliographic research, of a qualitative and exploratory nature
of the addressed subject. The analysis from the available literature on comic books in
libraries points out that there is still difficulty to insert this material inside the collection in an
extensive way, since when it exists it is aimed at the child audience or it’s not cataloged,
causing difficulties for both the public that try to find the stories they are looking for, as well
as for the librarian's job of recovering stories contained in these works. It is concluded that
there are many technical difficulties, but they can and should be circumvented. The value of
comics, in terms of informational, cultural and political aspects, must weigh more than the

technical difficulties or the professionals’ prejudices.

Keywords: Comic books. Librarians. Library.
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1 INTRODUCAO

Nos ultimos anos temos visto uma crescente onda de popularizacdo de Historias em
quadrinhos, condi¢do que tem como estopim as adaptagdes cinematograficas de filmes de
super-herdis, contudo, ainda existe certo preconceito em relacdo a esse tipo de literatura e
ainda ha um questionamento sobre sua legitimidade como obra literaria.

Esse preconceito nao surgiu a toa, segundo Cirne (c1970) durante muito tempo as HQs
foram consideradas prejudiciais e julgadas como uma subliteratura, sendo inclusive apontadas
por socidlogos da época como uma das causas da delinquéncia juvenil. Os quadrinhos eram
vistos por pais e professores como uma potencial ameaca ao desenvolvimento do intelecto das
criancas (Vergueiro 2003) e nao ¢ atoa que demoraram tanto para serem acolhidas dentro das
escolas.

Essa condi¢do deu-se inicio com contexto e a tematica da qual surgiram as primeiras
Histérias em Quadrinhos: tiras comicas em jornais, que em sua maioria eram voltadas para o
publico infantil, sendo perpetuado com a imposi¢ao de uma censura na década de 1950. Esse
carater ludico ¢ atribuido ao género até hoje, mesmo com a publicagdo cada vez mais
frequente de historias mais maduras, voltadas para o publico adulto, tendo inclusive editoras
com foco apenas nessas historias. Nas ultimas décadas ¢ possivel também perceber o
crescimento dos estudos voltados para o fendmeno das Histérias em Quadrinhos sob
diferentes aspectos, deixando claro que esse tipo de literatura pode ser explorada de inimeras
formas.

Para Cagnin (1975, p.21) as historias em quadrinhos podem ser discutidas sob
diferentes perspectivas e por diversas areas. Na literatura como um “fendmeno paralelo aos
estudos tradicionais e/ou por eles marginalizados, ou ainda como continuacao do folhetim e
do cordel”.

Na perspectiva historica, visto que, como supracitado, as narrativas graficas vém
acompanhando a humanidade; na perspectiva psicologica como distracao e “higiene mental”;
na perspectiva socioldgica, como uma “cultura de massas” e como influenciam na sociedade
e “orientacdo ideologica que exerce ou pode exercer”; na perspectiva didatica os quadrinhos
podem ser adequar ao mundo ludico das criancgas além de poder substituir “material didatico
muito caro”, etc.

E preciso também reconhecer o carater informacional dos quadrinhos, mesmo que esse
ndo seja o objetivo principal deles. Para fins didaticos usaremos nessa pesquisa o conceito de

informagdo trazido por Silva e Gomes (2015), que consideram a informac¢do como uma
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produgdo social cuja finalidade é tornar a comunica¢do humana mais dindmica e impulsionar
as descobertas e exposi¢des para gerar a construcao do conhecimento, por meio das interagdes
entre o autor e o usudrio, através de dados, mensagens e atividades documentais.

Dessa maneira, a tendéncia ¢ que se possa inserir HQs em acervos de bibliotecas para
diferentes fins, contudo, para que essa inser¢do seja efetiva € preciso que o profissional a
frente da institui¢do, o bibliotecario, possa lidar corretamente com esse material visando sua
recuperagdo por parte dos usudrios. Para que isso ocorra, ¢ preciso averiguar como ¢ feito o
tratamento de historias em quadrinhos em bibliotecas atualmente, comparar como outras
instituicdes tratam esse acervo e o que pode ser melhorado e adaptado para a realidade dessas
instituig¢des.

Pensando nisso, t€ém crescido estudos sobre a inser¢ao das Histérias em Quadrinhos
em bibliotecas, sobretudo com a popularizagdo das Gibitecas e o uso de HQs nas salas de
aula, ocasionando o acréscimo destas no acervo das bibliotecas escolares. Contudo, as
bibliotecas publicas, comunitarias e escolares ndo sdo o unico foco deste trabalho, visto que
existe um grande publico consumidor desse material também nas universidades, mesmo
assim, pouco se vé dessas obras em acervos de bibliotecas universitarias, fato que deriva do
preconceito com histérias em quadrinhos que era bem comum héa algumas décadas, por
considerarem essas historias como “inferiores” ou que ndo agregam valor intelectual para os
usudrios. Apesar disso, Cirne (c1970, p.1) explica que:

Aos poucos, porém, foi-se verificando a fragilidade dos argumentos daqueles que
investiam contra os quadrinhos: uma nova base metodoldgica de pesquisas culturais
conseguiu estruturar a sua evolugao critica, problematizando-os a partir de um relacionamento
entre a reprodutibilidade técnica € o consumo em massa, que criaram novas posi¢des
estético-informacionais para a obra de arte.

Como profissionais da informagdo, ¢ preciso que tenhamos compreensdo de como
tratar a informacao em diferentes formatos. Mesmo que ainda haja certo preconceito, as HQs
se popularizaram e tém se tornado cada vez mais presentes em acervos de bibliotecas, porém
os bibliotecarios nem sempre sabem como tratar essas obras dentro de seus acervos, o que
acaba dificultando o atendimento ao publico que procura por essas obras, causando o
afastamento desse publico das unidades de informagdo e podendo também contribuir para a
continua propagacao do preconceito deste material como literatura.

Da mesma maneira o ndo reconhecimento de que haja publico que consome este tipo
de material pode levar ao afastamento do publico em potencial da biblioteca, dessa forma, ¢

preciso que o profissional esteja atento a popularizagdo desse material no mercado editorial e
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verificar se existe demanda em sua comunidade, visto que, como Miranda (2007, p. 90)
destaca, “as indicagdes recebidas daqueles que frequentam a biblioteca, colhidas por meio do
estudo de usudrios, sdo relevantes na selecdo do acervo”. Tendo isto em vista, o presente
trabalho traz o seguinte questionamento: de que modo as histdrias em quadrinhos, com todo
seu potencial informacional, sdo tratadas nas bibliotecas?

O objetivo geral do presente trabalho é compreender de que modo as historias em
quadrinhos sdo tratadas no acervo de bibliotecas por bibliotecarios e como esse tratamento
pode ser melhorado. O presente trabalho tem como objetivos especificos:

e Observar a relacdo entre os quadrinhos ¢ a sociedade;

e Entender como os quadrinhos se comportam como meio informacional;

e Analisar os aspetos técnicos e culturais dos quadrinhos;

e Identificar na literatura disponivel dificuldades constatadas por bibliotecarios ao trabalhar
com quadrinhos em seu acervo.

Este trabalho est4 dividido em seis capitulos sendo eles um capitulo introdutério, onde
¢ apresentado o tema, bem como os objetivos da realiza¢do do trabalho. O segundo traz um
apanhado historico sobre a origem das HQs, a fim de contextualizar como esta se tornou tao
popular e como surgiu o preconceito sobre esta forma de leitura. O terceiro capitulo aborda a
relagdo entre a sociedade e os quadrinhos, trazendo a tona seu poder de comunicagdo, as
representatividades contidas nas historias e também os conflitos que levaram a censura das
HQs.

No quarto capitulo apresenta-se a relacdo dos bibliotecarios com os quadrinhos,
trazendo as dificuldades enfrentadas por esses profissionais ao trabalhar com acervos que
possuem HQs. No quinto capitulo temos a apresentagdo da metodologia, do método e do
instrumento de andlise da pesquisa. No sexto e ultimo capitulo serdo apresentadas as
consideragdes finais, onde serd falado sobre a importancia de inser¢do de HQs de maneira
solida nos acervos de bibliotecas e como € preciso que haja mais pesquisas voltadas para a
elaboracdo de um método de catalogacdo mais preciso para incluir os quadrinhos nos sistemas
das bibliotecas, tirando-os assim da situa¢do marginalizada onde se encontram na maioria das

VEZCES.
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2 OS QUADRINHOS E SUAS TRAJETORIAS

As famosas Historias em Quadrinhos, também referidas como HQs, recebem diversas
nomenclaturas dependendo da regido, como comics, nos Estados Unidos, termo popularizado
devido ao carater humoristico contido nas primeiras historias; bandes-dessinées, como sio
conhecidas na Fran¢a devido as bandes, nome dado as tiras de jornais; fumetti, na Italia por
causa dos caracteristicos baldes de falas; tebeo na Espanha e historietas nos paises latinos;
historia aos quadrinhos em Portugal e historia em quadrinhos ou Gibi, no Brasil, assim como
tornou-se popular chamar alguns objetos pela marca que o consagrou, as HQs ficaram
popularmente chamadas assim gragas a revista mensal Gibi, da editora Globo, que era
publicada aqui nos anos 1940 (CAGNIN, 1975). Independente da nomenclatura, essas
historias sdo reconhecidas e definidas como “narrativa por meio de imagens fixas” (CAGNIN,
1975, p. 23), porém, como o proprio termo, sua definicdo também pode variar, como aponta

Xavier (2017, p.3) ao citar a defini¢do de Will Eisner:

Will Eisner (2005, p. 5), famoso desenhista norte-americano, por sua vez, define as
histérias em quadrinhos como uma “arte sequencial”, ou seja, uma “forma artistica e
literaria que lida com a disposicdo de figuras ou imagens e palavras para narrar uma
historia ou dramatizar uma ideia”

Moacy Cirne (2002, p.14) concorda com Eisner e complementa ao dizer que historias
em quadrinhos s3o “[...] uma narrativa grafico-visual, com suas particularidades proprias, a
partir do agenciamento de, no minimo, duas imagens desenhadas que se relacionam”. Outro
elemento que compde as HQs e as tornam o que sdo, o autor chama de “corte grafico”, um
espago entre as imagens que demarca a passagem de tempo e espago da narrativa. Esse
espaco, também conhecido por aficionados de quadrinhos como “sarjeta”, como também cita
McCloud (1995), ¢ o que torna possivel diferenciar as histérias em quadrinhos de filmes e
animagdes, ja que ambas também podem ser narrativas grafico-visual ou artes sequenciais,
além disso, “arte sequencial” poderia implicar um juizo de valor (McCLOUD; 1995) imposto
aos quadrinhos. McCloud (1995, p. 9) propde uma definicdo mais completa e mais abrangente
de quadrinhos quando diz que histérias em quadrinhos sdo “Imagens pictdricas e outras
justapostas em sequéncia deliberada destinadas a transmitir informagdes e/ou a produzir uma
resposta no espectador”. Ao se referir as HQs como “justapostas” o autor ressalta a diferenga
entre filmes e animagdes, visto que estas sdo narrativas sequenciais, mas sua proje¢ao nao
ocupa 0 mesmo espago, como ocorre com os quadrinhos, postos em uma mesma pagina.

Ainda sobre as caracteristicas que marcam as HQs, Cirne (2002) aponta um elemento
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que faz desse tipo de narrativa tdo peculiar: elas consistem em uma narrativa grafica, ou seja,
mesmo que as ilustracdes ndo estejam acompanhadas dos famosos baldes ou de qualquer
outro elemento textual, ainda sdo capazes de contar uma historia para quem I€.

Apesar de sua época de ouro ser popularmente conhecida como as décadas de 1940 e
1950, contar histérias utilizando imagens, com ou sem texto para complementa-las, comegou
bem antes, precedendo até mesmo a linguagem escrita. Os homens das cavernas, assim como
o homem moderno e o contemporaneo, também registravam, e ha quem diga que até mesmo
criavam historias a partir de desenhos nas cavernas, sendo assim, o desenho ¢ a mais antiga e
a ao mesmo tempo a forma mais atual de comunicacao, seja representando acontecimentos ou
sentimentos, sejam pinturas em cavernas ou os famosos emojis no celular. O homem aprendeu
a representar primeiro as coisas em si, suas formas, para s6 entdo aprender a descrevé-las com
palavras. E possivel perceber isso quando observamos os hierdglifos do Egito que descreviam
as coisas em si € ndo seus nomes, que, para Gaiarsa (1977, P. 116) “[...] foi o segundo tipo de
historia em quadrinhos que a humanidade conheceu quando as coisas ainda eram mais
importantes do que seus nomes”. Hoje a narrativa em quadros ganhou ainda mais a atencao e
afeicdo do publico, com as tirinhas ¢ HQs publicadas e compartilhadas na Internet.

Desde os desenhos nas paredes das cavernas até as historias em quadrinhos atuais
houve muito a se percorrer, passando por tiras de jornais para aumentar a venda e se destacar
da concorréncia, herois lutando em guerras do mundo real, questionamentos filoséficos
discutidos em histérias aparentemente voltadas para o publico infantil, censuras e
amadurecimentos das historias, ganhando cada vez mais profundidade e atingindo um publico
cada vez mais adulto. Neste capitulo sera descrito o percurso das HQs até a década atual,
retratando seus pontos mais marcantes segundo pesquisadores voltados para o estudo de
histérias em quadrinhos, suas mudancas ao longo do tempo e do avango das tecnologias da

comunicagao e informagao (TICs).

2.1 Das artes rupestres as tiras de jornal: artimanhas dos registros do conhecimento

Contar histérias ¢ uma tendéncia da natureza humana. Desde os primoérdios da
humanidade aprendemos e aprimoramos nossas narrativas, seja pela oralidade ou representada
por simbolos. Para Cagnin (1975, p. 21) “O homem tem marcada tendéncia para contar, ouvir,
ver ou ler historias[...]”, o autor explica que “[...] tudo serve para contar histérias: a lingua
escrita ou falada, o teatro, a coreografia, o cinema, os monumentos, a musica, o bailado, a

mimica... e as historias-em-quadrinho”. A forma de narrar historias por meio de sequéncias de
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desenhos ndo ¢ exclusiva da sociedade moderna, podemos perceber isso ao observar as artes
rupestres (figura 1) feitas nas paredes de cavernas que sempre estdo presentes nos livros de

historia.

Figura 1 — Arte rupestre em caverna da Espanha

Fonte: https://www.nationalgeographicbrasil.com

Gaiarsa (1977, p.115) explica muito bem a relacdo que o homem tinha com os
desenhos nas cavernas e que propdsito tinha com eles. Relagdo e propdsito que continuam a

ter o mesmo significado quando se trata de historias em quadrinhos para o homem atual.

Os académicos [...] dizem que os desenhos famosos das cavernas pré-historicas —
que foram a primeira historia em quadrinhos que ja se féz — eram “um ensaio de
controlar magicamente o mundo”, em particular a caga. [...] Ora, acontece que esses
desenhos controlavam mesmo a realidade ¢ eram magicos [...].

Continuando com seu pensamento sobre as pinturas nas cavernas Gaiarsa (1977,
p-116) nos diz que “o desenho formou a inteligéncia e assim gerou a capacidade humana de
controlar o mundo” e isso nos direciona para um ponto importante na analise de tais pinturas:
a criatividade e inteligéncia do homem das cavernas que registrava e controlava sua realidade
por meio dos desenhos, a0 mesmo tempo em que se comunicava com 0s outros. Rahnde

(1996 p. 103) contribui para essa reflexdo quando diz que:
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Certamente os tragados e as modelagens executados pelos homens primitivos, teriam
sido o indicio dos primeiros signos que ocasionariam, posteriormente, estudos
interpretativos da inteligéncia emergente no mundo pré-historico. [...] Frente aos
perigos de um meio hostil, o homem descobria, sem mesmo o saber, a sua
capacidade criadora através da imagem, ndo s6 comunicando, mas produzindo
cultura.

Fazendo um salto no tempo e chegando em meados do século XIX, a narrativa por
meio de ilustragdes continuou a tomar forma, acompanhadas agora por um texto descritivo, ja
trilhando os caminhos que seriam percorridos por esse tipo de narrativa nos anos seguintes
(XAVIER, 2017). Na Europa, por exemplo, apareceram técnicas de reproducdo grafica, que
uniam texto e imagem, além caricaturas e ilustragdes de animais humanizados, no caso dos
contos de fadas, que se tornaram populares. A consequéncia disso ¢ descrita por Xavier (2017,

p-3):

A evolugdo deste tipo de ilustracdo derivou no que seriam as precursoras dos
quadrinhos, como: “as Histoires em Estampes (1846), de Rodolphe Topffer, na
Suica; Max uns Moritz (1865), de Wilhelm Busch, na Alemanha; e As Cobrancgas
(1867), por Angelo Agostini, no Brasil”; todas tinham legendas escritas na parte
inferior dos quadros (ROSA, 2014, p. 40).

No Brasil temos As Aventuras de Nhoé Quin, publicada em 1869, do italiano Angelo
Agostini. Nas histdrias, o personagem Nho Quin ¢ descrito como um caipira que se muda para
a capital, assim, as historias mostram com humor a realidade brasileira no século XIX,
relatando e criticando a cultura, as paisagens e comportamentos da época, bem como,
influenciando aquela sociedade ao causar um impacto, como j& ¢ de costume nas

manifestagdes artisticas brasileiras, como Vergueiro (2007, p.4) nos explica:

Verifica-se, assim, a precoce participagdo do humor grafico na discussdo da
realidade politica e social brasileira, que tem uma historia de artistas combativos,
cujas obras tiveram um grande impacto social. Este foi o caso, entre outros, do
italiano Angelo Agostini, grande critico do periodo do Segundo Império no pais.

Contudo, as histérias em quadrinhos da maneira que conhecemos hoje, com narrativa
sequencial em quadros, onomatopeias e baldes de falas, tomou forma no final do século XIX
como uma atragdo para os jornais da época, ou seja, por consequéncia do avango tecnoldgico
dos meios de comunicagdo em massa do “complexo editorial capitalista” como coloca Moacy
Cirne (c1970), e se tornou um modo de se diferenciar e sobressair perante a concorréncia.

Sobre essas primeiras publicagdes em jornais, Xavier (2017, p.3-4) relata que:

No final do século XIX, Joseph Pulitzer ¢ William Randolph Hearst, os “mais
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poderosos proprietarios de cadeias de jornais nos Estados Unidos”, na disputa pela
conquista de um publico maior, criaram os suplementos dominicais com o intuito de
atrairem os semianalfabetizados e os imigrantes, que tinham dificuldades com o
inglés; grande parte deste material era formada por narrativas figuradas, no estilo
europeu. Os quadrinhos ganharam, entdo, autonomia, criando uma expressdo
propria; os comics — como eram chamados inicialmente por serem quadrinhos de
humor — alavancaram a venda de jornais.

Assim, em 1895 surgiu o The Yellow Kid (Garoto Amarelo), de Richard Outcault, que
se tornou uma grande atragdo do New York World (XAVIER, 2017, p.4). A tirinha hoje ¢
reconhecida como a primeira histéria em quadrinhos propriamente dita, ja que contava com
elementos que viraram padrdao dentro desse tipo de narrativa, como a historia em sequéncia

dentro de quadros e os baldes de fala, como podemos observar na figura abaixo:

Figura 2 — Pagina da tirinha The Yellow Kid (1898)
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Fonte: http://cartoons.osu.edu

Entre o periodo de 1900 a 1930 as historias predominantes eram do estilo
humoristicos, com cenarios elaborados que retratavam a natureza e os animais. Ja no
pos-guerra tivemos uma mudanca de cenario drastica no mundo inteiro, algo que afetou
também a arte e literatura como um todo. Nesse periodo predominavam duas correntes:
humoristicas e intelectuais; as historias também passaram a ter elementos como mobilias,
vestimentas e personagens mais elaborados para simbolizarem os novos ricos (XAVIER,
2017, p.4), fazendo assim, um corte da sociedade da época. Surgiram grandes sucessos nos

Estados Unidos como Krazy Kat (1911) de George Herriman, O Gato Félix (1923) de Pat
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Sullivan, Tarzan (1929) de Hal Foster, Dick Tracy (1931) de Chester Gold e Flash Gordon
(1934) de Alex Raymond e Fantasma (1936) de Lee Falk e Ray Moore; Na Bélgica surgia o
sucesso Tintim, de Hergé em 1929; no Brasil a primeira publicac¢ao do tipo, Tico-Tico surge
em 1905, a revista, representada na imagem a seguir (figura 3), era voltada para o publico
infantil e chegou a adaptar um personagem de Outcault, criador do garoto amarelo, na historia

o personagem Buster Brown ganhou o nome “Chiquinho” em versao brasileira.

Figura 3 — Pagina da revista Tico-Tico (1905)
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Fonte: www.guiadosquadrinhos.com

O sucesso dos personagens da revista Tico-Tico abriu espago para mais publicagdes do
tipo em solo brasileiro. Posteriormente, surgiram revistas como A4 Gazetinha (1929),
Suplemento Infantil (1934), O Globo Juvenil ¢ Mirim, ambas langadas em 1937. Ap0s os anos
1930, as HQs tornaram-se mais populares, principalmente entre criangas e jovens, fazendo
com que mais revistas e personagens surgissem para competir no mercado editorial, como

Veremos a seguir.

2.2 Era de ouro, prata e bronze: arte e artimanhas sociais das HQs

Na aclamada “era de ouro”, expressdo popular entre os amantes de quadrinhos para se
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referir ha um periodo onde ndo s6 foram criados personagens classicos das HQs, mas também
que se teve o maior numero de vendas dessas historias (LAVIN, 1998), na década de 1930,
surgiram as histérias de fic¢do cientifica, policiais, faroeste e super-herdis. Essas publicagdes,
principalmente a partir de 1938 “passam a ser o principal suporte curativo e narracional para
os quadrinhos” (CIRNE, 2002, p.20). Nesse periodo temos a primeira apari¢do do Superman
(1938) (Figura 4), de Joe Shuster e Jerry Siegel e Batman (1939), de Bob Kane e Bill Finger.
No Brasil surgem as revistas Gibi (1939) e O Lobinho (1939). Com a entrada dos Estados
Unidos na Segunda Guerra Mundial na década de 1940 popularizou-se os quadrinhos de
super-herdis que também se engajaram em combates. Surgiram her6is como Capitdo América
e Mulher Maravilha, que se tornaram simbolos americanos. Na década de 1940 surgiu

também The Spirit, de Will Eisner.

Figura 4 — Capa da primeira edi¢ao da Action Comics (1938)

Fonte: www.guiadosquadrinhos.com

Na “era de prata” dos quadrinhos, j& em meados da década de 1950, os quadrinhos
passaram a ter questionamentos sociais e nesse periodo surgiu as tirinhas Peanuts, de Charles
Schultz nos Estados Unidos, que popularizou o caozinho Snoopy e as tirinhas de jornais, que
haviam perdido for¢a na ultima década (XAVIER, 2017), voltavam a fazer sucesso. Na Franga
surgia Astérix (1959) de René Goscinny e Albert Uderzo; no Brasil Ziraldo criava Pereré

(1959) (Figura 5), que de acordo com Cirne (2002) era mais que uma historia em quadrinhos
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voltada para o publico infantil, era uma reflexdo sobre o Brasil dos anos 1960.

Figura 5 — Capa da revista Pereré (1960)

Fonte: www.guiadosquadrinhos.com

Na década de 1950 nos quadrinhos, como coloca Xavier (2017, p. 5) “[...] imperava a
violéncia e o terror, o que levou, devido aos excessos de algumas historias e a um preconceito
com relagdo ao género, ao estabelecimento de um cddigo de autocensura pelas editoras
americanas” como uma forma de protegerem o mercado editorial e em 1954, com toda a
pressdo por parte de pais e pesquisadores contra HQs que usavam o conceito da Industria
Cultural (IC) como base para suas pesquisas e criticas, o Senado americano formou um
comité oficial que se reuniu com artistas, empresarios, intelectuais, etc., para tratar de
assuntos referentes aos conteudos de Historias em Quadrinhos, e assim foi criado o um 6rgao
de censura as HQs, o Comic Code Authority (CCA) (SETUBAL; REBOUCAS, 2015). As
publicagdes eram avaliadas por esse 6rgdo e recebiam um selo identificando que tais revistas
haviam sido aprovadas para comercializa¢do. Trataremos mais sobre o CCA e a IC no
capitulo seguinte.

A “era de bronze” foi marcada por movimentos sociais que influenciaram os
quadrinhos, como o aparecimento de mais heroinas, reflexo de movimentos feministas da
época. Temos a primeira apari¢ao de Mafalda (1964), de Quino, com tirinhas de teor politico.
Na década de 1970 a estética das histdrias passou a ter mais importancia e transformou-se na
“[...] grande manifestacdo artistica do nosso século” (CAMPOS; LOMBOGLIA, 1984, p. 13
apud XAVIER, 2017, p.6). No Brasil foi lancada a revista Monica (1970), de Mauricio de
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Sousa, resultado da popularidade de seus personagens nas tirinhas de jornais. Xavier (2017, p.
6) cita também que “[...] apesar da ditadura militar, surgiram importantes quadrinistas, como
Henfil, Luiz Gé&, Laerte e os irmaos Caruso”.

Nos anos 1980 houve rupturas no cenario dos quadrinhos, trazendo novos estilos de

historias e atraindo um novo publico como veremos na proxima secao.
2.3 Pos anos 1980 e as adaptacgdes cinematograficas

Nos anos 1980 os herdis voltam a cena, mas dessa vez com ar mais sombrio e tramas
mais desenvolvidas, visando alcangar o publico adulto, principalmente os que cresceram
lendo as historias classicas daqueles herois. Assim, Frank Miller nos apresenta um Batman
mais sombrio com O Cavaleiro da Trevas (1985), enquanto Alan Moore nos traz V de
Vinganga (1983) e Watchmen (1986); surgia também Sandman (1988) (Figura 6), obra prima
de Neil Gaiman; As tirinhas de Calvin e Haroldo (1985) de Bill Watterson sdo lancadas na

mesma década, cativando o publico com as aventuras do menino Calvin e seu tigre.

Figura 6 — Capa da primeira edi¢do de Sandman (1988)

2| &
Fonte: www.guiadosquadrinhos.com

Nos anos 1990 havia HQs mais voltadas para o publico adulto que colecionava
quadrinhos, continuando ndo apenas a publicar historias com tramas mais complexas, mas

também modificando o suporte das HQs a fim de trazer mais durabilidade. Nesse periodo
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houve também explosdo dos mangds, que se popularizaram rapidamente em livrarias e bancas

de jornais no ocidente, como explica Xavier (219, p.6):

A vpartir de 1990, com a maior aceitagdo dos quadrinhos no mercado, estes
comegaram a ganhar espago nas livrarias, com produtos com melhor acabamento ¢
voltados para o publico adulto: as graphic novels. Essa década também foi marcada
pela explos@o mundial dos mangas: prestes a completar seu centenario, as HQs
americanas, que em boa parte desse tempo tiveram hegemonia quase que absoluta,
comegaram a sofrer a concorréncia macica dos quadrinhos japoneses.

Adaptacdes cinematograficas, sobretudo de super-her6is tornaram as historias em
quadrinhos ainda mais populares. Nos anos 2000, “[...] com o advento das modernas
tecnologias de computacdo grafica, foi possivel reproduzir, com algum grau de realismo, as
facanhas dos super-herdis” (XAVIER, 2017, p.6), assim, os quadrinhos tomaram forma no
mercado editorial. Xavier (2017, p.6) cita ainda que “no Brasil, incentivadas por programas
governamentais de apoio a leitura, varias editoras comegaram a publicar grandes classicos da
Literatura para as HQs”.

Com a popularizagdo da internet e sobretudo das redes sociais e a mobilidade que
smartphones e tablets trouxeram, as HQs migraram para o mundo digital, ndo apenas com a
distribuicao digital de historias publicadas em revistas fisicas por grandes editoras, mas
também pela disponibilizagao de histdrias exclusivamente na Internet, em blogs ou paginas de
redes sociais dos autores, como a HQ 7erapia (2011) (Figura 7) de Mario Cau, Rob Gordon e

Marina Kurcis disponibilizada no site https://petisco.org/terapia/, tornando mais facil para

quadrinistas sem contrato com editoras publicarem seus trabalhos. As historias publicadas,
sobretudo em redes como Facebook e Instagram, ganham grande alcance de publico e
reinventam a forma de contar a histéria ao encaixar a narrativa no pequeno espago de uma

imagem quadrada ou em sequéncias de imagens (AVOLIO, 2018).
Figura 7 — Captura de tela da Homepage da HQ Terapia (2011)
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A rapidez do compartilhamento dessas historias por parte dos autores influencia
também na identificacio e conexio do leitor com as histérias (AVOLIO, 2018), que em sua
maioria retratam questdes sociais € noticias que vemos nos jornais, seja fazendo criticas mais
4cidas ou mais comicas. Histérias como Angulo de Vista (2015) de Rafael Fritzen, Aliens of
Camila (2016) de Camila Padilha e Os santos - Uma tira de odio (2019) de Leandro Assis e
Triscila Oliveira, tém ganhado cada vez mais a atengdo do publico em suas redes sociais, que
nao sao necessariamente publico que tem o costume de ler HQs, principalmente a ultima, que
se tornou bastante popular ao retratar desigualdades sociais e intolerancia colocando em
paralelo a rotina de uma familia de classe média e da familia da empregada doméstica Edilsa
(AGUIAR, 2020), além de também colocar seus conhecidos personagens no cotidiano da
pandemia da Covid-19 em sua HQ Confinada (2020), como pode ser observado na figura a
seguir, onde os personagens fazem mascaras de tecido, algo que se tornou o cotidiano ndo s6
de muitas familias brasileiras, mas também no mundo, ja que ¢ o método mais popular para se

proteger e proteger os outros da doenca.

Figura 8 — Captura de tela da HQ Confinada (2020)
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Mesmo com as facilidades do meio digital, as HQs fisicas continuaram a ganhar
publico, agora ndo sé trazidos pelas adaptacdes cinematograficas, mas também influenciadas
por leitores que passaram a comentar ¢ divulgar suas historias favoritas em blogs e canais do
Youtube, ganhando grande alcance. Um dos canais mais populares sobre HQs, o Pipoca &
Nanquim, ndo apenas deu visibilidade para diversas histérias como também levou o projeto
para fora da Internet com a editora de mesmo nome, dando a chance para os leitores
conhecerem histdrias consagradas internacionalmente, mas que antes nao eram publicadas por
editoras brasileiras e também langando quadrinistas nacionais. A editora, como ¢ descrito

pelos proprios criadores em seu site:

Fundada por trés apaixonados por quadrinhos, a editora Pipoca & Nanquim nasceu
em maio de 2017 como uma extensdo direta do trabalho feito em seu canal
homénimo no YouTube, surgido oito anos antes, e sua principal missao ¢ responder
a uma simples pergunta: como tantas excelentes HQs, de autores tao incriveis, nao
sd0 publicadas no Brasil? [...] Inaugurada com a obra Espadas e Bruxas, do espanhol
Esteban Maroto, o objetivo da editora é seguir uma linha de publicagdes de tematica
variada que mescle material antigo e contemporaneo, de diversos locais do mundo.
O amor pelos quadrinhos e o respeito pelos fas colecionadores sdo o eixo da Pipoca
& Nanquim, cujo mote ¢ prezar pela melhor qualidade grafica e editorial, oferecer
uma curadoria cuidadosa de titulos e promover o crescimento do mercado (PIPOCA
& NANQUIM, 2017, grifo do autor).

O catalogo da editora ¢ bem diverso, contando tanto histdrias originais quanto titulos
j& consagrados no cenario internacional, mas que ainda ndo haviam sido lancados em solo
brasileiro. Dentre os titulos nacionais podemos destacar Sob o Solo (2019) de Bianca Pinheiro
e Greg Stella, Roseira, Medalha, Engenho e Outras Historias (2019) de Jefferson Costa; dos
titulos internacionais podemos destacar  Solitdario (2017), do francés Chabouté, e
Moonshadow (2019) dos estadunidenses J.M. DeMatteis ¢ Jon J. Muth.

Outro destaque da editora ¢ uma HQ digital recente, que foi distribuida gratuitamente
no site que fala sobre o cenario da pandemia que afeta o0 mundo no ano de 2020: O Momento
(2020) de Sonny Liew (figura 9) retrata as percepcdes e esperancas do quadrinista em relacao

ao momento vivido e do que sera do mundo quando tudo isso passar.
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Figura 9 - Captura de tela da HQ O Momento (2020)
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Fonte: Autor

Podemos observar que, assim como todas as formas artisticas de expressdo da
humanidade as historias em quadrinhos cresceram e se moldaram conforme a cultura dos
povos e o periodo historico vivido, adaptando a linguagem tanto escrita quanto imagética, se
tornando uma forma de comunicacdo de massa popular que conversa muito bem com outras
formas de narrativas como a literatura, o cinema e os textos jornalisticos.

E inegavel a crescente popularidade das HQs no Brasil e no mundo, cativando pessoas
de diferentes gostos e faixas etarias, contudo a relacao dessa narrativa com a sociedade ainda
¢ um pouco conturbada, reflexo dos preconceitos e subjugacdes construidas no passado,
sobretudo em relacao a sua validade como leitura. Ainda enfrentamos uma elitizagao da
leitura que coloca toda forma ndo linear de literatura e comunicacao de massa como algo
inferior, mesmo com a notavel importancia das HQs, bem como outros meios de literatura e
comunica¢do de massa, em questdes sociais e politicas, seja como forma de conscientizacao,
informagdo ou representacao da cultura de um povo. Estes assuntos, bem como a maneira de

contorna-los, serd desenvolvida nos capitulos posteriores.
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3 QUADRINHOS E A SOCIEDADE: DIALOGOS E INTERLOCUCOES

Vimos no capitulo anterior que as histérias em quadrinhos evoluiram junto com a
humanidade, as tecnologias e a forma de se comunicar em si, além de ganharem um grande
publico. Contudo, as HQs nem sempre foram bem aceitas, mesmo sendo (ou talvez
justamente por serem) uma midia de acesso mais democratico € com enorme capacidade de
cativar leitores com imagens que mexem tanto com o imaginario quanto com as emogdes de
quem esta lendo.

Por muito tempo as HQs, gragas a sua produ¢do em massa e grande apelo ao publico,
foram colocadas como algo nocivo para os jovens € como uma leitura preguicosa para os
adultos. Esse pensamento, criado pela elite e perpetuado por décadas, ainda t€ém suas marcas
hoje em dia, mesmo que haja pessoas dentro da academia que voltam suas pesquisas para
compartilhar os beneficios das historias em quadrinhos.

A censura imposta na industria dos quadrinhos, bem como em outras midias (o cinema
por exemplo) causou a infantilizagdo das historias, minando a criatividade dos roteiristas e
desenhistas, que precisavam se ater a uma estrutura que limitava os rumos que as historias
poderiam tomar, do contrario suas historias ndo seriam publicadas, como veremos mais a
frente. Essa censura ajudou a estigmatizar as HQs como leitura voltada exclusivamente para o
publico infantil.

Além disso, por conter imagens como mais um recurso nharrativo, eram também vistas
como uma leitura preguicosa, que pouco acrescentava a mente € que ndo estimulava a
imaginacao, algo prejudicial as mentes jovens e uma leitura mal vista quando voltada para o
publico adulto. Essas interpretacdes sao no minimo curiosas, ja que as pinturas sempre foram
consideradas arte e que exigem do intelecto humano para produzir e compreender, mas
quando unidas da literatura, causam um estranhamento para as pessoas, que tendem a achar

que obras assim ndo podem ser nada além de entretenimento barato, como ¢ explicado por

McCloud (1995, p. 140):

O raciocinio tradicional ha muito tempo tem sustentado que obras de arte e literatura
so sdo realmente boas quando mantidas a uma certa distdncia uma da outra. Palavras
e figuras juntas s@o consideradas, na melhor das hipdteses, uma diversdo pras
massas; na pior das hipoteses, um produto de comercialismo crasso.

Pela fala do autor podemos perceber como, durante muito tempo, a arte ¢ a literatura

juntas formando os quadrinhos ndo tinham valorizagdo da sociedade no geral. Hoje, porém,
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compreendemos o poder das histérias em quadrinhos, tanto quando falamos de facilidade do
leitor em se identificar com a historia, por meio da mistura dos recursos linguisticos para
descrever e imagéticos para passar as emocgoes, por meio de expressdes faciais, cores e
ambientacdes. Isso tudo torna as HQs tdo populares e um 6timo recurso para informar,
representar uma cultura e fazer o leitor se questionar sobre as situacdes ou ideias descritas,
seja para concordar com elas ou discordar, mas ¢ inegavel que essa reflexdo existe nas HQs,
bem como na literatura e nas artes.

As pessoas ndo recebem seu conteiido de forma passiva como a teoria hipodérmica
(também conhecida como teoria da bala magica) sugeria no periodo entre guerras. Segundo
essa teoria, a midia de forma geral agia como uma agulha hipodérmica, injetando contetido na
massa (OLIVEIRA, 2014) que por sua vez recebia passivamente. No entanto, o tempo € 0s
estudos de comunicagdo e informagdo logo demonstraram que somos seres culturais ativos,
dotados de repertorios informacionais e culturais vastos, o que potencializa em nds, como
receptores, os mais sofisticados processos de negociacdo com as mensagens e as informagdes
que recebemos (WOLF 1985).

Quanto a questdo da imagina¢do, diferente do que se pensava ha décadas atras, ela
pode sim ser estimulada em histdrias em quadrinhos e ¢ uma ferramenta usada por
quadrinistas para fazer com que os leitores participem ativamente da leitura e assim possam se
identificar com a trama, deixando-o cada vez mais engajado na leitura (MCCLOUD, 1995). O
espaco entre os quadrinhos, também chamado de sarjeta, ¢ justamente o que leva o leitor a
interagir com a histéria, onde esses espagos aparentemente vazios se enchem com as
possibilidades do que pode ter acontecido entre um quadrinho e outro.

Cada leitor preenche esses espagos do seu jeito, o que faz com que ele
necessariamente interaja com a historia, de forma semelhante com o que fazemos com livros,
quebrando o argumento que muitos tém de que as HQs ndo ddo espaco para imaginacdo ou €
uma midia que induz passividade ao leitor. Essa passividade também ¢ muito usada para
criticar outras midias, como o cinema, mas até mesmo quando todas as cenas passam diante
dos nossos olhos enquanto a histdria nos ¢ contada, ndo deixamos de interagir ativamente com

a histéria como afirma McCloud (1995, p.69) ao dizer que:

A participacdo ¢ uma for¢a poderosa em qualquer meio de comunicagdo. H4 muito
tempo, os cineastas perceberam a importancia de deixar o publico usar sua propria
imaginagdo. Mas enquanto o filme utiliza a imaginacdo da plateia para efeitos
ocasionais, dos quadrinhos tem que fazer isso com frequéncia. Do arremesso de uma
bola ao exterminio de um planeta, a concluso deliberada e voluntaria do leitor ¢ um
método basico pro quadrinho simular o tempo e 0 movimento.
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A conclusdo da qual o autor se refere € justamente a acdo que ocorre entre um espago
de um quadro e outro, e ela acontece exclusivamente na cabeca do leitor. Podemos dizer
entdo que nesse aspecto as HQs tém bastante em comum com o cinema, utilizando de seus
recursos e misturando aos recursos narrativos da literatura para criar um jeito proprio para
cativar o leitor, ja que essa conclusdo “cria uma intimidade que so ¢ superada pela palavra
escrita, um pacto secreto entre o criador € o publico” (MCCLOUD; 1995, p. 69). Dessa forma
as HQs tornam-se algo além de apenas um divertimento, ela faz o leitor pensar, se identificar,
refletir sobre as historias e sua propria realidade.

As HQs tanto influenciam quem a produz e consome, quanto a sociedade onde ¢
produzida (GOES; RIBEIRO; HOFFMANN, 2013) e ainda sofre influéncia destes, dessa
forma “a historia em quadrinhos comecou a ultrapassar o espago do divertimento de massa
para, a partir dai, influenciar os leitores em esferas psicoldgicas e sociais, porque era uma
forma de leitura alternativa” (RAHDE, 1996, p. 106). Quando percebemos esse aspecto ¢
notavel do porque essas histérias terem chamado a aten¢cdo dos académicos, que depois de
anos de represalia a essa narrativa, voltaram seus olhos para ela e perceberam a infinidade de
possibilidades de uso, seja como fonte de pesquisa, ja que ela ¢ um recorte da realidade tanto
de quem a produz quanto de quem a I¢, seja para instigar os leitores a refletirem sobre suas
realidades ou sobre outras culturas no caso de HQs produzidas fora do meio onde este leitor
esta inserido, seja esta historia de outro estado ou produzida do outro lado do mundo.

Além disso a HQ também explora aspectos muitas vezes ignorados pela academia e
[...] desenvolve inteligéncias que sdo comumente deixadas de lado, ainda que sejam tdo
importantes quanto as outras” (GOES; RIBEIRO; HOFFMANN, 2013, p. 81) como trabalhar
a interpretagcdo da linguagem nao verbal.

Neste capitulo veremos como sdo e como ainda podem ser utilizadas em diversos
contextos, com base na pesquisa de autores que dedicaram anos de sua vida a pesquisar sobre

esse meio de comunicacao tao democratico.

3.1 Quadrinhos e representacoes sociais

Assim como a literatura e as artes, as historias em quadrinhos, que bebem das duas
fontes, sao um recorte da realidade de uma ou mais pessoas que as produziram, bem como das
pessoas para quem essas historias se dirigem. E natural para o ser humano querer se ver

dentro dos meios artisticos. E muito facil para nds nos identificarmos com uma historia,
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independente da forma como ela nos foi apresentada, seja sendo contada por um amigo ou
vista na televisao, com as HQs nao ¢ diferente.

Além de serem uma forma de expressao daqueles que a criam, elas sdo uma maneira
do publico se encontrar, se verem dentro daquelas histdrias e se relacionarem com aqueles
personagens, mas, bem como as outras formas de expressdo, ndo se restringem apenas aos
grupos retratados na historia, pessoas de fora desses recortes podem aprender mais sobre
realidades diferentes, assim “elas sdo fontes que nos possibilitam identificar imaginarios
sociais de um dado grupo social” ( RODRIGUES; MELO, 2012, p. 131-132), além disso, por
mais que tenhamos experiéncias de vida, cultura e costumes diferentes, existem fatores que
sdo comuns a todo nods, logo, um jovem no Brasil pode se sentir representado por um
personagem de manga, mesmo que ele nao viva na cultura japonesa pode encontrar nesse
personagens caracteristicas e conflitos que se assemelham com as suas, esse ¢ um fator que,
por exemplo, possibilita que os leitores se reconhecam em personagens que sdo diferentes
deles, como no caso de super herdis. Mesmo sem possuirem poderes os leitores se colocam no
lugar desses personagens por causa das situagdes e conflitos pelos quais o personagem passa,

como explica Costa (2010, p. 48) ao falar sobre os obstaculos enfrentados pelos protagonistas:

Esses obstaculos podem ser interpretados (consciente ou inconsciente) por quem 1€
como representagdo de suas proprias anglstias, conflitos, e outras questdes
decorrentes de seu periodo de desenvolvimento. Dessa forma a vitoria do heroi, no
final da histéria, tem papel importante como instrumento de apoio ao leitor, para
que este supere suas proprias ansiedades. (COSTA, 2010, p. 48)

Para Rodrigues e Melo (2012, p. 132) o leitor “atribui sentido ao que ¢ narrado e
representado nas histérias, acionando um conjunto de representagcdes sociais”, essas
representacdes sao construidas pela pessoa por meio do convivio social, onde ela aprende as
regras sociais do ambiente onde vive. As HQs, bem como a midia em geral, nao so
reproduzem valores de uma determinada cultura, ela também as molda, ja que o individuos
podem tanto reproduzir esses valores contidos nas historias como também questiona-los e
podem modificd-los (RODRIGUES; MELO, 2012). Dessa maneira as HQs podem ser
consideradas como suporte para a veiculagao dessas representagoes e valores (RODRIGUES;
MELO, 2012), fazendo com que o leitor avalie o problema enfrentado pelo personagem e
pondere o que faria se estivesse na mesma situagdo e, no caso de leitores mais jovens, as
atitudes positivas dos personagens, principalmente os herois, se tornam exemplos a serem

seguidos como aponta Costa (2010, p. 48)
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Diversos sdo os dilemas apresentados ao leitor, que durante sua vida sera
constantemente defrontado, que os tornam essenciais na educagdo moral da crianca,
visto que trabalham a moralidade ndo com conceitos abstratos, mas sim com uma
realidade que se mostra significativa para o periodo que se encontra a crianga. Dessa
forma espera-se que a crianca seja guiada pelo “caminho do bem” ndo pela
moralidade da historia, mas sim, pela identificagdo com o herdi e o sucesso que
alcanga.

Em relagdo as representacdes sociais, Rodrigues e Melo (2012, p. 133) afirmam que
essas representacdes podem ser consideradas “[...] fendmenos sociais e psicologicos que se
constroem a partir da vida coletiva e nos permitem, por isso, identificar saberes, ideologias e
crengas populares”. Nao nos cabe discutir aqui todas as vertentes dessa teoria € nao
ambicionamos nos estender dentro dela, mas apenas ter uma no¢do de como funcionam as
representacdes sociais € como os quadrinhos, como uma midia popular, t€ém sua parte nas
representacoes sociais e influencia seu publico com suas ideias, além de gerar identificacao
por parte do leitor, misturando o recurso linguistico com o imagético, assim temos a
identificacdo por meio do texto que descreve emocdes e ambientacdes, como nos livros, mas
também a imagem que nos passa emogdes mais profundas, seja pelas cores, perspectivas de
cenarios ou expressoes faciais, recurso este usado pelo cinema, o que explica a popularidade
de tal meio ha tantos e tantos anos.

As HQs, bem como qualquer outra midia, ndo estdo isentas da subjetividade de quem
as produz, sendo assim, elas sempre passardo costumes e posicionamentos de quem a cria de
alguma forma, ela ndo ¢ neutra (RODRIGUES; MELO, 2012,). Cabe aos individuos que a
léem decidir se concordam ou nao, por conta disso se torna facil entender o receio de muitas
pessoas em relagdo as HQs serem prejudiciais aos jovens na €época do Comic Code, contudo,
porque um conteudo ndo ¢ neutro ndo significa que seja prejudicial ou que ndo deva ser
consumido, ja que tudo que ¢ produzido por seres humanos acaba levando um pouco do
criador para a criagdo, com as HQs nao ¢ diferente.

Independente do lugar ou da época sempre ha alguém que aponta esse aspecto nas
HQs, justificando que elas deveriam ser uma forma de escapar da realidade, mas como criar
algo sem que isto de alguma forma passe uma mensagem sobre 0 mundo em que vivemos se ¢
a partir dele que temos experiéncias que nos fazem querer criar algo? Seja uma musica, um
livro, uma pintura, nada esta fora de representar nossas vivéncias e nossos valores.

O famoso quadrinista Stan Lee ja disse em uma de suas famosas soapbox (colunas
que ele escrevia em suas revistas) quando perguntado o porqué de tanta moralizagcdo em seus

quadrinhos respondeu que para ele “[...] parece que uma histéria sem uma mensagem, ainda
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que subliminar, ¢ como um homem sem alma.” e ainda afirma que “Nenhum de nds vive no
vacuo — nenhum de noés € intocavel pelos eventos do dia a dia que sdo sobre nds — eventos que
moldam nossas historias, assim como moldam nossas vidas” (CAPTAIN AMERICA [1968],
1970). O proéprio escritor reforca que ndo ha como escapar completamente da nossa realidade,
afinal, ela ¢ quem nos faz o que somos.

Ao analisarem as histérias em quadrinhos da Turma da Ménica, Rodrigues e Melo
(2012) mostram como as revistas, tanto a edicdo voltada para o publico infantil quanto a
voltada para o publico adolescente, chamada de Turma da Monica Jovem exercem influéncia
sobre o publico que a consome ¢ os leva a refletir sobre as situagdes retratadas nas historias,
situacdes essas que muitas vezes fazem parte de seu cotidiano e acontecem dentro de seu
circulo social como a valorizagdo da amizade, construgdo da propria identidade social,
relacionamento com os pais, contribuindo para o autoconhecimento do jovem leitor, como

Rodrigues e Melo (2012, p. 137) afirmam:

Nesse sentido, as representacdes veiculadas nessas histérias revelam o poder de
transformag@o da realidade social, tendo em vista que elas possuem o poder de
exercer influéncia sobre o leitor e leva-lo a refletir e reorganizar a concepgdo que
possui sobre si mesmo, sobre sua condi¢do, bem como uma realidade maior que o
circunda.

As historias em quadrinhos sao um reflexo da sociedade da qual ela faz parte e ao
mesmo tempo em que ela ¢ moldada pelos costumes e comportamentos dessa sociedade ela
também os molda (RODRIGUES; MELO, 2012) a partir de reflexdes em suas historias que
influenciam o leitor a pensar no ambiente que o circunda, dessa maneira, esse leitor
transforma o seu ambiente, mesmo que de maneira pequena, pois mesmo que pouco, este
sujeito mudou apos a sua reflex@o e suas atitudes vao refletir na sociedade em que ele vive.

E provavel que seja por isso que as HQs foram consideradas perigosas para o ptblico,
principalmente os mais jovens, j& que refletir sobre a politica de uma sociedade pode ser
encarado como algo perigoso para alguns. Assim como varias manifestacoes artisticas, as
HQs ajudaram a difundir ideias e acompanharam as mudancas da sociedade, como no caso da
mudanga do papel da mulher tanto na sociedade quanto na ficcdo. As personagens femininas
deixaram de ser a mocinha salva pelo herdi e passaram a ser grandes heroinas (COSTA, 2010,
p. 52). As histdrias se tornaram mais inclusivas e mais proximas a realidade, com herois de
géneros, cores, personalidades, nacionalidades e realidades diversas, dessa forma
conquistaram ainda mais o publico e as historias em quadrinhos passaram a ser vistas de

maneira muito mais positiva, contudo, ainda sobraram preconceitos em relagdo a essas obras,



35

resquicios de periodos onde essas historias sofreram com a censura que acabou infantilizando
as historias apresentadas, fazendo com que até hoje esse material ainda seja visto como uma

leitura “ndo valida” ou entretenimento infantil, como abordaremos no préximo topico.

3.2 Comics code authority e o codigo de ética dos quadrinhos

Apesar de sua popularidade - ou talvez por causa dela - as HQs ainda carregam um
estigma colocado sobre elas no século passado. Mesmo sendo objetos de pesquisa, tema de
palestras e eventos, esses que sdo frequentados majoritariamente por adultos, ainda carregam
consigo a fama de “leitura infantilizada” ou de “baixo nivel” e existem diversos fatores que
levaram a esse estigma.

Dificil falar sobre qualquer manifestagdo cultural sem citar a Industrial Cultural,
movimento intelectual encabecado por Adorno e Horkheimer nos anos 1920 que promovia o
debate sobre as condig¢des sociais, econdmicas, politicas e culturais da época (BAHIA, 2012).
A escola de Frankfurt ficou conhecida pelas criticas aos objetos culturais consumidos
principalmente pela massa. A chamada industria cultural era considerada um mecanismo de
controle e dominacdo dessas massas, que incluia o cinema, radio, musicas e revistas e ¢ um
dos motivos das HQs ndo serem vistas como objetos sérios de pesquisas académicas (BAHIA,

2012) como explicaram Reboucas e Setubal (2015, p. 322) quando dizem que:

No caso especifico das HQ, a influéncia da Escola de Frankfurt, aliada a ideia de que
os quadrinhos eram direcionados apenas ao publico infantil, originou trabalhos que
enfatizavam uma suposta influéncia negativa destes na formagdo de criangas e
adolescentes.

Esse pensamento ¢ enfatizado quando posteriormente um velho conhecido dos
pesquisadores em quadrinhos, o psicanalista Frederic Wertham resolve lancar o livro
Seduction of the Innocent (Seducao do Inocente), onde considerava que os conteudos das HQs
incentivaram a delinquéncia juvenil e dava o respaldo cientifico que as pessoas contra a
publicagdo e leitura de HQS — principalmente a leitura por parte de criancas e adolescentes —
precisavam para disseminar suas visdes contrarias e ainda justificar que ia além do mero “nao
gostar”.

A pesquisa do Dr. Wertham teve como base a associacdo que ele fez entre o que os
delinquentes juvenis de Nova York tinham em comum: a maioria lia Histérias em Quadrinhos.
Wertham também foi responsavel por promover o simposio 4 psicopatia dos Quadrinhos,

onde disseminava a campanha contra as HQS (SETUBAL;REBOUCAS, 2015, p. 322). Essas
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ideias em conjunto com a crescente onda de publicacdes de terror e horror que se
popularizaram no pos-guerra (SILVA, 2015) desencadearam revoltas, principalmente de pais
preocupados com a ma influéncia sob seus filhos, o que levou a famosa queima de quadrinhos
nas cidades americanas em 1948, além de uma onda de protestos, que causou o
enfraquecimento da industria dos quadrinhos com toda a propaganda negativa ao redor dos
gibis (MOYA, 1977). No fim, editoras e protestantes chegaram a um acordo: um cédigo. O
Comics Code Authority foi criado pela Comics Magazine Association of America para
autocensurar as HQs e evitar qualquer tipo de historias contendo terror, crime, violéncia, ou
erotismo.

Essa censura imposta as HQs contribuiu para que elas continuassem sendo vistas
apenas como entretenimento infantil, j& que os requisitos limitavam os artistas na criacao do
roteiro, que deveria ser essencialmente dirigido as criangas. A pressdo sofrida pelas editoras
era enorme, ja que as revistas que nao fossem de acordo com o cddigo, ndo receberiam o selo
e ndo seriam publicadas. Critérios como ndo possuir lobisomens, vampiros e outros elementos
de terror , além de o “bem” sempre ter que vencer o “mal” no final da histéria (BAHIA, 2012)

eram exigidos para obter o selo representado na imagem a seguir.

Figura 10 — Selo Comics Code Authority

APPROVED
BY THE

COMICS
CODE

AUTHORITY

Fonte: http://cbldf.org

No Brasil, apesar de ja serem parcialmente censuradas por algumas autoridades, o
Codigo de Etica dos quadrinhos foi implantado oficialmente em 1961, que “[...] da mesma
forma que o americano, também se voltaria contra o horror em nome da moral e dos bons
costumes” (VARGAS, 2015, p. 5), e, bem como o c6édigo americano que tinha como maior
foco os quadrinhos da EC Comics, o cddigo brasileiro tinha como foco as editoras La Selva e

Outubro, agravando o problema da censura dos quadrinhos no Brasil ja que essas editoras se
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voltavam para a nacionalizacdo dos quadrinhos. Isso contribuiu para que a maior parte dos
quadrinhos comercializados no Brasil fossem produzidos fora, em especial os quadrinhos
americanos de super herdis.

Apesar de ter tido grande aceitagdo na época, as pesquisas contrarias aos quadrinhos,
especialmente as do Dr. Wertham, ndo sdo bem vistas hoje do ponto de vista cientifico, ja que
tinham como base a teoria hipodérmica ou teoria da bala magica, que afirmava que os
produtos midiaticos adentravam no cérebro das pessoas como uma bala magica, fazendo com
que as informagdes obtidas sejam sempre passivas, algo que ndo ocorre na realidade ja que ¢
preciso levar em conta a subjetividade do leitor.

Mesmo com os percalgos, as historias em quadrinhos continuaram a se popularizar e
mesmo carregando o estigma ganhado nas décadas anteriores atraiu a atengdo de grandes
artistas, muitos desses que buscaram atingir o publico adulto ao focar em denuncias das
mazelas sociais (VERGUEIRO, 2007) em vez de se concentrar em contetido para o publico
infantil.

Enquanto nos Estados Unidos as pesquisas sobre HQs eram, em grande parte,
monopolizadas pelo Dr. Wertham, na Europa comecaram a crescer os estudos sobre as
contribui¢cdes das Historias em Quadrinhos na sociedade, além disso com o surgimento da
Pop Art, sobretudo na Inglaterra e Estados Unidos, o conceito de arte foi se modificando
(BAHIA, 2012). No Brasil, no periodo da ditadura militar, muitos artistas realizavam
atividades de critica politica e social, como acontecia na revista O Pasquim. Mesmo apos o
término da ditadura, essas publica¢gdes continuaram a tomar forga em territorio nacional.

Com o desuso do CCA e a publicacdo de historias mais complexas e com tramas mais
adultas, sobretudo apos a década de 1980, que marcou a historia das HQs por popularizar
histérias voltadas para adultos e fugiam da luta entre o bem e o mal e focavam em criticas
sociais, os quadrinhos voltaram a ganhar o apreco do publico geral, formado de adultos que ja
liam HQ na infincia e continuaram na vida adulta, mas também de novos leitores
influenciados pela popularizagdo dessa nova “fase” dos quadrinhos.

Esse fenomeno foi alavancado com o surgimento das graphic novels historias em
quadrinhos em formato de livro com uma historia fechada em vez de publicagdes seriadas,
que ganhou grande apreco também da academia americana, seguindo exemplo da europeia
(BAHIA, 2012), especialmente apos a publicacdo 4 Contract with God do quadrinista Will
Eisner. Muitas HQ foram usadas como objetos de pesquisa, outras comegaram a se
transformar em um mediador entre as informacgdes cientificas e o publico fora do meio

académico como veremos no proximo capitulo.
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4 OS QUADRINHOS EM BIBLIOTECAS

Ainda que inimeras mudangas culturais tenham contribuido para a maior aceitagdo
das HQs em espagos que na década de 1950, por exemplo, pareciam impossiveis, como nas
cole¢des de adultos, em bibliotecas escolares e at¢é mesmo como objeto de pesquisa de
académicos, persiste certa relutdncia por parte de algumas autoridades, principalmente
aquelas voltadas para a educagdo, em olhar para HQs como algo além do entretenimento e

leitura complementar, como explicam Setubal e Rebougas (2015, p. 324)

Apesar da conquista do espago na escola, podem-se destacar dois pontos em relagdo
a percepcdo das autoridades da educagdo em relagdo as HQ: a) elas desconsideram
os quadrinhos como expressdo artistica; b) a HQ ¢ vista apenas como um género
literario diverso, com utilidade para o ensino (deixar o conteudo mais atrativo,
explicativo).

Desconsideram, portanto, os conteudos das HQs que podem trabalhar temaéticas
diversas, como a historia em quadrinhos 4 Diferenca Invisivel, de Mademoiselle Caroline,
que narra a historia de uma jovem de 27 anos, Marguerite, que se sente diferente dos outros e
acaba descobrindo que tem um Transtorno do Espectro Autista (TEA), a sindrome de
Asperger. Podemos citar também Maus, de Art Spiegelman, que narra a historia de seu pai,
Vladek Spiegelman, um judeu polonés em meio a Segunda Guerra. Além de abordar o
Holocausto, a HQ trata do relacionamento entre Art e seu pai, suas percep¢des de mundo ja
que os dois nasceram em periodos bem diferentes. Na questdo historica, se pegarmos um gibi
do Capitdo América entre a década de 60 e 80 por exemplo, além da histéria em si veremos
também a forma como os artistas daquela época viam o mundo ao seu redor, reflexo do
ambiente e da cultura na qual estavam inseridos.

Outras histérias também podem ser utilizadas e Bonifacio (2005) mostra isso em sua
pesquisa, ao utilizar como exemplo a colecdo Vocé Sabia?, da Turma da Monica, onde sdao
recriadas a historia do nosso pais, protagonizadas pelos famosos personagens de Mauricio de
Sousa:

Nas historinhas, sdo abordados fatos e acontecimentos da Histéria do Brasil,
entremeados com jogos, passatempos e informagdes historicas, de forma leve e
divertida, indo ao encontro, principalmente, do leitor publico infantojuvenil em
idade escolar. Os personagens da Turma da Monica sdo participantes ¢ agentes dos
acontecimentos € usam o bom humor para responder as necessidades que surgem;
assim, além da referéncia aos personagens ja consolidados no imagindrio brasileiro,
Mbnica, Cebolinha, Cascdo, Magali e outros membros do elenco da Mauricio de
Souza Produgdes, esses personagens assumem também o papel de personagens
historicos, numa relagdo que traz para o leitor uma percepgao do carater ludico da
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obra, concomitante com a sua preocupacio historica e pedagogica (BONIFACIO,
2005, p.128).

Enfim, o universo das HQs a ser explorado dentro das salas de aula ¢ vasto, as revistas
da Turma da Monica, citadas acima, podem entusiasmar criangas e jovens para imergir na
histéria do proprio pais, mas ndo so isso, a fama e o carisma de personagens de HQs também
podem ser utilizadas para difusdo da informagdo cientifica, que normalmente niao chega ao
publico geral, seja pela complexidade da escrita ou pela apresentagdo engessada que
costumam ter as publica¢des académicas.

No ambito da informacao, os quadrinhos ja vém sendo utilizados para simplificar a
linguagem juridica, que ¢ extremamente técnica, em algo mais acessivel para o cidaddo
comum que estd fora dessa area de atuagdo e fora do mundo académico, etc., como afirma
Silva e Silva (2012, p. 169) ao dizer que [...] € perceptivel que os falantes do discurso juridico
passam por um ritual de qualificacdo que os distingue daqueles que nao passaram (cidadao
leigo). Os gestos, o comportamento e o discurso sdo totalmente diferentes”. Essa diferenga
influencia na maneira como o cidaddo se comporta perante a sociedade, ndo apenas seguindo
os codigos de conduta, mas também correndo atrds de seus direitos e tendo consciéncia de que
ele pode contribuir mais e também cobrar mais.

O acesso a informagdo nao deve ser restrito apenas ao meio académico ou apenas a
elite, ¢ um direito de todos. Nos ultimos anos a questdo do retorno das atividades dentro das
universidades, como a pesquisa para a sociedade, tem sido questionada e algo que reforca esse
discurso ¢ justamente a inacessibilidade das informagdes que circulam na academia por parte
majoritaria da populacao: pessoas que nao frequentam centros académicos. Claro, os textos
estdo fisicamente acessiveis ja que a comunidade pode consultar os livros da biblioteca
universitaria, por exemplo, e, caso ela tenha conhecimento da existéncia das bases de dados e
repositorios institucionais, podem acessar as produgdes cientificas.

Essa acessibilidade ¢ na verdade ilusoria: a comunidade geralmente ndo sabe da
existéncia € nem como usar esses recursos informacionais, muitos ndo tém acesso a
computadores em casa e, ainda sim, a linguagem cientifica ndo ¢ acessivel para aqueles fora
da academia - muitas vezes nem mesmo para quem estd dentro. As HQs possuem recursos
visuais que facilitam e deixam a leitura mais atrativa, mas sem comprometer a qualidade do
texto ou da informagdo contida ali, adequando-se ao publico para qual elas se dirigem, além
de trazerem elementos que deixam a leitura mais dindmica e atrativa como o uso de cores,

disposi¢do das imagens, texto mais harmonioso e legivel, como cita Silva e Silva (2012, p.
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173) ao falar sobre uma das adaptagdes das historias a Turma da Monica para informar seu
publico:
O Gibi da Turma da Ménica, produzido por Mauricio de Souza, certamente o mais
famoso quadrinista brasileiro, ¢ voltado para o publico infantil e utiliza os artificios
corriqueiros: layout dindmico e colorido, texto harmonioso, legivel e ludico que
respeita o conhecimento das criancas. Na edicdo voltada ao Estatuto da Crianga e do
Adolescente, as estratégias retdricas visuais foram seguidas, contudo houve a

preocupagdo em explicar, numa versdo simplificada, quais sdo os direitos das
criangas e adolescentes.

Esses elementos, além de atrair a atencdo do nosso cérebro, também facilitam a
compreensdo € a memorizacdo. Além dos gibis da Turma da Monica, os autores citam
também uma cartilha com o famoso Menino Maluquinho, de Ziraldo, explicando sobre
Direitos Humanos. O artigo de Silva e Silva (2012) foca bastante nesse conteudo sendo
utilizado para criangas, mas se por um lado temos a preocupacao de ajudar uma nova geragao
a aprender esses assuntos desde cedo, por outro temos o esteredtipo de que esse formato ¢
direcionado apenas para o publico infantil, algo que pode reforcar o preconceito de alguns
adultos de lerem histérias em quadrinhos. Nesse aspecto, as pesquisas sobre HQs ajudam a
quebrar esses esteredtipos mostrando a versatilidade desse formato de historia, refutando
questdes como HQs serem leitura de “baixa qualidade” ou apenas voltada para entretenimento
infantil, como aborda Setubal e Rebougas (2015, p. 323) ao explicar que “[...] a partir da
década de 1980, os estudos culturais, na Inglaterra, comegaram a questionar a divisdo entre
‘alta’ e ‘baixa’ culturas, dando inicio a incorporagdo de produtos de massa como objetos
dignos de investigacdo académica”. Inicia-se entdo uma presenca constante das HQs em
pesquisas académicas, abrindo espacgo para explorar esses objetos culturais de outras maneiras
além do entretenimento.

No Brasil Moacy Cirne foi o primeiro a encabecar estudos académicos sobre historias
em quadrinhos, abrindo as portas para que outros pesquisadores trilhassem esse caminho e
expandissem os horizontes do uso das HQs fora do mundo ladico. Também foi importante
para que professores passassem a aceitar a presenga de HQs em sala de aula (SETUBAL;
REBOUCAS, 2015). Contudo, mesmo com experiéncias com o uso de HQs em livros
didaticos, o pensamento de histdrias em quadrinhos como leitura superficial continuou por
muito tempo, mas com as pesquisas académicas esse cendrio foi se modificando. Além das
pesquisas, outro fator que contribuiu para a legitimacdo dos quadrinhos em territorio
brasileiro foi o proprio reconhecimento dos 6rgdos governamentais, como a inclusao das HQs

nos Parametros Curriculares Nacionais (PCN), as diretrizes que regem as praticas
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pedagogicas adotadas nos curriculos escolares. Uma mudanga significativa ocorreu com a Lei
de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional (LDB), de 1996, que apontava a necessidade de
ter outras linguagens e manifestagdes artisticas como parte do curriculo escolar de criangas e
jovens.

Em relagdo a popularidade das HQs entre jovens e adultos da geragdo atual, Lavin
(1998) afirma que tal popularidade deve-se ao fato dessa geragao ter crescido em contato com
midias altamente visuais, como a televisao, o cinema e os videogames. Aplicando ao contexto
atual das tecnologias da informa¢do e comunicacgdo, temos ainda a popularizag¢do da internet,
principalmente se tratando de redes sociais, onde prevalece a comunicagao visual.

HQs em acervos de bibliotecas se justificam pela versatilidade e pela identificagdo que
a narrativa gera com os leitores, muitas vezes simplificando temas cientificos e levando para
pessoas fora da academia. Isso vai além da biblioteca escolar, onde ja ¢ utilizada, mas em
bibliotecas publicas e universitarias também, ja que ambas servem a comunidade que a cerca.

Goes, Ribeiro e Hoffmann (2013) em seu artigo “Historia em Quadrinho: Arte,
Educagdo, sociedade e Cultura" quebram alguns dos argumentos utilizados para “excluir” as
historias em quadrinhos de ambientes como bibliotecas académicas. Argumentos como de que
as HQs ndo sdo “cultas” ou ndo obedecem a “canones elevados” por ndo estarem presentes
nos grandes movimentos da literatura e da arte, ja que os quadrinhos sdo obra hibridas, mas
como os autores explicam ¢ preciso lembrar que as HQs t€m suas proprias caracteristicas e
nao se limitam a um ou outro movimento artistico e t€ém “[...] suas proprias formas de didlogo
visual/escrito com o receptor” (GOES; RIBEIRO; HOFFMANN, 2013, p. 73). Além disso, o
julgamento das HQs ndo serem cultas se torna sem fundamentos, ja que o que ¢é culto refere-se
a algo que tem cultura e que depende de trabalho intelectual de um povo, logo, as histérias
em quadrinhos como uma producao intelectual ¢ sim culta, apenas nao ¢ aceita por uma
parcela da sociedade, normalmente a mais rica, que ¢ a que dita os valores da sociedade, “[...]
porque sua bagagem intelectual ainda nao foi explorada” (GOES; RIBEIRO; HOFFMANN,
2013, p.73), ou seja, podemos perceber que o “medo” e preconceito com tudo aquilo que ¢
novo reflete nas HQs, julgadas erroneamente de “incultas” sem nem se atentar ao significado
de ser culto.

Quando falamos em quadrinhos nas bibliotecas, as primeiras que lembramos sdo as
escolares, ja que nestas bibliotecas estd mais facil de se encontrar HQs gracas ao Programa
Nacional Biblioteca da Escola (PNBE), que desde 2006 vem incluindo HQs entre os livros
selecionados para bibliotecas escolares (BAHIA, 2012).
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Esse programa vem sendo desenvolvido desde 1997 e tem como objetivo “[...]
promover o acesso a cultura e o incentivo a leitura nos alunos e professores por meio da
distribuicao de acervos de obras de literatura, de pesquisa e de referéncia.” (BRASIL, 2020).

Essa dindmica muda quando se trata das bibliotecas universitarias, ambiente
majoritariamente frequentados por adultos: Quase ndo existem HQs no acervo e quando
existem sdo considerados “materiais especiais” ou pertencem a uma cole¢do tematica, que
normalmente fica em um ambiente separado do acervo da biblioteca ¢ ganha o nome de
“Gibiteca”.

A ideia em si, de criar um espago unico para as HQs ¢ nobre, contudo, enquanto ¢
bem vista pela comunidade de colecionadores e amantes de quadrinhos, para a populagdo em
geral leva a mensagem de que as HQs ndo pertencem ao acervo de uma biblioteca como os
livros pertencem, isso pode reforgar o preconceito em relagdo aos quadrinhos de ndo serem
considerados uma leitura valida por seu formato ndo tradicional em relagdo ao livro ou de nao
serem uma “leitura séria”, mas sim apenas um entretenimento para criangas.

Por mais que HQs ainda sejam vistas como material voltada para o publico infantil por
alguns profissionais, ao fazer uma analise do mercado de quadrinhos no Brasil percebemos
que hoje em dia a maioria das publicacdes sdo produzidas para o publico adulto, como explica

Vergueiro (2007, p.10)

Uma andlise do mercado brasileiro de quadrinhos nas ultimas duas décadas permite
constatar que o numero de publicagdes direcionadas para segmentos de publico
adulto aumentou substancialmente, embora a publica¢do de titulos para o publico
infantil ¢ adolescente seja ainda bastante substancial. Isto ¢ muito significativo em
relagdo ao futuro da linguagem grafica seqiiencial no Brasil, pois sinaliza para o
atendimento a uma demanda que até recentemente se encontrava orfa, representada
por aqueles leitores de historias em quadrinhos que, tendo passado o periodo da
adolescéncia, nao mais se satisfazem com as tematicas aventureiras € humoristicas
dos quadrinhos direcionados para essa faixa de publico e buscam produtos com
maior profundidade narrativa, que tratem de temas mais ousados e incluam aspectos
erdticos e realistas da vida social contemporanea.

Dessa forma, o publico adulto também deve ser levado em conta na hora de inserir HQs numa
biblioteca publica ou universitaria, j4 que ao observar os consumidores atuais de quadrinhos
percebemos que ndo sdo apenas criangas. Muitas dessas historias retratam o cotidiano e aspectos
sociais dos personagens fazendo criticas, mas também ha historias sobre mitologia, investigagao
(como Do Inferno, HQ de Alan Moore sobre o serial killer Jack, O Estripador), lutas sociais, etc.
Temas ndo so6 voltados para o entretenimento, mas também para estudos e pesquisas (como visto no
capitulo anterior), ndo s6 para académicos, mas para o publico em geral que tém curiosidade sobre o

assunto.
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No ambito académico Lavin (1998) nos lembra que histérias em quadrinhos ja sdo
usadas por pesquisadores para estudos sociais € de cultura, bem como no estudo de técnicas

de design e ilustragdes. Um de seus usos ¢ exemplificado por Marinho (2017), ao afirmar que:

Estas historias em quadrinhos oferecem uma infinidade de possibilidades
académicas e pedagogicas, como a histéria feita por Hector Lima, Mario Cau e
Pablo Casado especialmente em comemoragdo ao dia internacional da mulher em
mar¢o de 2015. Pdo e Rosas é uma versao romanceada da “Greve do Pao e Rosas”,
como ficou conhecido um dos eventos mais marcantes da Historia na luta -
principalmente da mulher — pela melhoria de condi¢des de trabalho. (MARINHO,
2017,p.4)

Com esse exemplo podemos perceber que pesquisas histdricas, sociais e linguisticas
podem ser beneficiadas de um acervo de histdorias em quadrinhos para serem estudados, mas o
uso dos quadrinhos ndo se limitaria apenas a esse. Quem nao estiver pesquisando sobre esses
materiais também pode usa-los, seja para dar uma pausa nos textos académicos e relaxar, ou
para se informar sobre assuntos que ndo sao de seu conhecimento, mesmo que esse ato de se
informar ndo seja o objetivo final da pessoa ao procurar uma HQ, porque mesmo que o uso
primario dessas historias ndo seja informar, isso ocorre mesmo assim durante a leitura, como

explica Souza e Toutain (2010, p. 81-82)

E evidente que o usudrio ndo procura os quadrinhos com o objetivo principal de
satisfazer sua necessidade de informagéo, porém esta ocorre sub-repticiamente, de
forma continua, mnemonica (pela soma dos diversos elementos, principalmente da
imagem) e despercebida, num fluxo que ndo “cansa” a mente do leitor. Este
processo se torna vantajoso em uma era de sobrecarga informacional, onde o
proprio ato de saber se torna uma urgéncia para a sobrevivéncia na sociedade e faz
os atores envolvidos sofrerem a chamada ansiedade de informagdo. (SOUZA;
TOUTAIN, 2010, p. 81-82)

Os usos das HQs sao inumeros e deveriam ser considerados por bibliotecarios na hora
da aquisicdo de materiais para o acervo da biblioteca, mas nem sempre isso acontece. Na
préxima se¢do abordaremos alguns fatores que fazem com os profissionais encarregados pelas
bibliotecas ndo considerarem a aquisicdo dos quadrinhos e como essas obje¢cdes podem ser

resolvidas.

4.1 Quadrinhos e bibliotecarios: uma relacao em conflito

Como foi dito nos capitulos anteriores, apesar de muitas mudancas que fizeram o

publico dos quadrinhos crescer e atrair cada vez mais pessoas, ainda existe um receio da
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sociedade de tratar HQs como tratam os livros e isso ocorre ndo sd pelos preconceitos
enraizados nas pessoas em relagdo a esse tipo de leitura, mas também pelo receio e relutancia
dos bibliotecarios tratarem os quadrinhos como tratam os livros dentro da biblioteca, j& que
esse espaco ainda oferece uma espécie de ‘“validagdo” da leitura no olhar do publico.

Vergueiro aponta isso ao dizer:

No entanto, falar da oposicdo da sociedade ndo ¢ o suficiente para explicar o
afastamento das histoérias em quadrinhos do acervo das bibliotecas brasileiras. E
preciso também reconhecer que os responsaveis por essas institui¢des - que talvez
pudessem ter exercido influéncia decisiva para reverter esse fato -, também ndo
estiveram neutros no processo. Algumas vezes de maneira deliberada e consciente,
outras por simples inércia, muitos responsaveis por bibliotecas se recusaram a
selecionar os quadrinhos para elas por entenderem que eles ndo se adequavam aos
critérios de qualidade que haviam definido para seus acervos. (Vergueiro, 2003).

Podemos observar que essa caracteristica de afastar as HQs dos acervos de bibliotecas,
principalmente académicas e escolares ndo ¢ responsabilidade apenas de professores ou dos
pais. Esse ponto de vista muitas vezes € reforcado por profissionais da informagdo, que
poderiam influenciar no sentido contrario fazendo com que as historias em quadrinhos
ganhassem mais espago, mas em vez disso, ndo reconhecem as HQs como algo que possa
pertencer ao acervo por entenderem que elas ndo atendem aos padrdes de sua instituigdo,
tratando ainda como um entretenimento raso e voltado para criangas, visdo esta que
infelizmente continua a ser perpetuada na sociedade atual.

E possivel perceber a visdo ainda enraizada de que quadrinhos sdo para criangas
quando comparamos as nomenclaturas de géneros dos quadrinhos e dos filmes. E bastante
comum que os filmes em geral sejam divididos por seus géneros e quando voltados para o
publico infantil encaixam-se no selo “infantil”. Por outro lado, nas HQs vemos o contrario,
especifica-se para o publico adulto aquelas historias que fogem de contos de fadas, fabulas e
outros elementos considerados voltados para criangas, dando a entender que “[...] quadrinhos
sdao primordialmente para criangas e cinema ¢ primordialmente para adultos” (SILVA, 2015,
p-3).

Lavin (1998) aponta que mesmo que os bibliotecarios admitam que historias em
quadrinhos meregam espago dentro das bibliotecas, ainda ha um certo medo por parte dos
profissionais quando se trata desse tipo de material. Argumentos como a dificuldade de
adquirir e catalogar o material, a possibilidade de roubo das revistas, a fragilidade do suporte

e contetido potencialmente ndo adequado para o publico mais jovem, sdo comuns, mas para o

autor, nenhum deles ¢ suficientemente convincente para a ndo inser¢cdo de HQs no acervo, ja
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que nenhum desses obstaculos ¢ impossivel de ser vencido. O autor sugere que se trata na
verdade de uma comodidade dos profissionais em relacdo a héabitos de formacao de acervo ja
estabelecidos.

Parte da dificuldade dos bibliotecarios em relacdo as historias em quadrinhos ocorre
porque esses profissionais muitas vezes ndo tém familiaridade com esse tipo de material e ndo
sabe como fazer para representd-lo de forma correta dentro de seu acervo, como ressaltam

Souza e Toutain:

Para tratar dos quadrinhos enquanto documentos € necessario que o profissional da
informag@o compreenda os processos cognitivos que estdo neles representados. Esta
compreensdo torna-se especialmente desafiante na medida em que se percebe que os
quadrinhos sdo compostos de informagdes textuais, verbais, gestuais etc. Formando
uma linguagem propria que torna dificultoso seu tratamento e organizagdo por parte
do profissional da informagdo ndo familiarizado com sua leitura (SOUZA;
TOUTAIN, 2010, p. 83 )

A questao ¢ agravada pela falta de descrigdes bibliograficas que contemplem as HQs,

descrevendo-as em todos os seus aspectos e ndo apenas por seu formato, como ocorre

atualmente. Souza e Toutain explicam que:

Ainda se engatinha na elaboracdo de um cabecalho de descritores, e as descrigdes
bibliograficas, quando raramente realizadas, ndo contemplam de forma precisa e
detalhada o contetdo das obras catalogadas, se limitando a esclarecer a forma em
que a obra se apresenta — quadrinhos, mas sem explicitar seu conteido. Desta forma,
ndo sdo recuperadas as indicagdes de responsabilidade, género das obras, titulos das
historias, entre outras informagdes. (SOUZA; TOUTAIN, 2010, p. 83 )

Assim, o que poderia ser feito hoje ¢ adaptar os métodos de catalogacao de livros para
as HQs, contudo nao ¢ o que vemos na pratica, onde na verdade dar-se preferéncia por nao
incluir os quadrinhos no acervo catalogado, limitando-o a ser uma obra de referéncia, ja que

ndo ¢ possivel fazer seu controle de empréstimos sem que esses materiais estejam inseridos no

catalogo.

Nao se deve esperar que as obras em quadrinhos tragam apenas conteudos e
mensagens que corroborem com os padrdes comportamentais, culturais, sociais,
dogmas e costumes da sociedade em que se encontram, assim como nunca se criou a
expectativa de que o mesmo ocorra com outras formas de expressdo humana, como
a literatura convencional, o teatro e o cinema. (SOUZA; TOUTAIN, 2010, p. 83 )

Pensando nisso e objetivando ajudar bibliotecarios a entender algumas

particularidades das HQs e como inseri-las em seus acervos, Lavin nos traz uma série de
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artigos, publicados na revista Serials Review na década de 1990, destrinchando os quadrinhos,
bem como seus géneros, editoras, desafios para sua cataloga¢do e como contorna-los.

Em relagdo a como fazer a selecdo de HQs para o acervo Lavin (1998) destaca alguns
pontos que devem ser considerados pelos bibliotecarios, como a popularidade das historias, se
a HQ estd de acordo com o restante do acervo, faixa etdria do publico da biblioteca e das
historias, qualidade da escrita, reputacdo dos autores, prémios recebidos (também entrando no
caso da popularidade e qualidade avaliada por leitores e autores), formato (preferir formatos
ndo muito grandes, considerando o tamanho da estante e do espaco no acervo, € nem muito
frageis).

Sobre a aquisi¢do para a colecdo Lavin (1998) recomenda que bibliotecarios tenham
contato com lojas de quadrinhos e, se possivel, fagam visitas para ter conhecimento do tipo de
material antes de adquiri-lo em sua cole¢do. Algo que Lavin (1998) ressalta que ¢ preciso os
bibliotecarios ficarem atentos a classificagdo etaria das obras, ja que nem todas as historias em
quadrinhos sdo feitas para o publico infantil, apesar de ser um estigma desse tipo de conteudo.

Outro bibliotecario que também fala sobre o trabalho em um acervo de HQs ¢ Randall
W. Scott, em seu artigo também publicado na revista Serials Review, destaca a vantagem de se
ter quadrinhos catalogados: os usuarios podem encontrar, consultar e pegar esses materiais
mesmo que o bibliotecario responsavel por essas HQs esteja presente (SCOTT, 1998).

O autor inclusive mostra op¢des que ele e sua equipe usaram em uma biblioteca para
armazenar edi¢des seriadas de quadrinhos, que sdo mais finos ¢ em formato de revista,
colocando-os em envelopes para proteger da acidificagdo e alocando-os na estante de forma
vertical em caixas de revistas.

Agora, no seu artigo Scott (1998) fala de uma biblioteca com objetivo de reunir HQs
ndo apenas no formato Graphic Novel, mas também publicacdes seriadas, que necessitam de
um cuidado especial, tanto na disposi¢ao nas estantes quanto no servigo de referéncia, ja que
os bibliotecarios tém que indexar e apresentar esses materiais no servico de referéncia de uma
maneira que eles se tornem tao completos quanto um material monografico. Dessa forma, as
solucdes por ele propostas sobre como montar um guia de referéncia podem parecer
intimidadoras, principalmente para bibliotecas publicas ou com menor numero de
bibliotecarios para catalogar e indexar os materiais, mas o que ele aponta sd3o propostas para o
contexto da biblioteca em que ele atua, nem toda biblioteca precisa adquirir essas publicagoes
seriadas, na verdade, dentro do contexto brasileiro o melhor seria buscar doagdes e aquisigdes
de materiais Unicos como Graphic Novels, que ndo apenas sdo mais faceis para catalogar,

assim permitem a possibilidade da biblioteca oferecer o empréstimo desse material, como sdo
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formatos que chamam mais a aten¢do do publico de HQs que procuram frequentar bibliotecas,
Jj& que as publicagdes seriadas atraem mais os colecionadores, que por sua vez preferem
adquirir esses quadrinhos para suas colegdes pessoais.

Acolher os quadrinhos dentro da biblioteca vai muito além de seguir uma tendéncia de
mercado, ¢ sobre atender um publico que ja existe e ndo estd sendo contemplado pela
biblioteca de forma efetiva. Isso se torna ainda mais importante quando falamos da biblioteca
publica.

Flusser (1980) relata que ap6s a renascenga, a mudanca do conceito de arte que passou
a ser direcionada a um publico e ndo mais um povo, resultou em uma divisao entre o “publico
efetivo” ou “publico potencial” e o que ¢ chamado de ndo publico, aqueles deixados de lado.
Flusser (1980) explica que isso ocorre também dentro do contexto da biblioteca e afirma que a
unica maneira da biblioteca ser realmente publica ¢ se ela alcancar também o nao publico.

Podemos ver uma relagdo com o publico que gosta de quadrinhos, mas ndo encontra
esta leitura na biblioteca, e quando encontra sdo edi¢des seriadas muitas vezes com a colecao
incompleta, destoando da demanda do cenario brasileiro de leitores de quadrinhos, onde a
maioria prefere historias fechadas em um ou apenas alguns volumes.

Uma maneira de contornar essa situacao, de acordo com Flusser (1980) ¢ ouvir o ndo
publico. No contexto dos quadrinhos nas bibliotecas isso seria o equivalente a fazer pesquisas
com o publico que frequenta a biblioteca e saber se este gosta de historias em quadrinhos e de
qual tipo, essa etapa pode ajudar ndo apenas na hora de adquirir HQs ou selecionar os
materiais doados a biblioteca, mas também para descobrir se existe demanda para esse tipo de
contetdo na comunidade onde a biblioteca esta inserida, além de abrir um canal de

comunicac¢do que pode aproximar mais o publico da biblioteca.
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5 ESCOLHAS E CAMINHOS METODOLOGICOS: anilise, sugestdes e proposicoes

para o entendimento entre os bibliotecarios e os HQs nas bibliotecas

A defesa que aqui vimos fazendo das HQs e suas relagdes com a cultura e a sociedade;
deles como modos de expressdo artistica e que promovem didlogos e interlocu¢des com a
sociedade; das suas agdes, expressdes e representacdes sociais; deles como difusores dos
contextos socioculturais onde estdo inseridos, além dos muitos fatores levantados no capitulo
3 somados a defesa deles em bibliotecas, realcados no capitulo 4 e para além das questdes
teoricas ai levantadas, realgaram neste caminhar a necessidade de abordar a questdo do objeto
desta pesquisa a luz de alguns contextos, ja delineados nos objetivos geral e especificos, a
saber:

a) a observacao da relagdo entre quadrinhos e a sociedade, como forma de expressao
artistica, comunica¢do de massa, midia informacional e um grande portador de
representacgdes sociais;

b) uma andlise dos aspectos técnicos e culturais dos quadrinhos, desde sua forma
inicial como tirinhas de jornais até as HQs eletronicas, a fim de observar seu poder
linguistico, cultural e informacional que é percebido pela sociedade, justificando
assim os quadrinhos como uma forma mais que legitima de leitura e que portanto
ndo deve ser considerada inferior ou excluida de nenhuma forma dos acervos;

¢) a identificagdo, na literatura disponivel sobre os quadrinhos, quais dificuldades sao
constatadas por bibliotecarios ao inserir HQs em seus acervos; discorrer sobre as
dificuldades deles quanto ao tratamento técnico desse tipo de acervo; sobre as
liberdades de poder delegar a esse tipo de fonte técnicas diferentes das
tradicionalmente estabelecidas, como realgado no capitulo 4. Além disso,
identificar quais solugdes ja existem na literatura para solucionar os problemas
relatados.

Assim, a partir de uma pesquisa exploratdria do assunto, com o objetivo de aclarar o
modo como ele vem sendo desenvolvido pelos tedricos das HQs (capitulo 3) e as criticas,
sugestdes e acdes propositivas presentes no capitulo 4, optamos por fazer uso das teorias
apresentadas nesses dois capitulos e delas tirar chaves de leitura capazes de nortear o capitulo
de analise deste trabalho. Andlise a luz de sugestdes e propostas como saidas para uma boa
relagdo dos acervos de HQs em bibliotecas. Inicialmente se objetivava — a partir dos dois
capitulos em lide — a sugerir ou criticar apenas as posturas técnicas quanto ao tratamento das

HQs como fontes. Foi na releitura desses capitulos para readequar as novas propostas
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metodologicas, ante a impossibilidade de estar nas bibliotecas e de entrevistar seus
bibliotecarios, que as reflexdes dos dois capitulos nos levaram a também perceber que poderia
haver questdes culturais para além das questdes técnicas levantadas pela postura dos
bibliotecarios, conforme analisados pelos autores do capitulo 4.

E essa nova oportunidade metodologica surgida diante das adversidades acima
relatadas que realgou o carater qualitativo que essa busca de chaves de leitura daria
oportunidades analiticas do papel dos quadrinhos nas bibliotecas e um olhar critico e
propositivo deles nas relacdes com os bibliotecarios, no tocante a andlise dos cendrios das
HQs e as incompativeis formas de seus registros nos acervos de bibliotecas.

Assim, convém real¢ar que esta pesquisa tem natureza qualitativa, pois contempla a
visao de Silva e Menezes (2005, p. 20), para quem a pesquisa qualitativa ¢ aquela que
“[...]Jconsidera que ha uma relagdo dindmica entre o mundo real e o sujeito, isto ¢, um vinculo
indissociavel entre 0 mundo objetivo e a subjetividade do sujeito que ndo pode ser traduzido
em numeros”. Em relagdo a seus objetivos, esta pesquisa se classifica como uma pesquisa
exploratoria, caracterizada, segundo Gil (2008, p. 27), por ter como finalidade “[...]
desenvolver, esclarecer e modificar conceitos e ideias, tendo em vista a formulagdo de
problemas mais precisos ou hipdteses pesquisaveis para estudos posteriores.”.

Nessa nova reconfiguragdo metodologica, a pesquisa delimita-se como uma pesquisa
bibliografica, que se configura como uma pesquisa “[...] desenvolvida a partir de material ja
elaborado, constituido principalmente de livros e artigos cientificos.” (GIL, 2008, p. 50). Este
modelo ¢ vantajoso por “[...] permitir ao investigador a cobertura de uma gama de fendmenos
muito mais ampla do que aquela que poderia pesquisar diretamente” (GIL, 2008, p. 50), fator
decisivo, pois foram analisados ndo apenas materiais relacionados ao tratamento das HQs em
bibliotecas no territorio nacional, mas também internacional.

Como foi dito no capitulo 4, vérios fatores foram identificados pela literatura
disponivel sobre HQs e bibliotecas que levam a dificuldade dos bibliotecarios em fazer o
processamento técnico desse material de forma a inclui-lo no acervo principal. De forma
geral, podemos dividir essas dificuldades em duas categorias: técnica e social.

Na categoria técnica, encaixa-se toda dificuldade relacionada as técnicas de
catalogacdo e indexacdo dos quadrinhos de forma a facilitar sua recuperag@o no acervo, como
a falta de notacdo mais abrangente nos cddigos de catalogagdo, de forma que a sugestao que
depreendemos a partir da base tedrica levantada ¢ a de que as HQs ndo sejam catalogadas
apenas por seu formato/suporte, mas também por assunto.

Apesar de Lavin (1998) ter assinalado na se¢do 4.1 deste trabalho que bibliotecarios
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relutam quanto ao tratamento das HQs devido a dificuldade de catalogar esses materiais e
ainda a sua possivel inadequag¢do as demandas de usudrios que ndo sejam criancgas, vale a
critica a isso. Em primeiro lugar, as questdes ligadas a catalogacao desaparecem, uma vez que
os codigos de catalogagdo existentes, antes de diminuirem condic¢des de catalogacdo, fazem ¢
estimular o aumento das possibilidades de itens a serem catalogados. Basta para isso que
bibliotecarios realizem o exercicio anterior as praticas de catalogagdo, que € o exercicio de
posturas e leituras cognitivas dos itens de um acervo, com o objetivo de encontrar ou de
escolher as melhores e mais adequadas formas de catalogacao.

Do mesmo modo ¢ a luz das tomadas de decisdes técnicas numa biblioteca, asseverar
que os documentos de quadrinhos (revistas, coletaneas, albuns de quadrinhos e seus
congéneres editoriais) ndo podem ser classificados ou catalogados porque diferem de livros,
enciclopédias, tratados e demais acervos bibliograficos sé figuram como “diferentes” se os
bibliotecarios se subjugarem a essa maxima. Em outras palavras, cabe a eles, bibliotecarias e
bibliotecarios, diante das muitas possibilidades de tratamento de um acervo, conforme as
variaveis dos tipos de fontes e dos tipos de uso destas decidir a que tipo de categoria
informacional o conjunto documental pertence ou passa, por decisdo deles, a pertencer.

Uma das saidas ¢ — mesmo separando-se um local especifico ou “especial” para a
cole¢do de HQs — mudar o foco da fonte, culturalmente ja tida como “diferente” e ndo raro
estigmatizada pela propria cultura da biblioteca e realcar o foco nos seus contetidos. Assim,
tanto no catdlogo de fontes/documentos, como nos sistemas de catalogagao e classificacdo, de
entrada e saida das informagdes neles contidas, que essas fontes e esses conteudos sejam
classificados pelos seus conteudos, pelas areas tematicas diversas as quais pertencem ou sobre
as quais informam. Assim, ao usar os principios universais de classificacdo, os temas/assuntos
presentes nos quadrinhos poderao perfeitamente ser classificados e recuperados pelos mesmos
moldes com que s3o recuperados os temas/assuntos dos demais tipos de fontes num acervo.

Na mesma secdo 4.1, Souza e Toutain reclamam da falta de compreensdo dos
“processos cognitivos” presentes nos HQs e por entender que seus conteudos (textuais,
verbais, gestuais) se imbricam em linguagens nao inteligiveis pelos bibliotecarios. Ora, isso
pode até ser verdade, mas os bibliotecarios lidam em seus fazeres milenares com linguagens,
com representacdes, com sistemas simbolicos de e para o registro, tratamento e recuperagao
de informacdes, todos permeados por esses entendimentos de linguagens e tradugdo de
conteudo. Logo, sob a desculpa dessa indecisdao técnica — para usar um eufemismo — o que
percebemos pode ser da ordem de um rango cultural civilizatorio, de onde, historicamente,

provém as estratificagdes culturais do que seja erudito ou popular, cultura ou ndo-cultura,
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proprio ou impréprio as hegemonias culturais que alimentam os imagindarios das bibliotecas e
as oposicoes e até censuras a certos acervos em bibliotecas.

Sobre a questdo da “falta de descrigdes bibliograficas que contemplem as HQs”,
sabemos que os proprios conteudos destas fontes de informagdo trazem elementos para
alimentar os bibliotecarios com esses descritores e que tanto o AACR2 e seus congéneres,
como os sistemas e codigos de classificagio existentes ddo aos bibliotecarios as saidas. E
preciso deixar de limitar essas fontes as suas tipologias técnicas (HQs, revistas em
quadrinhos) e focar e realgar seus conteidos. Assim, entendemos que, mesmo as bibliotecas
optando por abrir espagos especiais ou proprios para acervos de HQs, a disposicdo deles nas
estantes, suas classificagdes e catalogagdes devem acompanhar os principios gerais universais
para livros e demais acervos. Do mesmo modo, o tratamento dos seus conteudos, dos temas
abordados neles, dos cabecalhos de assuntos criados a partir de seus contetidos. No nosso
entender, esse dalibi “técnico”, usado para o ndo uso de HQs defendidos sem muita
fundamentagdo, endossa a suspeita de tratar-se de um rango cultural, refém que estdo dos
sistemas culturais que opdem coisas que deveriam estar juntas; das ordenagdes simbolicas
hegemodnicas presentes nas ordenagdes civilizatdrias, que separam acervos “eruditos” de
acervos “populares”, por exemplo.

Os demais autores lidos e presentes na se¢do 4.1 ddo sugestdes para esse descompasso
entre a importancia cultural dos HQs e os problemas de suas auséncias ou de um mau
tratamento deles nos acervos das bibliotecas. Dentre eles, recuperamos nesta se¢do a visao de
Flusser (1980) e o papel das artes e seu novo conceito, que desfaz as fronteiras entre um
“publico real” para o consumo de arte ¢ o chamado "publico potencial”. Na esteira desse
pensamento vem a maxima de que as artes e as culturas a elas ligadas nao t€ém e nem devem
ter fronteiras. Isso vale para o tratamento dado — ou ignorado — aos HQs em acervos de
bibliotecas.

Na categoria cultura, entram todos os preconceitos em relacdo aos quadrinhos que
foram relatados nos capitulos 3 e 4. E inegavel que ao longo da histéria este material foi
subjugado e teve sua validade como leitura questionada, algo que infelizmente continua a
acontecer e tornou-se um dos motivos da marginaliza¢cdo dos quadrinhos nas bibliotecas.

Como ja foi dito nos capitulos anteriores, mesmo quando este material estd dentro do
ambiente da biblioteca, ele ndo pertence ao acervo de fato, sendo tratado como material
“especial” ou “diverso”. Sem a possibilidade de ser recuperado como os livros, por exemplo,
sem estar nas mesmas estantes e, muitas vezes, apenas direcionado ao publico infantil.

O que foi mostrado pelos autores usados no referencial tedrico deste trabalho, ¢ que ¢
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possivel de se contornar essa situag@o, e € necessario que se contorne. Os quadrinhos possuem
todo um potencial informacional pouco explorado fora das tirinhas dos livros escolares de
lingua portuguesa, € quem ¢ o profissional a dar este primeiro passo se ndo o bibliotecario? Ja
que ¢ ele quem esta a frente da biblioteca e, querendo ou ndo, a biblioteca ainda ¢ vista pela
sociedade como a institui¢do que dita aquilo que ¢ valido ou ndo como leitura.

As dificuldades existem e vao demandar tempo e muita pesquisa para que se possa de
fato erradica-las, contudo, ¢ possivel adaptar as técnicas existentes hoje para incluir de forma
efetiva as historias em quadrinhos no acervo, mesmo que essas técnicas nao cubram todos os
aspectos desse material que € tanto textual quanto imagético, € possivel cobrir os assuntos
abordados e deixa-los juntos com o acervo bibliografico tradicional. Mesmo que o conteudo
imagético nao possa ser recuperado, ao menos o assunto da obra serd e quando falamos do
publico geral isso ja € mais que o suficiente.

Como foi dito no capitulo 4, é preciso analisar e perceber se o publico que frequenta a
biblioteca ndo esta interessado nesse tipo de material, ou se ele apenas ndo o encontra como o
deseja, seja porque o formato ndo o atrai, como no caso de bibliotecas que s6 possuem HQs
para o publico infantil, ou porque ele se sente limitado de alguma forma, seja por ndo
encontrar uma historia especifica ou por nio poder realizar empréstimo dela. E preciso pensar
nas HQs ndo apenas como material especial ou para pesquisas especificas, mas também como
uma forma de leitura que vai informar, entreter e gerar uma reflexao com o leitor, assim como

qualquer outra obra dentro da biblioteca.



53

6 CONSIDERACOES FINAIS

Inicialmente esta pesquisa seria feita em trés etapas: A primeira consistiria no contato
com bibliotecérios de Fortaleza para identificar se existem acervos de histdrias em quadrinhos
na biblioteca onde trabalha e como se da o processamento técnico desse material, a fim de
delimitar a amostra da pesquisa. A segunda etapa seria fazer visitas a essas bibliotecas e
observar como as HQs sdo tratadas na biblioteca, se estdo em acervo especial ou junto do
acervo principal, se estdo no catdlogo disponivel para empréstimo ou apenas material de
consulta local. Na terceira etapa seria feita uma entrevista de carater geral sobre o assunto e
um questiondrio para os bibliotecarios, objetivando constatar os problemas enfrentados por
esses profissionais na hora de catalogar o material e se ele tem possibilidade de estar
integrado ao acervo principal.

Feito isso, seria comparado os resultados da pesquisa com as informacgdes da literatura
disponivel sobre o assunto, a fim de identificar e relacionar os problemas enfrentados pelos
bibliotecarios na hora de fazer o processamento técnico de HQs. Tendo esse material coletado
e analisado, poder-se-ia usar os exemplos obtidos como ponto de partida para propor solugdes
e sugestdes vidveis dentro da realidade da biblioteconomia na capital do Ceara para que,
naquelas bibliotecas onde os quadrinhos ndo estavam inseridos no acervo principal ou nao
estava catalogado de nenhuma forma, essas solucdes pudessem ser testadas ou mesmo
aplicadas.

Contudo, com o cenario atual da pandemia de Covid-19 e a despeito de muitas
tentativas feitas, tornou-se inviavel realizar as trés etapas que foram primeiramente planejadas
para acontecer. Portanto, a pesquisa precisou tomar outro rumo e a melhor saida para a
adversidade enfrentada foi transformar esta pesquisa em uma pesquisa bibliografica a partir
da qual pudéssemos ndo apenas problematizar a presenca e a importancia das historias em
quadrinhos nas bibliotecas, como apresentado no capitulo 4, mas, sobretudo, tirar daquele
aporte tedrico as chaves de leitura que servissem de base para a nossa analise de propostas
sugeridas como possibilitadoras de melhor tratamento e uso desses acervos.

A escolha das histérias em quadrinhos como objeto desta pesquisa ndo foi por acaso.
Mais e mais t€m crescido o publico direcionado a leitura de quadrinhos, mas pouco tem se
visto das HQs em bibliotecas, principalmente quando voltada para o publico adulto. Logo,
essa pesquisa além do interesse académico em contribuir em outros estudos para buscar tirar
os quadrinhos da marginalizagcdo nas bibliotecas, também ¢ de interesse pessoal meu, que

presenciei essa exclusdo de duas formas: primeiro na perspectiva de leitora e publico das
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bibliotecas que tive o prazer de conhecer e depois na perspectiva de pesquisadora e
bibliotecaria.

Como profissionais da informacao, ¢ preciso que tenhamos compreensao de como
tratar a informagdo em diferentes formatos. Mesmo que ainda haja certo preconceito, as HQs
se popularizaram e tém se tornado cada vez mais presentes em acervos de bibliotecas, porém
os bibliotecarios nem sempre sabem como tratar essas obras dentro de seus acervos, o que
acaba dificultando o atendimento ao publico que procura por HQs, causando o afastamento
desse publico das unidades de informacdo e podendo também contribuir para a continua
propagacdo do preconceito deste material como literatura.

Como foi mostrado ao longo deste trabalho, ha sim muitas dificuldades técnicas, mas
elas podem e devem ser contornadas. O valor dos quadrinhos, no quesito informacional,
cultural e politico, deve pesar mais do que as dificuldades técnicas ou preconceitos de
profissionais. Nao ¢ porque a técnica ainda ¢ limitada, no sentido de ndo abranger todos os
aspectos dos quadrinhos, que n6és como profissionais devemos nos limitar também.

E possivel adaptar para atender esse ptiblico da mesma maneira que é atendido alguém
que procura por um livro, porque mesmo que a historia que ele procura ndo esteja no acervo,
ele pode encontrar outra de seu interesse. E ainda que nenhuma dessas alternativas ocorra, o
usuario se sentira acolhido por saber que existem opgdes para ele no acervo e que elas estao
disponiveis para serem buscadas por seu conteido € ndo apenas seu material. Ja o
bibliotecario ndo precisard conhecer todos os quadrinhos do acervo, ou qual personagem ¢
qual, ele podera pesquisar pelo contetido da historia e ainda sim fazer um bom atendimento,
apenas usando o que ja se tem.

Este trabalho ndo tem carater inico e nao traz ideias ou solugdes inovadoras, mas sim
mantém a porta aberta para que mais pesquisas nesse sentido sejam feitas, de forma a ajudar
tanto os bibliotecarios, quanto o publico que gosta de HQs. Existe sim a necessidade de
abranger melhor os quadrinhos nos cédigos de catalogacdo, mas, mais do que uma mudanga
técnica, ¢ preciso também fazer uma mudanca cultural e olhar os quadrinhos como mais do
que entretenimento para criangas, mas sim como o grande potencial de informagdo e cultura

que as historias em quadrinhos sao.



55

REFERENCIAS

AGUIAR, Juliana. Quadrinhos de Leandro Assis sobre desigualdade social tém feito
sucesso nas redes. 2020. Disponivel em:
https://www.diariodepernambuco.com.br/noticia/viver/2020/02/quadrinhos-de-leandro-assis-s
obre-desigualdade-social-tem-feito-sucess.html. Acesso em: 13 fev. 2020.

AVOLIO, Ana Carolina. A histéria em quadrinhos se reinventa em tempos de Facebook e
Instagram. 2018. Disponivel em:
https://veja.abril.com.br/entretenimento/quadrinhos-se-reinventam-em-tempos-de-facebook-e-
instagram/. Acesso em: 10 jan. 2020.

BAHIA, M. A legitimagao cultural dos quadrinhos ¢ o Programa Nacional

Biblioteca da Escola: uma historia inacabada. Educacao, Porto Alegre, v. 35, n. 3, p. 340-351,
set./dez. 2012. Disponivel em: <http://www.ofaj.com.br/textos conteudo.php?cod=230>.
Acesso em: 04 nov. 2019.

BONIFACIO, Selma de Fatima. Historia e(m) quadrinhos: analises sobre a historia ensinada
na arte sequencial. Dissertacdo (Mestrado em Educacao). Faculdade de Educagao.
Universidade Federal do Parana, 2005.

BRASIL. MINISTERIO DA EDUCACAO. . Programa Nacional Biblioteca da Escola.
Disponivel em: http://portal.mec.gov.br/programa-nacional-biblioteca-da-escola. Acesso em:
11 dez. 2020.

CAGNIN, Antonio Luiz. Os Quadrinhos /. Sdo Paulo: Atica, 1975.

CAPTAIN AMERICA [1968]. [S.L]: Marvel, v. 1, n. 124, 1 abr. 1970. Disponivel em:
https://www.marvel.com/comics/issue/7505/captain_america 1968 124. Acesso em: 29 jul.
2020.

CERTEAU, Michel de. A inveng¢ao do cotidiano: artes de fazer . 4. ed. Petrépolis: Vozes,
1999. 351 p.

CIRNE, Moacy. A Explosao criativa dos quadrinhos /. Moacy Cirne. Petropolis: Vozes,
c1970. 60p.

; Biblioteca Nacional (Brasil). Departamento Nacional do Livro. Literatura em
quadrinhos no Brasil: acervo da Biblioteca Nacional . Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
Fundacao Biblioteca Nacional, Dep. Nacional do Livro, 2002 159p.

COSTA, Rodney Querino Ferreira da. As representacdes sociais transmitidas nas histérias em
quadrinhos de super-herois. Revista de Psicologia da Unesp, Sao Paulo, v. 9, n. 2, p. 43-54,
out. 2010. Disponivel em: http://seer.assis.unesp.br/index.php/psicologia/article/view/497.
Acesso em: 13 fev. 2020.

FLUSSER, Victor. Uma biblioteca verdadeiramente publica. Revista da Escola de
Biblioteconomia da UFMG, Belo Horizonte, v. 9, n. 2, p. 131-138, set. 1980. Disponivel em:



56

<https://www.brapci.inf.br/index.php/article/view/0000010036/8dba301a43b6dc87¢23607d1d
1952c¢7a/>. Acesso em: 10 jan. 2020.

GAIARSA, José Angelo. Desde a pré-historia até McLuhan. In: MOYA, Alvaro de (org).
Shazam! [3. ed.]. [S@o Paulo]: Perspectiva, [1977]. 344 p.

GIL, A. C. Métodos e técnicas de pesquisa social. 6. ed. Sao Paulo: Atlas, 2008.

GOES, Louisa Cristina; RIBEIRO, Nicole Kowal; HOFFMANN, Dayane Gaio. HISTORIA
EM QUADRINHO:Arte, educacio, sociedade e cultura. In: JORNADA CIENTIFICA DA
UNIVEL, 11., 2013, Cascavel. Anais [...] . Cascavel: Univel, 2014. p. 70-84. Disponivel em:
https://www.univel.br/File/jornadacientifica/REVISTA%20JORNADA%20CIENTIFICA%20
2013.pdf. Acesso em: 10 abr. 2020.

LAVIN, Michael R.. Comic books and graphic novels for libraries: what to buy. Serials
Review, [s.l.], v. 24, n. 2, p. 31-45, jun. 1998. Informa UK Limited.
http://dx.doi.org/10.1080/00987913.1998.10764444.

MARINHO, Daniela dos Santos. O mercado de histérias em quadrinhos no brasil e os
suportes para publicagdo digital. In: JORNADAS INTERNACIONAIS DE HISTORIAS EM
QUADRINHOS, 4., 2017, Sao Paulo. Anais [...] . Sdo Paulo: ECA-USP, 2017. v. 4, p. 1-13.
Disponivel em:
http://www2.eca.usp.br/jornadas/anais/4asjornadas/artigos.php?artigo=q_midia/daniela_dos_s
antos_marinho.pdf. Acesso em: 10 jan. 2020.

McCLOUD, Scott. Desvendando os Quadrinhos. Sdo Paulo: M. Books do Brasil, 1995.

MOYA, Alvaro de. Era uma vez um menino amarelo. In: MOYA, Alvaro de (org). Shazam!
[3. ed.]. [Sao Paulo]: Perspectiva, [1977]. 344p.

OLIVEIRA, Ivan Carlo Andrade de. A Teoria Hipodérmica. In: SOUZA, Rose Mara Vidal de;
MELO, José Marques de; MORALIS, Osvando J. de (org.). Teorias da Comunicacio:

correntes de pensamento ¢ metodologia de ensino. Sdo Paulo: Intercom, 2014. Cap. 2, p.
34-54.

PIPOCA & NANQUIM (Brasil). Editora. 2017. Disponivel em:
https://pipocaenanquim.com.br/editora/. Acesso em: 10 jan. 2020.

RAHDE, Maria Beatriz. Origens e evolucdo da histéria em quadrinhos. Revista Famecos,
Porto Alegre, n. 5, p. 103-106, nov. 1996. Semestral. Disponivel em:
http://revistaseletronicas.pucrs.br/ojs/index.php/revistatfamecos/article/viewFile/2954/2238.
Acesso em: 13 fev. 2020.

RODRIGUES, Neide Nunes; MELO, Moénica Santos de Souza. Representagdes sociais nos
quadrinhos de Mauricio de Sousa. Leia Escola, Campina Grande,v.12, n. 2, p. 131-148, 2012.


http://dx.doi.org/10.1080/00987913.1998.10764444

57

SCOTT, Randall W. A practicing comic-book librarian surveys his collection and his

craft. Serials Review, [s. /], v. 24, n. 1, p. 49-56, 1998. Disponivel em:
https://www.sciencedirect.com/science/article/abs/pii/S0098791399801026. Acesso em: 10
ago. 2020.

SETUBAL, F. M. R.; Rebougas, M. L. M. (2015). Quadrinhos e educagdo: uma relagao
complexa. Revista Brasileira De Historia Da Educacao, /5(1[37]), p. 301-334.

SILVA, Andréia Gongalves; SILVA, Leonardo Gongalves. O acesso a informagao juridica
através de historias em quadrinhos e cartilhas; El Acceso a la Informacion Juridica a Través
de Libros de Historietas y Folletos. Informac¢ao & Informacao, [s.l.],v. 17, n. 1, p.166-183,
8 set. 2012. Universidade Estadual de Londrina.
http://dx.doi.org/10.5433/1981-8920.2012v17n1p166.

SILVA, J. C.; GOMES, H. F. Conceitos de informagdo na Ciéncia da Informagao: percepgdes
analiticas, proposi¢des e categorizacdes. Informaciao & Sociedade: Estudos, v. 25, n. 1, p.
157, 5 fev. 2015.

SILVA, E. L. da. MENEZES, E. M. Metodologia da pesquisa e elaboracao de dissertacgao.
4. ed. rev. atual. Floriandpolis: UFSC, 2005.

SILVA, Renan Bergo da. Quadrinhos e sociedade: investigacdo os usos sociais dos
quadrinhos. In: JORNADAS INTERNACIONAIS DE HISTORIAS EM QUADRINHOS, 3.,
2015, Sao Paulo. Anais [...] . Sao Paulo: Eca-Usp, 2015. p. 1-15. Disponivel em:
http://www2.eca.usp.br/anais2ajornada/anais3asjornadas/artigos.php?artigo=artigo 08062015
2349222 pdf. Acesso em: 10 fev. 2020.

SOUZA, Edvaldo de; TOUTAIN, Lidia Brandio. HISTORIAS EM QUADRINHOS:
barreiras para a representacdo documental. Pontodeacesso, [S.L.], v. 4, n. 1, p. 78-95, 28
maio 2010. Universidade Federal da Babhia.
http://dx.doi.org/10.9771/1981-6766rpa.v4i11.3930. Disponivel em:
https://periodicos.ufba.br/index.php/revistaici/article/view/3930. Acesso em: 10 ago. 2020.

VARGAS, Alexandre Linck. Essas horriveis historias em quadrinhos. In: JORNADAS
INTERNACIONAIS DE HISTORIAS EM QUADRINHOS, 3., 2015, Sao Paulo. Anais [...] .
Sao Paulo: Eca-Usp, 2015. p. 1-15. Disponivel em:
http://www?2.eca.usp.br/anais2ajornada/anais3asjornadas/artigos.php?artigo=artigo 06062015
0941432.pdf. Acesso em: 10 fev. 2020.

VERGUEIRO, Waldomiro. A atualidade das histérias em quadrinhos no Brasil: a busca de
um novo publico. Histéria, Imagem e Narrativas, [s.1], v. 3, n. 5, p. 1-20, set. 2007.

. Historias em quadrinhos, bibliotecas e bibliotecarios: uma
relagdo de amor e 6dio. 2003. Disponivel em:
<http://www.ofaj.com.br/colunas_conteudo.php?cod=137>. Acesso em: 04 nov. 2019.



58

VIEIRA, Marcos. CORPO, IDENTIDADE E PODER NOS QUADRINHOS DE
SUPER-HEROIS: um estudo de representacoes. Contemporanea, Rio de Janeiro, v. 6, n. 3,
p. 207-221, dez. 2008. Disponivel em:
<https://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/contemporanea/article/view/17255>. Acesso
em: 13 fev. 2020.

WOLF, Mauro. CONTEXTOS E PARADIGMAS NA PESQUISA SOBRE OS MASS
MEDIA. In: WOLF, Mauro. Teorias da comunicacfo. 8. ed. Lisboa: Presenga, 1985. Cap. 1.
p. 21-139.

XAVIER, Glayci Kelli Reis da Silva. Historias em quadrinhos: panorama histdrico,
caracteristicas e verbo-visualidade. Darandina revisteletronica, v.10, n.2, p. 1-20, 2017.
Disponivel em: http://www.ufjf.br/darandina/files/2018/01/Artigo-Glayci-Xavier.pdf. Acesso
em: 04 novembro 2019.



http://www.ufjf.br/darandina/files/2018/01/Artigo-Glayci-Xavier.pdf

