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INTRODUCAO

A Quadrilha Junina € uma manifestagdo de cultura popular que nos ulti-
mos anos vem tendo sua realizagdo cada vez mais difundida no meio urbano de
Fortaleza através dos Festivais de Quadrilhas. Para tanto, os diversos grupos de
quadrilha que tém sua origem essencialmente nas classes subalternas da socieda-
de vém desenvolvendo um importante trabalho de manutengdo de uma de nossas
mais auténticas tradigdes. Este esfor¢o de se manter uma tradigdo tem provocado
também novas interpretagdes e variagdes na proposta apresentada por cada grupo
de quadrilha causando assim uma variedade enorme de estilos e concepgdes acer-
ca deste evento junino.

Diante desta realidade, e ja tendo integrado por quatro anos um destes
grupos, resolvemos iniciar em 1991 uma pesquisa sobre a historia e a evolugio
das quadrithas a partir da necessidade de adquirirmos um embasamento teérico
sobre a manifestagdo cultural que estavamos produzindo. Apds percorrer varias
bibliotecas e outras fontes de pesquisa, deparamo-nos com o que se faz hoje mo-
tivo deste trabalho: a caréncia de estudos e registros sobre Quadrilhas Juninas.
Esse dado vem a se agravar quando, nos ultimos anos, se acirra a polémica sobre
a utilizagdo de conteados modermos na composi¢do das quadrilhas. O fato da
maioria das quadrilhas participarem de festivais competitivos, € muitas vezes se
preparam exclusivamente para estas apresentagdes, tem provocado o aprimora-
mento cada vez maior das técnicas de criagdo em sua produgdo, mesmo que isso
acarrete a absor¢do de elementos modernos em sua elaboragio.

Em uma primeira analise poderiamos dizer que a “'competi¢do " se carac-
terizaria por um lado como um fator que tem provocado a perda de qualidades de
autenticidade, enquanto que por outro lado ¢é a grande incentivadora para que as
quadrilhas perpetuem sua existéncia. O confronto de conceitos pessoais por parte
dos quadrilheiros acerca da tradigdo e da validade da utilizagdo de elementos
modernos tém provocado discussées e debates em busca de um consenso. O pre-

sente trabalho objetiva apresentar um estudo sobre a histéria das quadrilhas juni-




nas e as interpretagdes que se tém associado a sua concepgéo atual desenvolvida
em Fortaleza.

Adicionamos ao carater historico os conceitos e reflexdes sobre tradigéo,
modernidade, cultura popular e sua relagdo com a cultura de massa produzida
pelos instrumentos da industria cultural, ou seja, os meios de comunicagido de
massa. Dedicamos um espago para analisar como os grupos de quadrilha reagem
as mensagens da comunicagdo de massa e até como as quadrilhas se comportam
como um instrumento de comunicagdo pessoal produzidos nas comunidades e
bairros sobrepujando a propria violéncia social e urbana. Na opinido dos estudio-
sos e quadnlheiros esta claro o sentido dindmico da manifestagdo e seu fortale-
cimento através dos grupos populares pelo desejo e paixdo pela criagdo de sua
manifestacio.

Mais que perpetuar uma tradigdo, nossas Quadrilhas, Bumbas-meu-boi,
Maracatus, Reisados, Pastoris, Dangas do Coco, etc. sio um sinal evidente da
existe uma cultura de resisténcia em nosso povo e é através destes eventos cultu-
rais que o popular reafirma e legitima sua existéncia enquanto gerador de cultura
e transformador social. Nosso estudo procura ser mais um elemento para o resga-
te e difusdo das discussdes sobre a produgdo no que envolve especificamente as
Quadrilhas Juninas em Fortaleza. Pretensioso ao ponto de querer provocar rea-
¢Oes adversas e despertar as atengdes para este momento de nossa cultura, que se
caracteriza pelo renascimento e pela capacidade de criar novas formas de relagio
e produgio.

Viva Sdo Pedro, Santo Antonio e Sdo Jodo!!!



CAPITULO 1

1. HISTORIA DAS QUADRILHAS

No Brasil o inicio do ano agricola, ou seja, o més de junho, é marco para
o inicio dos festejos de meio de ano. No nordeste, especificamente, as festas ju-
ninas estdo diretamente ligadas ao principio da colheita do milho, alimento que
produz toda a culinaria da época. A tradigio de festas comemorativas em devogao
aos santos da Igreja Catolica ¢ mais uma heranga cultural deixada pelos coloniza-
dores portugueses no nosso pais. Segundo registros deixados pelo padre portu-
gués Ferndo Cardim em 1583, a festa de Sdo Jodo se configurava como uma nova
moda que encantava aos indios e por eles era celebrada com grande alegria e di-
versdo, principalmente pelas grandes fogueiras que ardiam nas aldeias. em volta
das quais eles ja realizavam brincadeiras de saltar sobre as chamas altas, ainda
que isso lhes custassem algumas queimaduras ' .

No caso da festa de Sdo Jodo entretanto, o evento tomou dimensdes que
extrapolaram os limites da Igreja incorporando-se ao nosso folclore. A festa ob-
Jjetiva comemorar a data de nascimento de Sdo Jodo Batista, oportunidade em que
se costuma pedir protegdo divina para o recebimento de boas colheitas. O ciclo
das festas juninas comega porém, em 13 de junho, quando se comemora o dia de
Santo Antdnio, santo casamenteiro e protetor da fertilidade feminina. Em seguida
temos o dia de Sdo Jodo, 24 de junho, e finalmente a festa de Sdo Pedro, santo
protetor dos pescadores, dia 29. Foi dentro deste calendario que a danga da qua-
drilha acabou por se fixar permanecendo até hoje.

A quadrilha - expressdo vem de Quadrille, diminutivo da palavra inglesa
Square, ou seja, quadrado - teve origem na Franga com o nome de “'Pas de Dan-
ce’’, conhecida na Inglaterra como "'Square Dance™’. A danga, difundida também

nos diversos reinos da Europa, foi introduzida no Brasil pelos portugueses por

' In Tratados da Terra e Gente do Brasil, Rio de Janeiro, Editora Leite, 1925.



ocasido da vinda da familia real portuguesa a col6nia no inicio do século XIX.
Coube entdo aos maestros franceses Milliet e Cavalier a tarefa de ensinar aos
portugueses ¢ brasileiros frequentadores dos salGes reais do Rio de Janeiro, o
ritmo e passos da quadrilha original francesa.”> Como a estadia da corte de Dom
Jodo VI estendeu-se por varios anos, a danga passou a ser uma constante nos
bailes do Brasil col6nia e ap6s a independéncia de 1822, também no Império. Era
dangada nos grandes salGes brasileiros a maneira original: com quatro pares em
duas fileiras - 16 figurantes que, ao som da musica, faziam uma evolugio desen-
volvida em cinco partes, seguindo sempre a orientagdo de um coordenador que
ditava, em francés e bem alto, todos os passos iniciados e encerrados depois das
expressdes “‘an avant' e "‘an arniére’ . O escritor Wanderley Pinho declara que
"...no ultimo baile solene do Pago, em 31 de agosto de 1852, dangaram vinte
quadrilhas.”*?, época em que o Brasil ja dava seus primeiros passos no sentido da
industrializagio e o Império de Dom Pedro II comegava a ser ameagados pelos
ideais republicanos.

Como a aristocracia brasileira da época vivia voltada para os modismos
europeus, logo a quadrilha tornou-se a danga preferida da sociedade palaciana.
Nio tardou, no entanto, que esta danga atingisse também as camadas mais subal-
ternas da sociedade, popularizando-se e tornando-se instrumento para que a ple-
be, desvirtuando a estética francesa, ironizasse e parodiasse a corte brasileira.
Nesta forma de manifestagéo popular, a quadrilha ja ultrapassa os cem anos de
existéncia. O que poderia ter sido apenas um modismo de época, persistiu e aca-
bou por se estabelecer no calendario de comemoragio dos festejos juninos, prin-
cipalmente no dia de Sao Jodo.

Em definigdo de Camara Cascudo, Quadrilha é ""a grande danga palacia-
na do século XIX, protocolar, abrindo os bailes da corte de qualquer pais europeu
ou americano, tornada preferida pela sociedade inteira, popularizada sem que

perdesse o prestigio aristocratico, vivida, transformada pelo povo que lhe deu

2 Maria Amaiia Corréa Ginffoni: Dangas Folcloricas Brasileiras, 3° edigdo, Rio de Janeiro,
Editora Melhoramentos, 1973.
} Wanderley Pinho: Saldes e Dancas do Segundo Império, Sdo Paulo, 1942.
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novas figuras e comandos inesperados, constituindo o verdadeiro baile em sua
longa execugdo de cinco partes gritadas pelo ‘marcante’, bisadas, aplaudidas,
desde o paldcio imperial aos sertdes™".* Festejar Sdo Jodo, Santo Antdnio, Sdo
Pedro e dangar quadrilha tornou-se entdo um aspecto cultural importante para
nosso sociedade inclusive para o processo de socializagdo das comunidades.
Todo o processo de ensaios da quadrilha e preparo dos festejos juninos envolve a
comunidade, principalmente os jovens, em sua elaboragio. E sobre os jovens que
repercute mais acentuadamente o fator socializante. No Sao Jodo, os pais relaxam
o controle sobre os filhos, que tém nesta época do ano a oportunidade de criar
novas relagdes de amizade, surgindo assim as primeiras experiéncias no campo
afetivo e sexual. As festas, enfim, possuem uma caracteristica de interrupgio da
rotina, de liberagdo e suspensdo de alguns controles sociais temporariamente.
Com isso, as comemoragdes passam a ser momentos de intenso extrovertimento
aproveitados até os seus limites.

Hoje a organizagdo da quadrilha ainda é uma tarefa comunitaria, realiza-
da por grupos organizados formados por jovens de regides suburbanas das cida-
des e em geral de classe média-baixa. Podemos encontrar ainda iniciativas desta
manifestagdo em festas escolares, clubes sociais e condominios residenciais, ou
simplesmente por realizagdo espontanea e de improviso.

O Casamento Matuto ¢ um outro aspecto que se integrou a Quadrilha por
circunstancias historicas e passaram a ser representados conscecutivamente. Uma
antiga tradigdo da regido Nordeste determinava que os casamentos realizados nas
fazendas dos grandes coronéis, tanto de suas filhas como de pessoas afins, devi-
am ser comemorados com uma grande festa marcada pela danga da quadrilha.
Para tanto eram convidados as figuras mais importantes da localidade, estando
também presentes moradores da regido. O casamento da filha do coronel se
constituia em um grande acontecimento social onde todos os convidados se apre-
sentavam da forma mais vistosa e bem vestida possivel, segundo as condigdes de

cada lugar.

* In Dicionario do Folclore Brasileiro, 3a. edi¢do, Rio de Janeiro, Edigdes de Ouro, 1972.



Entretanto, o que era verdadeiramente um casamento religioso, com o
tempo passou a ser constituir em uma encenagdo jocosa sobre os personagens e
circunstancias em que ocorriam o matriménio. Os Casamentos Matutos passaram,
entdo, a compor junto com a Quadrilha Junina uma unica manifesta¢do fixada no
calendario das comemoragdes do més de Junho. A oportunidade de satirizar a
instituicdo do casamento e todas as suas implicagdes, e ainda representar figuras
debochadas e engragadas fez com que o Casamento Matuto se constituisse em um
dos pontos altos da quadrilha. A liberdade de expressdo de poder criticar e debo-
char das normas da sociedade torma este momento um importante termometro das
relagdes sociais de cada comunidade. Utilizando de conteudos historicos, tais
como a escraviddo, o cangago e principalmente o dominio da terra pelos grandes
coronéis através do latifundio, os conflitos representados durante os Casamentos
Matutos sempre acabam por fazer, consciente ou inconscientemente, uma ponte
entre o que ¢ a realidade social historica e a realidade cotidiana.

Os principais personagens que participam da encenagdo dos casamentos
sdo o casal de noivos, os pais da noiva, pais do noivo, o padre, o juiz, o delegado,
0 jagungo, padrinhos e madrinhas. Outras figuras sempre sdo introduzidas de
acordo com o enredo da historia, assim podemos ter ainda uma amante para o
noivo, soldados que acompanham o delegado, um bébado, o sacristdo, o escrivio,
os empregados da fazenda do Coronel, etc. E importante dizer que as circunstin-
cias em que ocorrem o casamento sempre s3o o conflito central da histéria. Por
muito tempo o conflito central dos Casamentos Matutos foram constituidos do
fato de a noiva estar gravida e o noivo ser forgado a casar contra sua vontade.
Essa situagdo, apesar de constituir um conflito basico, sempre foi renovado com
ingredientes que tornasse a situagdo mais polémica ou mais esdriuxula.

Com o passar do tempo, os proprios grupos sentiram a necessidade de
modificar as situagdes de acordo com as transformagdes e novos conflitos que
permeiam o seu cotidiano. Hoje, um Casamento Matuto pode gerar situagdes tais
como: o0 pai da noiva (o Coronel) ja é a favor do casamento porque o noivo é

rico, o casal tem que mudar-se para capital em busca de melhores condi¢des de
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vida, a seca no nordeste provoca a fome e a imigragao, os interesses politicos € a
farsa das promessas nas campanhas eleitorais, etc. Todo o universo que compde o
cotidiano dos grupos de quadriltha ¢ passivel de compor a trama do casamento.
Contudo, o enredo deve girar sempre em torno do enlace matrimonial e dos con-
flitos paralelos que sdo gerados de acordo com a tematica e o enfoque que a re-
presentagdo queira dar.

O momento da representagdo do casamento dentro da quadrilha fica a li-
vre escolha de cada grupo, porém comumente se vé a encenagdo ocorrer como
uma primeira parte da apresenta¢do. Como a referéncia histérica diz que as qua-
drilhas eram dangadas pelos convidados da festa, estes personagens sdo represen-
tados pelo resto dos brincantes que seguem o casal de noivos no ritmo da danga e
na sequéncia de passos marcados pelo “‘gritador’” ou "‘marcador’’. Este ultimo
desenvolve os passos ensaiados sempre com os brincantes aos pares ou em grupo,
movimentando-se em filas, grupos, rodas, travessias e outras figuragdes.

A dancga € animada por um conjunto regional formado por trés instrumen-
tos basicos: sanfona, tridngulo e zabumba. Geralmente em Fortaleza, as quadn-
lhas se apresentam com um numero que varia de quatorze a vinte e quatro pares
que tém por base os seguintes passos:

.anavantur;

.anarrié;

.travessé de cavalheiros e de damas;

.beija-flor;

.beija-cravo;

.passeio dos namorados;

.passeios de quatro e oito;

.tunel;

.jabaculé;
.serrote;
.montanha russa;

.estatua;
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.grande roda;
.caracol;
.caminho da roga;
.olha a cobra e olha a chuva;
.buqué de rosas;
.carrossel;

.cruz de malta;
.peri;

Jancé;
.trancelim;
.espanhola;

.etc.

Estes passos tém conservado suas caracteristicas essenciais, porém muitas vezes
cada grupo de quadrilha pode propor uma nova forma de execugdo de um passo
tradicional como forma de determinar um diferenciamento entre sua apresentagio

e a de outros grupos de quadrilha.

2. A PROLIFERACAO DA MANIFESTACAO

’Povo vem deixando de acordar Jodo...'">, "'Festas Juninas apagam-

se..*® e O Progresso contra Sdo Jodo"”. Estas manchetes de um jornal de

Fortaleza refletem a realidade levantada a partir do ponto de vista da imprensa a
respeito das Festas Juninas no final dos anos 60 e inicio dos anos 70. Ja no final
da década de 70 e inicio de 80, podemos constatar através do mesmo periddico as

8

seguintes manchetes: "'Sdo Jodo: bairros animados™™", "'Muita alegria na noite de

% Jomal O Povo - Fortaleza, Ceara, de data desconhecida, mas certamente anterior
ao ano de 1968.

¢ Idem, 23/06/68

7 Idem, 24/06/71

! Idem, 24/06/76



Sdo Jodo'"® e “'Sdo Jodo resiste ao tempo ' '®. Dentro deste quadro que reflete o
ressurgimento das Festas Juninas em Fortaleza e especialmente da manifestagdo
das Quadrilhas Juninas, nos limitaremos a observar neste trabalho o periodo que
se iniciou em 1990 e que se segue até hoje. E neste espago de tempo que notamos
um crescimento significativo no movimento quadrilheiro da cidade e a expansdo
e engrandecimento dos Festivais de Quadrilhas.

Apesar da tradigdo junina ter tdo forte em si a natureza agraria, esta ma-
nifestagdo permanece viva nos meios urbanos, mesmo que por vezes, COm uma
visdo deturpada de representar o meio rural. O primeiro contato que temos com
quadrilha se da através da escola, que quando realiza suas festas juninas contribui
marcantemente para a formagio de uma caricatura da populagao rural. Para tratar
da cultura popular rural criaram-se termos como “‘caipira’’ e "‘matuto’’, usados,
repassados e absorvidos como um tratamento pejorativo a uma determinada clas-
se social. Percebemos entdo que, dentro das quadrilhas escolares, ingenuamente,
as criangas tém suas primeiras nogdes sobre 0 homem rural como um ser incon-
dicionalmente pobre, vestido com trapos, dentes podres e de linguagem tosca. A
escola e seu meio de educagdo tradicionalista caracterizam-se como a primeira
instancia no processo de banaliza¢do de uma manifestagdo de cultura popular.

Nossa experiéncia nos mostra que quando abordamos o tema "‘Quadrilha
Junina'* entre pessoas com uma formagio intelectual inclusive razoavel, a ima-
gem que as pessoas guardam ¢é justamente a que foi construida no periodo esco-
lar: uma danga divertida, onde se pode estereotipar personagens rurais e princi-
palmente onde reina o divertimento, deboche e a desorganizagdo. Ndo podemos
esquecer, neste sentido, como os meios de comunicagdo de massa também agem
na elaboragéo e construgido das mensagens a respeito das manifestagdes populares
e em particular da quadrilha junina. (Para analise deste relacionamento destina-
mos um espago especifico no proximo capitulo deste trabalho.) O que queremos

no momento € chegar aos grupos sociais que verdadeiramente tratam as quadri-

® Jomal O Povo - Fortaleza, Ceara, de data desconhecida, mas pertencente ao ano de 1977.
' Idem, 19/06/80



lhas como um evento de cultura popular como forma de expressdo. Para estes
grupos a quadrilha representa muito mais que apenas uma forma de divertimento
circunstancial e se caracteriza como uma atividade cultural, elaborada, pensada e
desenvolvida como meio de manifestagdo e comunicagio destes grupos para com
a sociedade na qual estdo inseridos.

Na regido metropolitana de Fortaleza encontramos as Quadrilhas Juninas,
como grupos culturais organizados, predominantemente nas zonas suburbanas,
com destaque para a zona Oeste. Devemos associar esta afirmagdo também ao
fato de ser nesta regido da cidade que se da historicamente o assentamento na
capital de diversas familias de imigrantes do interior do estado. Ao que parece, a
essas pessoas coube a tarefa de preservar a manifestagdo segundo seus padroes de
autenticidade, sem contudo deixar de desenvolver a quadrilha segundo suas ne-
cessidades de expressdo. Nestas areas da cidade encontramos os mais diversos
estilos e conceitos sobre a formagdo de uma quadrilha junina, que ano apds ano,
vém se estabelecendo com regularidade nos eventos realizados. Considerando
que no maior festival de quadrilhas da cidade, realizado pela Fundagido de Cultu-
ra e Turnismo de Fortaleza, chegou-se a um numero de quase 150 quadrilhas con-
correntes no ano de 1994, entre grupos da capital e do interior.

Deniro deste universo ¢ dificil formar conceitos e definir padrdes para
esta manifestagdo de carater basicamente popular. Conservam-se os aspectos
tradicionais da danga, mas € impossivel evitar a influéncia de elementos externos
nos trabalhos. O carater destas influéncias externas, ou modernizagdo, ou ainda
estilizagdo segundo alguns quadrilheiros, também sera abordada no decorrer
deste trabalho. Primeiramente se faz necessario conhecer um pouco do pensa-

mento e forma de estruturagdo destes grupos.

10
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3. ESTRUTURACAO DOS GRUPOS

Neste momento passamos a descrever e avaliar as quadrilhas juninas do
ponto de vista de grupos culturais organizados e que tém suas produgdes voltadas
a objetivos definidos e possuem um processo de organizagdo estruturado e per-
manente. Em geral essas quadrilhas desenvolveram uma filosofia de produgdo
que atualmente visam quase exclusivamente levar o grupo a se apresentar em
festivais de carater competitivo, salvo exce¢des de apresentagdes de cunho de-
monstrativo.

Os grupos de quadrilhas sdo formados na sua maioria por jovens orienta-
dos por coordenadores que tém a fungdo de organizar o processo de elaboragédo
da quadrilha. Para a coordenagio de uma quadrilha é comum a aclamag¢do de uma
diretoria constituida de presidente, vice-presidente, secretaria e tesouraria, de-
pendendo do nivel de organizagdo de cada grupo novos cargos podem ser criados.
Desta forma pode ser definido também um responsavel pelo casamento (que em
alguns casos € um diretor de teatro), um figurinista para a criagdo da indumenta-
ria, um diretor de promogdes para angariar fundos para o quadrilha, etc. Neces-
sariamente cada grupo precisa ter seu proprio “‘marcador’’ ou “‘gritador’’, cuja
fungdo € elaborar a coreografia criando uma sequéncia particular de passos a
partir dos passos tradicionais e dirigir o grupo durante as apresentagdes. Ao mar-
cador cabe também, junto com a diretoria, definir dentre os candidatos a brincan-
tes quais aqueles que estdo aptos a integrar o grupo, como também qual sera
dentre as meninas aquela que desempenhara o papel de "'Rainha’".

Dependendo das condig¢des financeiras de cada grupo, um conjunto regi-
onal é contratado para acompanhar as apresentagdes da quadrilhas nos festivais.
Estes grupos sdo basicamente formados por misicos que tocam sanfona, zabum-
ba e tridngulo, tendo ainda o vocal. que tanto pode ser um cantor como também
um dos musicos. No caso de grupos mais estruturados, este grupo regional acom-
panha inclusive todos os ensaios preparatorios, por outro lado para os grupos com

menos recursos sobra a opgdo do uso de fitas cassetes com as musicas escolhidas

11



que sdo gravadas as vezes pelos proprios grupos de regional exclusivamente para
cada quadrilha segundo seu tipo de apresentagéo.

Os ensaios das quadrilhas iniciam-se de cinco a trés meses antes do peri-
odo junino e tem como primeiro passo a de escolha dos pares que dangardo e a
elaboragdo da coreografia a ser dangada. Neste periodo inicia-se também o traba-
lho de ensaio do casamento com a definigdo dos personagens entre os brincantes
a partir de um texto previamente escrito. Para o casamento também sdo criados
aderegos e cenarios para a representagdo numa clara absor¢do de elementos da
pratica teatral para o melhor desempenho do grupo. Durante o periodo de ensaios
os grupos reunem-se frequentemente para avaliar o desenvolvimento do trabalho
e preparar estratégias para angariar recursos para cobrir seus gastos durante as
apresentagdes. Vale lembrar que para uma quadrilha deslocar-se para os diversos
festivais sdo fretados onibus, e essas apresentagdes podem chegar ao nimero de
20 durante 0 més de junho, contando que muitas vezes uma quadrilha pode apre-
sentar-se mais de uma vez na mesma noite.

Os recursos levantados procuram também cobrir gastos com o conjunto
regional, ja que para aquelas quadrilthas que optaram por ensaiar com o regional
durante todos os meses de preparagdo, este custo inicial foi desembolsado por
cada brincante mediante uma taxa paga em cada ensaio. As formas de levantar
fundos sdo diversas e vdo desde bingos, feirinhas de bebidas e comidas nos bair-
ros, pic-nics em praias até patrocinios de institui¢des e empresas. Todo dinheiro
gerado através destas iniciativas sdo revertidos em beneficio para a propria qua-
drilha, ja que nenhuma delas almeja ter fins lucrativos para os brincantes ou para
a diretoria. A realidade é que cada participante das quadrilhas no modelo que
estamos avaliando neste trabalho gasta um valor consideravel para se valer da
diversdo de todo o més de junho. Valores que por sinal sdo bastante expressivos
considerando que estes grupo sdo originarios de zonas suburbanas e carentes da
cidade. onde prioridades basicas como saneamento, saude e educagdo nio sdo

oferecidos pelo Estado.
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Devemos ter em mente a partir deste momento que as quadrilhas juninas movi-
mentam grandes somas de dinheiro para sua produgdo. Todos que participam po-
dem inclusive se queixar das taxas a serem pagas pelos ensaios, do fretamento de
onibus, da confec¢do de indumentarias - que este ano em varios casos chegara a
casa dos R$ 250,00 para os vestidos das mulheres -, mas nenhum brincante aban-
dona a paixdo e a vaidade de exibir-se dangando em uma grande quadrilha que

pode dar-lhe o status de “"‘campedo’".

4. OS FESTIVAIS DE QUADRILHA

Atualmente em Fortaleza, os Festivais de Quadrilha Junina se caracteri-
zam como o principal meio de difusdo desta manifestagdo. A maioria destes
eventos sdo promovidos por iniciativas autonomas, sejam por entidades comuni-
tarias de bairros ou pelos proprios grupos de quadrilha que promovem suas pro-
prias festas. Em alguns casos, institui¢gdes oficiais chegam também a organizar
seus eventos, como o caso da Fundagdo de Cultura e Turismo de Fortaleza e do
SESI - Servigo Social da Industria. Devemos registrar também os casos de festi-
vais promovidos por clubes, hotéis e shopping centers, que configuram um apro-
veitamento da manifestagdo como estimulo turistico e comercial.

Dependendo da dimensdo do festival, eles podem durar normalmente de
um dia a trés dias, excetuando-se o caso dos festivais da Fundagdo de Cultura e
Turismo de Fortaleza e da Federagdo Cearense de Quadnlhas Juninas do Ceara
que se desenrolam por todo o més de junho, representando os maiores festivais
da cidade. Durante estes festivais sdo reproduzidos verdadeiros ""arraias™’, termo
que descreve o local onde sdo levantadas barracas de comidas e bebidas tipicas e
que reserva um local especial para as apresentagdes das quadrilhas. Todo o ambi-
ente é decorado de acordo com a ocasido, utilizando-se de bandeirinhas de papel
de seda, baldes, palha de coqueiro trangada, etc. Se o local permitir, sdo acesas

grandes fogueiras em homenagem a Sdo Jodo.
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A programagdo de festivais de quadrilha em Fortaleza iniciam-se nos
primeiros dias de junho, com uma grande expectativa das quadrilhas em estrea-
rem seus trabalhos e de também conferirem os trabalhos das concorrentes. De
preferéncia os festivais ocorrem nos finais de semana, porém com a quantidade
excessiva de eventos muitos acontecem também durante a semana, ndo deixando,
com isso, de serem tdo concorridos em termos de quantidade de quadrilhas parti-
cipantes nem de publico assistente. Com a grande quantidade de eventos no peri-
odo junino, é comum que alguns festivais prolonguem-se até o més de julho. A
maioria destes festivais tem sua realizagdo anual garantida, fazendo com que a
cada ano eles cres¢am em sua estrutura.

Diante da grande quantidade de festivais durante o més, cabe entdo a
cada quadrilha selecionar quais eventos ira participar. Esta selegdo objetiva criar
uma agenda de apresenta¢des de modo que o grupo diversifique os locais de
apresentagdo de forma a exibir-se para publicos variados. Com esta agenda, um
grupo de quadrilha razoavelmente estruturado pode apresentar-se cerca de vinte
vezes durante o més de junho e em varias ocasides, de duas a trés vezes por noite.
O desejo de participar ativamente de tantos festivais justifica também o que ja foi
dito antes sobre a necessidade de captagdo de recursos para custear despesas com
aluguel de Onibus para deslocamento e pagamento do conjunto regional a cada
apresenta¢do que a quadrilha participa.

Cada festival possue seu proprio regulamento, que vai desde os itens co-
locados em julgamento até punigdo em casos de atraso da quadrilha. Os regula-
mentos versam também sobre a conduta dos participantes presentes ao festival,
para evitar conflitos entre grupos rivais, como também, em alguns casos, sobre
critérios de originalidade da coreografia e da indumentaria. Em todos os festivais
¢ determinado um limite de tempo para a exibi¢do da quadrilha, cabendo nor-
malmente 10 minutos para a apresentagdo do casamento ¢ 20 ou 30 para a exibi-
¢do da danga. Normalmente sdo colocados em julgamento os seguintes itens: ca-
samento, coreografia, originalidade, empolga¢do, marcador, casal de noivos e

rainha. Uma comissio julgadora convidada a critério da organizagdo do festival
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faz a avaliagdo dos trabalhos exibidos ¢ determina a classificagdo das quadrilhas.
As premiagles sdo em forma de troféus ¢ em alguns caso com medalhas para
melhores personagem do casamento, casal de noivos, rainha e marcador.

A consequéncia deste processo evolutivo das quadrilhas juninas e da
competitividade gerada esta desembocando na exaltagdo do fator “"concorréncia’™
a categoria de objeto maior do trabalho dos grupos. O nivel de competitividade
que caracteriza hoje os festivais de quadrilha por um lado é o elemento funda-
mental que estd fazendo as quadrilhas perderem muitas de suas qualidades de
autenticidade, mas por outro lado se configura como o grande fator motivador da
permanéncia da manifestagdo e de seu engrandecimento como vimos até aqui.
Quando um grupo se propde a montar uma quadrilha, se ele tem conhecimento da
atual estrutura na qual se desenvolve a manifesta¢do em Fortaleza, com certeza
este grupo vai levar seu trabalho para competir em festivais que sdo na realidade
os espagos de exibi¢do onde o grande publico tem oportunidade de ver as quadri-
lhas. Neste sentido todos os grupos procuram fazer um trabalho com maior rigor
e elaboragdo, onde esforgos financeiros ndo sdo medidos e os elementos que sdo
incorporados a quadrilha fica a cargo da imaginagéo, ou estratégia, de cada grupo
que busca apresentar uma quadrilha competitiva e que agrade ao publico especta-
dor.

Chegamos estdo ao ponto que vem causando nos ultimos anos inflamados
debates entre grupos de quadrilhas e folcloristas: quais os elementos modernos,
tanto materiais como ideoldgicos, que podem ser incorporados a quadrilha junina
sem que ela perca sua identidade e fungédo cultural. O caso é que hoje em dia va-
rios grupos de quadrilha em Fortaleza estdo fazendo uma reavaliagdo e desenvol-
vendo novas leituras sobre a tematica das festas juninas. As festas estdo vincula-
das as tradigdes da cultura pela permanéncia'' , e consequentemente acabam por
acompanhar seus movimentos e transformagées. Veremos com mais detalhes nos

capitulos seguintes como estes grupos produtores de quadrilha tem se comporta-

"' Muniz Sodré: A Verdade Seduzida - Por um conceito de cultura no Brasil, Rio de Janeiro,
Codecni, 1983.
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do diante dos aspectos tradicionais e modernos que hoje compartilham o mesmo

espago dentro desta manifestagdo cultural.
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CAPITULO II

1. QUADRILHAS JUNINAS, CULTURA E DINAMICA CULTURAL

A Quadrilha Junina é uma manifestagdo de cultura popular que tem uma
existéncia marcante no contexto urbano de nossa cidade. Em Fortaleza existem
cerca de 120 grupos que se organizam para montar e exibir suas quadrilhas nos
mais diversos festivais que sdo promovidos. E um movimento que envolve apro-
ximadamente 6.000 pessoas participando diretamente da composig¢do dos gru-
pos.'> Em termos de movimento cultural a nivel artistico, podemos dizer que ¢ a
manifestagdo que reine mais pessoas em torno de sua realizagdo. Com essa di-
versidade de participantes e produtores queremos estabelecer alguns parametros
para a avaliagdo do movimento quadrilheiro como um evento a nivel de manifes-
tacdo de cultura popular que chega ao final deste século com caracteristicas
ideolégicas proprias sem perder de vista sua origem rural e de preservagdo de
uma tradigéo.

Dentro deste universo sentimos necessidade de levantar algumas conside-
ragoes que acreditamos periinentes neste trabalho de analise de um evento cultu-
ral nitidamente caracterizado em suas formas e conteudos. Partiremos entdo de
uma observagdo basica sobre o conceito de Cultura para que entendamos esta
primeira instincia onde esta localizada a quadrilha junina. Para uma definigio
geral de Cultura devemos ter em conta o conjunto de valores materiais e espiri-
tuais criados pela humanidade ao longo de sua histéria e como fendmeno social
que representa o nivel de desenvolvimento alcangado por uma sociedade na ins-
trugdo, na ciéncia, na arte, na filosofia, etc."

Para entender o sentido de sociedade do ponto de vista antropologico, a

Cultura pode ser entendida também através do pensamento de Leslie White: "A

2 Esta afirmacdo baseia-se na multiplicagio da média de niimero de grupos pelo numero de inte-
grantes que compdem cada quadrilha que é de 50 componentes entre brincantes e diretona.

3 Nelson Wemeck Sodré: Sintese de Historia da Cultura Brasileira, 15° edicdo, Rio de Janeiro,
Editora Bertrand Brasil, 1988.
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categoria ou ordem cultural dos fendmenos é constituida de eventos que sdo de-
pendentes de uma faculdade peculiar a espécie humana, ou seja, a capacidade de
usar simbolos. Estes eventos sdo idéias, crengas, linguagem, instrumentos, uten-
silios, costumes, sentimentos e instituigdes que constituem a civilizagido ou cultu-
ra, para empregar o termo antropologico - de qualquer povo, ndo importa o tem-
po, o lugar ou o grau de seu desenvolvimento™".'* Com estas duas definigdes te-
mos inicialmente alguns subsidios para identificarmos o carater de valor espiri-
tual das festas juninas, bem como do seu valor material através da produgio de
seus elementos figurativos.

Diante do fato de o evento cultural que analisamos apresentar caracteris-
ticas dinamicas pela interferéncia de seus proprios produtores achamos importan-
te registrar a abordagem oferecida pela defini¢io de Muniz Sodré onde a
""Cultura designara o modo de relacionamento com o real, com a possibilidade de
esvaziar paradigmas da estabilidade do sentido, de abolir a universalizagdo das
verdades, de indeterminar, insinuando novas regras para o jogo humano™"’. Com
essa abertura para novas possibilidades de determinagdo da cultura, podemos
atentar ja para seu carater transformador onde as manifesta¢es de representagdo
da sociedade - na qual estd enquadrada nossa Quadrilha Junina - apresenta novas
possibilidades de interpretagdo do cotidiano.

Acreditando nisso, nossos produtores de quadritha nio tém economizado
criatividade na hora de se utilizarem da quadrilha como uma forma de expressio,
de comunicagdo de sua realidade cotidiana sem perder de vista a tradi¢do do ins-
trumento de representagdo. Sentimos aqui que comegamos a dar os primeiros
passos na construgdo do perfil dos contetidos que a quadrilha tem se utilizado
hoje em dia para expressar-se. Estes contetidos estdo presentes desde a forma de
composigdo dos grupos e sua importancia dentro da comunidade em que se insta-

la até a elaboragdo da representagdo da manifestagio, através da estética de seus

' In The Science of the Culture, New York. 1949
'* In A Verdade Seduzida - Por um conceito de cultura no Brasil, Rio de Janeiro, Codecri, 1983.
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figurinos, musica e mensagens tornadas explicitas durante a encenagdo dos casa-
mentos da quadrilha.

Para aprofundar a analise dos fatores que estdio levando as quadrilhas
Jjuninas a se constituirem em uma importante chave no processo cultural da cida-
de, devemos levar em consideragdo também o fato deste evento estar ligado a um
sentido de Cultura que se constitui em um processo pelo qual os homens se orien-
tam e ddo significado a suas agdes, através de uma manipulagdo de simbolos pro-
pria a qualquer manifestacdo humana, seja ela de carater religioso, politico ou
artistico. Na analise deste tipo de fenomeno torna-se fundamental também obser-
var as caracteristicas que marcam as dinamicas culturais, pois se tratam dos pro-
cessos permanentes de “'reorganizagdo das representagdes na pratica social, re-
presentagdes estas que sio simultaneamente condigio e produto desta pratica’.'®
Basearemo-nos no pensamento de Eunice Ribeiro Durhan para proceder uma
analise do fendmeno a partir do ponto de vista da dindmica cultural, ou seja, do
ponto de vista de como ele é produzido e ndo apenas do ponto de vista do produ-
to em si.

Ao considerarmos a relagdo entre o ato de produzir e o produto propria-
mente dito no conceito da dindmica cultural percebemos que devemos eliminar as
concepgdes simplistas que pdem em campos opostos os consumidores aos produ-
tores de cultura, em termos de uma aceitagdo passiva por parte do publico, dos
conteidos e mensagens que a eles sdo impingidos. Esta consideragdo assume re-
levancia especial quando tratamos de um produto cultural em que seus produtores
e consumidores ndo estdo presos a uma distingdo de classes, fato que assumiria
uma conotagdo politica. Contudo sua pratica ndo deixa de ser projetada na esfera
das ideologias ou ter significado politico, sofrendo interferéncias diretas tanto de
produtores quanto de consumidores, ja que para a eficacia de suas mensagens os
produtores levam em consideragdo os valores e gostos do grupo ao qual se diri-

gem.

' Eunice Ribeiro Durham: A Dinamica Cultural na Sociedade Moderna, in Ensaios de Opinido,
n° 4, Rio de Janeiro, Editora Enubia, 1977.
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Podemos passar a compreender a partir daqui que a Quadrilha Junina se
trata de uma manifestagdo de cultura, portanto um produto, que se caracteriza
também como um meio de comunicagdo de um grupo social com as mensagens
que lhe sdo peculiares e pelo quais respondem seus produtores. Ao longo deste
trabalho estaremos tratando as quadrilhas juninas como um produto cultural que
com o tempo, ou mais expressivamente, pelas condigdes das dindmicas culturais,
passou a ser uma forma de comunicagdo de grupos sociais estabelecidos na peri-
feria da cidade e que possui também sua relagdo com os meios de comunicagdo
de massa, conhecidos também como "‘mass-medias’’. Ao assumir esta nova fun-
¢do social a partir das discussdes entre tradi¢do e modernidade, podemos acres-
centar & quadrilhas um efeito de reelaboragdo cultural espontinea'’ que abriria
para esta manifestagdo um aspecto propriamente politico da dindmica cultural
referentes a sua natureza, particularidades e ideologia.

A Quadrilha Junina ira discutir as questdes acima justamente quando en-
trar em pauta a problematica de sua identidade tradicional e moderna. As ques-
tdes que se levantam hoje sdo consequéncia de todo este processo de transforma-
¢do - ou seria mesmo de adigdo - de novas abordagens e responsabilidades para a
manifestagdo e seus produtores, tendo como base ainda o anseio de satisfagdo de
seu grupo consumidor. Além de tudo isso, este evento cultural tem que posicio-
nar-se diante do fato de que esta mesma dindmica cultural que lhe atribuiu uma
nova dimensdo promove dentro da sociedade moderna outro tipo de fenémeno
conhecido como a “'cultura de massa’". A relagdo entre meios de comunicagéo de
massa ¢ as quadrilhas juninas sera levantada mais adiante quando avaliaremos os
aspectos particulares de cada um e refletiremos sobre os exemplo que temos

constatados como fruto desta relagdo aproximagio.

' Eunice Ribeiro Durham: A Dinamica Cultural na Sociedade Modema, in Ensaios de Opinido,
n° 4, Rio de Janeiro, Editora Enubia, 1977.
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2. FOLCLORE E CULTURA POPULAR

Tendo ainda como objetivo neste trabalho a construgdo de parametros
para situar as quadrilhas juninas como um produto cultural, devemos avalia-la
também sob o ponto de vista do folclore e da cultura popular. Esta tarefa, entre-
tanto, ndo se faz simples diante da diversidade de pensamentos e concep¢des
acerca destes dois objetos, bem como por suas naturezas controversas e histori-
camente interligadas. Primeiro trataremos do folclore, por ser um conhecimento
estudado a mais tempo e que se constitui como uma base para a formagdo de nos-
so segundo tema, a cultura popular, que por sua vez sera analisada com mais de-
talhes por conter a substidncia de sustentagdo ideologica e pragmatica do nosso
objeto de estudo. Aqui devemos dizer também que os temas desta analise se en-
contram baseados nos conceitos de Antropologia Cultural defendidos pelo pro-
fessor Luiz Gonzaga de Mello onde encontramos especificados as seguintes ma-

nifestagdes da cultura'®:

Folclore .Cultura Popular  .Cultura de Massa .Cultura ""Popularesca’
.Artesanato .Arte Popular .Cultura Espontidnea  .Cultura Subalterna

Para o estudo da manifestagdo das quadrilhas juninas classificamos como
subsidios para nossa argumentag@o os conceitos de Folclore e Cultura Popular,
ainda que aprofundaremos estes temas através do pensamento de outros autores
que citaremos a medida que suas idéias entrarem em pauta.

Por folclore podemos entender o conjunto de modos de sentir, pensar e
agir proprios as camadas populares nas sociedades civilizadas onde se pressupde
a existéncia de comunidades "‘organizadas e estruturadas capazes de manter uma
tradigdo através dos tempos e de se expandirem, espiritualmente, pela renovagao,

de uma geragéo a outra'®. A esie conceito devemos acrescentar o pensamento

'* In Antropologia Cultural - Iniciagdo, Teorias e Temas, Petropdlis, Editora Vozes, 1982.
" Roger Bastide no Preficio de Arte, Folclore e Subdesenvolvimento, de Souza Barros,
2* edigdo, Rio de Janeiro, Editora Civilizagdo Brasileira, 1977.
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de Camara Cascudo quando ele diz que os povos possuem dois tipos de conheci-
mento, ““um oficial, regular, ensinado pelo colégio de sacerdotes ou diregdo do
rei e o ndo oficial, tradicional, oral, an6nimo, independente do ensino sistematico
porque trazido nas vozes das mies, nos contos de caga e pesca, na fabricagdo de
pequeninas armas, brinquedos e assombros''?’. Um fato para constituir-se em
folclore deve obedecer a quatro caracteristicas basicas: antiguidade, persisténcia,
anonimato e oralidade.

Suas dimensdes estdo associadas a conservagdo, defesa e manutengao dos
padrdes culturais de cada povo, porém pode-se acrescentar uma quarta dimensio,
aquela que "‘remodela, refaz ou abandona elementos que se esvaziaram de moti-
vos ou finalidades indissociaveis a determinadas sequéncias ou presenga gru-

12" Percebemos dentro desta analise e por observagdo aos movimentos exter-

pa
nos que a pratica do folclore nio se trata da reprodugdo de elementos culturais
mumificados distantes da realidade cotidiana de cada grupo social. Alguns resul-
tados desta agdo ja podemos classificar de cultura popular na medida em que ja
estdo sendo agregados a sua pratica elementos contemporaneos ¢ novas formas de
expressdo popular que nio correspondem aos requisitos que vimos anteriormente
para classificar tal evento de folclore. Varios elementos folcloricos podem estar
presentes dentro dos eventos da cultura popular, porém o que é cultura popular
ndo pode ser imediatamente considerado como folclore.

Como nosso argumento localiza as quadrilhas juninas como um evento
de cultura popular com substancias do folclore, passaremos a discorrer sobre este
tema considerando o fato de que varios autores tomam erroneamente a cultura
popular como folclore, baseado no seu conjunto de objetos, praticas e concep-
¢Oes, sobretudo religiosas e estéticas, consideradas tradicionais. O estudo da
Cultura Popular segundo Antonio Augusto Arantes “‘esta longe de ser um concei-

to bem definido pelas ciéncias humanas e especialmente pela Antropologia Soci-

* In Literatua Oral no Brasil, 2* edigdo, Rio de Janeiro, Livraria José Olympo Editora/MEC,
1978.

! Luis Gonzaga de Mello: Antropologia Cultural - Iniciagdo, Teorias e Temas, Petropdlis,
Editora Vozes, 1982.
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al, disciplina que tem dedicado particular atengdo ao estudo da ‘cultura’. Sdo
muitos os seus significados e bastante heterogéneos e variaveis os eventos que
esta expressio recobre’'?. Contudo tentaremos construir, no minimo, um perfil
do que seja a cultura popular para podermos relaciona-la com nosso principal
objeto de estudo.

Tendo como referencial ainda a Antropologia Cultural temos o conceito
de Cultura subdividido da seguinte forma:

Erudita ou Oficial
.Cultura
Popular  Urbana ou de Massa
Rural ou Folclorica

A origem do termo popular esta associado as referencias feitas ao primi-
tivo dentro das sociedades modernas. Antes da formagdo dos estados nacionais
no século XIX que conduziram a unificagdo dos grupos sociais em cada pais, o
termo popular significava o folclore do ponto de vista antropoléogico. O cresci-
mento dos agrupamentos sociais provocou o interesse pelo conhecimento dos
setores subalternos para ver como eles podiam se integrar. Somente no final do
século XIX fundaram-se sociedades para o estudo do folclore em paises como o
Reino Unido, Franga e Italia, neste momento o popular também entra no campo
de investigagio.

Desde a origem do interesse pelo estudo do conhecimento cultural das
classes subalternas nas sociedades agrarias e urbanas pos-revolugdo industrial até
os dias de hoje o termo ""popular’’ assumiu varios significados e foi utilizado em
diversas aplicagGes. Para o professor Nestor Garcia Canclini, esta pluralidade de
significados e aplicagdes do popular contribuiu para dificuldade de seu entendi-
mento: 'O popular ndo corresponde com precisdo a um referencial empirico, a
sujeitos ou situagdes sociais nitidamente identificaveis com a realidade. E uma
construgio ideoldgica cuja consisténcia tedrica ainda esta por alcangar-se. E mais

um campo de trabalho que um objeto de estudo cientificamente delimitado™*% .

Z In O que é Cultura Popular, 13 edigio, Sio Paulo, Editora Brasiliense, 1988.
2 In Ni Folklérico Ni Masivo ;Qué es lo Popular?, ensaio de Nestor Garcia Canclini em uma
publicagdo desconhecida.
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O sentido de Cultura Popular que estabelecemos para aplicar neste traba-
lho esta no principio de que esta manifestagdo corresponde a toda cultura espon-
tanea cultivada pelo povo e que se encontre ligada a tradigdo oral, livre, sagrada
ou profana e sobretudo coletiva. As manifestagdes de cultura popular se solidifi-
cam na medida que reforgam sua propria logica, longe de interferéncias externas
que objetivam transferir para os eventos populares uma nova ordem determinada
como sendo a ideal. A determinagdo dos conteudos esta a cargo de cada grupo,
segundo suas concepgdes logicas e estéticas, que refletem suas proprias leituras
acerca da realidade, pois ""a cultura ¢ como uma lente através da qual o0 homem
vé 0 mundo"*?*. Por outro lado, niio podemos pensar a existéncia de um sistema
cultural sem que este adapte para si aspectos externos, vistos sob "‘a lente da
cultura’ assinalada anteriormente. Ele nunca sera afetado apenas por suas mani-
festagdes internas, fara certamente um processo de filoagem das mensagem ex-
ternas existentes em seu meio antes de apropriar-se delas e incorpora-las a sua
pratica cultural.

A Cultura Popular através de suas formas de manifestagdo artistica
(literatura oral, musica, dangas, etc.) pensa seus eventos numa perspectiva de fu-
turo, entrevendo através deles a possibilidade de uma nova ordem social. ~"A
cultura popular surge como uma ‘outra’ cultura que, por contraste ao saber culto
dominante apresenta-se como ‘totalidade’ embora sendo, na verdade, construida
através da justaposigdo de elementos residuais e fragmentarios considerados re-
sistentes a um processo ‘natural’ de deterioragdo.”'> Esta perspectiva de deterio-
ragdo ¢ reforgada pelas concepgdes equivocadas sobre cultura popular, que de-
monstram ignorancia em relagdo a sua abragéncia em uma tentativa de diminui-
¢do de sua importicia. Desta forma surgem maneiras de pensar a cultura como
algo passivel de cnistalizagdo que pode permanecer imutavel no tempo ignorando

as mudangas ocorridas na sociedade, ou ainda que se trata de um evento com a

* Roque de Barros Laraia: Cultura - Um conceito Antropolégico, 6* edigio, Rio de Janeiro,
Jorge Zahar Editor, 1992.

¥ Antdnio Augusto Arantes: O que é Cultura Popular, 13* edi¢do, Sdo Paulo,

Editora Brasiliense, 1988.
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existéncia marcada por um eterno ~“desaparecimento’".

Para continuar nosso intento de estabelecer para as quadrilhas juninas al-
guns parametros tedricos para entender o contexto cultural em esta situada, que-
remos avangar no conceito de cultura popular e enquadrar a manifestagdo que
estamos estudando como um evento de Cultura Popular Urbana, ja que estamos
levantando subsidios para um evento cultural que estd sendo analizado sob a
perspectiva de sua realizagdo no contexto urbano de uma cidade com cerca de
dois milhGes de habitantes. A formagdo subjetiva da cultura popular urbana é
vista por Souza Barros em uma forma em que o popular urbano nio foge neces-
sariamente as correntes de tradi¢do do homem de sua regido e de sua cultura, mas
sente os fatos de origem folclérica e historica ja com os filtros de uma formagéo
educacional, com influéncias da literatura e dos simbolos estrangeiros que vao
ficando em seu espirito através das aulas na escola e pelas mensagens dos meios
de comunicagio de massa.”®

Dentro de uma perspectiva ideoldgica observamos aqui os movimentos
de cultura popular urbana também como uma forma de enfrentamento de uma
necessidade cultural e politica através da organizagdo de um movimento onde se
agrupam setores subalternos com objetivos comuns sobrepujando suas diferengas
étnicas ou trabalhistas: 'O popular permite abarcar sintéticamente todas estas
situagdes de subordina¢do e dar uma identidade partilhada aos grupos que con-
vergem para este projeto solitario’”.?” Colocando a cultura popular urbana dentro
desta dimens3o podemos concluir que este evento nio pode ser considerado ape-
nas como uma forma de reprodugdo de habitos e costumes do passado, mas passa
a ser uma forma de reflexdo para o futuro a partir de sua integragdo com o con-
texto cultural e politico no qual esta inserido. A idéia de enfrentamento através de
manifestagdes culturais nos parece bastante claro como uma forma de representar

€ expor o pensamento de cada grupo social a respeito das formas de relagio so-

% Souza Barros: Arte, Folclore e Subdesenvolvimento, 2° edigdo, Rio de Janetro,

Editora Civilizagao Brasileira, 1977,

%7 Nestor Garcia Canclini: Ni Folklérico Ni Masivo ;Qué es lo Popular?, ensaio em uma publi-
cagao desconhecida.
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cial nos quais estio integrados como uma forma legitima de comunicar suas pers-
pectivas para o futuro.

Retomando o trabalho de Souza Barros podemos encontar mais argumen-
tos para definir a agdo cultural do popular urbano dentro da sociedade a partir da
idéia de que "o popular urbano recebe influéncias que nido provém apenas do
meio rural e reage ainda por sua propria conta as influéncias do proprio meio ur-
bano. E resultado assim de uma gama de variantes, muitas vezes com projegdes
de outros ambientes, que ndo s6 o nacional, e que se juntam a esta convergéncia
de valores ¢ de atributos™*.*® Devemos levar em consideragdo que os movimentos
de cultura popular urbana em Fortaleza possui na matriz de seus realizadores a
origem rural da mesma forma que vimos antes ao determinar a origem dos produ-
tores de quadrilha junina na cidade.

Assim podemos constatar a existéncia de uma permanente tensdo no pen-
samento e nas praticas a respeitos dos eventos que se realizam, ja que os produto-
res urbanos vivem ainda este momento de transig¢do entre o rural e o urbano e que
nenhum destes dois conceitos estdo definidos completamente na pratica das ma-
nifestagoes. Podemos dizer que aqui se estabelece um impasse a ser estudado
futuramente diante de uma realidade onde os proprios referenciais rurais cada vez
mais se urbanizam e tomam como diretriz para suas praticas culturais os exem-
plos dos grandes centros econémicos. Temos entdo uma situagio, sendo de con-
flito, mas de uma certa miscelania nas praticas em que o rural e urbano interagem
e buscam um no outro sua propria identidade.

Muito embora o cotidiano de todas as classes sociais esteja impregnado
de regras e ensinamentos sobre como ter um modo de vida refinado e civilizado,
ou seja, culto, a realidade é que ndo se consegue evitar que diversos objetos e
praticas que sdo qualificadas de “"populares’ tenham presenga marcante em nos-
so dia-a-dia. E impossivel esquecer o processo civilizatorio pelo qual passou nos-

so pais - e pelo qual ainda passa - onde europeus, africanos e indigenas fundiram

* Souza Barros: Arte, Folclore e Subdesenvolvimento, 2° edi¢io, Rio de Janeiro,
Editora Civilizacdo Brasileira, 1977
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suas culturas formando um amalgama que se chama hoje de Cultura Brasileira.
Neste mesmo sentido, cabe a nos estudarmos como se da hoje a continuagdo
deste desenvolvimento cultural que tem como questdo as referéncias rurais e ur-
banas. Na analise da cultura popular ndo cabe um discurso hegemoneizante onde
coloca-se juntas praticas e sentidos tdo heterogéneos tais quais os que encontra-
mos dentro dos grupos sociais. Ndo existe nada de ingénuo, de mau gosto, de
errado, de pitoresco ou pueril em tudo aquilo que identificamos ser ligado ao
povo.

O que passa a existir hoje é um comportamento dos grupos ligados a
pratica da cultura popular, tanto rural como urbana, no sentido da organizagio e
planejamento de sua produgdo cultural. Tendo em vista a objetivagdo de seu pro-
duto final podemos utilizar o conceito de “'Instituigdo Social'* de Bronisiaw Ma-
linowski que é compreedido como a ““unidade concreta de comportamento orga-
nizado, implicando um sistema de atividades intencionais, desenvolvidas por
grupos de pessoas organizadas segundo principios de autoridade, divisdo de atri-
buigdes e distribuigdo de privilégios e deveres, e baseadas em habilidades, nor-
mas e preceitos éticos'".” Podemos considerar uma das grandes contribuigdes
deste autor o fato dele ter trazido o pensamento sobre cultura para o interior de
atividades concretas, concebidas, organizadas e desenvolvidas por atores sociais
reais.

O que temos até aqui € a constatagdo de que a cultura ndo se trata de um
objeto estatico e de facil interpretagdo, e que sua derivagdo na qual localizamos
as quadrilhas juninas, a cultura popular urbana, tdo pouco se trata de um objeto
hegeménico com raizes inalteraveis e intocaveis. O sentido de homogeneizagdo é
defendido dentro da sociedade de classe como um mecanismo que fomenta uma
ilusdo de unidade, que se faz condigdo de sua pernaméncia. Entretanto, esta
mesma sociedade possui uma heterogeneidade real que é resistente por sua pro-

pria natureza a estes mecanismos através da interpretagdo diferenciada dos con-

» Anténio Augusto Arantes: O que é Cultura Popular, 13* edigdo, Sdo Paulo,
Editora Brasiliense, 1988,
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Juntos de simbolos que fazem parte da realidade de cada grupo.

A observagdo destes comportamentos nos remete também ao sentido de
“'regularidade’” dos movimentos culturais, onde encontramos uma continuidade
das atividades culturais de cada grupo social caracterizando cada vez mais sua
identidade através da permanéncia de suas manifestagdes. Esta regularidade nio
deve ser entendida, entretanto, como uma repeti¢do mecanica e forgada dos habi-
tos e costumes, mas como uma vontade de manter vivo valores sociais € objetos
significantes que servem como referenciais de significado ao universo de cada
grupo. A permanéncia dos eventos promove tanto o fortalecimento das identida-
des culturais como também abre um espago fértil para a criagdo e recriagdo de
suas formas de manifestagdo, fato que por sinal se fez motivo deste trabalho.

Para concluirmos nossas consideragdes sobre os conceitos de folclore e
cultura popular queremos tragar algumas diretrizes que achamos importantes se-
rem levadas em consideragio para o estudo da cultura e, em muito particular, da
cultura popular. Primeiro vamos salientar que o entendimento dos significados
culturais devem ter como base o pensamento de Antonio Augusto Arantes onde
“interpretar o significado das culturas implica em reconstruir, em sua totalidade
o modo como 0s grupos representam as relagdes sociais que os definem enquanto
tais, na sua estruturagdo interna e nas suas relagdes com outros grupos € com a
natureza, nos termos € a partir dos critérios de racionalidade desse grupo'.*
Esta pratica, que norteia nosso processo de entendimento acerca da discussdo que
surgiu no meio das quadrilhas juninas acerca da tradi¢gdo e da modernidade foi
aplicada durante o processo de observagdo e convivéncia com o problema em
questdo e se fara presente quando formos tratar especificamente desta questdo.

Deixaremos aqui também a marca do que temos hoje como um dos pen-
samentos mais lucidos e esclarecedores acerca das tendéncias dos estudos sobre
cultura popular, sua pesquisa e investigagdo. Desta forma temos em Canclini o
esclarecimento necessario acerca de uma possivel metodologia para a pesquisa

das culturas populares onde deve-se superar o pensamento positivista que

** In O que é Cultura Popular, 13* edigdo, Sdo Paulo, Editora Brasiliense, 1988.
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“"procurou conhecer empiricamente os mitos e lendas, as festas e artesanatos, os
habitos e intituigées. Estes estudos ndo passaram de catalogagdo e ndo chegam a
explicar o sentido do popular ao ndo situa-lo nas condi¢bes gerais do desenvol-
vimento socio-econémico’*.*!

O autor vai além da discussdo metodologica em que afirma que a pesqui-
sa de cultura popular esta separada entre os antropologos e folcloristas - que se-
gundo ele estdo incumbidos de resgatar tradigdes ameagadas pelo desenvolvimen-
to moderno - e os especialistas em comunicagdo que “‘buscam expandir a mo-
dernidade, seguros que os setores atrazados fatalmente vio desaparecer '.>? Nio
podemos deixar de perceber a critica que o autor faz as preocupagdes objetivas
dos comunicologos, mas por outro lado ele mesmo vem a defender que a investi-
gagdo sobre as culturas populares deve ser um trabalho “‘transdisciplinario™*. Este
conceito apresenta-se como fundamental em nosso trabalho na medida em que
pesquisamos uma manifesta¢do de cultura popular urbana que vem reavaliando
seus critérios de tradigdo e modernidade, que possui um papel definido dentro de
seus grupos sociais ¢ uma relagdo com os meios de comunicagdo de massa a ser

investigada.

3. TRADICAO E MODERNIDADE NAS QUADRILHAS JUNINAS

Diante de tudo que ja foi exposto sobre as quadrilhas juninas em Fortale-
za e sobre sua classificagdo como instrumento de cultura popular, passaremos a
discorrer sobre as discussdes e controvérsias surgidas em torno dos conceitos de
tradi¢do e modernidade que podem ser aplicados a esta manifestagdo. Ndo custa
relembrarmos que a realidade das quadrilhas é constituida por um sistema de

produgdo que tem avangado significativamente em seus padrdes objetivando

*! Nestor Garcia Canclini: Ni Folklorico Ni Masivo ;Qué es lo Popular?, ensaio em uma publi-
cagao desconhecida.
%2 Idem.
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sempre uma supera¢do em relagdo aos grupos concorrentes nos festivais de qua-
drilhas juninas. A evolugdo desta manifestagdo pelas maos dos proprios grupos
sociais tem um significado especial de crescimento e amadurecimento em relagéo
ao evento que produzem. A quadrilha, tal qual qualquer outra manifestagdo cultu-
ral, tem acompanhado a evolugdo de costumes e habitos que tém marcado a cul-
tura moderna, mas sentimos que sempre existe uma outra preocupagio na conser-
vagdo do sentido tradicional do evento.

Queremos reafirmar que quando falamos em ""quadrilhas’ ou "grupo de
quadrilhas™ estamos nos referindo a grupos de pessoas aproximadas por um sen-
tido comunitario que possuem organizagdo autonoma e funcionam em regimes de
autogestdo, ndo cabendo a institui¢des culturais privadas ou do estado, direcionar
ou estabelecer parametros para a realizagido de seus eventos. O carater de espon-
taneidade deve ser visto sob o prisma de grupos que se auto produzem e buscam
por si proprios os espagos de exibigdo de seus trabalhos. Abordaremos a seguir os
conceitos de tradi¢do e modernidade que possam sugerir reflexdes sobre as agdes
culturais dos grupos de quadrilhas e reconhecer em suas praticas aquelas que
mantém o sentido prevencionista da manifestagdo e quais as que s@o julgadas de
descaracterizantes e estilizadoras.

As festas populares pertencem ao universo dos ritos - elaborados e reali-
zados desde nossos antepassados - enquanto atividade coletiva e revela um cara-
ter de religiosidade primitiva variando entre o sagrado e o profano. No primiti-
vismo encontramos referéncias ao culto a natureza, onde seu poder ¢ reverencia-
do e associado a existéncia de um deus ou deuses, constituindo assim o campo
sagrado da tradigdo. O profano € caracterizado dentro das festas pela fantasia, o
uso de bebidas alcodlicas e a quebra do comportamento usual. Os sentidos sagra-
dos e profanos das festas populares tém caminhado juntos através dos séculos
formando, inclusive com isso, um sentido tradicional.

As quadrilhas juninas ligam-se a tradigdo de nossa cultura por sua per-
manéncia associada as festas de Sdo Jodo, Santo Anténio e Sdo Pedro, e ao mes-

mo tempo, acompanham as evolugdes e transformagdes dos ritos € do comporta-
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mento do povo que deles participam. Na tradigdo encontramos a memoria € a
permanéncia das manifestagGes mais expressivas que se destacam pela represen-
tagdo de nossa cultura. As ag¢bes que os grupos culturais se encarregam de fazer
hoje sdo baseadas em algo que ocorreu no passado e seu sentido foi transmitido
de geragdo a geragdo pela oralidade e repetigdo dos ritos. A representagdo de fa-
tos de nossa cultura podem nos levar a uma interpretagdo onde ""a reconstrugio
das sociedades através da metodologia da teatralizagdo recorre, assim, a uma
conceituagio que recorre a premissa de que a existéncia coletiva inspira-se e rea-
liza-se na medida que adquire presenga objetiva por intermédio do espetaculo e
das diversas modalidades de dramatizagdo que encontramos no cotidiano. Em
ultimos termos, a metodologia da teatralizagdo, como centro gravitacional desta
vertente, admite por principio que a existéncia coletiva efetiva-se pela represen-
tacdo ao longo de dramas que podem ser utilizados pela analise socioldgica, tanto
como segmentos decompostos da trama da vida social, quanto como fatores de
objetivagdo™ =

Se as sociedades existem e se reafirmam através da representagdo ou tea-
tralizagdo de seus ritos, devemos levar em consideragdo também que as recons-
trugdes que se fazem de eventos do passado embora procurem ser fiéis a tradi¢io
e ao passado ndo deixam de agregar novos significados e conotagdes ao evento
que se reconstitui. Segundo Antdénio Augusto Arantes, “‘Isto € inevitavel, porque
a propria reconstituigdo € informada por e é parte de uma reflexdo sobre a histd-
ria da cultura e da arte que, em grande medida, escapa aos produtores “populares’
da cultura. (...) E possivel preservar os objetos, os gestos. as palavras, os movi-
mentos, as caracteristicas plasticas exteriores, mas ndo se consegue evitar a mu-
danga de significado que ocorre no momento em que se altera o contexto em que
os eventos culturais sdo produzidos'.**
Temos entdo que a tradigdo se reproduz mas que néo esta livre dos con-

dicionantes externos a sua realizagdo, ja que seus reprodutores, principalmente no

¥ Jean Duvignaud: Festas e Civilizagoes, Fortaleza, Edigdes Universidade Federal do Ceara,
Rio de Janeiro, Tempo Brasileiro, 1983.
* In O que é Cultura Popular, 13? edigdo, Sdo Paulo, Editora Brasiliense, 1988.
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caso dos centros urbanos, estdo ligados e afetados diretamente por novas condi-
¢oes de comportamento e de luta social. E certo que algumas tradigdes desapare-
cem, outras se descaracterizam pelo processo de mercantilizagdo e ainda outras
sdo mantidas em suas origens com forga e fidelidade. Mas o fato é que todas tem
sua produgdo ou interpretagido reordenada pela interagdo com o desenvolvimento
moderno.” Podemos dizer que os padrdes de valorizagdo do tradicional e do
moderno ndo explicam qualquer fendmeno social, mas sdo em si mesmos feno-
menos que devem ser explicados na analise dos processos de evolugdo e trans-
formagdo social.

A Teoria da Modernizagdo que se apresenta hoje e que se encontra anali-
sada por Eunice Ribeiro Durhan nos mostra um tipo de cultura que caminha irra-
cionalmente seguindo um processo de indugdo que seria fruto de dois tipos de
fendmeno cultural. O primeiro seria o fato de os ““padrdes tradicionais’” provoca-
rem uma lealdade irracional, em constante conflito com as tendéncias da dinami-
ca cultural e o segundo seria o pensamento de que os padrdes culturais se asseme-
lhariam como doengas. “"Expostas a atitudes, valores e objetos de consumo de
sociedades desenvolvidas, as pessoas ‘contraem’, de modo igualmente irracional,
expectativas e habitos que estdo em desacordo com as possibilidades efetivas de
sua satisfagdo permanente por parte do sistema produtivo."**®

A afirmagdo do tradicional n3o se dara pelo bloqueio ao avango da mo-
dernidade, nem a modernidade se efetivara de fato como um processo indutor de
agoes completamente irracionais por parte da sociedade em uma continua desca-
racterizagdo do sentido tradicional de sua cultura. Lembremos que cada padriao
cultural, seja tradicional ou moderno, sobrevivera na medida em que persistam as
situagdes que lhe deram origem através da regularidade de suas manifestagoes
como ja vimos antes. As mudangas de significados devem ser vistas também

como uma forma de expressdo dos novos problemas sociais que se apresentam e

* Nestor Garcia Canclini: Ni Folklérico Ni Masivo ;Qué es lo Popular?, ensaio em uma
publicagdo desconhecida.

* In A Dinamica Cultural na Sociedade Modema, in Ensaios de Opinido, n° 4, Rio de Janeiro,
Editora Enubia, 1977.
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ndo como uma simples adaptagdo de novos valores para sua realizagdo. Seja nas
quadrilhas juninas ou em qualquer outra manifesta¢do de cultura popular, todo o
aparato estético e ideoldgico de seu sentido esta firmado em significagdes propri-
as de cada grupo e correspondem as necessidades particulares que cada um deles
tém na construgdo de seu instrumento comunicacional.

Outro lado da modernidade que devemos ter em mente esta no raciocinio
mais abrangente do professor Jestis Martin-Barbero em que a modernidade néo se
trata de uma representa¢do unica e homogénea. Ele faz um resgate histérico da
realizagdo deste evento na América Latina para constatar que a modernidade é
hoje como foi seu primeiro impulso nas décadas de 30 e 40, ou seja, um fendme-
no radicalmente heterogéneos. Para Barbero as tentativas de manter o tradicional
separado do modemno fracassaram diante da heterogeneidade cultural dos povos
pois a “"cultura é o espago de produgdo e recriagdo do sentido do social, onde a
ordem e a desordem social se tornam significantes'*.*’

Nossa analise sobre a modernidade neste trabalho sera feita a partir desta
raiz de “heterogeneidade cultural’* que encontramos no discurso de varios auto-
res sobre o assunto, ja que em um sentido mais amplo do termo o conceito de
modernidade pode-se aplicar também ao campo econdémico através do desenvol-
vimento tecnoldgico e ao pensamento sociologico, que antecipa a faléncia da
modernidade e sua superagdo pela pés-modernidade. A modernidade a que que-
remos nos referir € aquela que apresenta nas ultimas décadas novos referenciais
de comportamento e que esta presente nos debates sobre cultura como vild ou
como redentora, mas que de todo modo tem demonstado sua presenga em todas
as manifestagdes, desde as mais sofisticadas até as mais tradicionais. Ao processo
de investigagdo ndo cabe apenas constatar e descrever a heterogeneidade cultural,
mas de tentar explicar o modo pelo qual esta mesma heterogeneidade € produzida
socialmente.

Como razdes para a heterogeneizagdo cultural dentro dos grupos sociais

*” In "Campo Cultural y Proyecto Mediador ", conferéncia realizada durante o IV Encuentro
Latinoamericano de Facultades de Comunicacion Social-FELAFACS, Panama, Outubro de
1989.

33



0000000000000 0000000000000000000000000000000%0000

destaca-se inicialmente a diferencia¢do das condi¢des de existéncia que se prende
a estrutura de classe, para em seguida termos em conta as distingdes regionais
associadas a peculiaridades de recursos naturais, condigdes demograficas e his-
toricas que sdo determinantes para os conteudos e formas especificas de compor-
tamento e expressio que encontramos em cada grupo social. A esta condigdo de
heterogeneizagdo temos também como caracteristica o processo civilizatorio pelo
qual passaram ou ainda passam as sociedades primitivas.*® Destacamos que este
processo civilizatorio refere-se a constru¢io e desenvolvimento material das soci-
edades, enquanto a cultura esta associada aos valores espirituais desta mesma
sociedade. Cultura e civilizagdo caminham juntas, portanto, no processo de cons-
trugdo das identidades sociais, através de seus posicionamentos ideologicos e
manifestagdes artisticas, e das elaboragdes e demoligdes de simbolos e valores
materiais.

A cultura na modernidade ““é constitutiva da agdo social sendo, portanto,
indissociavel dela. (...) Embora os signos culturais tenham existéncia coletiva,
eles sdo passiveis de manipulagdo. Articulam-se no interior de uma mesma cultu-
ra, concepgdes e interesses diferentes ou mesmo conflitantes™.** Assim temos
uma justificativa objetiva para os questionamentos levantados acerca da produgio
das quadrilhas juninas em Fortaleza, onde, como ja falamos antes, cada grupo
individualmente trata da concepgdo e elaboragido de seu trabalho, ndo fugindo a
vontade de modernizagdo, que como trata ainda Augusto Arantes, esta ligada a
necessidade de superagdo do subdesenvolvimento economico estimulando uma
dualidade da razdo que privilegia o polo da modemizagdo em busca da constru-
¢do de uma identidade nacional.®

E diante desta perspectiva de superagdo do desenvolvimento e afirmagéo

de sua condigdo cultural que temos uma interagio entre a tradi¢do e modernidade

** Eunice Ribeiro Durham, A Dinamica Cultural na Sociedade Modema, in Ensaios de Opinido,
n° 4, Rio de Janeiro, Editora Enubia, 1977.

* Anténio Augusto Arantes: O que é Cultura Popular, 13* edigdo, Sdo Paulo,

Editora Brasiliense, 1988.

% Idem.
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na elaboragdo das quadrilhas juninas. Deixamos agora para traz o antagonismo
com que sdo tratados os termos para darmos a cada um deles sua devida impor-
tincia dentro do processo de evolugdo desta manifestagdo cultural. Podemos
afirmar que as quadrilhas em Fortaleza continuam t4o tradicionais como nas dé-
cadas passadas através dos seguintes indicios: a manifestagdo continua sendo de
caracter comunitario, a danga ainda incorpora os mesmo passos que tradicional-
mente conhecemos executados através de comandos que sdo arremedos de termos
de origem francesa, a misica continua sendo o forrd, executado ao vivo por um
conjunto regional formado por sanfona, zabumba e tridngulo e os personagens do
casamento continuam sendo os mesmos, com o matrimonio sendo fruto de um
conflito qualquer que justifique de forma cémica a unido dos noivos.

O que ha de moderno primeiramente é o fato de que as quadrilhas estdo
sendo produzidas para a competi¢do em festivais, o que ja identificamos como o
fator descaracterizante da manifestagdo. Porém a realizagdo dos festivais come-
¢am a se constituir em uma tradigdo, pois que se realizam desde a década de 70 e
que em nenhum momento dos debates que presenciamos entre os quadrilheiros
em encontros e seminarios este fato foi acusado de modernidade. A grande po-
lémica porém, que se tomou objeto de debates nos ultimos anos, foi provocada
principalmente pela evolugdo do figurino das quadrilhas que ocorreu através de
um grupo de quadrilha no ano de 1990. Este ano foi marcado pela utilizagdo de
novos tecidos pela quadrilha, entre eles o cetim e a popeline, considerados teci-
dos de luxo no meio quadrilheiro.

Esta mudanga deu-se por dois motivos. O primeiro estético, no qual os
grupos de quadrilha passaram a representar o homem rural de uma forma mais
digna e na perspectiva de que se a quadrilha junina esta sendo dangada em co-
memorag¢do ao casamento de um coronel, homem rico, e os convidados, ou seja
os brincantes da quadrilha, ndo poderiam estar mal vestidos para a ocasido. A
este argumento devemos acrescentar que com a possibilidade de inovagdo na in-
dumentaria, que foi logo seguida por diversos outros grupos nos anos seguintes,

acendeu-se também a vaidade dos brincantes, principalmente nas mulheres, de
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usar um figurino bem feito e bonito que possibilitaria destaca-los entre os outros
grupos. Este fendmeno de transformagdo deu-se no seio do proprio movimento
quadrilheiro, através de uma vontade de superagdo e evolugdo que os proprios
grupos sentiram para a afirmagdo de sua manifestagdo no contexto cultural da
cidade.

O segundo motivo é de ordem pratica. A “‘tradigdo’” diz que os figurinos
das quadrilhas juninas devem usar como matéria-prima o chitdo, tipo de tecido
mais rude e portanto mais adequado para representar a simplicidade do povo nor-
destino. Contudo este tipo de tecido vem sendo substituido ndo s6 por critérios de
beleza, mas por ser um tipo de tecido pouco resistente a maratona de apresenta-
¢Oes que cada grupo de quadrilha enfrenta. O chitio ndo suporta muitas lavagens
¢ termina por se ~"amarrotar ', deixando assim camisas e vestidos velhos antes
que se termine o periodo junino. A altemmativa foi buscar em outros tipos de teci-
do a resisténcia necessaria, além também do caimento e variedade de estampas
para a criagdo de cada modelo.

Outro item tradicional substituido nas quadrilhas foram as sandailias de
couro cru, também pelo mesmo argumento da resisténcia do material que nio
suporta os movimentos da danga principalmente quando as apresentagdes sdo em
quadras de cimento ou no asfalto das ruas. O investimento financeiro feito por
cada grupo na confec¢do do figurino € levado em conta no momento de definir o
tipo de tecido e assessorios para que se produza um produto duravel e de boa
qualidade, e que principalmente demonstre retorno através da premiagio da qua-
drilha nos festivais que participar. Acreditamos que o impacto visual que as qua-
drilhas tem apresentado hoje através da utilizagdo de novos tecidos tem contribu-
ido marcantemente para as discussdes sobre sua autenticidade, apesar de outros
elementos como as fitas, rendas e bicos continuarem sendo amplamente utiliza-
dos como manda a tradigéo.

Além da indumentaria, constatamos ainda uma mudanga nos conflitos
que formam a trama do casamento matuto. Antigamente, 0 motivo que sempre

provocava o casamento eram a constatagdo que o rapaz teria desonrado a moga e

36



com isso o Coronel apelava para a forga policial para obrigar o casamento. O ca-
samento feito hoje pelas quadrilhas tem variado também seus temas como uma
forma de originalidade e de chamar a atengdo do publico para sua encenagio.
Assim, cada grupo tem tido a liberdade de elaborar seus proprios roteiros que sdo
desenvolvidos em um texto escrito para o posterior ensaio do elenco. A idéia de
elenco do casamento formou-se por sua vez a partir do momento que os grupos
passaram aprofundar o tratamento da encenag¢do do ponto de vista teatral, porém
com a preservagao de todos os personagens tradicionais.

Os ensaios para o casamento sdo promovidos separadamente da quadri-
lhas e diversos grupo contam com a colaboragdo de diretores e atores de teatro
para a marcagdo das cenas. Este procedimento tem causado uma variedade muito
grande de tipos de encenagdo, que vdo desde a oportuna associagdo do casamento
matuto com o teatro de rua, por conta da origem da encenagdo que se da ao ar
livre e ter o publico disposto sempre de uma forma irregular pelo espago da apre-
sentagdo, até a tentativa de reconstrugdo de cenarios realistas onde sdo colocados
mesas, cadeiras e outras mobilias. Devemos registrar ainda a utilizagio de varios
tipo de objetos cénicos que sdo empregados de acordo com a necessidade do
texto ou da diregdo da encenagio.

De qualquer forma a disposigdo que os grupos tém tido para a preparagio
do casamento coloca a encenagdo como um dos pontos altos da apresentagido
apesar das preocupagdes entre o tradicional e o moderno estar somente na exi-
géncia que dentro do contexto da historia a ser contada sejam realizados os casa-
mentos religioso e civil e que sejam representados todos os personagens que tra-
dicionalmente estdo presentes ao casamento. A unica ressalva que é feita, e isso
consta em varios regulamentos de festivais de quadrilha, trata-se da orientagdo
dada aos grupos no sentido de se evitar o uso de palavrdes e gestos que sejam
considerados imorais ao ponto de se tornarem grosseiros ao publico.

Outro aspecto onde se identifica mudanga nas quadrilhas € o ritmo no
qual elas passaram a ser dangadas. O antigo passo de marchinha foi substituido

por um novo ritmo mais rapido e agil, acompanhando a influéncia dos novos rit-
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mos que o forré tem adquirido nos ultimos anos. Apesar do novo ritmo, que os
quadrilheiros consideram mais alegre e festivo, o repertdrio continua baseado em
composig¢des tradicionais e em novas musicas que surgem por obra de composito-
res populares direcionadas para as festas juninas. O ritmo atual, que alguns ob-
servadores chamam pejorativamente de “"frevo™’, ndo tem sido objeto de discus-
sdo por parte dos quadrilheiros e tem se constituido em um elemento bastante
particular e representativo da manifestagdo do ponto de vista de sua identidade no
contexto nordestino.

Com tudo 1sso temos entdo que a quadrilha continua sendo uma manifes-
tagdo viva no contexto cultural de nosso povo preservando dignamente uma tra-
digdo passada de geragdo a geragdo pela oralidade e pela regularidade de sua rea-
lizagdo. Realizagdo esta que esta nas mdos de cada grupo de quadrilha que por
Julgamento préprio constréi seu produto cultural de acordo com seu entendimen-
to acerca da heterogeneidade que cerca a cultura do mundo moderno. Em todos
os casos podemos dizer que existe um equilibrio muito claro entre o tradicional e
o modemo e que as tendéncias que se perpetuam s#o aquelas que encontram res-
paldo no meio quadrilheiro e junto ao pablico. Nio encontramos nenhum dispara-
te modernista nas manifestagdes observadas em Fortaleza, mas sim um desejo
claro da valorizagdo deste produto cultural e da constante preocupagio com a
recepgdo do publico que vai aos festivais ver as quadrilhas, porque este é consi-

derado o grande jari que dara legitimidade aos trabalhos apresentados.

4. COMUNICACAO DE MASSA, CULTURA POPULAR
E QUADRILHAS JUNINAS

Dentre tudo que ja foi visto em relagdo as quadrilhas juninas em Fortale-
za acreditamos que os meios de comunicagdo de massa ndo exer¢am as influén-
cias de forma e conteiido como se possa imaginar em relagdo a sua produgio.

Analisaremos na conclusio deste capitulo como se relaciona a cultura de massa,
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gerada apartir dos meios de comunicag¢io, com a cultura popular, onde esta inse-
rida o objeto de nosso estudo. A polémica acerca da presenga e agdo dos meios
de comunicagdo de massa na cultura contemporanea n3o sera deixada de lado, ja
que os veiculos de comunicagdo tém se prestado ao servigo de comunicar os
eventos juninos e utilizam-se do tema na construgdo de mensagens publicitarias.

Para ter uma visdo completa do universo onde gravitam a cultura de mas-
sa ¢ a cultura popular devemos atentar para a origem das duas manifestagdes. A
cultura popular, como ja vimos antes, esta ligada ao cotidiano do homem através
de sua raiz folcldrica e preservada através dos habitos e compotamentos rurais ou
urbanos. A cultura de massa, por sua vez, tem sua origem associada ao surgimen-
to do proprio termo “‘massivo’’ que se deu no século XIX onde comegou-se a se
falar de massas para referir-se a expansio econdmica e politica do proletariado
industrial e aos novos setores medios da sociedade.”’ Com o desenvolvimento
tecnologico e a formagdo do caratér de Industria Cultural, a cultura de massa pas-
sou a ser associada ao conteudo ideoldgicos presente nas mensagens dos meios
de comunicagdo de massa.

A 1déia do surgimento de uma indistria cultural na sociedade moderna
deu-se a partir dos estudos de um grupo de socidlogos e filésofos, que formaram
através de seus trabalhos uma corrente de pensamento acerca dos meios de co-
municagdo de massa que ficou conhecida como a Escola de Frankfurt. Os estudos
publicados segundo o pensamento desta Escola atestam que a Induastria Cultural é
um advento resultante de outros acontecimentos historicos tais como a revolugio
industrial, o capitalismo, a economia de mercado e o surgimento de uma socieda-
de de consumo. Este fatos caraterizam seus produtos como alienantes, impregna-
dos de uma cultura simplificada e vitima da reificagdo. Theodor Adorno e Max
Horkheimer forma os primeiros pensadores da Escola de Frankfurt a usar o termo
“'Industria Cultural™* ainda na década de 40 dentro da perspectiva de que “essa

industria desempenha as mesmas fungdes de um Estado facista e que ela esta,

' Nestor Garcia Canclini: Ni Folklorico Ni Masivo ;Qué es lo Popular?, ensaio em uma publi-
cacdo desconhecida.
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assim, na base do totalitarismo moderno ao promover a alienagdo do homem,
entendida como um processo no qual o individuo € levado a ndo meditar sobre si
mesmo e sobre a totalidade do meio circundante, transformando-se com isso em
mero joguete e, afinal, em simples produto alimentador do sistema que o envol-
ve'.*

O pensamento da Escola de Frankfurt analisado hoje ¢ considerado um
tanto apocaliptico e impinge aos meios de comunicagdo um poder que vai além
das metas que vemos realizarem-se atualmente. Ainda na década de 70, outro
intregrante da Escola, Herbert Marcuse, escreveu que “‘por detraz do véu tecno-
logico, dos véus politicos de democracia, aparece a realidade, a escraviddo uni-
versal, a perda da dignidade humana, substituida por uma liberdade de escolha
pré-fabricada™.* O que nos importa contudo, sdo os avangos nos estudos acerca
do sentido social dos meios de comunicagdo de massa apartir da analise dos pro-
cessos de recepgdo sem perder de vista a importdncia do que ja foi constatado
pela Escola de Frankfurt.

Nosso interesse pela Indistria Cultural se da por ela ser o caminho que
nos leva a encontrar com a cultura de massa, fruto dos conteudos ideologicos dos
meios massivos. Neste sentido devemos constatar a partir dos estudos de Jésus
Martin-Barbero que a pesquisa em comunicagio esta seguindo um caminho ana-
logo ao da ideologizagdo e politizagdo e estdo tendendo a culturalizar o campo da
comunicagdo transformando a relagdo comunicagio/cultura em outra forma de
totalizagdo dos discursos, que agora se volta sobre o popular. Este autor destaca
algumas dinamicas que estdo sendo produzidas como frutos da Industria Cultural,
tais como a reoorganizagdo das identidades coletivas, as formas de diferenciagido
simbodlica ao produzir hibridagdes novas que vencem as demarcagdes entre o
culto e o popular, o tradicional e 0 modemo, o auténtico e o estranho.

Este processo também apresenta uma mudanga de juizos de valores acer-

“2 In O Que é Industria Cultural, Teixeira Coelho, 7° edigiio, Sio Paulo,

Editora Brasiliense, 1985.

* In Comunicagio e Poder - A presenca e o papel dos meios de comunicagio de massa estrangei-
ros na América Latma, Pedrinho A. Guareschi, 6 edi¢do, Petropolis, Editora Vozes, 1987.
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ca dos conceitos destacados onde devemos levar em consideragdo a observagdo
de Barbero: ~"Compreender os processos de comunicagdo massiva implica hoje
em poder dar conta da rearticulagdo das demarcagbes simbolicas que ai se esta
produzindo e de como sdo as que nos asseguram do valor e da for¢a das identida-
des coletivas'.* Constatamos que os estudos em comunicagdo social estdo tri-
lhando o caminho da pesquisa e da analise da comunicagdo de massa a partir do
prisma dos valores culturais de cada publico receptor. E para definir estes valores
se faz necessaria a analise dos conteudos de cultura popular que compde o uni-
verso de cada grupo social para se endender como as mensagens dos meios mas-
sivos s@o absorvidos por cada um deles.

Retomando como refencial os estudos de Nestor Garcia Canclini pode-
mos observar que os comunicologos ndo vém que o popular € resultados das tra-
digdes ou da personalidade cultural de cada povo. Eles pensam a cultura popular
desde a comunicagdo massiva onde a cultura popular contemporanea se constitue
a partir dos meios eletronicos e ¢ resultado da agao homogeneizadora da Industria

Cultural. ¥

Existe afinal uma confusdo na interpretagdo dos conceitos de cultura
de massa e cultura popular do ponto de vista do estudo da comunicagdo. Ndo po-
demos determinar que a cultura popular esteja sendo formada hoje através dos
conteudos da cultura de massa produzidos pela Industria Cultural e veiculados
através dos meios de comunicagdo de massa. Estariamos negando tudo que ja
dissemos antes sobre a cultura popular e seus aspectos. A existéncia e a validade
da cultura de massa é que deve ser observada para determinarmos onde esta a
verdadeira estabilidade de seus valores em relagdo com a sociedade.

Nao queremos aqui definir todos os pontos da relagdo da cultura de mas-
sa com a cultura popular, ja que o que estamos analisando sdo os conteudos tra-

dicionais e modernos das quadrilhas juninas. Mas devemos ter em mente que

para estabelecer uma relagio entre estes dois tipos de cultura é necessario que se

* In Comunicacién, Campo Cultural y Proyecto Mediador, conferéncia realizada durante o IV
Encuentro Latinoamericano de Facultades de Comunicacién Social-FELAFACS, Panama, Qutu-
bro de 1989.

“ In Ni Folklérico Ni Masivo ;Qué es lo Popular?, ensaio em uma publicagio desconhecida.
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inicie por descobrir os desniveis, as distancias e a reelaboragdo que ocorrem entre
a produgdo e a apropriagdo dos processos comunicacionais. Tais como o modo
com o qual a cultura de massa se enriquece com os conteudos do popular tradici-
onal usando 0os mesmos recursos da narrativa, estruturas melodramaticas, combi-
nagdes visuais € ritmos.

E mais oportuno que observemos aqui como seriam as influéncias da
cultura de massa na cultura popular. Dentro do universo que estamos analizando
refente as quadrilha juninas e as transformagdes de interpretages em relagdo a
esta manifestagdo, principalmente de ordem estética, queremos levantar algumas
questdes referentes a8 uma possivel transformagdo do gosto popular baseado nos
conteidos da cultura de massa. Para esta analise nos baseamos no trabalho de
Robert K. Merton e Paul F. Lazarsfeld, "Comunicagdo de Massa, Gosto Popular
e a Organizagdo da Agdio Social**®, onde estes autores apresentam conceitos que
sdo pertinentes para desvendarmos qual a verdadeira influéncia dos conteidos da
cultura de massa na cultura popular.

Segundo Merton e Lazarsfeld acredita-se que os meios de comunicagio
tenham influéncia sobre o gosto popular, mas para eles esta tematica deve ainda
ser estudada pois ha sinais que ndo existe a influéncia estética que se acredita
ocorrer. Ndo se pode ainda determinar se os meios de comunicagdo de massa e 0s
gostos populares estdo necessariamente ligados num processo de decadéncia de
valores ou num processo de elevagdo do gosto do publico por agdo dos dirigentes
destes meios. Os autores levam em conta que antes da influéncia dos produtos da
Indastria Cultural existe o processo de educagio popular, que tem por caracteris-
tica proporcionar a capacidade de ler e compreender conteiiddos elementares e
superficiais, assim como uma correlativa incapacidade de absorverem o sentido
global do que leram.”’” Com isso, o publico receptor também néo teria a capaci-
dade de absorver profundamente os conteiidos objetivos e subjetivos que fazem

parte das mensagens, anulando assim as constantes interferéncias que se acredi-

“ In Teoria da Cultura de Massa, Luis Costa Lima (org.), 4° edigdo, Rio de Janeiro,
Editora Paz e Terra, 1990
Y Idem
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tam haver no seu padrio de gosto.

Desta forma, um suposto aprimoramento do gosto popular por parte dos
meios de comunicagdo so seria possivel se a Industria Cultural passasse a veicu-
lar somente o0 melhor de tudo que pode ser feito em relagdo a cada conteido para
seu publico, o que sinceramente ndo ocorre € nem ha intensGes para que as coisas
ocorram neste sentido. Observamos que dentro do contexto dos meios de comu-
nicagdo de massa o que existe é uma verdadeira e determinante influéncia acerca
do padrdo de consumo do publico, o que nio significa dizer que existiu uma in-
fluéncia auténtica sobre o gosto deste publico, ja que a utilizagdo dos objetos de
consumo muitas vezes ndo correspondem ao que foi determinado pelos meios.
Nao podemos negar que com o advento da comunicagdo eletronica, especifica-
mente, as mensagens da cultura de massa passaram a influir de certo modo nos
contetudos da cultura popular, porém ndo do modo autoritario e exclusivista que é
apregoado pelos tedricos da comunicagido que seguem a Escola de Frankfurt.

Como dissemos no inicio deste topico, ndo encontramos em nossa pes-
quisa valores que pudessem ser atribuidos aos meio de comunicagdo de massa
como determinantes da estética que faz parte das quadrilhas juninas. As trans-
formagdes de seus conteudos deu-se efetivamente pelos fenémenos internos que
analizamos anteriormente aos vermos os sentidos de tradi¢do e modernidade da
manifestagdo. Neste sentido podemos dizer que o gosto popular das quadrilhas
seguem o sentido da satisfagdo de sua realizagdo junto aos grupos sociais nos
quais estdo inseridos e junto ao seu publico. Para justificar a construgio de toda
esta base de argumentagédo acerca da Industria Cultural e sua relagdo com a cultu-
1a popular acreditamos ndo ser demais utilizarmo-nos de uma afirmagdo de um
outro teérico da Indistria Cultural, Marshall McLuhan, onde ele diz que: “'E im-
possivel compreender as transformagdes sociais e culturais sem o conhecimento
de como funcionam os meios (de comunicagdo) %,

Podemos imaginar que a cultura de massa possa manipular a cultura po-

“ In Antropologia Cultural - Iniciagao, Teoria e Temas, Luiz Gonzaga de Mello, Petropolis,
Editora Vozes, 1982.
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pular na reprodugio de seus conteudos, porém pouca influéncia tem sobre aque-
les que fazem os contetidos da cultura popular. Estes ultimos estdo livres para
utilizarem simbolos da cultura de massa sem que isso represente uma dominagao
de carater ideoldgico por parte das classes dominantes. Ndo devemos esquecer
que esta mesma classe dominante, detentora do poder de produgédo da cultura de
massa, procura usar dos contetidos folcloricos e da cultura popular para elaborar
suas mensagens € gerar a empatia do publico. Também ndo podemos esquecer o
poder critico deste piblico em reconhecer que seus valores passaram por uma
estilizagdo e ndo correspondem as suas tradigdes. So eles tém o direito de trans-
formar e legitimar esta transformagdo, como tem ocorrido no caso das quadrilhas
Jjuninas.

A principal relagdo que as quadrilhas juninas tém com os meio de co-
municagido de massa é como fruto de mensagens no sentido de registro da reali-
zagdo dos eventos juninos e como tema ilustrativo de mensagens publicitarias na
época de Sdo Jodo. A este dois fatos cabe-nos relatar as particularidades que en-
contramos na forma com a qual as quadrilhas sdo observadas pelos jornais e te-
levisdo e como elas vem a fazer parte de propagandas de varejo e outros produ-
tos.

Quanto aos jornais locais podemos constatar que eles fazem referéncias
as quadrilhas juninas como uma forma de registro da comemoragio de Sio Jodo,
ou seja, nas datas que correspondem a vespera e ao dia de Sdo Jodo. A realizagdo
dos varios festivais e as caracteristicas da produgdo das quadrilhas ndo sdo rela-
tados, a ndo ser no caso em que algumas quadrilhas insatisfeitas com o resultado
do festival da Fundagdo de Cultura e Turismo de Fortaleza no ano de 1991 foram
aos jornais demunciarem que o festival estaria valorizando as quadrilhas
“'modernas’’ em detrimento das “‘tradicionais’". A matéria limitou-se a registrar a
denuncia pela opinido dos quadrilheiros que foram a redagdo do jornal e pela de-
claragdo do presidente da Fundagdo de Cultura que afirmou que o resultado do
festival ¢ consequéncia do julgamento efetuado por uma comissdo julgadora e

que a propria Fundagdo ndo tem nenhuma influéncia sobre os resultados.
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Polémicas sobre resultados de festivais a parte, 0 que nos resta € que as
materias publicadas nos jomais ndo acompanham a dindmica de transformagdes
que a manifestagdo vem sofrendo, e o que existe na abordagem dos jornalistas
ainda ¢€ a concepgdo de quadrilha no sentido de uma manifestagdo popular que
tem como caracteristica a brejeirisse, roupas simples e a estereotipagdo do ho-
mem do campo. Como ja constatamos neste trabalho o sentido que esta regendo a
produgdo das quadrilhas é outro, exatamente ao contrario do que ainda pensam os
reporteres quando acreditam que a quadrilha ainda ¢é aquilo que eles aprenderam
na escola primaria e tém a intensdo de mumificar a tradi¢do através de uma defe-
sa equivocada em suas materias sobre a manifestagdo.

Outra demonstragdo de incoeréncia que choquou os quadrilheiros e que
ainda trouxe uma visivel insatisfagdo por parte da quadrilha que participou da
matéria foi produzida por uma emissora de televisdo local. O fato ocorreu ano
passado (1994) quando a emissora tratou de produzir uma matéria sobre as festas
juninas associadas a realizagdo da Copa do Mundo de Futebol, tendo como local
o espago onde é realizado o Festival da Fundagdo de Cultura e Turismo de Forta-
leza. A oportunidade que a quadrilha tinha de mostrar seu trabalho em um veicu-
lo de comunicagdo de massa se viu frustado quando que todos os participantes da
quadrilha tiveram que vestir camisas da selegdo brasileira de futebol e a noiva
teve sua imagem associada a uma bola de futebol construindo uma falsa imagem
da quadrilha para satisfazer a produgdo da reportagem que queria registrar o fato
de uma quadrilha que se apresentava homenageando a selegdo de futebol.

Para o grande piblico telespectador o efeito pode ter até sido satisfatorio,
mas o prejuizo ficou para os quadrilheiros, principalmente para a quadrilha pro-
tagonista do episddio que sentiu sua imagem deturpada ao ver o resultado da
matéria na qual ndo estava expresso o verdadeiro sentido do trabalho do grupo. O
choque dos quadrilheiros em geral foi ver uma quadrilha conhecida e respeitada
dentro do movimento quadrilheiro aparecer na televisdo totalmente descacteriza-
da ao lado de um reporter que transmitia umna falsa verdade sobre a proposta do

grupo. Realmente o fato foi considerado infeliz quando quiz passar como verda-
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deiro um fato produzido artificialmente.

A felicidade ¢é que os produtores de cultura tém capacidade de reconhecer
que os meios de comunicagdo de massa podem ter em si um certo carater pernici-
0so e que cada grupo deve ter cuidado com sua imagem para nio cair em armadi-
lhas deste tipo. Além deste fato, a emissoras de televisdo tém feito algumas vezes
reportagens a cerca dos resultados de alguns festivais de quadrilha, o que nio ¢
muito quando temos no universo desta manifestagdo sua realizagdo durante todo
o més de junho, mas que s6 é lembrada em uma data especifica, o dia de Séo
Jodo.

O periodo junino também serve como tema para a veiculagio de mensa-
gens publicitarias com a utilizagdo frequente de quadrilhas juninas nos comerci-
ais de televisdo. Em Fortaleza varias quadrilhas ja participaram de comerciais dos
mais variados produtos. Neste caso as agéncias de publicidade tém optado mais
pela contratagdo de grupos ja formados do que terem que produzir roupas de
quadrilha para vestirem modelos. Desta forma as quadrilhas tém aparecido nos
comerciais em sua forma original de acordo com a proposta de cada grupo tendo
a oportunidade de divulgarem seus trabalhos, além de faturarem um caché para
ajudar em suas despesas finaceiras.

No caso da publicidade produzida no sul do pais a imagem das quadri-
lhas juninas aparece bem diferente e podemos destacar duas tendéncias. A pri-
meira seria o de uma quadrilha junina formada de modo espontineo onde seus
figurantes estdo vestidos de calga jeans e camisas geralmente quadriculadas e
dangam num ritmo de forr¢ estilizado. A imagem deve ser observada com muita
atengd0 ja que os movimentos ndo passam uma idéia clara que seja uma quadrilha
Jjunina pela despreocupagio em criar referéncias com as coreografias tradicionais.
A outra tendéncia esta nas propagandas onde as quadrilhas aparecem formadas
segundo concepgdes que seguem aquela idéia convencional do chapéu de palha
desfiado e roupas remendadas.

De acordo com o que constatamos ao descrever a realidade da estética

das quadrilhas juninas em Fortaleza podemos afirmar que realmente nio ha influ-
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éncia por parte das imagens veiculadas pela televisio nos modelos produzidos
pelos grupos populares. Contudo, estes modos que os meios de comunicagdo de
massa tém de ver as quadrilhas servem para que cada grupo tenha mais firmeza
de que seus contetidos constituintes estdo no meio social de cada comunidade e
que cada pessoa pode fazer parte do processo de criagdo de uma quadrilha se-
gundo suas referéncias historicas e estéticas.

Para concluirmos nossa analise da relagdo entre os meios de comunica-
¢do, a cultura de massa e a cultura popular representada através das quadrilhas
Jjuninas queremos dizer que existe muita coisa ainda a ser estudada e pesquisada
nesta area. Nem tudo esta sendo determinado pela Industria Cultural ou esta livre
de mensagens com contetidos alienantes. Neste sentido temos o estudo em co-
municagdo avangando no sentido de que suas observagdes tenham como objetivo
também o entendimento das culturas populares como receptoras e transformado-
ras das mensagens trnsmitidas pelos meios. O argumento de Canclini se apresenta
bastante claro: "Nem exclusivamente folclorico, nem unicamente massivo, o po-
pular ¢ hoje um espago fértil para repensar a estrutura complexa dos processos
culturais e para que os cientistas sociais liberem nossas disciplinas dos reducio-

nismos que as desagregam’" *

* In Ni Folklérico Ni Masivo (Qué es lo Popular?, ensaio em uma publicagdo desconhecida.
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CAPITULO III

1. QUADRILHAS JUNINAS EM SALVADOR,
RECIFE, CARUARU E CAMPINA GRANDE

Para enriquecer a pesquisa que desenvolvemos acerca das quadrilhas juni-
nas em Fortaleza achamos importante também reportar nossas observagoes a
respeito desta manifestagdo em outras cidades do Nordeste, tais como Salvador,
Recife, Caruaru e Campina Grande. A exemplo do que ja foi dito sobre a mani-
festagdo em Fortaleza, nestas cidades também pudemos observar as evolugdes e
transformagdes pelas quais passaram as quadrilhas nos ltimos anos com a as-
sociagdo de elementos modemos em sua produgio e, em alguns casos, até na
aboligdo de certos modelos tradicionais.

Iniciemos pela cidade de Salvador, no estado da Bahia, onde em 1990
ocorreu o I Campeonato Brasileiro de Quadrilhas Juninas. Apesar de ser consi-
derado "’'Brasileiro’", este campeonato reuniu somente grupos de quadrilhas da
regido Nordeste. As quadrilhas representantes de cada estado foram indicadas
pelos orgdos municipais de cultura das cidades onde se realizaram os festivais
de quadrilha mais importantes. Assim competiram varias quadrilhas da Bahia,
Pernambuco e Paraiba, cabendo aos outros estados, Sergipe, Aracaju, Ceara,
Rio Grande do Norte, Piaui e Maranhdo, uma unica representante. Ao todo par-
ticiparam 23 quadrilhas dos mais variados tipos, 0 que nos deu a oportunidade
de ter um apanhado geral do nivel de produgdo da manifestagdo em nossa regi-
do.

Salvador e Aracaju apresentaram trabalhos que particularmente nos cha-
maram a atengdo tanto pela qualidade quanto pela nova concepgdo que foi dada
as quadrilhas. Na realidade podemos afirmar que os grupos de quadrilhas destas
duas cidades passaram a realizar um trabalho de danga folclorica utilizando os
ritmos regionais - baido, xote e xaxado - na sua execugdo. A representante de

Aracaju sagrou-se camped com uma bela apresentagdo onde foram dangados

48



0000000000 0000000000000000000 0000000 0°C0KOCKCC°CFCFPOROOOSYNTTTS

varios ritmos, mas com um figurino que tendia a uniformizagdo dos dangarinos
tal qual € feito em grupos folcloricos. A coreografia foi trabalhada de forma que
cada ritmo tivesse um tipo de passo e evolugido diferente onde nio foi observado
nenhum passo tradicional como os praticados pelas quadrilhas que conhecemos
em nosso estado.

As quadrilhas de Salvador por sua vez sdo produzidas a partir de temas se-
guindo a mesma forma de produgdo das escolas de samba. Cada grupo define
sua tematica e preparam figurinos, coreografia e musica acerca do tema. Vimos
por exemplo, uma quadrilha que teve como tema a obra infantil do escritor
Monteiro Lobato, o Sitio do Pica-pau Amarelo, e tinha a indumentaria de Saci
para os homens e de Emilia para as mulheres como uma referéncia a dois perso-
nagens do livro. Ndo faltou também a presenga de outros personagens tais como
Dona Benta, Tia Anastacia, Pedrinho, Narizinho, a Cuca e o Visconde de Sabu-
gosa, que era o marcador da quadnlha.

Este € o exemplo mais expressivo do que pudemos ver em Salvador a nivel
de estilizagdo da manifestagdo. A perda de elementos tradicionais também esta
presente na completa extingdo da representagio no casamento matuto, onde
muitas quadnlhas ndo possuem sequer um casal de noivos. O ritmo e coreogra-
fia com os quais as quadrilhas baianas sdo dangadas também merecem destaque
por acompanharem claramente um estilo associado a ginastica aerobica, com a
evidéncia de que os proprios coredgrafos serem professores desta modalidade
esportiva. Diante disto, podemos ja ter a conclusdo logica que a execugdo de
passos tradicionais é quase que totalmente inexistente nestas quadrilhas.

A manifestagio em Salvador tem uma forga igual aos outros estados do
Nordeste, mesmo que estejam sendo utilizados no periodo junino os mesmos
ritmos da conhecida musica baiana que vem fazendo sucesso em todo o pais.
Este fato ¢ abordado pela imprensa da cidade como uma evidente descaracteri-
zagdo da manifestagdo com a substitui¢do dos ritmos proprios do periodo junino

pela repetigdo do padrio carnavalesco presente durante todo o ano na Bahia.”

%% Jomal Correio da Bahia - Cademo de Reportagens, Arte e Lazer - Salvador, Bahia, 29/06/94.
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Os grupos de quadrilha por outro lado tém utilizado em sua produgdo todos os
elementos culturais de sua cidade de acordo com seus anseios e da forma que
julgam mais adequada.

Em Recife, Pemambuco, as quadrilhas juninas tém presenga marcante nos
festejos da cidade. Os trabalhos que vem sendo apresentados nesta cidade ainda
apresentam uma variedade de estilos onde podemos encontras desde as quadri-
lhas mais estilizadas até as mais tradicionais. A tendéncia em Recife é também
da execugdo de uma coreografia baseada em ritmos regionais com algumas refe-
réncias a utilizagdo dos passos tradicionais em sua concep¢do. As quadrilhas
s30 quase que exclusivamente produzidas para competir nos grandes festivais da
cidade. Pudemos observar também em varios casos a utilizagdo de tecidos luxu-
osos na indumentaria de alguns grupos que tem a tendéncia de uniformizagio do
figurino utilizado pelos brincantes.

O coordenador e marcador da Quadrilha Bom Ki Ta de Recife, Paulinho
Neto, admite que na cidade existem trés tipos de quadrilha: a quadrilha tradici-
onal, a quadrilha estilizada baseada nos ritmos da ginastica aerdbica e a quadri-
lha tipo ballet folclorico, que apresenta diversos tipos de coreografias durante
sua apresentagdo. A predominéncia ¢ das quadrilhas estilizadas, que segundo
ele "¢ um tipo de quadrilha que anima mais o publico’". Alguns grupos da cida-
de ja ndo acham mais necessario a realizagdo do casamento matuto, principal-
mente as estilizadas que s6 fazem a encenagdo por exigéncia dos regulamentos
dos festivais.

As quadrilhas tradicionais na sua opinido representam uma minoria e en-
contram respaldo para sua permanéncia através do festival promovido pela pre-
feitura da cidade. Enquanto isso as quadrilhas estilizadas sdo mais valorizadas
pelo festival promovido por uma emissora de televisdo local. As quadrilhas tipo
ballet folclérico, na qual Paulinho Neto enquadra seu grupo, é uma tendéncia
que esta surgindo agora e precisa ainda de algum tempo para ser afirmar no
contexto cultural da cidade, mas continuam baseando-se no coco, baido, xaxado

e forr6 para compor suas coreografias, segundo informa o folheto de divulgagio
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da Quadrilha Bom Ki Ta.

Em varios casos o casamento matuto vem sendo realmente excluido, mes-
mo que ainda permanegam as figuras do noivo e da noiva no grupo. Este fato se
da em consequéncia da existéncia de alguns festivais de quadrilha em Recife
que simplesmente nio exigem a realizagdo do casamento durante a apresentagdo
das quadrilhas. Os jornais pernambucanos também dio destaque a descaracteri-
zagdo dos festejos juninos e em especial das quadrilhas juninas. Porém, pude-
mos constatar que as dentincias acerca da perda da tradi¢do nas festas juninas
remotam desde as décadas de 40 e 50, quando se constatava que o ritmo regio-
nal estava sendo trocado pelo “jazz'**' ou que as proprias festas estavam desa-
parecendo por conta da crise econémica que privava a populagdo até do consu-
mo do milho, comida tipica da época junina.*

Na visdo da folclorista pernambucana Leny Amorim, os concursos sdo os
maiores responsaveis pelas mudangas que tém ocorrido nas quadrilhas contrari-
ando a origem da manifestagdo que teve sua popularizagdo no meio rural, na
simplicidade das festas de Sdo Jodo. O que se vé hoje “'é uma preocupagido com
o fausto, com a luxuria e a multiplicidade de passos’ provocadas pelo interesse
dos meios de comunicagdo, principalmente da televisio, em enfocar e promover
quadrilhas inovadoras, chegando com isso até a intimidar as comissdes julgado-
ras de festivais para que este tipo de trabalho sejam bem classificado.

Leny Amorim diz que existe, por parte dos estudiosos em Recife, uma
preocupagdo em manter a tradigdo mas ela admite que ndo pode se impor esta
tradigdo aos grupos de quadrilha. Enquanto isso, as quadrilhas vdo se descarac-
terizando pela utilizagdo de ritmos improprios para as coreografias e pela falta
de interesse em realizar a encenagdo do casamento. Os meios de comunicagdo
aparecem mais uma vez, segundo a folclorista, como um instrumento que tem
influenciado na prépria linguagem popular que inconscientemente absorve no-

vas formas de falar e expressar-se que ndo sdo naturais ao povo de nossa regido,

*! Jomal do Commercio - Recife, Pernambuco, 24/06/59.
%2 Diario de Pemambuco - Se¢do “'Ha 50 anos..."" - Recife, Pemambuco, 25/06/94.
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e isto ¢ identificado também com um fator descaracterizante dentro das quadri-
lhas.

A cidade de Caruaru, em Pernambuco, apresenta sua festa junina como o
""Maior e Melhor Sdo Jodo do Brasil™*. Ndo € para menos ja que a cidade elabo-
ra uma programagdo de festas e espetaculos musicais que duram todo os més de
Junho. A festa é distribuida em varios pontos estratégicos da cidade, mas o ar-
raial cenografico de mais de trés quilometros de extensdo é um cartdo de visitas
muito especial para quem visita a cidade. E a reprodugdo de uma rua tipicamen-
te interiorana com construgdes bastante coloridas e com a presenga de diversos
personagens folcloricos vividos por atores que contracenam constantemente en-
tre si e com os proprios visitantes.

A realizagdo da festa em Caruaru, além de preocupar-se em preservar a
tradi¢do junina, também objetiva render dividendos para o municipio através do
turismo. Quem afinal acaba ganhando € a tradigdo preservada por uma progra-
magdo bastante variada com festival de baldes, fogueiras gigantes, desfiles de
carrogas enfeitadas, orquestras “‘sanfonicas’’ e, como n3o poderia deixar de ser,
com quadrilhas juninas apresentando-se todos os dias.

A produgdo das quadrilhas juninas em Caruaru também ¢ feita de forma
comunitiria e os grupos desenvolvem seus trabalhos a partir de suas proprias
concepgdes sobre a elaboragdo da manifestagdo. Assim, encontramos também
uma grande diversidade de estilos, mas que tém se preocupado mais com a con-
servagdo da tradigdo através de seus figurinos e da execugdo de passos tradicio-
nais do que os grupos da capital Recife. Em Caruaru existem festivais de qua-
drilhas para os grupos locais, mas encontramos frequentemente a presenga de
varios grupos de cidades circunvizinhas, tanto do proprio estado de Pernambuco
como também da Paraiba.

Campina Grande, na Paraiba, por sua vez divulga realizar o ""Maior Sio
Jodo do Mundo'" com trinta dias consecutivos de festas com a presenga de espe-
taculos de artistas regionais e nacionais oferecendo para os visitantes varias op-

¢Oes de divertimento. O Parque do Povo, porém, é o centro de convergéncia
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onde ocorre a maior concentragdo de eventos. No grande parque construido es-
pecialmente para abrigar a festa existem trés palcos onde se apresentam varios
grupos de forré consecutivamente. O espago possui uma decoragdo especial
onde ndo falta muita iluminagdo e reprodugdo de simbolos juninos, neste mes-
mo espago estdo distribuidas varias barracas de comidas e bebidas tipicas e é
notodrio o interesse da prefeitura em produzir uma grande festa.

As quadrilhas juninas também estdo presentes na festa de Campina Grande
com uma particularidade que as distingue das outras cidades. La ndo ha concur-
sos de quadrilhas, elas apresentam-se todos os dias no Parque do Povo através
de contatos com a produgdo do evento e ndo objetivam recebem premiagédo al-
guma. As quadrilhas apresentam-se também nos diversos bairros da cidade com
a ajuda da prefeitura que financia os conjuntos regionais para todas as quadri-
lhas da cidade. A produgdo das quadrilhas em Campina Grande também é co-
munitaria e de responsabilidade de cada grupo que define seu proprio estilo.
Cada quadrilha tem por objetivo exibir em seu bairro e na cidade o melhor tra-
balho possivel e assim encontramos uma variedade de trabalhos, mas que estdo
dentro da mesma proposta de preservagio da tradigdo apesar de haver entre os
grupos algumas divergéncias sobre padrdes tradicionais e modernos da mesma
forma que ocorre em Fortaleza.

Os quadrilheiros de Campina Grande também sentem necessidade de dar
um pouco de criatividade para suas quadrilhas com receio de que o publico en-
Joe de ver o mesmo tipo de apresentagdo. Esta é a opinido do marcador Wander-
ley Pinto da Quadrilha Arraia da Paquera ao afirmar que ""a modernizagio é
admitida nos trabalhos mas ela ndo deve tomar o lugar da tradi¢do™'. Apesar de
ndo haver competigdo ele diz que todos os grupos tém por objetivo fazer o me-
lhor trabalho possivel como produto de sua cultura.

Os meios de comunicagdio sdo por sua vez alvo de diversas criticas por
parte de Wanderley, a principal delas ¢ a falta de interesse em divulgar as qua-
drilhas no periodo junino. Por outro lado ¢ taxativo ao afirmar que as imagens

relacionadas com quadrilha junina na televisio esta totalmente fora da realidade
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da manifestagdo chegando a ser prejudicial a0 movimento os tipos de cobertura
jornalistica realizadas, principalmente pelas televisdes e jornais do sul do pais.
Sua preocupagdo esta também associada a imagem da cidade e ao fluxo turistico
que a festa de Sdo Jodo produz dizendo que "“a imprensa do sul é muito raro le-
var um trabalho bonito de Campina Grande. Eles mostram o que tem de pior e
podem afastar o turismo que ocorre todos os anos’ .

J4 o marcador Eduardo Belo da Quadrilha Caipiras de Sdo José, também
de Campina Grande, utiliza-se do argumento de que as quadrilhas devem apre-
sentar-se bem vestidas porque nenhum matuto iria para uma festa mal vestido.
Sua quadrilha surgiu da necessidade de seu bairro ter uma quadrilha propria e
seu trabalho esta baseado em ritmos folcloricos como a caninha verde, o xote, o
baido e o xaxado. O casamento € concebido e dirigido pelos proprios membros
da quadrilha, mas sua encenagdo esta relacionada, segundo ele, com o local e
tempo de apresentagdo da quadrilha que pode variar de 20 minutos & uma hora.

Eduardo ressalta que varias quadrilhas de Campina Grande utilizam figu-
rinos luxuosos como uma forma de propaganda da quadrilha ja que o estilo de
coreografia € igual a das outras quadrilhas mais tradicionais. Este artificio para
ele ¢ fruto das coberturas feitas por parte da televisdo que s6 procuram filmar as
quadrilhas mais bonitas deixando de lado a importancia da danga que elas exe-
cutam. Contudo, ele acredita que existe um interesse muito profundo em cada
grupo por manter a tradi¢do da festa de Sdo Jodo, englobando também as festas
de Santo Antonio e Sdo Pedro.

Na maioria dos casos observados existe uma preservagdo do ritmo e dos
passos tradicionais das quadrilhas, com algumas adaptagdes como forma de de-
finir a identidade de cada grupo. A realizagdo do casamento matuto havia sido
suspenso nas quadrilhas de Campina Grande por ter assumido uma conotagio
pornografica que passou a incomodar o publico e prejudicar as proprias quadri-
lhas. Nos ultimos anos o casamento vem sendo retomado com a preocupagio
dos grupos em realizarem uma encena¢do mais coerente com 0 tema junino e

buscando fazer um tipo de humor mais adequado a manifestagio.
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Das cidades que falamos aqui, constatamos que Caruaru e Campina Gran-
de sdo os centros que tém a maior preocupagao na promogdo de uma festa que
reuna varios elementos tradicionais que s3o identificados com as festas juninas.
Além do sentido turistico, muitas vezes criticado, estas festas de Sdo Jodo sdo o
que existe de mais auténtico e tradicional na manifestagdo da regido e tém con-
seguido chamar a atengdo para os elementos tradicionais de nossa cultura atra-
vés de recursos de produgdo modernos, provando assim mais uma vez que a
perfeita conjugagdo destes dois conceitos € mais produtiva do que sua contra-

posigio.

2. O QUE PENSAM QUADRILHEIROS E ESTUDIOSOS
A RESPEITO DAS QUADRILHAS JUNINAS

Para os estudiosos e quadrilheiros mais antigos de Fortaleza as quadrilhas
tém passado por profundas transformagdes nos ultimos anos. Eles recordam que
na década de 60 as quadrilhas eram produzidas de forma mais simples e por isso
eram mais tradicionais. Como nesta época n3o haviam festivais competitivos, as
quadrilhas tinham um caracter especial de brincadeira e consequentemente ndo
havia uma preocupagdo em confeccionar um figurino especifico para dangar. As
apresentagdes também eram poucas, muitas vezes somente nas vésperas de Sdo
Jodo e Sdo Pedro, ou em casas de familia que convidavam a quadrilha especi-
almente para dangar em suas festas juninas.

Existe um consenso que as quadrilhas realmente comegaram a mudar a
partir dos festivais competitivos promovidos pelos 6rgdos publicos. As indu-
mentarias que eram confeccionadas com chitdo, babados, bicos e rendas, e que
utilizavam-se ainda de chinelas de couro e chapéu de palha deram lugar a ele-
mentos modernos para que valorizassem mais a quadrilha e lhe desse mais im-
portancia em relagdo as outras. Os quadrilheiros mais antigos, ao contrario dos

mais jovens, ndo aceitam que os passos tradicionais percam suas caracteristicas
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com a estiliza¢do e transformagdo durante a execugdo das coreografias. Ja para
os mais jovens existe a necessidade de mostrar criatividade e diferenciagdo em
relagdo aos outros grupos de quadrilha.

Para este estudo ouvimos a opinido de alguns quadrilheiros e estudiosos de
folclore para ilustrarmos de forma mais clara o grande universo de interpreta-
¢Oes e sentidos em relagdo a produgdo das quadrilhas juninas em Fortaleza. A
Quadrilha Monte Castelo, localizada no bairro do mesmo nome, possui 0 mais
antigo marcador de quadrilhas de Fortaleza, Aires Viana, que ja conta com 35
anos “‘gritando’" quadrilha. Segundo ele as quadrilhas de antigamente, ou seja,
da década de 60, eram melhores e mais divertidas pois ndo havia preocupagdes
com o carater competitivo. A partir da realizagdo dos festivais as quadrilhas
passaram a se preocupar mais com a indumentaria e passaram a mudar, inclusi-
ve no modo de falar dos personagens do casamento que “‘estdo falando muito
bonito, eles esquecem como os matutos falam".

Aires considera que “'a tradigdo de Fortaleza estd perdida, ndo tem mais
uma identidade ", inclusive ele relata a experiéncia que teve em cidades do in-
terior do Ceara como Sobral, Canindé e Crato e ainda Exu em Pernambuco,
onde sua quadrilha foi considerada ultrapassada por conservar varias caracteris-
ticas originais da manifestagdo como chinelas de couro e chapéu de palha. Com
isso seus brincantes exigiram que a Quadrilha Monte Castelo, atualmente com
20 pares, também fizesse algumas mudangas para acompanhar o desenvolvimen-
to das outras quadrilhas. Ele ressalta ainda que com as mudangas de indumen-
tarias as quadrilhas estio dando muita importancia para o luxo e as comissdes
Jjulgadoras dos festivais estdo erroneamente valorizando muito este aspecto. Sua
sugestdo € que houvesse duas categorias de quadrilhas nos festivais, uma para
as quadrilhas luxuosas e outra para as tradicionais. Quando indagamos se os
meios de comunicagio t€ém alguma influéncia sobre o trabalho das quadnlhas a
resposta de Aires ¢ sempre negativa, mas ele afirma que isso ocorre "'sO para
aquelas quadrilhas desavisadas, sem experiéncia, que nfo tem preparo. Depois

elas vém que tem que acompanhar a tradigido™".



O coordenador ¢ marcador da Quadrilha Santa Terezinha, Francisco Mo-
reira da Silva, esta envolvido com quadrilhas desde 1968 e desde 1976 integra o
grupo que atualmente dirige a frente de 18 pares. Ele também lembra que quan-
do comegou a participar de quadrilhas tudo era mais simples € sem compromis-
so. "'A gente improvisava, ndo tinha estilista, ndo tinha nada. Ai depois que a
gente comegou a progredir, a gente procurava um estilista, ia numa loja dessas e
era feito aquele desenho. Por ali se comegou a fazer a indumentaria. Depois de
89 pra ca foi que o negocio desandou nesse luxo medonho que acabou com a
indumentaria, com a tradig¢do’".

Moreira atribui esta descaracterizagdo ao fato do surgimento da Quadrilha
Luar do Sertdo que, segundo ele, tem um coordenador que era envolvido com
carnaval e pretendeu formar sua quadrilha nos padrdes de um grupo folclorico.
Por outro lado ele responsabiliza também a Fundagdo de Cultura e Turismo de
Fortaleza, promotora do maior festival da cidade, por ter premiado a quadrilha
em seu primeiro ano de exibigdo em 1990. “"Por isso as outras (quadrilhas) vi-
ram e imitaram a eles. A maioria das quadrilhas estdo imitando a Luar do Ser-
tdo. Hoje a Luar do Sertdo ja esta voltando para a tradi¢do e eles continuando no
luxo''. Para o marcador da Quadrilha Santa Terezinha sé existem trés quadri-
lhas tradicionais em Fortaleza: a propria Santa Terezinha, a Quadrilha Terra da
Luz e a Quadrilha Arraia do Almeidio.

Na realidade varios grupos de quadrilha na cidade foram formados por
pessoas que comegaram a dangar no grupo de Moreira, que se constitui 0 mais
antigo do bairro do Cristo Redentor. Hoje a Quadrilha Santa Terezinha procura
conservar a tradigdo do movimento através da execugdo de passos tradicionais,
apesar das varias mudangas que ocorreram em relagdo as coreografias das qua-
drilhas com a aceleragdo do ritmo. No casamento o grupo também procura con-
servar aspectos primitivos da encenagdo responsabilizando-se pelo texto e dire-
¢d0, ao contrario de que, segundo Moreira, "‘tem quadrilha por ai que sdo atores
que fazem os casamentos com muitos cendrios’ .

A diretora da Quadrilha Cumade Maria e Presidente da Federagdo Esta-
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dual de Quadrilhas Juninas, Maria dos Prazeres Costa, também responsabiliza
as mudangas de indumentaria como um dos principais fatores descaracterizantes
das quadrilhas. “"Eu pego as quadrilhas para ndo descaracterizar, porque vocé vé
grupos lindos com veludo, com escalini, com uma roupa finissima, mais proprio
para um show, uma festa de 15 anos, uma Bodas de Ouro, 0 que pudesse ser,
mas ndo quadrilha junina. A gente vé que a coisa ta linda, a pessoa dangando ali
muito borita, mas ndo tem nada a ver com Sdo Jodo. Eu acho que o matuto, o
sertanejo, que eu morei no sertdo e via as pessoas que trabalham o ano todinho
ndo para comprar um vestido de Natal como se faz na capital, mas para comprar
um vestido para Sdo Jodo. Todo mundo quer comprar uma roupa nova para Sao
Jodo, mas uma coisa que condiz com a data. Entdo a gente vé que esta descarac-
terizagdo esta fugindo totalmente das festas juninas’".

Dona Maria esta ha 20 anos trabalhando com quadrilhas juninas e ha 10
passou a integrar o grupo da Quadrilha Cumade Maria, fundada em sua home-
nagem no bairro de Nossa Senhora das Gragas e que conta atualmente com 20
pares. Como varios outros quadrilheiros, ela acredita que a indumentaria foi o
elemento que mais sofreu mudangas na quadrilha, apesar de reconhecer que os
ritmos e passos também sofreram mudangas e que a coreografia depende muito
de cada grupo defende que “'os passos podem ser caracteristicos com criativida-
de’’. Em relagdo aos julgamentos, Dona Maria esclarece que além da indumen-
taria existem outros itens de avaliagdo de uma quadrilha como a coreografia, o
casamento e a harmonia do grupo, mas geralmente as comissdes julgadores es-
tdo julgando apenas pela indumentaria que representa o visual da quadrilha e
ndo o seu conteudo.

A presenga de propagandas com temas juninos na televisdo apresentando
quadrilhas, segundo a avaliagdo da Presidente da Federagdo, ndo interfere na
produgdo dos grupos locais, apesar de que esteja sendo passado uma imagem de
quadrilhas com um padrdo primitivo ndo ha imitagdo por parte dos grupos. A
competigdo continua determinando as tendéncias de criagdo. Ela acrescenta que

a Federagdo de Quadrilhas Juninas do Ceara foi criada em 1990 e passou a
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funcionar regularmente em 1992, mas até agora ndo ha grande envolvimento das
quadrilhas. ’O objetivo da gente é coordenar os grupos, ajudar a coordenar. Por
exemplo servigos comunitarios, ajudar quadrilhas em seus festivais. SO que até
hoje nos ainda ndo conseguimos ajuda municipal nem estadual’’. A Federagio
esta realizando o seu segundo Festival este ano, com a presenga de 110 quadri-
lhas e esta sendo ajudada apenas pela iniciativa privada.

Para Carlos Silva, atual coordenador geral da Quadrilha Luar do Sertdo,
considerada a precursora das mudangas nas indumentarias das quadrilhas juni-
nas em Fortaleza, "“'ndo houve descaracterizagdo ndo. Apenas, em relagdo a Lu-
ar do Sertdo, ela tentou dar uma conotagdo melhor para o povo do sertdo. Por
exemplo, com relagdo a vestimenta, nés procuramos vestir 0 matuto de uma
maneira mais adequada, mais decente. O que a gente vé em alguns grupos é que
eles tentam ridicularizar o matuto colocando roupas vestindo praticamente de
palhagos. Pra mim aquilo nio € roupa adequada para homem do interior, entdo a
Luar do Sertdo fez isso e alguns grupos tentaram imitar e ndo foram bem na
cOpia. Mas a Luar do Sertdo tem esta proposta e a gente continua batendo na
mesma tecla, ela vai continuar querendo valorizar o0 homem da terra neste senti-
do".

O grupo foi fundado no bairro do Cristo Redentor e no ano de sua estréia,
1990, foi a camped cearense no festival da Fundagido de Cultura e Turismo de
Fortaleza, repetindo o feito durante os anos de 1991 e 1992. Segundo Carlos,
que ha 15 anos participa do movimento quadrilheiro, no seu grupo composto de
20 pares, a exemplo de todos os outros, os proprios brincantes assumem os
custos com suas indumentarias e os demais gastos da quadrilha com sanfoneiro
e transporte s3o cobertos por recursos levantados através de promogdes como
bingos, feirinhas, pic-nics e, algumas vezes, por patrocinios privados. Segundo
ele, as quadrilhas de Fortaleza continuam preservando a tradigdo diante do que
estad acontecendo com as quadrilhas de Salvador, as quais considera mais um
“'ballet folclérico™".

Carlos acredita que apesar do processo de produgdo das quadrilhas de
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Fortaleza seja inferior as quadrilhas de Salvador que trabalham o ano todo, po-
rém “‘a nivel de conteido nos fazemos melhor, em termos de valorizar nossa
cultura nés valorizamos mais. Acho que 1a eles estdo fugindo um pouco da cul-
tura deles’". Ele acrescenta que ndo ha quadrilhas totalmente estilizadas em
Fortaleza nem totalmente tradicionais, ja que a propria sandalia de couro esta
pouco a pouco sendo abandonada. A Luar do Sertdo foi pioneira também em le-
var o teatro para dentro do seu trabalho, “'coisa que ha cinco anos ndo existia™,
levando outros grupos a procurarem diretores e atores para participar de seus
casamentos.

A professora e folclorista Euzenir Colares, também diretora do grupo fol-
clérico, Grupo de Tradigdes Cearenses, acrescenta que as quadrilhas tém assu-
mido um carater artistico, principalmente no que diz respeito a indumentana.
Segundo ela, “"quando se fala em Nordeste devemos ter em mente os tecidos de
algoddo que sdo tradicionais da regido'’, mas as quadrilhas t€ém investido na
pompa exagerada com a utilizagdo de cetim, tecidos transparentes ¢ até o veludo
molhado. Ela acredita que pode-se fazer roupas ricas com tecidos simples e
tradicionais. 'O processo de descaracterizagdo, contudo, ultrapassa as proprias
quadrilhas e esta também na propria festa junina de Fortaleza, onde ndo se tem
balGes, fogueiras e decoragdes de época. A realizagdo dos festivais se transfor-
maram em pura comercializa¢do de produtos que em nada tem a ver com a tra-
di¢do junina. Os tempos mudam mas ndo podemos perder os referenciais de
tradigdo.™

Como também ja foi observado antes, Euzenir Colares considera que as
maiores mudangas das quadrilhas tém se dado de cinco anos para ca. Ela fez
parte da organizagdo dos primeiros festivais de quadrilha da Fundagdo de Cultu-
ra e Turismo de Fortaleza quando iniciou-se em 1972 e considera que além da
indumentaria, a mudanga nas quadrilhas é identificada também no ritmo que
hoje possui ““'um cruzado de pé com um jogo de quadril, executado tanto pelos
homens como pelas mulheres, que antigamente ndo existia''. Ela diz que esta

mudanga de ritmo pode ser associada também a propria mudanga de ritmo do
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forré que esta sendo produzido atualmente e as quadrilhas através de seus san-
foneiros tém acompanhado esta tendéncia. O jogo de saia das mulheres esta
sendo associada também a danga francesa do canci, sendo praticada exagera-
damente. ""A nivel de apresentagdes-show a idéia é considerada até apropriada,
mas ndo para a preservagdo do resto de tradigdo que ainda existe.”

Para Mario Holanda, que ha mais de 20 anos acompanha o movimento
quadrilheiro de Fortaleza como observador e integrante de varias comissdes jul-
gadoras, o que mais sofreu modificagdes foram as indumentarias pois 0s passos
tradicionais continuam sendo utilizados com as quadrilhas criando suas coreo-
grafias baseados neles. Ele defende que "o tradicional é o alicerce. Se nds que
lidamos com cultura se ndo preservarmos agora, quando chegar daqui a um
tempo o pessoal que vier depois do ano 2000 ndo vai ver isso, vai estar total-
mente mudado’". O ritmo, segundo ele, também sofreu transformag¢des ficando
mais acelerado e “‘perdeu aquela cadéncia, a marcha marcada da quadrilha. An-
tigamente era mais lento, hoje em dia ¢ o povo pulando quase um frevo. Isso ai
descaracteriza totalmente porque ndo € nosso .

Em relagdo a encenagio do casamento ele acha valido ""'um texto bem cri-
ado com idéias dentro do tradicional. Desde que ndo fuja do essencial do casa-
mento matuto’'. Mario considera uma evolugio do casamento o fato que as en-
cenagdes dos grupos serem verdadeiras pegas de teatro que as quadrilhas levam
para os festivais. Considerando a quadrilha como um fruto da produgéo cultural
comunitaria, ele afirma que “"seria muito bom que continuasse assim mesmo
este trabalho, que eu acho que ¢ necessario. Hoje em dia ainda sdo poucas as
pessoas que estdo indo até os bairros, até as comunidades fazer um trabalho
cultural como este. Hoje em dia a gente nota pelas pessoas que terminam a fa-
culdade, em relagdo a Educagdo Artistica, que sdo poucas. Poucas que vdo tra-
balhar diretamente na periferia, ¢ 1a que esta o foco de cultura popular’".

A experiéncia de Walden Luis, professor de Educagdo Artistica com es-
pecializagdo em Teatro, ator, diretor ¢ dramaturgo, é o que podemos ter de mais

completo como uma avaliagdo do ponto de vista de um participante e estudioso
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do assunto. Seu primeiro contato com quadrilha se deu no final da década de 50
quando ainda participava de uma quadritha infantil na sociedade Cearense de
Fotografia e Cinema. Na juventude participou ainda de outros grupos junto ao
Curso de Arte Dramatica da Universidade Federal e também da Escola Técnica
Federal do Ceara como brincante, marcador e autor de casamentos. Com o sur-
gimento dos festivais de quadrilha passou também a participar da organizagéo ¢
da comissdo julgadora de varios festivais. Para ele, antes do surgimento dos
festivais as quadrilhas eram feitas para se divertir, para namorar, era uma forma
dos casais ter um contato fisico mais proximo diante da rigidez dos costumes da
época. Dangava-se por horas e horas independente do tempo, que atualmente
regula os festivais, e as musicas eram muito repetidas porque ndo havia uma
variedade muito grande de composi¢des juninas.

Ele também considera que a principal mudanga das quadrilhas esta no fi-
gurino “‘que esta muito exagerado, o pessoal esta apelando demais.”” Segundo
sua observagdo as mudangas de figurino comegaram mesmo na década de 70
quando haviam festivais de quadrilha em programas de televisio como o do
Chacrinha, transmitido pela Rede Globo. que apresentava grupos do sul com
mogas com saias muito longas e rapazes com bota e bombacha. "'O pessoal da-
qui viu aquilo e comegou a imitar, entio comegou dai a descaracterizagdo. Eles
vém as coisas € copiam mal copiado, para pior’". Hoje as quadrilhas ja ndo
acompanham tanto o que vém na televisdo, contudo os processos de mudanga
ndo param.

Outra mudanga observada por Walden Luis estd no ritmo, ja que antiga-
mente “‘todo mundo dangava arrastando os pés, era um tal de arrastar que chia-
va ¢ subia poeira’’. As mudangas de ritmo ja vinham ocorrendo desde o inicio
dos festivais, ‘'mas com a entrada dos baianos é que o pessoal comegou a dan-
¢ar com o som do Chiclete com Banana e misturar. Até chamavam de quadrilha
‘funk’ por que tinha umas que rebolavam assim de lado, que pareciam que esta-
vam dangando “funk’ **. O casamento matuto é considerado por ele como um

elemento que sofreu algumas transformagdes positivas pois antes ~'o casamento
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era muito simples, era simplério até. Nio tinha assim tanta importancia ndo, era
apenas um pretexto para se dangar quadrilha’>. Ao contrario de alguns passos
que ndo passaram de modismos e foram abolidos das quadrilhas como a
“lambreta”, que foi criagdo de uma época diante da invengdo deste transporte,
e os “'passeio do gay ' e “"passeio do aleijado’’, que eram usados como forma
de ridicularizagdo e deboche mas passaram a ser considerados de mau gosto.
Em relagdo ao festival de quadrilhas da Fundagdo de Cultura que atual-
mente coordena e ao futuro das quadrilhas, Walden Luis acredita que a tendén-
cia ¢ de se valorizar mais a danga da quadrilha, e ndo indumentarias, cenarios
do casamento e outros elementos. Para ele "as pessoas tém toda a liberdade de
criar, de extrapolar, de fazerem o que quiserem. Mas vdo se submeter a um jul-
gamento, sabendo que o que vai estar valendo é a qualidade do trabalho que se
esta fazendo, € a pericia com que se executa a danga.”” Dentro desta avaliagdo, e
da grande importancia que se tem dado as indumentarias das quadrilhas, deve-
mos destacar a importancia da valorizagdo dos passos e coreografias das quadri-
lhas, pois este € o principal elemento de identificagdo desta manifestagao.
Diante de todas as opinides sobre as quadrilhas juninas nos fica a licdo de
que as manifestagdes da nossa cultura popular ndo sio estaticas, mas passiveis
de transformagio por influéncia de diversos fatores, tanto econdmico, social
como cultural. O mais importante ¢ que temos a convicgdo de esta manifestagido
ndo tem seu sentido de existéncia esvaziado pelas mudangas que tem sofrido,
mas que cada vez mais vem sendo objeto de observagéo e reflexdo por parte de
quem produz e de quem estuda os eventos de nossa cultura. O importante € que
observamos no movimento quadrilheiro de Fortaleza uma tendéncia em que to-
dos concordam que ¢ necessario se manter 0 maximo a tradi¢gdo da manifestagio
através de elementos basicos como o ritmo, a coreografia e a encenagdo do ca-
samento. Cabendo as invovagdes e a criatividade para os aspectos visuais, prin-

cipalmente no que se diz respeito as indumentarias.
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CONCLUSAO

Os debates sobre a tradigdo ¢ a modernidade em relagdo as quadrilhas
juninas ainda perdurardo por muitos anos da mesma forma que vimos registros
antigos sobre a existingdo desta manifestagdo que acreditamos se fortalecer a
cada ano e tomar destaque no contexto cultural de nossa cidade. Diante da pro-
blematica do confronto e intercessdo de padrdes tradicionais € modemos nas
quadrilhas acreditamos que ndo se pode podar as manifestagdes contemporaneas
em nome de uma tradigdo, o0 que seria negar a propria dindmica das manifesta-
¢Oes culturais. Os quadrilheiros tém reproduzido uma festa de seus antepassados
sem esquecer que sdo agentes de sua realidade hoje. Estas manifestagdes atuais
sO se perpetuardo, fardo parte de uma tradigdo, se possuirem uma identidade de-
finida e uma identificagdo com o meio onde ela esta sendo produzida. Se ndo, ela
esta condenada a ser apenas um mero modismo e caira certamente no esqueci-
mento.

A sofisticagdo da quadrilha, e sua luxuosidade em alguns casos, ¢ um as-
pecto consequente da necessidade que os grupos tém de produzirem algo proprio
aos seus anseios, levando-se em conta sua localizagdo temporal e sua contextua-
lizagdo historica e social, desenvolvendo portanto um trabalho com caracteristi-
cas proprias do seu cotidiano. Sentimos, assim, a necessidade de admitir os pro-
cessos objetivos impostos pelo desenvolvimento historico e pelas relagdes soci-
ais. Um grupo que se intitule de “'tradicional ", por exemplo, por mais particula-
res que sejam suas concepgdes e praticas de vida social, ele esta inserido em uma
sociedade dindmica, a qual o envolve a ponto de conduzir mudangas em sua for-
ma de viver, introduzindo novas concep¢des, novas técnicas € novos problemas.
Diante desta diversidade, o importante é procurar evitar qualquer hierarquizagao
valorativa.

Constatamos que a imutabilidade do tradicional comegou a ser destruida
pelo proprio desenvolvimento civilizatorio e, nas ltimas décadas, pela emergén-

cia da cultura de massa na era da eletronica. "'(A cultura) Ela é constitutiva da
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agdo social sendo, portanto, indissociavel dela. (...) Embora os signos culturais
tenham existéncia coletiva, eles sdo passiveis de manipulagdo. Articulam-se no
interior de uma mesma cultura, concepgdes e interesses diferentes ou mesmo
conflitantes.*>

As quadrilhas de Fortaleza estdo longe da estilizagdo levada para a elimi-
nacgdo das caracteristicas originais das Quadrilhas Juninas. Sdo produzidas, sim,
representagdes em que através da linguagem da quadrilha cada grupo possa ex-
pressar suas mensagens € ideologias. Elas se mantém fiéis as suas identidades,
como cada povo que possui suas pariicularidades, em cada regido, dentro de suas
perspectivas histéricas. Percebemos que a modernidade ndo veio para anular a
tradi¢do, e sim para reafirmar seus reais valores sob uma nova forma de expres-
sd0. ""A criagdo de um popular urbano auténomo beneficia-se também das diver-
sas variantes da formagdo cultural mais complexa do meio citadino. O que torna
necessario é que estas criagdes sejam auténticas, no langamento de um processo
literario auténomo, na pronuncia e enriquecimento da linguagem, na cangio que,
embora moderna, pode sentir um tradicional sem preteng¢do de imutabilidade, na
aculturagdo alimentar e em novos meios de preparo de alimentos e de pratos, no
aparecimento das artes e artesanato onde a consubstanciagdo das formas ganhe
com novas técnicas mas ndo fuja a critérios de purismos das fontes nacionais."*>*
A discussdo Tradigdo versus Modernidade sem duvida tera continuidade

indefinida sempre com a intengdo de se reafirmar as necessidades de existéncia

de cada um dos conceitos.

** Anténio Augusto Arantes: O que é Cultura Popular, 132 edigdo, Sdo Pauio,
Editora Brasiliense, 1988.

* Souza Barros: Arte, Foclore, Subdesenvolvimento, 2* edi¢io, Rio de Janeiro,
Editora Civilizagio Brasileira, 1977.
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ANEXO

Neste anexo relacionamos uma lista com 96 quadrilhas juninas que fa-

zem parte do movimento quadrilheiro do Ceara, apesar de sua grande maioria

estar localizada na zona metropolitana de Fortaleza. Esta lista foi composta pelos

nomes dos grupos inscritos em dois grandes festivais de quadrilha em Fortaleza:

o da Fundagdo de Cultura e Turismo de Fortaleza e o da Federagdo de Quadrilhas

Juninas do Ceara.

Quadrilha Bairro Cidade
Arraia Arrasta-Pé Vila Unido Fortaleza
Rosa Branca Conjunto Jereissati Il Maracanau
Tradigdo Sertaneja Demadcrito Rocha Fortaleza
Quadrilha do GT Dias Macedo Fortaleza
Cumpadre Simpatia Dias Macedo Fortaleza
Lima de Cheiro Conjunto Timbo Maracanan
Tia Zefinha Parangaba Fortaleza
Grupo Folclérico Maraponga Fortaleza
Marca Passo
Grupo Artistico Vivarte Serrinha Fortaleza
Séo Jodo da Roga Jardim Guanabara Fortaleza
Grupo Para-folcldrico Jurema Caucaia
Maria Bonita
Flor do Mamulengo Jardim Iracema Fortaleza
Arraia do Padre Cicero Conjunto Esperanga Fortaleza
Arrasta-Pé na Roga Serrinha Fortaleza
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Quadrilha Bairro Cidade
Caboclo do Sertdo Bela Vista Fortaleza
Vozes da Seca Praia de Iracema Fortaleza
Arraia do Agreste Piedade Fortaleza
Verdes Veredas -— Barbalha
Asas do Sertdo Jacarecanga Fortaleza
Arrasta-Pé da Ribeira Quintino Cunba Fortaleza
Grupo Raios do Sol --- Cascavel
Beija-Flor do Sertio Conjunto José Walter Fortaleza
Maria Fuld Conjunto Jereissati | Maracanani
Flor da Amanha Bom Sucesso Fortaleza
Grupo Folclérico Conjunto Ceara Fortaleza
Ou Vai Ou Racha
Pé-no-Chio Canindezinho Fortaleza
Flor do Mandacaru - Tabuleiro do Norte
Terra da Luz Cristo Redentor Fortaleza
Juventude Caipira Antonio Bezerra Fortaleza
Régo Fundo Conjunto Jereissati II Pacatuba
Arraia da Juventude Jodo Arruda Fortaleza
Arraia do Cacau Itaperi Fortaleza
Flor do Mandacaru Parque Santa Cecilia Fortaleza
Ful6 do Mamulengo Conjunto Jereissati | Maracanau
Luar do Sertdo Cristo Redentor Fortaleza
Matuto Pai D’egua Vila Unidio Fortaleza
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Quadrilha Bairro Cidade
Arraia do Milho Grosso Conjunto Timb6 Maracanan
Santa Terezinha Cnisto Redentor Fortaleza
Luarada no Sertdo Negro Parque Sdo José Fortaleza
Luis Gonzaga Dias Macedo Fortaleza
Sdo Mateus Pirambu Fortaleza
Grupo Junino Novo Horizonte Maracanau
Arraia Pinga Fogo
Renovagio Henrique Jorge Fortaleza
Arraia Puxando Fogo Alvaro Weyne Fortaleza
Arraia de.Sdo Jodo Batista Centro Sédo Jodo do Jaguaribe
Alegria Matuta Alto da Mangueira Maracanai
Arraia da Esmeraldina Parque Santo Amaro Fortaleza
Arraia do Sdo José Bom Sucesso Fortaleza
Nois na Roga Padre Andrade Fortaleza
Arraia do Buscapé Montese Fortaleza
Grupo Folclérico Parque Santo Amaro Fortaleza
Coragdo Sertanejo
Tyrol Tyrol Fortaleza
Monte Castelo Monte Castelo Fortaleza
Cumade Maria Nossm Senhora das Gragas Fortaleza
Mandacaru Piedade Fortaleza
Arco-Iris - Tabuleiro do Norte
Grupo Junino Z¢ Fudenga Conjunto Jereissati II Maracanau
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Quadrilha Bairro Cidade
Serra Grande . Maracanai
Arraié dos Caipiras Couto Fernandes Fortaleza
Arraia do Malaquias Parque Andrade Fortaleza
Arraia do Vincentio Centro Caucaia
Arraia Chapéu de Couro  Parque Sdo Jodo-Siqueira Fortaleza
Tio Antonio Planalto Caucaia Caucaia
Asa Branca Parque Potira Fortaleza
Tom Gil Jodo Armada Fortaleza
Arraia da Chorolandia Centro Choro
Arraia do Conjunto Acaracuzinhs Maracanai
Cumpadre Alfreddo
Festa na Roga Jurema Caucaia
Cumpadre Papa Jardim lracema Fortaleza
Festa na Roga Presidente Kennedy Fortaleza
Funil Furado Santa Cecilia Fortaleza
Arraia do Almeiddo Bairro Ellery Fortaleza
Asa Branca Novo Maracanait Maracanat
Pagode Sertanejo Conjunto Ceara Fortaleza
Sertdo da Saudade Jardim Iracema Fortaleza
Grupo Folclérico Vila Manuel Satiro Fortaleza
Arraia Sertdo da Amizade
Arraia Caninha Verde Pajucara Maracanaa
Ares do Monte Castelo Monte Castelo Fortaleza
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Quadrilha Bairro Cidade
Raizes do Sertdo Conjunto Sdo Francisco Fortaleza
Arraia do Chitdo Cigana Caucaia

Pé-de-Serra Jardim das Oliveiras Fortaleza

Arraié do Grupo Sol Centro Fortaleza
Arraia da Alternativa Conjunto Acaracuzinho Maracanau
Folia do Sertdo Lagoa Redonda Fortaleza
Arraia da Pirocaia Serrinha Fortaleza
Renovagido Aeroladndia Fortaleza
Arraia do Girassol Itambé Caucaia
Gurileca Mudubim Fortaleza
Estrela do Sertdo Parque Potira Fortaleza
Arraia Danado de Bom Tancredo Neves Fortaleza
Arraia Serra Grande Jurema Caucaia
Arraia Chapéu de Couro Siqueira Fortaleza
1° de Abril Casteldo Fortaleza
Véi Junior Parangaba Fortaleza
Caboclo do Sertdo Rodolfo Teofilo Fortaleza
Grupo Folclérico Conjunto José Walter Fortaleza

Pau de Arara
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