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RESUMO

A cultura brasileira é fruto de um extenso processo de miscigenagao, encontra na
soma e ressignificagado das tradi¢des herdadas dos indigenas nativos e dos povos
advindos de diferentes continentes, como a Africa e a Europa, o caminho para
formar sua propria identidade. Uma das tradigbes herdadas dessa intersecgao
cultural € o uso mistico de espécies vegetais, desde o Brasil colonial e até hoje, sdo
encontrados relatos acerca da pratica no pais. Hoje, essa heranca cultural esta
ligada a comunidades tradicionais e a maneira que estes se relacionam com seu
entorno, porém, o desenvolvimento do modelo econémico capitalista coloca em risco
a perpetuacdo dos saberes tradicionais ao alterar a relagdo destas comunidades
com a terra. Logo, a presente pesquisa propde-se a atentar o olhar do designer para
a narrativa brasileira, a fim de gerar visibilidade para um tema de grande potencial
representativo cultural e que corre risco de cair no esquecimento. Nesse contexto,
busca-se entender como o Design podera servir de ferramenta util ao
reconhecimento sobre o uso mistico brasileiro de espécies botanicas, para isso,
também utilizaremos a Etnobotanica como instrumento de pesquisa capaz de
auxiliar no entendimento da pratica cultural, a llustragdo como fonte de
representacdo e o Design Editorial como meio de materializagdo. Assim, tendo em
vista a riqueza cultural que envolve a flora mistica brasileira, espera-se que este
trabalho contribua gerando mais visibilidade para o tema, estimulando a discusséo
deste na sociedade e também incentivando a produgao de design com referéncias
nacionais para além dos esteredtipos vinculados ao Brasil.

Palavras-chave: Cultura. Etnobotanica. Design Editorial. llustragdo. Identidade.



ABSTRACT

Brazilian culture is a fruit of a large miscigenation process, found in the sum and
ressignification of tradition inherited from native indigenous and from the people
originating from different continents, as Africa and Europe, the way to form its own
identity. One of these inherited traditions from this cultural intersection is the mystical
use of plant species, since colonial Brazil and up to today, are found records about
the practice in the country. Today, this inherited culture is related to traditional
communities the way these people relate with their environment, however, capitalist
system’s development endengers the traditional knowledge’s perpetuation when
changing the relation these communities’ relation with the land. The current study
then intends to change the designer’'s look to the brazilian narrative, as a way to
generate visibility to a big potential cultural representative theme and that is
endegered. In this context, it tries to understand how design will be able to serve as a
useful tool to the recognition about the brazilian mystical use of plant species, for this
reason, it will also be used Ethodesign as a research tool able to assist in the
understanding of the cultural practice, the illustration as a representation source and
the Editorial Design as a way of materialization. This, bearing in mind the cultural that
involves the mystical Brazilian flora, being expected this paper contributes generating
more visibility to the theme, stimulating this discussion in the society and also
encouraging design productions with national references beyond stereotypes linked
to Brazil.

Key words: Culture. Ethnobotany. Editorial design. lllustration. Identity.



LISTA DE FIGURAS

Figura 1 - Infografico das viagens filosoficas comandadas por........................ 15

Domenico Vandelli

Figuras 2 e 3 - Abecedario de ervas mediCinais.............ccoviiiiiiiiiiiiiiienns 16
Figura 4 - Espécies botanicas citadas por Oliveira e Trovao........................... 19
Figura 5 - Tabelas das espécies botanicas misticas citadas nos...................... 20

estudos etnobotanicos analisados
Figura 6 - Tabela comparativa das espécies botanicas misticas...................... 21

identificadas pelo autor nos estudos etnobotanicos analisados

Figura 7 - Diferenca entre géneros ilustrativos. ...t 25
Figura 8 - Processo metodolOgiCo.........c.oiviiiiiii i, 36
Figuras 9 e 10 - Spreads da obra Compendio de hierbas magicas.................. 40
Figura 11 - Capa do livro The illustrated herbiary..................ccccoiiiiiiiiiinnna.. 42
Figura 12 e 13 - Spreads do livro The illustrated herbiary.............................. 43
Figura 14 - Capa do livro Botanicum...............c.ciuiiii ittt 44
Figura 15 - Spread do livro Botanicum................coooiiiiiiiiiiiiiii e, 45
Figuras 16, 17 e 18 - Spreads do livro Tratado de ervas medicinais,................... 47

mineiras, nativas e cultivadas

Figura 19 - Spread da obra Che bello.............c.ooiiiiiii e 48
Figuras 20 e 21 - Spreads da obra Che bello...............cccooiiiiiiiiiiiiiiii, 49
Figura 22 - Capa do livro The creature garden...................ccccoveiiieiiiinnnnn, 50

Figuras 23 e 24 - Spreads do livro The creature garden................................ 51

Figura 25 - Resumo dos resultados de analise..................cccooiiiiiiiinn. 54
Figura 26 - CronOgrama... .....ouiuiieieie e e e et re e e e eee e 56
Figura 27 - Tabela das espécies botanicas misticas identificadas pelo autor......59
Figuras 28 € 29 - Testes de estilo.........ooiieiiiiii 61
Figura 30 - RaDISCOS. ... ...t 64

Figura 31 - TeSteS @ COr.....uiii e 65



Figura 32 - Paleta de COresS. ..o, 66

Figura 33 - croqui de montagem. ... ..ot 68
Figuras 34 a 59 - Quadro a quadro das ilustragdes e simulagdes digitais.......... 69
Figura 60: CronOgrama. ... ..c.viei it e 95

FIQuUra 61: ANEXO. ... .



SUMARIO
g 1N 1L 01U 037 o 2 10
1.1 Contextualizagao.........c.ccovieiiiiii 10
1.2 Pergunta de projeto. ..o 13
1.3 Objetivo geral.......ccooiiiiiii e 14
1.4 Objetivos eSPeCifiCOS.......cciiiiiiiiii i 14
1.5 Justificativa.........coooiii e 14
2 FUNDAMENTAGAO TEORICA........cooveieeieeeiiteeee e e e e e e e e e e e eenne e s e e e eennes 15
2.1 Etnobotanica e sua praticano Brasil...........c.ccoooiiiiiiiii e, 15
02 | 153 - T Lo N 24
YA | [VE3 1 ToT=To 0 o ToX 1 Lo [P 25
2.2.4 lluStraG@o artiStiCa............c.ccueuiiieiiiiiiiaeiaeiiiassasiranraesasansanranranaeanrans 26
2.3 Design editorial.........ccoiiiiiii 28
2.3.1 O Livro iluStrado. ............ocouuneiniiiiiiiiiiein s s s e 28
2.3.2 Estilos de representagao.............cccevieiiieiiiiiaiiiiiarnan i rasaanranra e 29
2.3.3 Status da imagem.............c.coveieiiiiiiiiiiiiii e 31
2.3.4 Morfologia dO liVIO.............ccuiniiiiiiiiii e e 32
A B DI T To | - 11 1 - T Lo 2R 33
2.3.6 Relagao texto-imagem............cccuviuiiiiiiiiiisiasiransassasansansansassnsansnnnrnnns 35
S METODOLOGIA. ...t e e e s e e e s s e e e s rn s e s s nseasnsnnnnnn 37
4 ANALISE DE SIMILARES.......cccuuuiiiieeiiinniaeeeeeeennnneeeseeresnnneeseseesnnesennnn 40
4.1 livros com tematica similar............cocoviiiiiiiii 41
4.1.1 Compendio de hierbas magicas..............ccvcviiiiiiiiiiiiiiiiiiairrra s 41
2.1.2 The illustrated herbiary................coooeuiiiiiiiiiiiiiii e 43
4.2 Livros com ilustragao botanica..........c.ccoviiiiiiiiiiic e 46
4.2.1 BOtANICUM........cneiiiiiiiiiiie it ra s ss s sa s ss s e s s s s s s ann s nsannnnan 46
4.2.2 Tratado de ervas medicinais, mineiras, nativas e cultivadas................... 48
4.3 Livros com ilustracao artistica de tematica visual botanica...................... 50
e R 0 1 1= o= o 50

4.3.2 The creature garden...............ccuoiiuiiiiiiiiiiiiniir s rrrra e eas 51



4.4 Resultado das analises
5 REQUISITOS DE PROJETO
6 MEMORIAL DE PROJETO GRAFICO

6.1 Problema de projeto

6.2 Recompilagao de dados

6.3 EXPerimentagOes. . ...ccuiiiiiiiiiiiiir s as
6.4 Producao
7 CRONOGRAMA
8 CONSIDERAGOES FINAIS
9 REFERENCIAS

ANEXO A - INFOGRAFICO

10



11

1 INTRODUGAO

Por meio da presente pesquisa, tentaremos entender a relagao mistica
entre homem e natureza presente no discurso popular de comunidades tradicionais
brasileiras, a fim de utilizar o design como ferramenta util para a divulgagéo e
preservacao desses ensinamentos.

Através da leitura de publicacbes realizadas por estudiosos brasileiros
pertencentes a area cientifica que aborda o tema, a etnobotanica, iremos perceber
como a pratica cultural é disseminada no pais e sob a perspectiva de olhar curioso
do designer, iremos perceber como a design faz uso da interdisciplinaridade, através
da soma com outras areas, aqui a ilustracdo e a etnobotanica, para a elaboracao do
projeto de um produto grafico-editorial. A manipulagdo das técnicas e conceitos,
serao compreendidas através da reunido bibliografica de autores das areas de
design grafico e ilustragdo, assim poderemos ter uma base para definir quais
recursos graficos deverdo ser aplicados para a elaboragdo do produto final, que
consistird, em termos de conteudo, em um resumo da pratica mistica/vegetal
brasileira. Sendo assim, compreendemos que 0 nosso objeto grafico podera ser
entendido como um compéndio, que segundo o dicionario Aurélio (2001) é definido

como um livro que aborda a sintese de conhecimentos.

1.1 Contextualizagao

Desde o principio da histéria humana o homem busca nos recursos
vegetais o alivio para suas dores, a presenga de espécies vegetais em rituais para
cura de enfermidades do corpo e da alma é antiga. Foi através da experimentagao
empirica desses saberes tradicionais que diversas culturas tornaram-se detentoras
de um conhecimento importantissimo sobre o uso da flora. No que diz respeito ao
papel que as plantas exercem em culturas distintas, Oliveira e Trovao (2009)
afirmam através de Albuquerque (1997), que os homens sdo dependentes das
plantas como recursos necessarios a sobrevivéncia e que culturas diversas detém
um saber tradicional sobre o uso de plantas para os mais variados fins, logo

entendemos que o ser humano foi e continua sendo um importante agente na
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mudanca vegetacional de seu entorno, porque sempre dependeu do meio botanico
para a sobrevivéncia, manipulando-o ndo somente para suprir suas necessidades
mais urgentes, como alimentagdo e moradia, mas também na magia e medicina, no
uso empirico ou simbdlico, nos ritos gerenciadores da vida e mantenedores da
ordem social.

Como reconhecimento cientifico ao estudo das praticas de interacdo do
ser-hnumano com seu entorno natural, presentes nas diversas culturas ao redor do
globo, surge a ramificacdo da Botanica denominada Etnobotanica, “A ciéncia que
estuda as inter-relagdes entre comunidades humanas e comunidades vegetais é a
Etnobotanica, sua pratica € antiga, desde os primeiros contatos entre as civilizagdes
humanas e as plantas. Porém, no meio académico a Etnobotanica foi mencionada
pela primeira vez no final do século XIX pelo botanico John W. Harshberger’
(CLEMENT, 1998).

Ao discutir os dados de uma pesquisa brasileira realizada na aldeia
indigena Xucuru, no estado de Pernambuco, Andrade e Silva (2001) apontam sobre
0 uso mistico de espécies vegetais para fins misticos e religiosos, fazendo-nos
perceber que a crenga nas plantas, de fato abrange diversos paises ao redor do

globo.

“No norte do Brasil Trichomanis Vittaria e Selaginella Amazonica, por
exemplo sdo empregadas em banho para acalmar e atrair felicidade. Entre
0Ss noruegueses existe a crenca de que as cinzas de Driopteris Filix-Max
tem o poder de fazer o homem compreender a lingua dos animais (May,
1978); no Peru, Lomariopsis Jupurensis € planta mistica e considerada
como alucinégena (Murillo, 1983). Nos cultos afro-brasileiros praticados no
nordeste do brasil, Albuguerque et al. (1996/1997) recentemente registraram
0 uso de Lygodium Volubile e Lygodium Venustum para fins de banho de
limpeza” (ANDRADE E SILVA, 2001, p. 51)

No Brasil o uso de flora como forma de cura para os males do espirito e
do corpo pode ser observada em diversas regides do pais, os benzedores surgiram
a partir do século XVIl e as interpretagdes dos conhecimentos, uso tradicional dos
recursos vegetais e manejo realizado por benzedores, raizeiros, parteiras sao fonte
de pesquisa nos estudos etnobotanicos. Benzedores indicam plantas para efeito de
cura ou como amuletos protetores, estando esta forma de uso da flora presente na
cultura popular brasileira. Oliveira e Trovao (2001) também abordam o uso

ritualistico vegetal por rezadores: “Considerando a pluralidade de usos das plantas,
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uma das formas que se pode destacar € a pratica de utilizacdo de plantas por
rezadores, especialmente catdlicos, que em seus rituais de rezas e benzeduras
associam o uso de um determinado vegetal a uma acéo terapéutica nos processos
ritualisticos da reza” (OLIVEIRA E TROVAO, 2001, p.246). Reforgando que tais
praticas realizadas por variados agentes sociais e comunidades tradicionais
(Rezadores, Benzedeiras, Indigenases, Raizeiros...) distribuidos pelas mais
diversas regides do Brasil, estando presentes na cultura popular imaterial do nosso
pais.

Autores acreditam que o surgimento de tais praticas esta relacionado ao
sincretismo cultural herdado da interagao forcada dos povos indigenas, africanos e
europeus. De acordo com Campos (1967) a heranga étnica brasileira € ainda
grandemente regida pelo que apreendeu do resultado natural e vagaroso de sua
evolugdo social, recebendo geragdo apos geragao conselhos e praticas de baixa
magia, informagdes sobre o poder de certas ervas medicinais ou ndo, processos de
cura que usam excretos de animais, saber de raizeiros, curandeiros ou rezadores
por julga-los conhecedores dos elementos indicados para a sua defesa.

Estas pessoas guardam consigo os segredos da cura através de suas
maos, com preparados medicinais ja discutidos por Carneiro (1994). Sado mulheres,
avos, tias, comadres, benzedeiras e rezadores, xamas, que mantém esse milenar
habito de uso das plantas na medicina nao oficial da cultura brasileira, e em muitas
localidades, nas quais populagdo € negligenciada pelo estado, ndo existe acesso
aos recursos basicos como educagdao e saude, sendo essas pessoas que
manipulam a flora o unico auxilio ‘médico’ existente. (MACIEL E NETO, 2006, p. 64).
Sendo assim, compreende-se que 0s conhecimentos do manejo de espécies
vegetais para fins de cura e protecdo construiu-se com base na vivéncia de
comunidades tradicionais com pouco acesso ao desenvolvimento capitalista dos
centros urbanos.

Em seu artigo para o P&D Design, Riul e Santos afirmam que muitos
territorios brasileiros s&o habitados por comunidades autoctones ha um longo
periodo de tempo, como é o caso de pescadores artesanais e caigaras litoral do
pais, de quilombolas e camponeses espalhados nas vastas areas rurais do pais e de

indigenas da Amazbnia e diversos outros estados. Essas populagbes séao
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caracterizadas por um modo de vida distinto do padrdo urbano-industrial e
desenvolvem expressdes culturais diferenciadas baseadas nas peculiaridades das
praticas sociais e do ambiente vivenciado. Sendo assim “Uma rica diversidade
cultural ainda resiste fora do contexto das cidades brasileiras. Por outro lado, sobre
essas variantes culturais avangam os processos de modernizagdo e globalizagéo,
com seus diversos efeitos transformadores” (RIUL E SANTOS, 2014, p.2)

Além de gerar distanciamento do natural, compreende-se que o avango
do modelo social capitalista sobre o territorio da producdo cultural desse
conhecimento etnobotanico brasileiro ameaga a sua existéncia. O desenvolvimento
da industria farmacéutica que representa o abandono do tradicional em detrimento
ao “cientificamente comprovado”, gera distanciamento e ameacga a perpetuacao de
saberes que ganham continuidade e sdo transmitidos através da oralidade e da
visdo e da pratica. Dito isso, formula-se a hipétese de que a intersec¢ao do design ,
etnobotanica e ilustracdo, possa gerar um produto editorial que contribua para a
preservacdo dos ensinamentos, trazendo visibilidade de um assunto tdo importante
e tdo pouco discutido fora do meio académico botanico.

E nesse contexto que a seguinte pesquisa se estrutura, utilizando a
combinagao entre as metodologias cientifica e a projetual, adaptada da metodologia
de design experimental proposta por Gui Bonsiepe (1984). De principio, € realizado
um apanhado bibliografico, para que posteriormente sejam realizadas analises com
o foco de definir os requisitos de projeto. Além disso, abordando também esse
carater interdisciplinar do design, temos como outro campo aqui associado a ele, o
da etnobotanica. Assim como, a escolha de se trabalhar com a ilustragédo e o design

editorial como requisitos de pesquisa.
1.2 Pergunta de Projeto
Como utilizar técnicas de ilustragao e do design editorial para desenvolver

o projeto grafico de um livro informativo das espécies vegetais misticas, presentes

em rituais e no discurso popular brasileiro?
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1.3 Objetivo Geral

Utilizar técnicas do design editorial e de ilustragdo para criar um produto
grafico da flora mistica manipulada nos ritos de protecéo realizados abordados em
estudos etnobotanicos realizados no Brasil no periodo de 2004 a 2016, a fim de

materializar tais ensinamentos em uma publicacao de interesse cultural e comercial.

1.4 Objetivos Especificos

Analisar pesquisas etnobotanicas para compreender o assunto abordado e

definir o conteudo a ser representado.

e Examinar principais parametros, fundamentos e teorias da ilustracdo, assim
como do design editorial a fim de aplica-los ao livro ilustrado a ser
desenvolvido.

e Pesquisar referéncias visuais, com a finalidade de criar um painel de
referéncias.

e Determinar os requisitos de projeto e identificar sua relevancia a pesquisa e
ao projeto.

e Desenvolver ilustracdes sobre o tema.

e De acordo com os requisitos de projeto, gerar alternativas para o projeto

grafico, escolher uma delas e aplicar seu projeto grafico.

1.5 Justificativa

A motivagao inicial para desenvolver a pesquisa parte da necessidade do
pesquisador de co-relacionar temas de interesse pessoal, aparentemente
desconexos com a area em que esta pesquisa ganha corpo, o design editorial.
Sendo esses temas, a afeigao pela flora adquirida através da jardinagem, um hobby
praticado no quintal de sua casa e a vontade de entender importancia dos saberes

holisticos que permeiam discurso popular sobre a conexdo de determinadas
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espécies vegetais (Espada de Sao-Jorge, Arruda, Comigo- ninguém-pode, etc..) com
0 bem estar espiritual da “alma” humana.

Além desse interesse inicial, trazer luz para um assunto tdo pouco
abordado fora do meio cientifico etnobotanico, se mostrou de grande importancia na
luta da preservacdo da cultura imaterial brasileira, ameacada pelo avanco do
desenvolvimento capitalista e do crescimento dos centros urbanos sobre os
territérios das comunidades tradicionais. Assim, a discussao de uma tematica que
transgride geragdes de comunidades tradicionais, através da oralidade e do
aprender pelo ver fazer, abre oportunidade para o profissional designer valer-se do
design grafico e de areas correlatas como a ilustracdo, para desenvolver uma
representacao visual do tema, aproximando a tematica ao ambito do design.

A relevéancia da pesquisa também se justifica nas escassas produgdes
académicas de design sobre o tema, servindo de motivagdo para outros
pesquisadores discutirem e produzirem design que n&o se atenha somente aos
moldes internacionais, que busque identificar o que é brasileiro e que va além de
esteredtipos. Assim, espera-se que tal tematica possa crescer, ganhando forga e
espaco para reflexdes e discussdes dentro da sociedade, considerando que a

identidade do nosso pais toma forma na diversidade.

2 FUNDAMENTAGAO TEORICA

2.1 Etnobotanica e sua pratica no Brasil

Etnobotéanica é definida no meio académico como a disciplina que estuda
as sociedades humanas, passadas e contemporaneas, quanto suas interagdes
genéticas, ecoldgicas, simbdlicas e culturais com o seu entorno vegetal. Em seu
caderno de investigacdo La etnobotanica: tres puntos de vista y una perspectiva,
Alfredo (1979) define que etnobotanica € um campo interdisciplinar que compreende
o estudo e a interpretagdo do conhecimento e da significagao cultural, do manejo e
dos usos tradicionais dos elementos vegetais. Assim, os estudos etnoboténicos vao

aléem do que pode pretender a investigagao botanica, uma vez que suas metas se
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concentram em torno de um ponto fundamental, que é a significagdo ou o valor
cultural e material, das plantas dentro de uma certa comunidade.

No contexto da investigagao pratica, o pesquisador procura conhecer e
entender a cultura/rotina da comunidade observada, suas as crencas e seus
conceitos do bindbmio saude/doenca, do modo como a comunidade se vale dos
recursos naturais para a 'cura' de seus males, atrair ou afastar animais, construir
habitagcbes mais adequadas ao local e outros, procurando repassar o conhecimento
apreendido para o meio cientifico sem incorrer em erros de interpretagao.

Para entendermos as relagdes construidas entre 0 homem e seu entorno
vegetal, muitas vezes é necessario que os estudos etnobotanicos fagam uso das
demais areas do conhecimento, revelando assim uma multidisciplinaridade, pratica
também comum ao design. Podemos também notar a intersecgdo multidisciplinar da
etnobotanica com a etnofarmacologia no que se refere aos estudos do uso medicinal
de plantas: "Como estratégia na investigagao de plantas medicinais, a abordagem
etnofarmacolégica consiste em combinar informagdes adquiridas junto a usuarios da
flora medicinal (comunidades e especialistas tradicionais), com estudos quimicos e
farmacolégicos" (ELIZABESTKY, 2003, p.35).

No Brasil, a literatura é farta de relatos de viajantes e cientistas que, antes
mesmo do reconhecimento cientifico da etnoboténica, desde a época do Brasil
colonial, como veremos baixo, e até hoje como demonstram os estudos
etnobotanicos que analisaremos adiante para identificar quais espécies vegetais
figuram no discurso de comunidades tradicionais que mantém vivo a pratica
mistico/vegetal no Brasil, demonstram o quanto comunidades locais, desde muito
tempo, conhecem sobre as plantas e suas utilidades.

Esses relatos de viajantes ao Brasil colonial podem ser observados na
obra O gabinete curiosidades de Domenico Vandelli (2008). Domenico foi um dos
principais estudiosos da historia natural de Portugal, em um contexto no qual o Brasil
despertava a curiosidade europeia acerca da sua natureza ainda desconhecida.
Assim, inserido na transformacéo cientifica da Europa iluminista do século Xlll, o
botanico possuia bastante interesse nos primeiros registros sobre nossa flora e

como os nativos interagiam com a mesma.
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Criador dos jardins botanicos de Lisboa e Coimbra, foi lente de Filosofia
Natural na Universidade de Coimbra e integrou o grupo de fundadores da Academia
das Ciéncias de Lisboa, Vandelli também foi de extrema importancia para a histéria
natural brasileira mesmo sem ter visitado o pais conheceu as particularidades daqui.
Ao articular viagens filosoficas pais afora (Figura 1), legou-nos um dos maiores
tesouros do periodo colonial: a memoria sobre a diversidade brasileira e a
preocupagao com sua finitude diante as praticas extrativistas ja presentes na época.

Convidada para introduzir o capitulo sobre as viagens filoséficas de

Domenico, Lorelai Kury define as viagens filoséficas como:

"Segundo o entendimento da época, aquelas praticadas por homens de
ciéncia capazes de perceber que a felicidade do género humano depende
da elaboragdo de um inventario do mundo e da intensiva utilizagcdo dos
produtos naturais. A concepcao filoséfica de "economia da natureza"
permitiu que pessoas ligadas a vandelli tivessem a percepgdo da
necessidade de preservagdo das matas e da racionalizagdo das riquezas
naturais (LORELAI KURY, et. al. 2008, pg 75)

Figura 1 - Infografico das viagens filos6ficas comandadas por Domenico Vandelli
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FONTE: FERNANDA DE CAMARGO-MORO e LORELAI KURY, 2008.
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Nas viagens filosoficas as instrugdes repassadas ao viajantes, na seg¢ao
de requisitos materiais e praticos para a realizagcdo das exploragcdes destaca a
necessidade do cientista na escrita e no desenho, nos métodos para a criagao de
um diario grafico preciso e claro, nas habilidades para coleta e prensa de vegetais,
além disso Lorelay afirma que tais instru¢ées possuem o objetivo de refinar o olhar
do naturalista, tanto no que se diz respeito as plantas, minerais e animais, quanto no
que concerne ao clima, aos habitos dos povos visitados, suas praticas de cura,
alimentacdo e comércio. Nos fazendo entender que a historia natural e as ciéncias
nao sao dominios separados do mundo econémico, social e cultural.

Vandelli em sua dissertagdo publicada no ano de 1779, sobre as regras
que o filésofo naturalista deve seguir nas suas peregrinagdes, afirma que os
indigenas, sendo os mais inteligentes praticos do Brasil colonial, seriam também os
melhores mestres para ensinar nomes de plantas e seu suas aplicagdes, atentando,
no manuscrito, para as espécies que permitiriam a extracdo de cores e a cura de
doencgas proprias dos trépicos fazendo claro, assim, a grande importancia da
atengao que o pesquisador etnobotanico deveria e deve dedicar aos agentes sociais
portadores dos conhecimentos tradicionais, também ressaltando o carater comercial

dessas peregrinagdes ao interior do Brasil.

Figuras 2 e 3 - Abecedario de ervas medicinais

i vl

FONTE: FERNANDA DE CAMARGO-MORO e LORELAI KURY, 2008.
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Acima (figura 2 e 3) podemos observar a tradugdo do abecedario de
varias ervas, raizes e frutos medicinais produzidos na Paraiba em 1788, fruto das
Viagens coordenadas por Vandelli, a publicacdo retrata a pratica “medicinal”
realizada pelos paraibanos e se aproxima do tipo de conteudo que pretendemos
abordar no produto final desta pesquisa.

Na atualidade pesquisadores etnobotanicos ainda tentam desvendar e
registrar o uso mistico da flora brasileira pelos multiplos agentes sociais, grupos
autéctones e habitantes de comunidades tradicionais. Com base no recorte do uso
mistico da flora brasileira, traremos para analise pesquisas etnobotanicas publicadas
no periodo de 2004 a 2016, pois, apods uma longa pesquisa, foi nesse periodo que
encontramos o maior numero de publicagdes sobre o tema.

Compreendemos que a analise desses artigos sera um instrumento para
construir um panorama geral do assunto, entender quais sdo os grupos e agentes
sociais ainda perpetuam essa tradigdo, quais sdo as espécies de plantas e como
estas sdo manipuladas, através da visdo daqueles capacitados para tratar da
interagcdo entre comunidades e vegetacao, os estudiosos etnobotanicos.

Dentre esses agentes sociais mencionados acima, encontram-se as
rezadeiras, também conhecidas como curandeiras e/ou benzedeiras. Essas
mulheres constituem objeto de pesquisa para varios autores, como pode ser
observado na pesquisa de Maciel e Neto (2006) realizada em Mato Grosso na
cidade Juruena, localizada a 880 km de Cuiaba. Segundo os pesquisadores 0s
benzedores atuam como ponte de conexdo entre o ser humano e o sagrado e
devem conservar o ritual de preces, cruz e formulas. Também afirmando que
segundo a cosmovisdo proposta por Laplantine e Rabeyron (1989), a medicina
popular pode estar ligada a praticas de prevengéo e de cura, fundamentadas numa
visdo do ser humano e do cosmos classificada antropologicamente de ‘magica’. Na
pesquisa, quatro benzedeiras foram entrevistadas demonstrando expressivo
conhecimento botanico. O processo da cura é feito nas casas dessas mulheres,
variando entre a varanda, um cédmodo separado ou mesmo no quintal, utilizando
ramos de plantas como arruda, guiné, alecrim, etc; crucifixos, velas, e oragdes

catélicas também figuram entre os artificios utilizados por essas mulheres.
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Os recursos vegetais em Juruena, Mato Grosso, estdo presentes no
cotidiano de seus habitantes, sob as varias formas de uso no combate as
enfermidades, ou com importancia mistico religiosa. Tais plantas sdo usadas no
preparo de remédios ‘espirituais’, como os banhos de descarrego ou, ainda, como

‘amuleto protetor’ (Figura 4).

Estas plantas compdéem o universo mistico marcante nas benzedeiras e
também para aqueles que as procuram. Em Juruena os banhos de limpeza
ou de descarrego sao receitados pelas benzedeiras que indicam vérias
ervas, destacando-se entre estas o alecrim (Rosmarinum officinale L.),
arruda (Ruta graveolens L.), guiné (Petiveria alliacea L.) e
comigo-ninguém-pode (Dieffenbachia picta L.) ( MACIEL E NETO, 2006, pg
73)

Outra pesquisa consultada acerca da manipulagéo vegetal realizada por
rezadeiras, foi a das autoras Erica Caldas e Dilma Maria (2009). Intitulada "O uso de
plantas em rituais de rezas e benzeduras: Um olhar sobre esta pratica no estado da
Paraiba, essa pesquisa nos fez perceber que a pratica do benzer também é
realizada por homens, e que apesar da diferenca de regido, muitas das plantas
citadas na pesquisa anterior também demonstram importéncia para os mestres do
assunto: As mulheres sao profissionais do lar, e os homens, agricultores, totalizando
22 informantes rezadores/benzedores (OLIVEIRA E TROVAO, 2009, pg 247).

Ao descrever as formas de propagagdo dos conhecimentos
mistico-religiosos, as autoras afirmam que os entrevistados aprenderam
principalmente por meio da oralidade, provavelmente por que a maioria dos
informantes nao é alfabetizada ou apresenta baixo grau de escolaridade.
Ressaltando que também existe a possibilidade de que tal forma de transmisséao se
constitua no principal mecanismo de difusdo do saber nas comunidades
pesquisadas, logo também pode ser observado que o grau de importancia do
rezador € "proporcional" a sua idade, sendo os mais velhos considerados mais
respeitados devido ao seu acumulo de conhecimento através do tempo.

Entendemos que, para as regides analisadas na pesquisa de Oliveira e
Trovao (2009), o uso de espécies botanicas em praticas de cura por rezadores é
ainda uma pratica social e culturalmente expressiva. O status de rezador é objeto de

muita respeitabilidade no seio das comunidades estudadas, sendo uma figura
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socialmente aceita pela sua pratica terapéutica. O conhecimento do poder de
especies de plantas, associado a oracbes, € parte de um universo simbdlico
envolvido no processo de cura nestas populagdes mais tradicionais, conhecimento
este apreendido através de uma memoéria oral e principalmente por meio de
familiares. Duas das espécies identificadas na pesquisa realizada no estado Paraiba
(figura 4), R. graveolens (Arruda) e J. gossypifolia (Pinhdo-Roxo) apresentaram
reconhecida importancia na cura de males do corpo e do espirito, ambas também
aparecem no repertério vegetal utilizado pelos entrevistado do estado de Mato
Grosso, na pesquisa de Maciel e Neto (2006), revelando a conexao entre os saberes

difundidos no Mato Grosso e na Paraiba.

Figura 4 - Espécies botanicas citadas pelos rezadores/bezendeiros na pesquisa de

Oliveira e Trovao

Tabela 2. Espécies botinicas citadas pelos informantes (rezadores/bensedores) e seus respectivos valores de importineia (Ivs), familia, indicagies

terapéuticas, partes usadas ¢ coletores.

INDICACOES TERAPEU- PARTES USA-

NOME CIENTIFICO FAMILIA Iv COLETOR
" TICAS DAS
Ruta graveafens L. Rumceas 0.5 s u]hudlu. S BlniacoRidae Folhas Oliveira, E. C. 5.
dor de ouvido
Jatropha gosyypifolia L. Euphorbiaceae 0.5 guchnmlu ¢ dor no venire Folhas ¢ ramos Oliveira, E. C. S,
Ocimum basilicum L. Lamiaceae 03 meheants, dosed e oabieeh € Folhas Oliveira, E. C. S,
de dente
iip:;mucm‘e Vi L T W, Rubiaceae 0,3 Mal — olhado ¢ espinhela caida Folhas e ramos Ohliveira, E. C. 5.
Chenopodium ambrosioides L. Amaranthaceae 0,1  Dor de dente Folhas Lima E. P
Cleome spinosa Jacq. Brassicaceae 0,09  Cruebranto Folhas Lima E. P
Salvia afficinalis L. Lamisceae 009 Daor de cabega Folhas Ohveira, E.C. 8.
Nerium oleander L Apocynaceae 004 Dor de dente Folhas Vilar, M. S.
Allinm sativiem L. Alliaceas 0,04 Daores e guebranto Caule Vilar, M. 8.
Ricinus communis L. Euphorbiaceae 0,04 “Coisas pesadag” Folhas e ramos Lima, E_P.
Semna accidentalis Hort. ¢ Steud.  Fabaceae 0,04 Espinhela caida e dor de cabega Folhas Vilar, M. S.
Anacardium occidentale L Anscardiacese 004 Dores Folhas e ramos Lima, E P
Heliotrapium indicum L. Bomginaceas 004 Duores Folhas Oliveira, E. C. S,
Mentha piperita L. Lamisceae 004  Insénia Folhas e ramos Oliveira, E. C. 8.
Sembyeus augindply-Chasm. & Adoxaceae 0,04 Mal olhado Folhas e ramos Oliveira, E. C. 8.

Schlecht.

FONTE: OLIVEIRA E TROVAO, 2009.

No estado da Paraiba, Silva e Andrade (2004), realizaram o levantamento
das espécies uteis da Zona litoral e de Mata Atlantica ainda presentes na regiao,
dentro os usos listados, 28 espécies foram indicadas no tratamento de problemas
espirituais, como amuletos de sorte e para atrair bons pressagios. Dentre as
diversas formas de uso, foi-se listado banhos, defumadores, benzeduras e rezas,

sendo estes ultimos indicadores da presenca de Rezadores na regiao.
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Varias espécies citadas na pesquisa de Silva e Andrade, também
apresentam recorréncia nas outras duas pesquisas acima analisadas, incluindo o
Pinhao-roxo (Jatropha gossypiifolia) e a Arruda (Ruta graveolens), também pode-se
observar a utilizacdo de outras espécies, como a Vassourinha-de-rezar (Scoparia
dulcis), acrescentando mais possibilidades ao numero de espécies a serem
representadas, reforcando que mesmo com algumas variagbes de nomenclatura e
possiveis usos, no Brasil, existe um panorama do uso mistico recorrente em todo o
pais.

Além das pesquisas acima (Maciel e Neto, 2006; Oliveira e Trovao, 2009;
Silva e Andrade, 2004), também analisamos outros trés estudos publicadas dentro
da linha cronolégica definida no recorte desta pesquisa. Publicada na revista
espacios, a pesquisa dos autores Pereira, Vieira, Alencar, Carvalho e Barros (2016)
investigaram o uso de espécies vegetais em quintais de comunidades rurais da
comunidade de Monsenhor Gil/Pl. O artigo das pesquisadoras Bernardes e Ferreira
(2007), intitulado quimica de plantas psicotrépicas misticas, nos permitiu observar a
influéncia africana ao tratar de espécies utilizadas em rituais de religides
afro-brasileiras, como o Candomblé.

Em seguida, também soma-se a essa lista de autores, Souza e Neto
(2010) com o estudo: Plantas ornamentais e misticas. 1 - Um estudo etnobotanico
em comunidades ribeirinhas, Cuiaba, Mato Grosso, Brasil. Com base nessas
pesquisas, foi-se feita a selecdo de seis tabelas criadas por seus autores, nas quais
pode-se identificar todas as plantas citadas pelos entrevistados, totalizando um
montante com mais de 50 espécies. Em seguida, desenvolvemos novas tabelas
(figura 5) identificando somente as plantas que apresentaram o uso mistico,
facilitando assim a leitura dessas informacgdes para uma proxima etapa de analise

comparativa.

Figura 5 - Tabelas das espécies botanicas misticas citadas nos estudos
etnobotanicos analisados
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FONTE: Acervo pessoal.

Com a analise das tabelas acima, esperamos definir uma quantidade de
espécies passivel de representacdo, dentro do prazo estipulado para a entrega final
do produto que resultara da presente pesquisa. Assim, observando a recorréncia
dos vegetais nos estudos avaliados, chegamos a um compilado dos dez exemplares
vegetais com maior potencial representativo da pratica mistica no Brasil, uma vez
que essas espécies foram citadas por comunidades distintas, reduzindo extenso

conjunto de espécies, para um recorte executavel de dez exemplares.

Figura 6 - Tabela das espécies botanicas misticas identificadas pelo autor

Estudo comparativo das espécies

Nomenclatura popuplar Nomenclatura cientifica pP1T p2 pP3 P4 P5 P6 Recorréncia
Ruta graveolens Arruda o) o o 7
Jatropha gossypiflora Pinhao-Roxo o) o) 3
Diffenbachia Comigo-Ninguém-Pode ©) 9
Zea mays Milho le) 2
Dracaena trisfasciata Espada-de-Sao-Jorge o | () 2
Rosmarium officinale Alecrim o) fe) 9
Senna occidentalis Manjerioba / Fedegoso (e} o) |
Borreria verticilatta Vassourinha-de-botao 0] (@) 2
Petiveria alliacea Guiné / Tipi o) o) le) o) A
Ricinus communis Carrapateira e} [e) 2

FONTE: Acervo Pessoal.

Identificar que as espécies citadas nas pesquisas realizadas em
diferentes localidades convergem, serve para perceber que, de alguma maneira,
apesar dos diferentes processos de construgdo do sentido mistico-vegetal dessas
comunidades, existe uma crenga comum, logo as plantas que emergem dessa
intersegao, presentes na tabela 2, apresentam potencial para o desenvolvimento de
um compilado da pratica. Dentre as espécies identificadas estdo: Arruda (Ruta
graveolens); Pinhdo-Roxo (Jatropha gossypifolia);  Comigo-Ninguém-Pode
(Diffenbachia); Milho (Zea mays), Espada-de-Sao-Jorge (Ocimum basilicum/Ocimum

sp); Alecrim (Rosmarium officinale), Majerioba/Fedegoso (Senna occidentalis);



25

Vassourinha-de-botdo (Borreria verticilatta); Guiné/Tipi (Petiveria alliacea);
Carrapateira (Ricinus communis). Sendo esses dados novamente uteis na fase
projetual da definicdo de conteudo, facilitando o reconhecimento do manuseio das

espécies selecionadas para representagao.

2.2 llustragao

De acordo com Manfredo Massironi em Ver pelo desenho (1937), a
ilustracdo pode ser compreendida como o sinal tragado por qualquer objeto em
qualquer superficie; ao referir-se a ilustragao com diferentes nomenclaturas, o autor

propoe:

Todas as vezes que falarmos de linha, sinal, trago grafico, entendemos
sempre por esses termos o cunho que um instrumento apto aquele fim e
manobrado pelo homem, deixa sobre qualquer superficie com a finalidade
de comunicar qualquer coisa (MASSIRONI, 1937, p. 24).

O percurso histérico da ilustracdo acompanha o homem desde muito
tempo, segundo Manfredo (1937) as gravagdes a pedra realizadas pelos homens
pré-historicos; o tragar de sinais de giz por um rapaz no asfalto; o homem preso que
reconstroi um mundo de sinais na parede que o separa do mundo; ou mesmo a
lenda de que Arquimedes ao desenhar figuras na areia preferiu a morte para nao
interromper o dialogo com as formas desenhadas. Assim, compreendemos que a
ilustracdo é uma pratica inerente a comunicagédo do homem utilizada até hoje.

A técnica simples e essencial de representar o que é observado através
dos processos de visao, encontra meios e matizes para se adaptar as mais variadas
exigéncias de representacdo. “Ela vai desde a ilustracdo das fungdes taxondmicas
das ciéncias da natureza, as descricdes expressivas da ilustracdo artistica
(MASSIRONI, 1937, p. 17). Com essa perspectiva, abordaremos as definicbes dos
autor para a ilustragdo botanica e para a ilustracdo artistica, duas vertentes da

ilustracdo que apresentam ressonancia para 0 nosso projeto.
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2.2.1 llustragcao botanica

Na obra O gabinete de curiosidades de Domenico Vandelli (2008) citada
no capitulo anterior, observamos o despertar do interesse pelas ciéncias naturais na
sociedade européia, durante o periodo iluminista dos séculos XVIl e XVIII, sendo as
cartas, ilustragdes e materiais coletados por pesquisadores no novo mundo, objetos
de extremo interesse. E nesse mesmo contexto que segundo Massironi (1937) surge
o interesse pelo natural, desenvolvendo desde areas como a anatomia, zoologia e

botanica.
“Pelo contrario, esta ultima torna-se prioritaria na epistemologia dos séculos
XVIl e XVIII. Um novo interesse necessita de um instrumento novo e
adaptado a esse fim, e por que a modalidade de énfase é visual, o

instrumento sera, acima de tudo desenhativo” (MASSIRONI, 1937, p. 59).

Sendo caracteristica deste subgénero da ilustragdo, o uso de um plano
frontal; o uso de sinal variado: trago sobre plano de representacdo a mao livre;
abolicdo do fundo, aqui o mesmo é visto como um elemento de perturbacdo da
leitura; flexibilidade do ponto de vista, a primeira vista as ilustracdes botanica
transmitem um carater ilustrativo, porém quando observadas percebemos a
presenca de representagcbes emblematicas, construidas para expér todos os
atributos visiveis de um individuo unico, sobre o qual se apoiara o discurso textual
do cientista.

A imagem permanece unitaria, a planta representada, numa impresséo,
pode parecer simplesmente copiada, mas numa mais atenta observacao, vé-se que
as flores sé&o apresentadas simultaneamente desabrochadas e em botao, de frente e
de lado, e as folhas, a sua ligacdo ao caule e as raizes surgem sob os pontos de
vista mais expressivos. Damo-nos assim de conta que a imagem, que parecia tao
realistica, € de fato propositadamente montada e nao representa uma espécie
existente, mas a soma das caracteristicas distintivas daquela espécie. Logo,
entendemos que a ilustracdo botanica € uma representagao imaginativa de espécies

vegetais, o autor tentar sobrepor varios estagios evolutivos da planta, que né&o
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ocorrem simultaneamente. A ilustracdo possui carater técnico e nao prima pela

plasticidade.

2.2.2 llustracao artistica

A definicdo de ilustragao grafica artistica aqui utilizada é definida por

Manfredo como aquela que:

Pode admitir no seu interior o corpus de elaborados gréaficos que se
propdem representar os objectos, as cenas, as paisagens, procurando
confrontar e organizar os estimulos perceptivos de modo a produzir no
observador aspectos analogos aos provenientes dos objectos, cenas e
paisagens do mesmo tipo observados na realidade (MASSIRONI, 2010, p.
45).

O autor também reforga que este tipo de representacao nao esta fechado
a representagdo da realidade, pode assim existir representagdes
ilustrativas-espetaculares, situagées ou objetos inexistentes mas essas imagens sao
construidas como se fossem observadas numa realidade hipotética criada pelo
ilustrador. Sendo assim, entende-se que o estilo ilustrativo utiliza de um plano de
representacdo diferente do fronto-paralelo, presente na ilustracdo taxondmica, para
criar uma sensacao de profundidade e complexibilidade na ilustragao.

A representacdo dos planos inclinados em relagdo a linha dos olhos
encontrou no método da perspectiva as regras para a sua transcrigdo. A interacao
visual com os planos de que sdo constituidos os objetos é, segundo Gibson, a
condicdo que permite ver a profundidade e assumir informacdes acerca do espago
da nossa atuagdo. Se porém se passa da experiéncia direta dos objetos a sua
transcrigdo grafica, tém-se dois tipos de prestagdes perspectivas: quando os planos
representados sdo em maioria horizontais, a superficie do desenho afunda-se e os
objetos parecem viver num espago complexo e pluridimensional, enquanto quando
os planos sao fronto-paralelos, os objectos assim figurados parecem emergir da
superficie e, devido a sua bidimensionalidade, constituem-se como conceituagoes,

quase abstragdes cognitivas (MASSIRONI, 2010, p. 38). Sendo assim, a imagem
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assume o papel de intermediaria entre o individuo e a realidade fisica que lhe é
alheia.

Partindo do argumento de que os elementos constituintes da ilustragao
sdo compostos de modo diferente em harmonia com a diversidade dos fins
comunicativos para que tendem, como pode ser visto abaixo, na tabela extraida da

obra Ver pelo desenho (2010) que define a diferenga entre os géneros ilustrativos.

Figura 7 - Diferenga entre géneros ilustrativos
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[lustrativa 0 X X
Operativa X X P
Taxonémica o X X
Diagramas 0 X o o 1
Sinalética X X

FONTE: MASSIRONI, 2010.

Sendo assim, compreendemos que a distingdo dessas duas técnicas é
possivel através do plano de representagdao e que utilizam os mesmos elementos
estruturais do desenho, porém articulados de acordo com a fungao comunicativa que
a ilustragdo deve cumprir. Logo percebemos que a abordagem das técnicas de
ilustracao botanica para taxonomia vegetal serdo importantes para a representacao
dos exemplares vegetais misticos, listados no capitulo anterior, sendo também a
anotacao grafica ilustrativa ferramenta relevante para a representagdo da narrativa

acerca da utilizagdo das espécies misticas vegetais.
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Acredita-se também que a unido desses dois estilos de ilustragdao no
mesmo projeto grafico, possibilitara a formagdo de uma ponte de dialogo entre os
estudiosos que conhecem o universo da botanica e entre aqueles que n&o possuem
familiaridade com a area. Também surgem as seguintes questdes: Como associar
de maneira coerente um estilo de ilustracao cientifica, que segundo Massironi (2010)
possui carater funcional e € destituido de valor estético, a uma area da ilustragcéo

comum a sociedade como um todo, a ilustracao ilustrativa com valor artistico?

2.3 Design Editorial

No presente capitulo estudaremos a obra de Sophie Van der Linden
(2011), Para ler o livro ilustrado, na qual a autora discorre sobre o segmento de
mercado editorial do livro ilustrado para o publico infantil, afirmando que a imagem e
o texto possuem uma forma distinta de leitura. Apesar de nao contemplarmos o
universo infantil na nossa pesquisa, uma vez que trabalharemos com ilustragao no
projeto grafico, utilizaremos as informagbes e o0s conceitos explorados pela
estudiosa, como o da relagdo texto-imagem, assim como as definigbes dos
componentes estruturais do livro ilustrado para realizar futuras andlises a entender

como construir o nosso projeto grafico.

2.3.1 O livro ilustrado

Dentre as diversas classificagdes propostas para o livro ilustrado,
achamos necessario a definicdo de um conceito, sendo o proposto por Linden
(2011): "Livros llustrados - Obras em que a imagem € espacialmente preponderante
em relagdo ao texto, que alias pode estar ausente [é entdo chamado, no Brasil, de
livro-imagem]. A narrativa se faz de maneira articulada entre texto e imagens".
(LINDEN, 2011, p. 24)

Van der Linden (2011) afirma que o livro ilustrado originalmente, evoca

duas linguagens: o texto e a imagem, sendo ambas de importancia quando as



30

imagens presentes no livro sugerem uma significagcao articulada e nao redundante
em relagao ao texto.

Faz-se importante ressaltar também uma outra categoria de livros, a dos
Livros com ilustragdo. Muitas vezes confundidos com os livros ilustrados, segundo
Sophie (2011), os Livros com ilustragdo sao definidos como "Obras que apresentam
um texto acompanhado de ilustracbes. O texto € especialmente preponderante e
autbnomo do ponto de vista do sentido. O leitor penetra na histéria por meio do
texto, o qual sustenta a narrativa". (LINDEN, 2011, p. 25).

Com o passar dos anos e avancar das técnicas representativas, o livro
ilustrado demonstra sua magnitude através da articulagdo de uma grande
diversidade de estilos e técnicas de ilustragdo. Logo, ler este tipo de publicagao
requer uma observacdo ndao s6 ao seu conteudo escrito e ilustrado, mas sim um

olhar atento ao projeto grafico como um todo.

"Assim ler o livro ilustrado ndo se resume a ler texto e imagem. E isso, e
muito mais. Ler um livro ilustrado é também apreciar o uso de um formato,
de enquadramentos, da relagédo entre capa e guardas com seu conteudo; é
também associar representagdes, optar por uma ordem de leitura no espago
da pagina, afinar a poesia do texto com a poesia da imagem, apreciar os
siléncios de uma em relagéo a outra.. (SOPHIE VAN DER LINDEN, 2011. p.
8e9)

Com base nisso, entenderemos como se comportam os elementos que
compdem o livro ilustrado, assim como as relacdes que estes apresentam entre si,
com o proposito de adquirir embasamento, e conseguir identificar como tais
caracteristicas sado abordadas em projetos possivelmente similares ao que

propomos executar ao final desta pesquisa.

2.3.2 Estilos de representagao no livro ilustrado

Hoje possuimos uma vasta gama de estilos de ilustragcdo, passando
desde processos manuais a processos digitalizados em computadores e tablets.
Buscamos entdo, entender, através da obra de Linden (2006), quais sao os estilos

mais recorrentes dentro no universo editorial do livro ilustrado. Sendo esses:
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“Tradicional - [...] caracterizado por uma representagao convencional, doce
e harmoniosa da realidade, com emprego de tons pastel, luminosos [...]
Caricatural - desenhos de trago magistral, irregular e expressivo [...] O estilo
caricatural pode também ser associado a cores bem acentuadas e formas
distorcidas [...] Escola Francesa - demonstram as emogdes utilizando os
recursos expressivos da pintura [...] as formas de cores densas desses
ilustradores sao contornadas com espessos tracados de tinta preta [...]
Préximos a essa escola francesa encontramos artistas que também
valorizam a materialidade da tinta, exaltando os efeitos da cor pura [...]
Falaremos mais em estética fauvista [...] que enchem péaginas, n&o raro a
fundo perdido, com tragos em cores emaranhados mas sem contorno preto
[...] Existindo também autores que se aproximam ao Surrealismo,
Expressionismo e aqueles que optam por desenvolver um estilo autoral
mais forte. Em oposi¢gdo a superabundéncia de estilos e técnicas, ou a
sobrecarga da pagina, distinguem-se livros ilustrados cuja simplicidade e
espontaneidade do trago é reforcada por fundos brancos, poucas cores,
aplicadas em parcimdnia." (LINDEN, 2011).

Logo, pontuamos:

a) Estilo Tradicional: Representagdo harmoniosa e convencional da realidade,
fazendo forte uso de tons pastel e luminosos.

b) Caricatural: Desenhos irregulares, destaque para as expressodes faciais e uso
de cores fortes; pouca conexao com a realidade.

c) Escola Francesa: Caracteristicas fisicas como trago de pincel e grande blocos
de tinta; uso de contorno preto.

d) Expressionismo: uso de cores fortes com pouca delimitagdo entre os objetos
representados; deformacgao de personagens e objetos.

e) Surrealismo: Pouca conexao com o real, desenvolve outras realidades

f) Autoral: O autor ndo segue nenhum dos géneros acima delimitados, seguindo
sua estética particular.

g) Minimalista: Trago espontaneo reforgcado por fundo branco e economia de

cores.

Observando essa variedade de estilos, entendemos que nao existe o
estilo mais adequado para compor o livro ilustrado e sim que a escolha do ideal esta
relacionada com as necessidades do ilustrador, com base naquilo que ele deseja

despertar no seu leitor. Logo, o repertorio de possibilidades expressivas da
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ilustracao, adquirido através das definicbes de estilo propostas por Linden, sera
consultado na fase de desenvolvimento das ilustragdes sobre o uso mistico das dez
especies vegetais selecionadas anteriormente, uma vez que sentimos a
necessidade de utilizar a ilustracdo botanica para identificagcdo, mas de ir além,

associando outros estilos a mesma.

2.3.3 Status da imagem

Ainda discorrendo acerca do papel da ilustracdo no livro ilustrado, Linden
(2006) fala sobre como as ilustragées se relacionam entre si no interior do livro,

propondo uma classificagao de trés tipos de imagem.

" A diversidade do livro ilustrado é reflexo ndo apenas da liberdade
estrutural de que desfruta, mas também das influéncias cruzadas do livro
com ilustragdo e da histéria em quadrinhos, constituindo dois polos de
enquadramento de imagem (LINDEN, 2011, p. 44)

Sendo o primeiro item da classificagdo as Imagens Isoladas, nesta
classificagdo a escritora fala que o texto e imagem encontram-se separados uns dos
outros, sem que haja aproximagao no espago da pagina dupla. "Aplicaremos esse
termo para as imagens independentes que nao interagem entre si. Sua composicao,
e sua expressividade, sejam elas plasticas ou semanticas, sao rigorosamente
autdbnomas e coerentes. (LINDEN, 2011, p.44)"

O segundo tipo trata-se das Imagens Sequenciais: Imagens apresentadas
de forma sequencial de modo a construir sentido. Estando, assim, as imagens
sempre conectadas. "No livro ilustrado, quando muitas imagens se relacionam e o
sentido se faz por meio do encadeamento delas, ainda que o livro ndo apresente
organizacéo tabular"

Ja a terceira e ultima categoria proposta por Van der Linden (2006),
Imagens Associadas, seria uma ponto de encontro das duas ultimas categorias.
Neste tipo de relagdo, a imagem n&o é totalmente independente das demais,

tampouco totalmente conectada. “Desse modo, as associadas sao ligadas, no
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minimo, por uma continuidade plastica ou semantica. Elas podem apresentar uma
coeréncia interna (composigdo plastica, unidade narrativa...) que as torna

independentes das imagens que a cercam (LINDEN, 2011, P. 45).

2.3.4 Morfologia do Livro

Como exposto no inicio, a leitura do livro ilustrado se da muito além da
relagdo imagem-texto, engloba a escolha e articulagdo dos demais componentes
fisicos do livro (capa, contra-capa, folha de rosto, miolo...) uma vez que, como
observa Linden (2011, esses elementos agregam sentido na interpretacao realizada
pelo leitor, servindo para o designer como meio para atingir com maior eficacia a

mensagem a ser transmitida com a publicagéo.

a) Formato: O formato compreende as dimensdes fisicas do livro, estando a
organizagao das mensagens (visuais e verbais), vinculadas ao espago proporcional
ao formato. “Por essa perspectiva, o formato se torna determinante para a
expressao. Assim como o pintor escolhe sua tela, o criador do livro ilustrado compde
em funcéo das dimensdes do livro” (LINDEN, 2011, p. 52).

b) Capas: A capa € o primeiro contato com o livro, é fator determinante do inicio
de processo de leitura, podendo afastar ou aproximar o leitor. “Ela transmite
informacdes que permitem apreender o tipo de discurso, o estilo de ilustracéo, o
género...situando assim o leito numa certa expectativa [...] A capa do livro é
constituida pela primeira e quarta capas [...] podem ser independentes, mas também
podem se relacionar formando uma unica imagem. (LINDEN, 2011, p. 57)

C) Titulo: Sophie (2011) Afirma que capa e titulo ndo podem ser dissociados, ja
que o titulo convive com os demais elementos da capa, sendo a sua fungao, a priori,
orientar a leitura, antecipando o conteudo. “o titulo de um livro ilustrado se relaciona
sobretudo com a representagdo figurada da capa. Dessa forma, ele obedece a
qualquer tipo de vinculo texto-imagem (LINDEN, 2011, p. 58).

d) Guardas: As guardas ligam o miolo do livro a capa, recobrindo a parte
interna. Mas sua funcdo no livro ilustrado vai além desse carater material. “No livro

ilustrado as guardas sdo em geral coloridas. Isso para conduzir o leitor a uma certa
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disposicado de espirito [...] frequentemente se relacionam como o conteudo do livro
[...] de maneira teatral, apresentando os personagens [...] ou, imagens inéditas que
poderiam constar no livro [...] Embora mantenham uma ligagdo com a histéria, a
primeira e a ultima paginas de guarda o fazem de maneira diferente [...] A primeira
antecipa a histéria, enquanto a ultima remete de volta a ela. (LINDEN, 2011, p. 60)
e) Folha de rosto: “Em geral, as folhas de rosto trazem indicagbes do titulo,
nome do autor e ilustrador e da editora, acompanhados de uma imagem emoldurada
que retoma o detalhe de uma imagem interna [...] A folha de rosto constitui o
patamar convencional que precede a narrativa. Por isso, tudo o que se apresenta a
uma narrativa e intervém antes dessa pagina € sentido como uma espécie de
“‘pré-narrativa”, a maneira de “pré-créditos”. (LINDEN, 2011, p. 61 e 62)

f) Folios: Com a analise de livros franceses ilustrados, Linden (2006) constata
que “[..]em sua maioria, ndo contém fdlios, numeros de pagina. Quando sim,
resultam tanto de convengdes independentes da criagdo como dos autores que o0s
encampam e buscam criar algum efeito [...] Os félios podem ser manuscritos se o
texto € manuscrito, o que contribui para maior homogeneidade da pagina do ponto
de vista plastico [...] Os félios permitem um tipo particular de jogo, como esses
discretos sinais funcionando como pequenas surpresas que divertem o leitor atento.
(LINDEN, 2011, p. 63)

Além de fornecer uma visao do que constitui o livro material, as definicbes
listadas acima, por Linden (2011), abrem um vasto campo de referéncias e

caminhos para o desenvolvimento dos elementos constituintes do livro.

2.3.5 Diagramacgéao

No livro ilustrado os textos e as imagens gozam de uma grande liberdade
dispositiva, dando margem para um amplo campo de possibilidades para que o
designer se expresse. Dito isso, faz-se importante para a pesquisa explorar os
possiveis tipos de diagramagado aplicaveis ao projeto. Para isso, recorremos aos

tipos de diagramacao no livro ilustrado, propostos por Linden (2011). A autora divide
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a diagramagao em quatro categorias: Dissociagao, Associagdao, Compartimentagao e
Conjuncao.

a) Dissociacdo: Nessa classificagdo, a Imagem e o texto aparecem
dissociados. Geralmente imagem ocupa o espago da pdagina direita, considerado
pelos tipégrafos como uma area nobre, uma vez que, ao abrir do livro a visédo é
direcionada para ela, enquanto o texto ocupa a pagina da esquerda. “O Texto é
geralmente preso em um fundo homogéneo. A imagem por sua vez pode “sangrar”
no espago da pagina ao lado (caso mais frequente) [...] Temos aqui uma situagéo de
maxima separagao entre textos e imagens, a dobra materializando a demarcagéao

entre dois espacos reservados. (LINDEN, 2011, p. 68)

b) Associacdo: Segundo Linden (2011) esse tipo de diagramagéo € a
mais recorrente no livro ilustrado. Nesse estilo é rompida a dissociagao entre a
pagina textual e a da ilustracdo, reunindo a0 menos um enunciado verbal e um
visual no espago da pagina. “Num nivel elementar, uma linha pode separar o espago
do texto [...] Os fundo s&o entdo diferentes. E comum a imagem ocupar o espaco
principal da pagina e o texto se situar acima ou abaixo dela [...] A imagem pode
também ocupar a totalidade da pagina [...] O texto entdo se insere num espacgo
“‘dessemantizado” da imagem. A autora ainda afirma que “A leitura se torna mais
dinamica por meio dessa rapida sucessao de imagens e textos curtos” (LINDEN,
2011, p. 68 e 69)

c) Compartimentacao: Observamos nessa possibilidade de diagramacao
com certa proximidade as histérias em quadrinhos. “Alguns criadores de livros
ilustrados [...] dividem o espag¢o da pagina ou da pagina dupla em varias imagens
emolduradas. O texto se inscreve proximo a esses quadros ou dentro de baldes [...]
a diagramacao do livro ilustrado contém algumas especificidades [...] Maiores em
tamanho e em quantidade, as imagens sao mais subordinadas ao movimento de
continuidade entre as paginas. A compartimentagdo do espago € menos importante
(LINDEN, 2011, p. 69).
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d) Conjungao: Na tipologia conjuntiva temos o oposto da “dissociativa”,
ocorrendo um estilo de organizagdo que mistura diferentes enunciados no suporte,
sendo que o0 convivio texto e imagem ocorre em um espago que nao existe
delimitacdo de espaco, articulados assim, na mesma composi¢do. “A grande
diferenca em relagdo a diagramagao “associativa” estd na apresentagdo de varios
enunciados, muitas vezes indistintos [...] Os enunciados ficam entremeados, € nao
justapostos, e os textos, de modo literal, integram a imagem [...] A propria nogao de
narrativa passa a ser questionada. Por certo, os livros ilustrado que atendem a esse
tipo de organizagcdo nao raro desenvolvem um discurso mais poético que narrativo,
favorecendo além disso a “livre” exploracao das diversas mensagens por parte do
leitor” ( LINDEN, 2011, p.69). A estudiosa afirma que nessa categoria é dificil realizar

a separagao do texto e imagem, pois um participa do outro como expressao plastica.

2.3.6 Relagao texto-imagem

Com o analisado no subcapitulo anterior, compreendemos que no livro
ilustrado a diagramacao trabalha em funcdo de articular imagens e textos, sendo
este ultimo espacialmente subordinado em relacdo a ilustracdo. Sophie Van der
Linden, também aponta para o fato de que “os textos parecem apresentar algumas
caracteristicas especificas do livro ilustrado. Essas especificidades se devem, em
primeiro lugar, ao fato de eles se inscreverem num suporte em que a imagem é
preponderante” (LINDEN, 2011, p. 47).

Por isso, sentimos a necessidade de explorar mais a fundo essas
especificidades, uma vez que produziremos um hibrido entre o livro ilustrado e o
livro imagem. O repertério adquirido no presente subcapitulo também sera util para a

analise de similares da presente pesquisa.
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“No livro ilustrado, a diagramacao é trabalhada no intuito de articular
formalmente o texto com as imagens. Assim, os textos dependem do
suporte, do tamanho das imagens, e em geral devem acompanha-las tanto
quanto o possivel. Trata-se de obrigagdes formais que coibem a maior
extensdo do texto [...] Um texto curto permite manter um ritmo de leitura
relativamente equilibrado entre as duas expressdes [...] Essa brevidade,
decerto relativa e, no minimo, variavel, pode ser explicada pela questdo do
espago e da prioridade do discurso verbal num suporte em que a imagem
revela ser predominante do ponto de vista espacial e, as vezes, semantico.”
(LINDEN, 2011, p. 47)

a) Redundancia: Linden (2006) afirma que o conceito de redundéancia
uma espécie de primeiro nivel da relagdo texto e imagem. Nessa categoria texto e
ilustracdo transmitem a mesma mensagem, ao descrever 0S mesmos personagens,
cenarios e acbes, mas de forma diferente, uma vez que compreende duas
linguagens distintas. “A redundancia se refere a congruéncia do discurso, o que nao
impede, por exemplo, que a imagem forneca detalhes sobre os cenarios ou
desenvolva um discurso estético especifico. A redundancia é exercida no sentido
principal veiculado pelas duas mensagens. (LINDEN, 2011, p. 120)

b) Colaboragdo: Seguindo as definigbes da autora acima citada,
abordamos aqui a segunda categoria, nesse tipo imagem e texto estdo unidos para
comunicar a mesma mensagem, porém aqui, diferente da relacdo de redundancia,
existe uma relagdo na qual a informagcdo nem esta totalmente na parte escrita,
tampouco na imagética, sendo assim, a mensagem nasce com a intersegao desses
dois elementos. “Articulados texto e imagem constroem um sentido unico. Numa
relacdo de colaboracdo, o sentido ndo esta na imagem, nem no texto” (LINDEN,
2011, p.121)

c) Disjungéo: Segundo Sophie Van der Linden (2006), mesmo que rara
no universo do livro ilustrado, consiste na desconexdo entre texto/imagem. “A
disjuncao dos conteudos pode assumir a forma de histérias ou narragdes paralelas.
Texto e imagem nao entram em estrita contradicdo, mas ndo se detecta nenhum
ponto de convergéncia [...] A contradicao flagrante questiona o leitor, mas, ao

contrario do distanciamento “causador” de ironia, deixa em aberto o campo das
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interpretacbes sem que o leitor seja orientado para um sentido definido” (LINDEN,
2011, p.121). Sendo, apesar de seu pouco uso nos livros ilustrados, essa relagéo
pode representar um caminho util na escolha da relagdo texto e imagem para o
projeto.

d) Completiva: Nessa relagado, identificamos que texto e imagem
somam-se para gerar o sentido, a mensagem nao esta totalmente em uma instancia
e muito menos na outra, como afirma Linden (2011). “Uma completa a outra, fornece
informacdes que |he faltam [...] constituindo um aporte indispensavel para a
compreensao do conjunto” (LINDEN, 2011, p.124)

e) Contraponto: Texto e imagem podem se contradizer,

qualquer
uma das duas instancias pode gerar um rompimento da expectativa gerada pela
primeira, negando o que a outra esta comunicando.

f) Amplificacdo: Segundo Sophie Van der Linden (2011), uma

das
expressdes pode comunicar mais sem negar o conteudo anterior, como vimos na
funcdo de contraponto. “Um pode dizer mais que o outro sem contradizé-lo ou
repeti-lo. Estende o alcance de sua fala trazendo um discurso suplementar ou
sugerindo uma informagao” (SOPHIE VAN DER LINDEN, 2011, p. 125)

Sendo assim, seguiremos para o capitulo de metodologia, no qual
descreveremos 0 passo a passo para a realizagdo do projeto, nele sera possivel
uma primeira visdo de como esses conhecimentos, e os demais adquiridos no
presente capitulo, serdo ressonantes para a realizacdo da analise de similares e

geracao dos requisitos projetuais.

3 METODOLOGIA

Tendo em vista o carater conceitual da pesquisa, que foi iniciada através
da observacao nao-cientifica dos comportamentos culturais provenientes da relagao
entre individuos e vegetacao, podemos entdo afirmar que a sua abordagem se da de
forma qualitativa, sendo fundamentada por outros trabalhos mais aprofundados no

meio académico. De cunho exploratério, foi necessario delimitar um tema para que
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depois fosse estudado um repertério tedrico acerca do assunto, tocando trés
distintas areas do conhecimento: O Design Editorial, a llustragdo e a Etnobotanica. A
pesquisa foi feita por meio de uma bibliografia sobre os assuntos e na intersegcao
desses, sendo necessaria para entender como essas areas se relacionam e para
gerar referencial tedrico para uma analise, seguida dos requisitos para o projeto.

A metodologia pode ser entendida como a sequéncia de passos, sendo
guia para o profissional designer otimizar seu tempo e suas escolhas, no decorrer do
projeto, portanto, faz-se necessario para a continuidade da presente pesquisa, uma
definigdo de metodologia projetual, sendo assim, trabalharemos com uma adaptacéo
da base metodolégica classica proposta pelo autor Gui Bonsiepe (1984) em sua

obra Design: como pratica de projeto.

“‘As reflexdes acerca do processo projetual constituem uma operagao
estruturalista que visa montar o esqueleto da atividade projetual [...] Partem
da hipotese de que a atividade projetual das diversas disciplinas possui uma
estrutura em comum, independente dos conteudos das atividades
projetuais” (GUI BONSIEPE, 1984, p. 92)

Bonsiepe (1984), ressalta a importancia da metodologia projetual e que
ela ndo deve ser confundida com uma “receita fixa de bolo”, possuindo determinado
resultado. Para o autor, a assimilagdo do conhecimento é otimizada através da
execugao concreta de exercicios, fazendo uma ligacdo entre a base tedrica e a
pratica.

Figura 8 - Processo metodoldgico

0 qué? contextualizagdo / objetivos
Problematizagio por qué? justificativa

como? fundamentagdo teodrica

livros com ilustragdo boténica
botanicum - Katie scott e Kathy willis
tratado das plantas medicinais - Telma Sueli

livros com tematica similar
Analise compendio de hierbas magicas - Montje Rubio
de similares the illlustrated herbiary - Maia Toll

livros com ilustragdo artistica e tematica visuval
boténica

che bello - Antonella Capetti

the creature garden - Harry and Zana goldhawk

Definic¢ao do problema lista de requisitos

consulta de dados e definigao de roteiro

fundamentagao tedrica (subcapitulo etnoboténico)
Estudo de contetido o , .
definicao de estilo / rascunhos inicias de

ilustragao

storyboard / escolha de materiais, meio de produgao

Geracio de alternativas e formato / ilustragdes finais/ espelho /
desenvolvimento dos elemetos pré e pos textuais /
prototipagao

Projcto PrOHUFAY
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FONTE: acervo pessoal.

Seguindo as etapas propostas na tabela acima, tomamos como ponto de
partida a problematica inicialmente levantada sobre como fazer uso da ilustragéo,
para fins de representacdo das espécies e usos de vegetais misticos populares no
Brasil, e do design editorial, para a criagdo de um suporte material de divulgacéo
para esse conteudo. Com maior clareza sobre o papel de cada a assunto para o
projeto, podemos avancar para a préoxima fase da nossa metodologia, chegando a
um questionamento mais direcionado para nossa pesquisa, “como definir uma
linguagem visual que una os conhecimentos da ilustracdo botanica e artistica, e
como desenvolver um livro imagem do assunto”

Para analise de similares, selecionamos como corpus um recorte situado
no periodo de 2011 a 2018, acreditando que os livros comercializados nessa faixa
de tempo forneceram uma visdo contemporénea de como os elementos do projeto
grafico e ilustracdo sdo utilizados, além de quais estilos de ilustracdo serao
coerentes para o projeto.

Ao pesquisar compéndios ilustrados que abordassem nosso tema, dentro
da faixa temporal estabelecida, resultou em uma tentativa fracassada de encontrar
similares para analise, sendo o unico exemplar encontrado o livro criado pelo autor
-ilustrador espanhol Montse Rubio, o que nos levou a realizar no préximo capitulo
dessa pesquisa, uma analise paradigmatica de publicagdes que em algum aspecto,

tangenciam o nosso recorte. Para isso, foram criadas trés categorias para analise:

a) Tematica similar: Compendio de hierbas magicas, Montse Rubio
(2012); The illustrated herbiary, Maia Toll (2018).

b) llustracédo artistica com tematica visual botanica: Che bello, Antonella
Capetti (2017); The creature garden, Harry e Zana Goldhawk (2018).

c) llustracdo botanica cientifica: Botanicum, Katie e Kathy Willis (2017);
Tratado de plantas medicinais mineiras, nativas e cultivadas, Telma
Sueli (2014).

Avancando na metodologia, caminhamos para a fase da definicdo do

conteudo, relacionando as espécies identificadas no capitulo de etnobotanica com
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suas respectivas utilidades, tal etapa possui um grau de relevancia parecido com o
a definicdo de estilo das ilustragcbes, pois possuem prioridade no desenrolar
metodoldgico aqui proposto, sera a partir desse conteudo que os rascunhos iniciais
serao elaborados, em seguida sera criado um storyboard, que sera util para testes
de diagramagéao e estudos da relagédo texto-imagem, além de servir de guia para a
montagem do objeto final.

Com a definicdo do estilo para a ilustracdo ja realizada e storyboard
também finalizado, serdo eleitos os materiais que melhor atenderdo as
necessidades do objeto, assim como o meio de produgao disponivel, e o formato,
sendo esses fatores importantes para entender as “limitagdes” criativas que devem
ser consideradas antes da proxima etapa, a conclusdo das ilustragcoes. Assim, as
ilustracbes serdo finalizadas dando margem, gerando material suficiente para o
desenvolvimento do “espelho”, que é um protétipo de baixa fidelidade do livro, que
possibilitara uma visao prévia das paginas do miolo.

Ainda na fase de geragdo de alternativas, focaremos nos demais
elementos que configuram o livro, aqui nomeados como elementos pré e poés
textuais, sendo esses, as capas, a folha de rosto, a guarda, a orelha, dentre outros.
Em seguida, experimentaremos, na prototipagem, a materializagdo reunido do
conteudo até entdo desenvolvido em um objeto tridimensional, possibilitando
observagcbes para as tomadas de decisbes necessarias para a ultima fase, a de

producao.

4 ANALISE DE SIMILARES

Neste capitulo, utilizaremos a analise de casos para criar um repertorio
referencial util no desenvolvimento do produto final, os livros utilizados que citamos
no capitulo de metodologia foram escolhidos de acordo com seu possivel potencial
para gerar alternativas de solugbes para nossa problematica. O que vamos analisar
€ o projeto grafico, a relagao-texto imagem, e o estilo de ilustragdo presentes nessas
publicagcdes editoriais.

Acredita-se que para alcangar um resultado mais relevante no resultado

da analise, faz-se importante uma escolha de livros diferentes que possibilitem uma
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nogdo de como se comportam os elementos do projeto grafico e da ilustragdo no
nicho de mercado das publicacdes editoriais que permeiam o universo da botanica,
desde um posicionamento mais artistico ao mais cientifico.

Utilizando como principais critérios o conteudo apresentado, os livros
desse sub-recorte de corpus possuem um carater de relevancia para o projeto maior
que os demais analisados, sendo obras internacionais que abordam a tematica do
eixo misticismo-flora na cultura espanhola e na cultura norte-americana, o que
ressalta a importancia de discutir o tema no Brasil, uma vez que nao se encontram
publicacdes relacionadas a tematica vista sob o aspecto local. Sendo esses livros
informativos, o “Compendio de hierbas magicas, Montse Rubio (2012) e o “The
illustrated herbiary, Maia Toll (2018). Em seguida, abordaremos um livro narrativo
com ilustracbes que aborda o desenho artistico/botanico, de autoria feita pela
italiana Antonella Capetti e de publicagdo em 2017, intitulado “Che Bello” e um livro
informativo de desenho, intitulado “The creature garden” do casal de autores Harry e
Zana Goldhawk (2018). A ultima categoria analisada sera a de publicagbes que
possuem a llustragao cientifica botanica, sendo esses “Botanicum” por Katie e Kathy
Willis (2016) e Tratado de plantas medicinais mineiras, nativa e cultivadas, da

renomada botanica Telma Sueli (2014).

4.1 Livros com tematica similar

4.1.1 Compendio de hierbas magicas

Criado e ilustrado por Montse Rubio, o livro foi veiculado no ano de 2012
pela editora galiciana Baia Edicions e aborda a tematica do uso mistico da flora
espanhola. A publicagdo € composta por um miolo de 28 paginas que contém texto e
ilustracdo, o Compendio de hierbas magicas (2012) apresenta 7 espécies de plantas
diferentes, citando um uso ou algum preparo para cada espécie representada.

A obra possui uma narrativa informativa, onde o sentido é principalmente
compreendido através do texto, o leitor entende a mensagem transmitida através de
um texto que sustenta a narrativa, sendo as ilustragdes um suporte para o conteudo

textual, assim, compreendemos que a publicagdo pode ser classificada, segundo o
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proposto por Sophie Van der Linden (2011), como um livro com ilustragao, pois tais
obras apresentam “um texto acompanhado de ilustracbes. O texto é espacialmente
predominante e autbnomo do ponto de vista do sentido” (SOPHIE VAN DER
LINDEN, 2011, p.24).

Figura 9 e 10 - Spreads da obra Compendio de hierbas magicas
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FONTE: MONTSE RUBIO, 2012.

Apesar do texto possuir maior importancia para a compreensdo do
conteudo do livro analisado, as ilustragdes estdo presentes em todas as paginas da

publicagdo, como pode ser observado acima nos spreads retirados do livro, (Figuras
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9 e 10) ocupando, muitas vezes espacos preponderantes ao do texto. As ilustragdes
possuem dois estilos, um feito com aquarela, e outro monocromatico como uma
espécie de rascunho de linhas utilizado para reforgar o projeto grafico do livro, sendo
o principal estilo utilizado semelhante as ilustragdes das fabulas, utiliza de aquarela
em tons terrosos com baixo contraste entre si e linha fina preta para o contorno
compondo um estilo caricatural que configura as ilustragdes do livro um aspecto
sombrio.

Sob esta linha visual, séo ilustradas n&do sé as espécies vegetais, mas
também os personagens que realizam os preparos dessas ervas, animais, simbolos
religiosos e objetos utilizados em pogdes e para criar amuletos. logo, ao representar
nao s a espécie botanica abordada, o conteudo das ilustracbes revelam além do
conteudo abordado no texto, logo compreendemos que, o autor utiliza a relagéo
texto e imagem de amplificagcado em uma diagramagao associativa.

O projeto grafico do livro, aplicado a um formato de 29 x 24 cm, possui
grande apelo estético, uma vez que vai de encontro a estética proposta pelos
desenhos. Capa e contra-capa criam a ilusdo das capas de um diario grafico antigo,
0 miolo é composto por paginas na cor bege e textura de papel envelhecido sujo de
tinta, sugerindo desenhos realizados por um autor ficticio, seguido por uma escolha

tipografica de uma fonte “manual” que remete a possivel letra desse autor.

4.1.2 The illustrated herbiary

De autoria da norte americana Maia Toll e ilustragdo de Katy O’Hara, o
livro foi publicado pela editora Storey publishing e tras 176 paginas sobre os
conhecimentos mistico-vegetais. Segundo a autora alecrim &€ para a memoria e
Salvia serve para a sabedoria, o simbolismo das plantas € abordado no livro a partir
das doutrinas gregas antigas e da linguagem vitoriana das flores, através de um
texto que oferece reflexdes e rituais para acessar o poder de cura de cada planta,

auto reflexdo e orientacdo diaria.
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Figura 11 - Capa do livro The illustrated herbiary
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O texto presente no The illustrated herbiary (2018) possui papel similar ao
texto do Compendio de hierbas magicas, obra analisada acima, introduzindo e
guiando o autor na leitura do livro, que também informativo e categorizado como
livro com ilustracdo. As ilustragcdes das 36 espécies abordadas na publicagao, nao
sao presentes em todas as paginas do livro, sendo os espagos nobres da
publicagao, definido por Linden (2011) como o lado direito da pagina dupla por ser o
primeiro ponto de contato da visdo apos o virar da pagina, reservados para o texto.
Ainda assim, a ilustragdo nessa obra possui bastante expressividade, utiliza uma
vasta paleta de cores de tons vibrantes contrastantes e linha preta forte para
contorno.

A técnica utilizada nas ilustragdes foi identificada como digital, existindo a
presenca de ilustragdes principais que remetem ao estilo surrealista que se
dissociam do texto, sugerindo uma possivel interpretacdo do tema, o que nos leva a
identificar uma diagramagédo dissociativa. Também pode ser observada uma

segunda instancia de ilustracdo, com desenhos botanicos nao cientificas de traco
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coerente com o das ilustragcdes principais, que funcionam repetindo o titulo do
capitulo.

O Livro apresentou projeto grafico bem definido, com seg¢des bem
demarcadas e padronizadas num formato de 15,2 x 20,3 cm. Despertou nossa
curiosidade um baralho de tarot anexado ao final da publicagdo que possibilita uma
interacao do leitor com o livro. O baralho é constituido pelas ilustragdes principais e

possui um manual para uso ao fim da obra.

Figura 12 e 13 - Spreads do livro The illustrated herbiary
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Como pode ser observado nas figuras acima, cada seg¢do do livro
corresponde a uma planta e € composta por duas paginas duplas, em todas as
paginas em que constatamos a presenca de texto e ilustracao, foi-se identificado a
diagramacgao dissociativa, apresentando texto e ilustragcdo sempre um lugar muito
bem definido. Dentro de cada capitulo é no primeiro folio que a ilustracéo recebe o
maior destaque, ocupando 50% da pagina. Também foi possivel observar a
presenca da relacdo texto imagem classificada por Linden (2011) como de

amplificagdo, ja que as ilustragdes principais vao além do conteudo textual.

4.2 Livros com ilustragao botanica

4.2.1 Botanicum

A proposta dessa publicacdo de 2017 que faz parte de uma colecao
denominada welcome to the museum, é criar um “livro-museu” do universo botanico,
apresentando ao leitor desde arvores frutiferas a pequenas algas. No livro publicado
(Figura abaixo) pela editora Templar Publishing, a autora Kathy Willis, diretora de
ciéncia no Royal Botanic Garden, tem seu texto complementado pelas ilustragdes de
Katie Scott.

Figura 14 - Capa do livro Botanicum
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A ilustradora utiliza da influéncia da ilustragdo boténica, seguindo as
definicbes do estilo, com o uso de fundos chapados, plano frontal e representacoes
fantasiosas das espécies. O livro ndo narrativo possui destaque para o texto, este
constréi a mensagem, mas a ilustracdo também desempenha papel importante
ocupando um nivel espacial proporcional ao do texto e em termos de sentido, vao
além de ilustrar as espécies citadas no texto, e apresentam novas informacoes de
especies da mesma categoria ndo mencionadas na parte escrita, necessitando de
um texto de apoio incluso no foélio esquerdo do spread. A posicado da ilustragao na
pagina dupla também nos revela a intengcdo de que haja maior destaque para o

desenho, como pode ser observado na figura abaixo.

Figura 15 - Spread do livro Botanicum
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FONTE: KATIE SCOTT E KATHY WILLIS, 2017.

Apesar de possuir apelo estético, o projeto grafico do livro faz uso de

diagramacao dissociativa, sem demonstrar muita inovagdo no seu projeto grafico.
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Como antes dito a ilustragdo possui grande destaque resultando em uma relagéo de
texto e imagem de fungdo completiva, a linguagem escrita e a visual presente no
exemplar se unem para criar um significado total, a mensagem néo esta totalmente
expressa na escrita e tampouco na ilustragdo, emergindo da unido dessas duas. Os
elementos pos e pré textuais sdao compostos pela articulacdo das ilustracdes
internas em escala reduzida, nédo revelando os detalhes das mesmas, que podem
ser melhor observados no interior da obra.

Dos livros vistos até agora na fase de analise, o da autora Kathy Willis
(2017) é o que possui o maior formato, com uma dimensao de 27,5 x 36,5 cm que

permite maior percepgao do detalhamento das imagens por parte do leitor.

4.2.2 Tratado de ervas medicinais mineiras, nativas e cultivadas

A obra é resultado de variadas vivéncias profissionais ao longo de 40
anos, da professora Telma Sueli, que lecionou na Universidade Federal de Minas
Gerais, Universidade de Uberaba e Centro Universitario Newton Paiva, € composta
pela coleta de dados realizada através da entrevista de 80 raizeiros em Minas
Gerais, aborda a tematica medicinal alternativa transmitida por esses agentes
sociais. A obra, apesar do carater cientifico e grande utilidade para pesquisa e
tratamento de doencgas, conta também com elaboradas ilustragdes botanicas em
aquarela atribuidas de valor estético, foram desenvolvidas em um processo que
durou 3 anos por diferentes artistas locais. A autora ressalta ainda, que indica
inclusive a parte da planta que pode ser usada, ja que, em muitos casos, n&o € a
planta toda que contém as propriedades, mas apenas a folha ou a semente, por
exemplo. “As pessoas acham que tudo € preparado do mesmo jeito, mas nao é. Se
a parte medicinal esta na esséncia, por exemplo, ao se cozinhar perde-se essa
esséncia e, consequentemente, os beneficios.” (SUELI, TELMA. 2014)

O livro conta com a catalogagéo de 383 espécies e foi publicado em 2014
através da editora mineira Adaequatio Estudio e possui formato digital, todas as
especies sdao desenhadas em aquarela de tons pastéis com contraste suave de cor,
diferente da publicacdo acima que faz uso de cores vibrantes, e bom

dimensionamento nas 1.204 paginas do livro, aparecendo muitas vezes isolada em
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paginas duplas sem o texto. As seg¢des do projeto grafico possuem 3 paginas
duplas, a primeira dedicada a texto e imagem, a segunda ao texto e a terceira a um
zoom da ilustragdo que aparece na primeira parte do capitulo. A diagramacgao pode
ser classificada como dissociativa, texto e imagem sao nitidamente separados em
espacos distintos, a relagdo imagem-texto identificada na obra é a de selegéo, as
imagens representam parte do conteudo textual que guia o leitor para o
entendimento da obra. Abaixo, nas figuras retiradas de um capitulo do livro,

podemos observar as caracteristicas acima mencionadas.

Figuras 16, 17 e 18 - Spreads do livro Tratado de ervas medicinais,
mineiras, nativas e cultivadas
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4.3 llustragao artistica com tematica visual botanica

4.3.1 Che Bello

De autoria por Antonella Capetti (2017), e ilustragcdo por Melissa
Castrillon, O livro narrativo conta a histéria de uma lagarta que sai floresta afora
tentando entender, com a ajuda de outros animais, o que é beleza. Nas ilustragdes
podemos identificar uma paleta de cores que foge do real, com o uso de cores
bastante chamativas e normalmente n&o utilizadas para o desenho botéanico, os
animais e os cenarios da histéria possuem um qué de surrealismo ao possuir formas
e cores que nao correspondem com a realidade, A ilustradora também faz bastante
uso de espacgos vazios e da relagéo de figura-fundo existente entre a ilustragéo
mega colorida e um fundo liso rosa pastel, criando “ilustragées” que se sobressaem
como o elemento de destaque na pagina, como pode ser observado na figura abaixo
de um spread retirado do livro, observamos que uma mao é formada a partir do

contraste fundo e ilustragao.

Figura 19 - Spread do livro Che bello
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O Livro conta com publicagao editora italiana Topipittori no ano de 2017,
possui um formato de 22 x 32 cm e no seu projeto grafico a ilustragdo ganha maior
destaque que a escrita, com paginas em que o texto aparece inserido em areas de
respiro visivelmente adaptadas e muito menores que as areas ilustradas, logo,
identificamos a obra como um livro ilustrado que apresenta uma diagramacgao
associativa que valoriza a ilustragdo em detrimento ao escrito, também é possivel
identificar a relagao texto-imagem como completiva, uma vez que a ilustragao possui
o papel de descrever visualmente muito mais do que é dito no texto, como podemos
perceber nas figuras abaixo. A capa da publicagdo conta uma ilustragéo inédita, que
enfoca em um dos personagens da narrativa e revela um pouco do estilo da
ilustracdo interna. Nao observamos a presenga de félios no projeto gréfico,
caracteristica afirmada por Linden (2011) como comum nos livros ilustrados,
tampouco existe indice, pois a publicagdo possui enfoque no publico infantil. Acima
trazemos exemplos de paginas duplas, a fim de exemplificar como ocorre a relagéo

texto e imagem no livro.

Figuras 20 e 21 - Spreads da obra Che bello

FONTE: ANTONELA CAPETTI, 2017.

4.3.2 The creature garden

O livro (figura abaixo) foi escolhido por dialogar com ilustradores,

apresentando uma perspectiva diferente comparada a todas as outras publicagdes

analisadas neste capitulo, o livro ilustrado informativo expde materiais e técnicas
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para desenho e ensina tutoriais de como desenhar elementos naturais, tanto
animais, como vegetais e seres miticos (fadas, sereias e animais hibridos). Aqui nos
interessa analisar o projeto grafico do livro como um todo, dando énfase ao que toca

a ilustragao botanica.

Figura 22 - Capa do livro The creature garden

FONTE: HARRY E ZANNA GOLDHAWK, 2018.

Escrito e ilustrado pelo casal Harry e Zanna Goldhawk, o livro que conta
com 160 paginas, teve a sua veiculagdo através da editora Rock Point em maio de
2018. Quanto ao formato, possui as dimensdes de 22 x 26 cm, 0 que é coerente
para uma obra que possui enfoque na ilustracdo. No projeto grafico é clara a
prioridade da imagem, essa aparece antes do texto, como pode ser visto na figura
abaixo.

O estilo de ilustragao percebido na ilustragdo pode ser identificado como
autoral, uma vez que se percebe varias influéncias de outros estilos de ilustragcéao
combinados entre si, como a ilustracdo tradicional, minimalista e surrealista. Os
autores combinam diferentes técnicas de ilustragcdo, como a pintura com
sobreposi¢cdes de camadas em tinta translucida, a aquarela, a ilustragao digital, tinta
guache, lapis de cor.. ambas trabalhadas sob a mesma perspectiva de estilo,
atentando-nos aos multiplos efeitos que se pode alcangar através da variagao da

técnica.
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Figuras 23 e 24 - Spreads do livro The creature garden

FONTE: HARRY E ZANNA GOLDHAWK, 2018.

A obra apresenta um projeto grafico com alto valor estético, possuindo
composicoes de ilustracdes e padroes criados com as ilustragdes presentes no livro,
contudo, ilustracdo e texto dividirem o espago da pagina dupla, faz-se clara a
definigdo do espaco reservado a cada um, isso é reforgado nos diferentes capitulos
do livro, onde o texto sempre aparece na mesma posi¢ao, sendo assim concluimos
que no livro a diagramacao € dissociativa. Para formacao de sentido imagem e texto
trabalham em conjunto, o texto serve de apoio para a mensagem da imagem, essa
ultima necessita do mesmo para sua compreensao total, caracteristica que segundo

Van der Linden (2011) configura a relagdo imagem e texto como completiva.
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Também entendemos que o livro trata-se de um livro ilustrado, apesar da grande

quantidade textual, ilustragdo ganha prioridade na comunicagao do sentido.

4.4 Resultado das analises

Como resultado das analises da amostra acima, foi possivel constituir um
panorama geral do que esta sendo produzido sobre tema, nos permitindo entender
como se comporta a intersecdo do design editorial, da ilustragcdo e da botanica
dentre os variados géneros literarios que abordam dessa triade, além de como séo
manipulados os recursos graficos nesses exemplares. Os livros do grupo llustragao
botanica cientifica nos permitiram, com a sua analise, entender que o carater
académico dessas obras nao restringe a criagao de ilustragdes e projeto grafico com
valor estético, sendo a obra de Telma Sueli (2016), Tratado de plantas medicinais
mineiras, nativas e cultivadas, a que mais apresenta proximidade com o meio
académico e ainda assim possui declarada preocupacdo com a plasticidade das
informacgdes cientificas ali expostas.

Quanto a diagramacéao, percebemos que das categorias propostas por
Linden (2011), duas séo utilizadas, dissociativa e associativa, sendo que a primeira
representa uma diagramagdo mais comum. Presente em todas as obras da
categoria de ilustragcdo botanica cientifica, entendemos que esse tipo de
diagramacao € mais associado a obras que possui texto longo e maior destaque
para 0 mesmo. Aqui nos interessa utilizar a ilustracdo como fonte principal de
transmissao da informacéao, logo o uso da diagramacao associativa presente nas
categorias dos livros de ilustragao artistica com tematica visual botanica possibilita a
criacdo de um projeto grafico ndo tradicional para as publicagbes da area, com maior
liberdade para a ilustracao.

Todas as obras analisadas fazem uso de texto, sendo em algumas esse
principal elemento da narrativa, sendo assim 4 dos livros analisados, presentes nas
categorias de tematica similar e ilustracdo cientifica botanica, foram identificados
como livros com ilustracdo, além disso, outra categoria identificada foi a de livros
ilustrados, os livros que possuem enfoque na ilustragdo, presentes na categoria de

ilustracdo artistica com tematica visual botanica. Logo, entendemos que trabalhar
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com o livro ilustrado permite que o texto possua menor destaque, conduzindo a
ilustracdo para um patamar de maior importancia dentro do livro, possibilitando,
assim, a criacdo de um material que se diferencia dos demais encontrados na area,
que fazem da escrita fonte primaria da narrativa. Acredita-se que a utilizacdo da
imagem para tratar de um saber fundamentado na oralidade e na observacgéo, ajuda
no desenvolvimento de um material com ampla leitura, que dialoga tanto com a
comunidade cientifica quanto com aqueles que s&o portadores do conhecimento
tradicional. Sendo assim, concluimos que o livro devera encontrar na ilustragcdo sua
fonte primaria de narrativa, podendo explorar géneros editoriais que priorizam a
imagem, podendo ser ou um livro-imagem, categoria nao identificada na analise, ou
um livro ilustrado que una texto e imagem em fungao de redundancia, onde o texto
atuara como suporte para nomenclatura da espécie vegetal, sendo a ilustragéo
compreensivel por si s6. Outra possibilidade consideravel dentro do universo
editorial € a criagdo de um album de ilustracdes, visto que o género atende as
necessidade de destacar a ilustragao.

Os formatos apresentados nas obras em geral possuem semelhanga,
sendo os tamanhos para as bases variando de 15,2 cm a 27,5 cm, enquanto que as
alturas apresentaram tamanhos que variam de 20, 3 cm a 36,5 cm. O livro
Botanicum (2016) o que melhor possibilita a visualizagdo da ilustragdo, pois
apresentou formato o maior dentre as demais obras analisadas. Sendo assim,
compreendemos que devemos escolher um formato grande para uma boa
disposicdo dos desenhos, de base superior a 20 cm e altura menor que 40 cm, uma
vez que a publicagdo nao necessitara ser lida sem uma base de apoio.

As ilustracbes presentes no corpus possuem estilos diversos, variando
desde a ilustragdo tradicional cientifica que faz uma representacado realista das
espécies, observado no livro de Telma Sueli (2016) e no livro Botanicum (2016),
quanto ao uso de estilos mais abstratos que permitem a interpretacdo do autor,
como o surrealismo utilizado no livro Che Bello (2017) que € utilizado para criar um
universo fantasioso que néo é citado no texto. Logo, nota-se liberdade para escolher
um estilo em prol da interpretacdo que o autor deseja transmitir. Para nds, sera
interessante combinar variados estilos para distinguir as mensagens que serao

transmitidas, levando em conta que no diz respeito ao uso da flora, utilizaremos de
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um estilo que permita uma interpretagao subjetiva do tema, com forte apelo visual,
enquanto ao que toca a identificacdo da espécie abordada, utilizaremos uma
ilustracdo similar a tradicional botanica. Essas e outras conclusdes, podem ser

observadas resumidas na tabela abaixo.

Figura 25 - Resumo dos resultados de analise

(2012) Projeto grafico singular
COMPENDIO DE e PN Livro com Esti : o
- stilo de ilustragdo marcante
HIERBAS MAGICAS ~ /\SSociativa £allicdeac iLustracao ) g
Tematica Montse Rublo Diagramacao
similar (2018) Cores contrastantes
THE ILLUSTRATED ; L R o Livro com . ; |
Dissociativa Amplificacdo Elementos prés e pos textuais
HERBIARY P ¢ llustracao P P
Maia Toll Interacao
(2017) Diagramagéao
Hustrac Cxitsoﬁttg Associativa Completiva Livro ilustrado Cores contrastantes
S : : 5 %
u ,ru.%m Capetti Estilo de ilustragdo marcante
artistica
com temética (2018) ] ) . —
visual botanica THE CREATURE Smenlos.presiepos;iextual
GARDEN Dissociativa Amplificacdo Livro ilustrado Destaque para ilustragao
Harry e Zana L.
Goldhawk Uso de diferentes técnicas
i) Cores contrastantes
. oy ; Destaque para ilustragao
HITIANIELM Dissociativa Completiva Livro com i > .p i :
Katie Scott e Ilustragdo Estilo de ilustracao
Iustracao ' Elementos prés e pés textuais
botanica
cientifica (2014)
TRATADO DE b
PLANTAS MEDICINAIS Dissociativa Selecdo IO Estilo de ilustragao
MINEIRAS, NATIVAS llustragdo
E CULTIVADAS
Telma Sueli

FONTE: acervo pessoal.

5. REQUISITOS DE PROJETO

A partir do discutido na fase de analise, realizada anteriormente, geramos

as seguintes diretrizes guias para a proxima fase de desenvolvimento projetual:

a) Projetar um livro ilustrado que utilize pouco texto ou um livro imagem, em
ambos a ilustracao devera ser fonte primaria de narrativa.
b) Consultar a tabela 1 da fundamentagao tedrica, para definir o conteudo

relacionado ao uso das dez espécies selecionadas, cada uma delas devera
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constituir um capitulo do livro. Em seguida, criar um apanhado imagético de
cada espécie que servira como guia para as ilustragdes.

c) Escolher o estilo e as técnicas das ilustracbes, sabendo que a ilustracao
botanica deve ser utilizada, que o resultado dessa unido de diferentes
técnicas deve ser harmonioso. Considerar, também, que paleta de cores e
técnicas utilizadas, devem atrair o leitor.

d) Definir o formato do livro dentro das dimensdes observadas na analise de
similares, com uma formatacdo proxima a 20 x 40 cm para possibilitar o
desenvolvimento de ilustracbes grandes.

e) As ilustracbes devem ser independentes entre os capitulos, contato, as
ilustracdes do uso mistico devem depender das anteriores, a fim de facilitar
para leitor a compreensao sobre quais espécies sdo abordadas em cada

cena.

Os requisitos suprem a necessidade de resposta a pergunta que origina
nossa pesquisa, ficando a definicdo dos demais recursos graficos que faremos uso,
o conteudo e o estilo das ilustragdes, assim como a produgao do livro, para a

préxima fase projetual.

6. MEMORIAL DE PROJETO GRAFICO

Na atual fase de projeto procuramos realizar escolhas que atendam as
necessidades das diretrizes projetuais pré-estabelecidas. Nota-se que todas as
decisbes executadas no desenvolvimento do nosso projeto grafico, a frente
detalhado, tem como o base critérios de escolha com embasamento cientifico tecido
na nossa pesquisa. Antes de qualquer atividade ser realizada, sentimos a

necessidade de reestruturar o nosso cronograma:



Setembro

Dia 22 ao 24

Dia 25 a0 2

Outubro

Dia 3

Dia 4 ao 14

Dia 15 ao 23

Dia 23 ao 29

Dia 29 ao 04

Cronograma

ESTUDO DE
CONTEUDO

/ Releitura do Texto, recoleta de dados e definigdo de roteiro das ilustracdes
/ criagdo de moodboard e painel de espécies

GERACAO DE

ALTERNATIVAS

/ Definigcao de estilo / Rascunhos inicias de ilustragdo fase 1

/ Definicdo de paleta de cores / Storyboard / Rascunhos iniciais fase 2

/ Prototipacao de baixa fidelidade

PRODUCAO

/ Escolha de materiais, formato e suporte
/ Finalizacao das ilustracdes fase 1

/ Grid / Espelho inicial da publicacao

/ Finalizagdo das ilustragdes fase 2 / Aplicagdo das ilustragdes no espelho

/ Desenvolvimento dos elementos pré e pos "textuais" / Finalizacdo do espelho
Prototipagao de alta fidelidade / Edicdo do texto e relatdrio de projeto.

/ Apresentacao

Fonte: Acervo Pessoal

6.1. Problema de projeto
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Nosso questionamento surge da necessidade de representar uma pratica

imaterial que lida com o que nao € explicado pela mente humana, ndo possui muitos

registros escritos e é transmitida de maneira informal através de gerac¢des. Nasce do

manipular e da conexdo com o divino, da aptiddo natural observada na infancia ao

chamado escutado na vida adulta, varia de acordo com o contexto social no qual os

praticantes estao inseridos e possui particularidades conforme a localidade na qual é

realizada. Essa problematica toca o desenvolvimento do nosso projeto grafico e das
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ilustragcdes que nele estardo presentes no que diz respeito as tomadas de decisdes

coerentes quanto as necessidades técnicas de cada um.

6.2 Recompilagcao de dados

Para a definicdo do conteudo abordado na publicacdo fez-se necessaria a
releitura das pesquisas etnobotanicas abordadas no decorrer da fundamentagao
tedrica, seguindo a mesma numeragdo de 1 a 6, ja pré-definida na etapa de
comparacgao de recorréncia dos vegetais. Com isso, facilitamos o entendimento do
designer e o acesso a informagédo durante a execugdo do projeto. As pesquisas

foram divididas na seguinte ordem:

1. Etnobotanica Nordestina: Estudo comparativo entre comunidades e
vegetacdo na zona litoral - mata do estado de Pernambuco. Silva e
Andrade (2004)

2. Um olhar sobre as benzedeiras de Juruena (Mato Grosso, Brasil) e as
plantas usadas para benzer e curar. Maciel e Neto (2006)

3. Plantas ornamentais e misticas. | - Um estudo etnobotanico em
comunidades ribeirinhas, Cuiaba, Mato Grosso, Brasil. Souza e Neto
(2010)

4. Diversidade floristica em quintais do nordeste brasileiro: Um estudo
etnobotanico em comunidades rurais em Monsenhor Gil/Pl. Pereira,
Vieira, Alencar, Carvalho e Barros (2016)

5. O uso de plantas misticas em rituais de rezas e benzeduras: Um olhar
sobre esta pratica no estado da Paraiba. Oliveira e Trovao (2009)

6. Quimica de plantas psicotropicas misticas. Bernardes e Ferreira
(2007)

Primeiro, tendo como base a tabela abaixo. elaborada na etapa de fundamentacao
tedrica, com a qual identificamos as espécies vegetais misticas mais recorrentes
dentro das pesquisas 1, 2, 3, 4, 5 e 6, iniciamos a definicao do conteudo das

ilustracées.
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Figura 27 - Tabela das espécies botanicas misticas identificadas pelo autor

Estudo comparativo das espécies

Nomenclatura popuplar Nomenclatura cientifica pP1T p2 pP3 P4 P5 P6 Recorréncia
Ruta graveolens Arruda o o o o 4
Jatropha gossypiflora Pinhao-Roxo e} © o) 3
Diffenbachia Comigo-Ninguém-Pode o) e} 2
Zea mays Milho e} e} 2
Dracaena trisfasciata Espada-de-Sao-Jorge © | ©) 2
Rosmarium officinale Alecrim (@) O 2
Senna occidentalis Manjerioba / Fedegoso le) ) e 3
Borreria verticilatta Vassourinha-de-botao ® 2
Petiveria alliacea Guiné / Tipi el - | |¥e 4
Ricinus communis Carrapateira o) 0] 2

FONTE: acervo pessoal

As ilustracbées foram divididas em duas fases: Sendo a fase 2, aquela que
exemplifica a pratica mistica, enquanto as ilustracées da fase 1 possuem o intuito de
identificar cada espécie vegetal dentro da publicagdo, isso facilitara o nosso
entendimento do processo construtivo da nossa narrativa visual. Com o olhar ja mais
agucado para as plantas selecionadas, sendo essas: Arruda, Pinh&o-roxo,
Comigo-ninguém-pode, Milho, Espada-de-Sao-Jorge, Alecrim,
Manjerioba/Fedegoso,  Vassourinha-de-botdo,  Guiné/Tipi e  Carrapateira,
consultamos novamente as pesquisas acima citadas e elaboramos um infografico,
presente em anexo, com todas as informacdes relevantes para cada exemplar
botanico a ser ilustrado, como o local onde ocorre o ritual e/ou cerimbnia, os
agentes sociais aptos a realizacdo daquela pratica, a maneira como é realizada a

pratica, dentre outros.

Em seguida, com a analise das informagdes coletadas na figura X identificamos que

dentre os diferentes usos listados, variam de acordo com a comunidade na qual a
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pratica mistica é realizada. Logo, definir um representagdo generalista com todos as
aplicagbes misticas que cercam uma espécie ndo seria condizente com um saber
extremamente heterogéneo, entdo foi-se necessaria a delimitacdo de um recorte
para o conteudo das ilustragcbes da fase 2, contendo um exemplo de uso por

ilustracao.

Definido este recorte base, partimos para a definicdo dos detentores do saber a
serem representados de maneira indireta ou direta, ainda nas ilustragdes da fase 2.
Continuando com a observagao do infografico e das pesquisas, listamos no minimo

um personagem principal por cena. Sendo estes:

a) Arruda: Amuleto em frente a casa. Personagem: Rezadeira

b) Espada-de-Sao-Jorge: Amuleto em frente a casa. Personagem: Outros

c) Comigo-ninguém-pode: Banho de limpeza. Personagens: Rezadeiras.

d) Pinh&o-roxo: Banho de limpeza. Personagem: Pessoa comum.

e) Milho: Oferenda Religiosa. Personagens: Orixa Omolu e Pessoas comuns.
f) Alecrim: Defumacao protetora. Personagem: Pessoa comum.

g) Manjerioba/Fedegoso: Reza. Personagem: Rezadeira e outros.

h) Vassourinha-de-botdo: Reza. Personagem: Rezadeira e outros.

i) Guiné-Tipi: Ritual em casa. Personagem: Rezadeira.

j) Carrapateira: Ritual em templo. Personagem: Liderancga religiosa.

Concluida essa etapa de recompilagdo de dados e definicdo de conteudo, partimos
para a proxima etapa de projeto, a fase das experimentacdes. Nesta estudamos cor,
forma, mecanismos de funcionamento e textura, tanto para o projeto grafico editorial

quanto para as escolhas técnicas e de estilo das ilustracdes.
6.3 Experimentagoes
Aqui pudemos realizar uma sorte de experimentagdes, tendo inicio ainda nas

disciplinas ofertadas pelas docentes da Universidade Federal do Ceara Aléxia

Carvalho e Lia Alcantara: Oficina de ilustracdo. Na disciplina além de estudarmos
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parte da bibliografia utilizada na fundamentagéao tedrica, no que diz respeito ao livro
ilustrado, podemos realizar uma série de experimentos livres com foco na ilustracao
botanica. Nos experimentos, foram utilizadas variadas técnicas de ilustragéo,
formatos de suporte, ganhando destaque a ilustracdo com aquarela e a mistura de
aquarela fisica com o ilustragéo digital. Utilizando essa técnica mista foi realizada a
diagramacdo do que seria o corresponde a um capitulo da publicagdo que estamos

nos propondo a criar, como pode ser observado na figura abaixo.

Figuras 28 e 29 - Testes de estilo

arruda

ruta graveolens

FONTE: acervo pessoal
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Apos esses testes, presumimos que a linguagem utilizada para a ilustragdo nao
condiz com a mensagem que a publicagao visa transmitir, porque a paleta escolhida
confere a pega o sentido doce, quase infantil, que ndo representa a pratica mistica
que ao mesmo tempo é delicada e forte. A variagdao de tragco do desenho em
contorno com aparéncia cientifica também nao é suficiente para estabelecer a
conexao entre a ilustracdo de identificagdo, a esquerda, e a ilustragdo da mesma
planta com cor e em aquarela, a direita. Logo, seguimos com a experimentagdes
com o enfoque em criar uma paleta de cores madura, que fizesse o uso coerente da
cor a fim de gerar uma melhor identificagdo com o publico adulto a ser atingido.
Fez-se necessario entdo explorar uma técnica manual que permitisse 0 uso opaco
de cores, assim como a possibilidade de transferéncia de cor do fisico para o digital
sem muita variagdo de tonalidade. Dito isto escolnemos marcadores artisticos pois
além de possuir as caracteristicas visuais que buscamos, possuem secagem rapida

e maior agilidade de tempo na confecgao dos desenhos.

Apos essas tomadas de decisao, iniciamos testes de cores com os marcadores € em
seguida os rascunhos das ilustragdes de fase 1. Levando sempre em consideragao
que nossas diretrizes de projeto preveem a mescla de diferentes estilos de ilustragao
de forma harmoniosa, preveem também que as ilustracbes devem atrair a atengao

do usuario e que devem funcionar de forma independente.

Para as experimentagdes iniciais da fase 1 decidimos utilizar algumas das
especificacbes técnicas da ilustragdo cientifica: Utilizagcdo de um plano frontal,
representacdo a mao livre e auséncia de fundo, assim como posicdes e escala
irreais. O ilustrador botanico seleciona o que representar € nado faz uma
representacdo fidedigna do exemplar vegetal, como foi possivel observar no
subcapitulo de ilustragdo botanica, presente na fundamentacdo tedrica desta
pesquisa. Ja aqui selecionamos dar énfase aos atributos visuais mais marcantes das
espécies. Por exemplo, o pinhdo-roxo (figura 27) possui folhagem mais expressiva
que suas flores, logo, optou-se por destacar sua folhagem, a mesma logica foi
aplicada as outras espécies retratadas. A posicao das folhagens também difere da

vida real e na ilustragdo optou-se por trabalhar majoritariamente com dois tons
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escuros, marrom e roxo, no que estda em posicao frontal e em seguida, variadas
cores aparentam ser dobraduras nas folhas, conferindo um leve aspecto de que as
ilustragdes estao prensadas, referéncia retirada das fotografias de ramos secos dos

catalogos de herbarios.

Além disso, a paleta de cores eleita para essas ilustracbes foi idealizada
considerando agregar valor artistico a ilustragdao, gerando assim, um desenho que
além de servir para a identificacdo da espécie vegetal dentro do livro, possui apelo
visual forte e oferece possibilidades grandes de conexdo visual com o estilo de
ilustracao a ser utilizado na etapa de confecgao das ilustragées da fase numero dois.
Ainda explorando essa interagao entre ilustracao cientifica e artistica, foi observado
durante a recompilagdo de dados que na grande maiorias das praticas selecionadas,
apenas partes das plantas sao utilizadas.

O resultado da etapa de experimentacao direcionada as ilustragcées da fase 1 podem
ser observados podem na figura 30. Apds realizados mais testes de cor com os
marcadores, comegamos a desenhar os esbogos das ilustragbes em um caderno
produzido no primeiro semestre de universidade, o caderno possui papel de
aquarela texturizado com gramatura de 120g, o que agregou a ilustragdo manual
certa textura, mas que também agregou Ilimitagdes ao formato.

Figura 30 - Rabiscos
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FONTE: acervo pessoal

Para a realizagédo das ilustragbes também foi necessario a realizagdo de um painel
semantico contendo fotos reais de cada espécie retratada, esse painel serviu como
guia durante a fase de esbocgos até a finalizagao das ilustragdes totais. Em seguida,
foi realizada a digitalizacdo dos documentos com o auxilio de uma scanner digital,
mais adiante ajustes foram realizados através de programa digital para tratamento
de imagem. Em alguns esbogos, algumas cores em pequena quantidade, foram
modificadas para manter a coeréncia da paleta. Dentre esses ajustes também foram

limpas as extremidades do desenho e o fundo foi retirado.

Estudos de cor foram aplicados novamente, dessa vez com as ilustragdes
devidamente tratadas. Nesse momento fez-se possivel entender melhor como seria
a interacdo de cor com os desenhos finalizados. Assim, foi possivel elaborar uma

paleta de cores concisa para todo o projeto grafico.
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Figura 31 - Testes de cor

FONTE: acervo pessoal

Adentrando os esbogos da fase 2, j& em meio digital optamos por trabalhar com um
software de manipulagéo vetorial devido ao tempo estipulado no nosso cronograma.
Tal escolha deu-se devido ao dominio exercido pelo autor e designer desse projeto,
o que facilitou e reduziu o tempo exigido para cada ilustragdo, proporcionando um
resultado com melhor acabamento. Dito isto, a priori pensamos em trabalhar com
uma versdao em silhueta vetorial monocromatica das espécies vegetais a fim de
gerar destaque, mas logo foi percebido que incorreria no mesmo erro cometido na
ilustracdo exposta nas figuras 28 e 29. entdo, decidimos utilizar as ilustragbes
editadas da fase 1 em forma de vetor, através da vetorizagdo de alta fidelidade.
Essa escolha promoveu um arquivo mais leve sem muita perda de fidelidade aos

originais e de facil manipulacéao digital.

A escolha de estilo para o restante das ilustragcbes comecgou junto aos esbocos
iniciais da ilustragao fase dois. Segundo Linden (2011) o estilo aqui abordado pode
ser encarado como autoral, uma vez que o autor ndo se identificou totalmente com

nenhuma outra escola de design. Dito isto, mergulhamos na premissa de ilustracéo
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artistica explorada na fundamentacdo tedrica com cenas mais complexas e com

presenca de muitos elementos.

Em seguida iniciamos as experimentagdes para a fase 2 da ilustragao, nessa etapa,
com a paleta de cores ja melhor visualizada, figura 29, e as no¢des de personagens
e cenarios ainda nao definidos, realizamos um rapido estudo formal para a definicao
dos personagens e em seguida partimos para os esbog¢os. Manipulando trés niveis
de informacdo por cena: As plantas utilizadas para a realizacdo dos praticas
misticas, 0s personagens que representam os mais diversos agentes sociais que a
praticam e o cenario, o qual constréi o sentido de que todos os personagens sao

membros de uma mesma comunidade.

Em seguida foi definida a paleta de cores geral da publicagcdo, observada na figura
32, realizados os desenhos finais e estes foram aplicados no espelho com o auxilio
de um grid simples de uma coluna, junto as ilustragdes da fase um formando o
miolo da publicagdo. Em paralelo foram desenvolvidos também protétipos de estudo
de baixa fidelidade para testar os mecanismos de funcionamento de todos os
elementos fisicos componentes da publicagdo, em seguida desenvolvemos os

elementos pré e pds textuais: Capa, guardas e indice.

Figura 32 - Paleta de cores

CMYK CMYK CMYK
16-29-35-6 7-46-72-1 10-25-2-0
RGR HEB RGB
214-184-163 231-154-84 231-203-224
# D6BBA3 #E79A54 # D6BBA3

FONTE: acervo pessoal

Para a capa, guardas e indice decidimos trabalhar com tipografias desenhadas,
assim, o nosso produto adentra ainda mais o universo do livro imagem. Um lettering

foi desenvolvido para o titulo do livro e para as ilustragcdes do indice e da fase 1,
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utilizamos outro lettering, dessa vez simulando a letra cursiva do autor. O conteudo
do lettering utilizado na capa traz a frase “Cura qualquer coisa”, sendo um
vocabulario de facil interpretacdo e que estabelece conexao direta com o conteudo
abordado, sem revelar de cara do que se trata o livro. Tal artificio de se trabalhar
com um titulo indireto, ao invés de utilizar, por exemplo, Compéndio de ervas
magicas do Brasil, foi utilizado para despertar ainda mais a sensagao de curiosidade
do leitor em um primeiro contato com a publicacdo. O que se alinha a decisao de
trabalhar com o livro imagem para que o objeto produzido ndo exclua aqueles que
detém o saber. Em nossa fase de pesquisa percebemos que parte dessas pessoas
vivem em regides muito isoladas do Brasil, muitas vezes sem direitos basicos a

qualquer cidadao, como a alfabetizacao.

6.4 Producao

Finalizado o desenvolvimento das ilustragcbes partimos para a etapa de producgao, o
formato idealizado para o livro foi aproximadamente o de uma folha a4. E no suporte
que o livro expressa ainda mais seu teor experimental, o formato eleito para o
projeto n&do segue as regras convencionais de encadernagédo, cada uma das dez
folnas que formam o miolo sera fixa a um graveto de madeira pinus, lixado e
devidamente envernizado com verniz para madeira incolor fosco, em seguida devera
ser realizado quatro furos no graveto que receberao dois ilhdéses dourados com 5mm
de didmetro por onde passara uma linha encerada com cor proxima ao tom da
madeira utilizada, nos outros dois furos deverao ser fixados um ima de neodimio
com dimensdes de 5Smm x Tmm em cada, além desses dois imas também devem ser
posicionados mais dentro da orelha do livro, de forma a criar um fecho magnético.
Dentro da lombada do livro, contaremos também com uma placa de flandres.

Abaixo, pode-se observar melhor como funciona a montagem.
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Figura 33 - croqui de montagem

FRENTE

joRy

FOLHA IMPRESSA SUPORTE DE MADEIRA COSTURA
COM ACABAMENTOS

FONTE: acervo pessoal

Ja o livro tera capa dura produzida em papel parana de gramatura de 120g e sera
envelopada com o0 mesmo papel eleito para o interior da publicacdo. Sendo o papel
utilizado no interior da publicagdo, o color plus marfim telado 120g, que foi eleito a
fim de gerar textura similar a de um pergaminho de papiro, o que reforga o sentido
das cores e da textura aplicada nas ilustracbes da fase numero dois. Todas as

imagens serdo reproduzidas no papel através de impressao digital.

Percebemos também, que tais tomadas de decisao para o projeto editorial dificultam
a produgao do livro através de uma editora, logo idealizamos que esta edigdo do
compéndio sera a edi¢cao do autor. Assim, chegamos a esta fase da pesquisa com
um protétipo de alta fidelidade em producédo. O qual revelara possiveis futuros
ajustes e melhorias quanto ao funcionamento dos mecanismos fisicos do livro. A
seguir, seguem as imagens do resultados, quadro a quadro, também a simulagéo

digital do produto final.
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Figuras 34 a 59 - Quadro a quadro das ilustracbes e simulagbes digitais.
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Fonte: Acervo pessoal




7. CRONOGRAMA
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O cronograma presente na figura abaixo, foi elaborado para guiar o tempo

para cada etapa da pesquisa acompanhando as etapas estabelecidas anteriormente

através no processo metodologico, estabelecendo prazos para a execugdo de cada

uma dessas etapas dentro do cronograma da Universidade Federal do Cear3,

previstos para os anos de 2019 e 2020.

Figura 60: Cronograma

Cronograma
de projeto

Agosto
Setembro O
Outubro

Novembro O

Dezembro O

Fevereiro
Margo

Abril
Maio

Junho O

PROBLEMATIZACAO

ANALISE DE
SIMILARES

DEFINICAO DO
PROBLEMA

QUALIFICACAO

ESTUDO DE
CONTEUDO

GERAGAO DE
ALTERNATIVAS

PROJETO
DEFESA

FONTE: Acervo pessoal.

8. CONSIDERAGOES FINAIS

A pesquisa objetiva desenvolver o projeto editorial e as ilustragdes de um

livro ilustrado ou livro imagem, que demonstre quais sao as plantas utilizadas com

funcdo mistica por grupos tradicionais brasileiros, utilizando o design para dar

visibilidade ao tema.
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Almejando a materializagdo da pesquisa, foram cumpridos, no primeiro
momento, os objetivos de compreender os principais conceitos de ilustragdo e de
design editorial necessarios para o desenvolvimento do objeto final. Tais conceitos
estdo diretamente relacionadas as ilustragdes, textos e recursos graficos e foram
observados nos livros presentes no corpus da analise de similares realizada no
capitulo anterior. Além disso, tentamos entender como a pratica mistica ocorre no
Brasil e quais sdo as plantas que possuem maior potencial de representagado do
tema, para isso fechamos um recorte necessario para viabilizar o estudos, situado
entre anos de 2005 a 2016, época em que foi identificado o maior numero de
publicagdes de etnobotanica e o uso mistico-religioso da flora.

Concluindo, a maior intengao desta pesquisa é de valorizar e trazer luz
para um tema de grande importancia para a formacao cultural brasileira, ameagado
pelo desenvolvimento capitalista e pouco discutido fora do meio académico,
utilizando o design como ferramenta para o desenvolvimento de um material
persuasivo ndo so para aqueles que vivem, estudam e praticam o tema, como para

aqueles que nao possuem familiaridade com o assunto.
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