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RESUMO

O presente trabalho é um projeto pratico que tem por objetivo desenvolver um livro
experimental, com o uso de técnicas pop-up, e com conteudo baseado em escritos
urbanos fotografados no bairro Benfica, em Fortaleza - CE. Para tal, é feita uma
fundamentagédo tedrica que consiste em “engenharia do papel e técnica pop-up’,
“‘graffiti e escritos urbanos” e “livro experimental”. Também sido apresentados uma
breve analise de obras similares, um memorial descritivo do projeto, o resultado e as
consideragdes. O registro fotografico dos escritos urbanos, realizado para auxiliar

neste trabalho, € apresentado em forma de apéndice.

PALAVRAS-CHAVE:

Design; Livro experimental; Livro-objeto; Livro Pop-up; Escritos Urbanos



ABSTRACT
The present academic work is a practical project that aims to develop an experimental
book with techniques of pop-up, with content based on urban writings graffitis,
photographed at Benfica’s neighborhood, in Fortaleza - CE. To do that, it was made a
theoretical fundamentation that contains “paper engineering and the pop-up
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technique”, “graffiti and urban whitings graffiti ” and “experimental book”. Also, there is
a brief analysis of similar books, a descriptive memorial of the project, the result and
the considerations. The photographed register of the urban writings graffitis is

presented as Appendix.

KEYWORDS
Design; Experimental Book; Object Book ; Pop-up Book, Urban Writings Graffitis
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1. Introducao

Sao muitos os motivos para que o designer experimente outras formas de
utilizar o suporte livro. O alto custo de fabricacdo, se comparado aos praticos e-books;
o apelo sensorial tactil que o livro fisico oferece, e até mesmo seu valor estético como
objeto decorativo em uma estante.

O designer é, talvez, o profissional mais sensivel a perceber o fato de que a
relacao leitor x livro muda a cada dia, e a cada livro. A pesquisa “Retratos da Leitura
no Brasil"” mostra que o percentual de leitores tém caido no pais, enquanto o uso do
Whatsapp tem aumentado.

Nesse panorama € muito bem vinda a experimentagéo. O ato de ler ja mudou,
entdo por qué ndao mudar mais? Por qué nao trazer estimulos diferentes? Muitos
designers ja tém surpreendido o mercado editorial com ideias fora do comum, e esse
parece um bom caminho para a tal transformacao.

Assim, o presente trabalho busca, de forma geral, apreender os conhecimentos
basicos necessarios para a realizagdo do projeto de um Livro Experimental Pop-Up
que busca explorar as técnicas de Engenharia do papel aplicadas ao conteudo textual
de uma narrativa.

A intencdo deste trabalho € experimentar a técnica Pop-Up como meio de
manipulagao fisica do proprio texto e assim, potencializar a experiéncia sensivel da
leitura.O conteudo da narrativa, por sua vez, tem motivagdo e abordagem pessoais
associada aos denominados “Escritos Urbanos”, termo mais explanado durante a
fundamentacao tedrica.

O estudo tedrico consiste na jungdo de varios autores que tratam dos assuntos
que abrangem a realizagao do Projeto. Os seguintes autores sao incorporados para
entender: O Livro Experimental, Paiva, Munari e D’Angelo; Engenharia do Papel: A
técnica Pop-Up, Uevo, Wickings e Castle; Graffitti e Escritos Urbanos; Lopez,

Diogenes, Oliveira e Freitas.

' "Brasil perde 4,6 milhdes de leitores em quatro anos | Agéncia ...." 11 set.. 2020,
https://agenciabrasil.ebc.com.br/educacao/noticia/2020-09/brasil-perde-46-milhoes-de-leitores-em-quatr
o-anos. Acessado em 15 out.. 2020.



https://agenciabrasil.ebc.com.br/educacao/noticia/2020-09/brasil-perde-46-milhoes-de-leitores-em-quatro-anos
https://agenciabrasil.ebc.com.br/educacao/noticia/2020-09/brasil-perde-46-milhoes-de-leitores-em-quatro-anos
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Ao final deste trabalho, é apresentado, ainda, o resultado, bem como o

memorial descritivo, explanando sobre o processo projetual.

2. Contextualizacao

Na década de 1950, no Brasil, se teve inicio uma discussdo entre forma e
conteudo no espacgo grafico, ocasionando na abertura de conceitos que testavam os
limites da forma do livro em publicagcdes que buscavam a expressividade acima de
tudo. Assim, como afirma Romani (2011), comegava a se firmar a produgao de

livros-objeto no Pais.

A produgao de livro-objeto firma-se apds o manifesto neoconcreto, o que o
transforma numa produgao artistica, com a narrativa livre e as paginas soltas
convidativas ao manuseio. Obras consideradas ftransitérias por que a
percepgao narrativa muda a cada leitura. (ROMANI, 2011)

Posteriormente, o livro-objeto ou experimental? voltou a ser mais explorado no
século XIX, quando os editores comegaram a investir na publicagao de livros para
criangas (LIMA, 2013).

Devido as suas singularidades, o livro experimental funciona como
impulsionador a imaginagéao, possibilitando ampliar as experiéncias e as perspectivas
do imaginario. Assim, o livro experimental tende a ser envolvente e facilitante do
processo de leitura, que nesses casos, € tida de forma divertida, atrativa e
descompromissada, colocando o livro como fonte de prazer e estimulos a curiosidade
e ao interesse pelo mundo (ROMANI, 2011).

Como coloca Paiva (2010), esses livros, geralmente direcionados ao publico
infanto juvenil, nos chegam principalmente em forma de livros pop-up. No entanto, até
o século XVIIl eram utilizados pop-ups em publicagcbes de conteudos dos mais
variados como ciéncias, medicina, astronomia, matematica, misticismo, navegacéao e
ocultismo. Apenas recentemente tém surgido alguns livros sobre tipografia, voltados
para estudantes e profissionais de design e areas relacionadas. Ainda hoje, no
entanto, os livros pop-up mais conhecidos sdo normalmente os da literatura infanto
juvenil, que se utilizam das técnicas sobretudo como reforgo das ilustragbes de suas
narrativas (LIMA, 2013).

2 Livro objeto e Livro experimental sdo considerados como sinénimos por parte relevante dos autores,
incluindo PAIVA (2010), principal autora consultada para o presente trabalho.
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Apesar de ser notoriamente positivo ao desenvolvimento da crianca, a
verdadeira inovagado do livro-objeto ndo tem relagdo limitada a uma faixa etaria
especifica, mas sim na quebra de paradigmas das normatividades do livro e da
narragdo, propondo novas possibilidades de articulagdo do material, novas

informagdes e rejuvenescimento das capacidades linguisticas (D’ANGELO, 2013).

[ ... ] O leitor amplia suas experiéncias sensoriais e alarga as perspectivas do
imaginario. O livro-objeto torna a leitura uma experiéncia de envolvimento
total. Em consequéncia, a leitura se transforma num processo de releitura,
pois o olhar, o tangivel, a escuta se tornam parte ativa da proposta que n&o
sera “ludica” no sentido limitadamente infantil, mas sera “narrativa”,
“semidtica”, “cultural”.(D’ANGELO, 2013)

Compreendendo, como ressalta D’Angelo (2013), que o livro experimental ndo
€ uma prerrogativa do género infantil, ja que o adulto recebe o0 mesmo renovado
interesse no mundo e seus possiveis recursos ficcionais, considerei importante propor
leituras com uma tematica mais madura, ainda assim ludica, imersiva e interativa
pelos recursos pop-up, visando uma experiéncia atrativa e ndo convencional para o

leitor.

3. Pergunta de projeto.

Como se utilizar da técnica pop-up para alterar o texto, em uma narrativa,

a fim de possibilitar uma amplificacdo da experiéncia sensivel da leitura ?

4. Objetivos

4.1. Geral
Produzir um livro experimental/pop up, a partir de uma sele¢ao de escritos
urbanos, com um conteudo textual/imagético manipulavel, a fim de proporcionar

uma amplificacdo da experiéncia sensivel de leitura .



16
4.2. Especifico

- Estudar os conceitos e denominagdes relacionados ao livro experimental.

- Analisar os principios basicos da técnica pop-up e suas estruturas
elementares;

- Interpretar e ressignificar um determinado conjunto de expressdes
deliberadamente grafadas nos espagos de uso publico para criagcdo de um
conteudo ou narrativa.

- Utilizar a técnica pop-up como recurso de amplificagdo da experiéncia de
leitura e desenvolver projeto grafico coerente ao manuseio e ao tipo de

interacao proposta pelo livro;

5. Justificativa

O presente projeto se justifica, principalmente, por dois motivos. O primeiro
destes € meu interesse pessoal em experimentar as potencialidades da materialidade
do papel no livro fisico. A esse desejo, se somou o seu fascinio por poesia e, em
especial, pelas poesias neoconcretas e suas interessantes formas de enfatizar,
modificar ou contradizer uma mensagem, ao simular movimento e ritmo dentro de
uma composicdo geralmente bidimensional de palavras. Assim, estudar as técnicas
pop-up despertou a curiosidade quanto a possibilidade de, ao invés de simular,
proporcionar movimentos e ritmos “reais” dentro de uma narrativa, como meio de
potencializar a experiéncia sensivel da leitura. Dessa forma, esse projeto pode
experimentar e sugestionar outras formas de fazer uso do papel como suporte de um
conteudo textual.

O segundo motivo se refere quanto as motivagdes do conteudo do Livro. A
partir de minha vivéncia, como aluna da graduacgéo, ela vé a Universidade como um
necessario espaco de trocas. Nesse espaco, ela se vé constantemente exposta a
estimulos que divertem, confundem, confrontam. Dentre esses estimulos, intrigam os

pixos, os esténceis e o0s escritos, presentes nos muros, nas portas, nas paredes, no
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chao, e em praticamente todas as instalacbes da Universidade, ecoando como meio
de expressao e voz de varios individuos.

Dessa forma, por acreditar que a experiéncia em conviver com tais individuos
de opinides e formas de se expressar tao distintas é rica e importante, foi decidido
levar como inspiracdo para o trabalho final esses escritos, unindo a vivéncia na

Universidade com o conhecimento formal adquirido no mesmo projeto.

6. Fundamentacao Teoérica

6.1. O Livro Experimental

Muitas podem ser as denominagdes usadas para se referir a um livro que foge
do seu formato tradicional. Nesse contexto, se torna necessario para o andamento do
projeto ao qual se refere o presente trabalho, trazer alguma definicdo que explane
melhor sobre as caracteristicas do livro experimental. Ana Paula Mathias de Paiva
(2010), em seu livro “A aventura do Livro Experimental”’, dedica quase um capitulo
inteiro a explanar sobre essa definigdo. De acordo com a autora, que usa os termos
“livro experimento” e “livro-objeto” como sindnimos, entre outras caracteristicas, esses
livros “se desassemelham pela plasticidade’(PAIVA, 2010). Ela enfatiza, ainda, o
apelo tatil que esses livros exibem, e cita o livro pop-up como parte deste vasto

dominio.

“Na literatura nacional e internacional infanto-juvenil, os livros-objetos nos
chegam muitas das vezes pela denominagao pop up. Livros jump, blossom,
que saltam das paginas, em divertidas e magicas dobraduras,
florescidos...Numa verdadeira tecnologia, engenharia do papel, dos cortes,
vincos, proporgdes e suportes tantos.[...] O objeto livro é, portanto, aquele que
se vé repensado. Explorado, estudado de novo na histéria. Como intengéo de
experimentagao, sensagao. Prazer intelectual, visual, tatil, contextual. Livro
reiniciado a cada pagina, reabrir, fechar. Ora aleatério, variavel sinalizagbes e
ordens de chegada a indicios do saber. Ndo necessariamente dependente de
todos os vinculos. Conceitual nas partes, fragmentos, episédios, ludicos.
Reforgado na interatividade e reorganizagdo mental.” (PAIVA, 2010, pg 117 -
119).

Como coloca Paiva (2010), o livro pop-up também €& um livro-objeto ou

experimental, ja que suas dobraduras e mecanismos aumentam o apelo tatil do livro,
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além de o diferir do formato tradicional pela plasticidade. E valido ressaltar ainda que
a autora, no trecho destacado, associa especificamente os livros pop-up como
geralmente voltados para o publico infanto juvenil. Associacdo semelhante também é
salientada por Biagio D’Angelo (2013), em seu artigo “Entre materialidade e
imaginario: A atualidade do livro-objeto”. No entanto, D’Angelo destaca que apesar do
livro-objeto, de forma geral, ser enfatizado como um “material manual destinado as
criangas”(D’ANGELO, 2013), isso ndo € uma regra, pois leitores de diferentes idades

podem se beneficiar com essa proposta de leitura.

“Livro objeto e literatura infantil sdo indissoluvelmente ligados. Isso n&o
significa que o livro-objeto seja uma prerrogativa do género infantil. [...] Se
levarmos em conta a importancia da “situacionalidade” nos processos
interpretativos, poderemos observar que no dialogo entre texto literario e leitor
(de qualquer lugar onde se “enuncie”) é evidente que quem se forma nao é
exclusivamente a crianga. Também o adulto recebe, como destinatario, o
mesmo renovado interesse no mundo e seus possiveis recursos ficcionais. A
este novo tipo de literatura corresponde ndo sé um “crescido” leitor implicito,
sendo também a consciéncia de um tempo que requer uma asseveragao e
um juizo dignos da progressiva alfabetizagdo midiatica do mundo.”
(D’ANGELO,2013).

Um livro demanda capacidade interpretativa de seu publico, que busca
entender a narrativa a partir do que Ihes foi apresentado. Munari (2015), na obra “Das
coisas nascem coisas”, se propde a varias experimentacdes que tentam desvendar se
‘o livro como objeto, independentemente das palavras impressas, pode comunicar
alguma coisa, em termos visuais e tateis” (MUNARI, 2015, p.211). Neste mesmo
capitulo, apos confirmar suas conjecturas, Munari (2015) fala sobre o uso do papel, e
gque 0 mesmo nao precisa ser exclusivamente o suporte de um texto ou de uma
ilustracdo, mas que também pode comunicar algo. Para entender as suas
possibilidades de comunicagédo visual, de acordo com o autor, o designer deve
experimentar diferentes papéis, diferentes formatos, diferentes encadernagdes, e
assim compreender os efeitos na narrativa.

Além de se diferenciar por sua plasticidade e apelo sensorial, como afirma
Paiva (2010), e possuir caracteristicas alcangadas por meio de diferentes recursos,
dentre as quais vale ressaltar as técnicas pop-up, o livro objeto ndo necessariamente
€ infantil. Como salienta D’Angelo (2013), a grande vantagem da proposta desses

livros, é justamente ampliar a capacidade interpretativa do leitor, independentemente



19
da sua idade. Retomando também a proposi¢cdo de Murari (2015), € possivel afirmar
que o livro, como objeto, € capaz de se expressar em seu aspecto material e tatil,
cabendo ao designer experimentar essas possibilidades. Uma dessas possibilidades

pode ser justamente a técnica pop-up.

6.2 Engenharia do Papel: a técnica pop-up.

Podendo ser aludido por nomes distintos, como “Pop-up architecture”, “3D
Cards” e “Kirigami tridimensional”, os mecanismos pop-up, de acordo com a pesquisa
de Uevo (2003), tiveram sua origem no Japao, surgidos da unido de outras duas

técnicas: o origami e o kirigami.

“Origami, ou dobradura, como é conhecido no Brasil, € a tradicional arte
japonesa de confeccionar figuras (animais, flores, peixes, objetos etc.) através
de dobras.

[...]

O kirigami também é um artesanato de papel, mas nesse caso, corta-se o
material a fim de dar a ele uma forma, resultando em uma folha plana com
partes vazadas. Vem da fusdo da palavra kiru (cortar) e kami (papel).”

(UEVO, 2003, 16-33)
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Figura 1 - Exemplo de origamis

Origami Kit

- (s ey
. )ﬂ e ,J""
¥ TRRelY L5

Fonte: Sato, Coco, 20193

Figura 2 - Exemplo kirigami
Kirie Art Exhibition 2019/ Tokyo

Fonte: Fukuda, Masayo, 2018*

3 "Origami Kit - Coco Sato." Disponivel em: http://cocosato.co.uk/portfolio/origami-kit/. Acessado em 22
mai. 2019.

4 "Paper Cut Artist Masayo Fukuda | Official Website - KIRIKEN Masayo." Disponivel
em:<https://kiriken.thebecos.com/en/>. Acessado em 22 mai. 2019.



http://cocosato.co.uk/portfolio/origami-kit/
https://kiriken.thebecos.com/en/
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Uevo (2003), ao explorar a historia das técnicas orientais de artesanato em
papel, explica que o origami tem como objetivo gerar uma figura a partir de dobras,
podendo essa figura ser bidimensional ou tridimensional. Ja o kirigami, consiste em
cortar o papel dobrado, produzindo esculturas planas, bidimensionais. Ao unir as duas
técnicas, se consegue obter formas que “saltam do papel”, a partir de uma “sensagéao
visual de ‘edificagdo’ de uma figura”. Uevo (2003) cita ainda, que para que esse efeito

seja alcangado, é fundamental o planejamento da peca.

“Para tanto, €& necessario desenvolvimento técnico e processual na
elaboragao do origami arquiteténico, passando por etapas de planificagéo e
detalhamento, essenciais para a definigdo de interatividade e complexidade
de cada peca. A geometria age no processo de determinacdo de parametros
que vao viabilizar a projecdo da imagem, tais como a distancia entre os
planos(quando houver) e a propor¢do de cada figura ou parte da figura
projetada, as marcas de corte e dobra e suas distancias da dobra central do
cartdo.” (UEVO, 2003, p.39)

Além de cortes e dobras, o pop-up pode se utilizar de pontos de cola,
sobretudo para a formacdo de figuras mais complexas. Em alguns casos,
principalmente nos cartdes de 180°, sdo utilizadas linhas e adesivos, para possibilitar
encaixes mais especificos (UEVO, 2003). Todos esses artificios fazem parte da

engenharia do papel, como citado por Wickings e Castle (2010).

“A engenharia em papel € uma combinagdo de dobras, angulos, recortes e
pontos de cola para criar um dispositivo capaz de se mover ou para
transformar a figura impressa de um livro num pop-up tridimensional”.
(WICKINGS, CASLTE, 2010)

A categorizagdo das técnicas pop-up utilizada por Uevo (2003) separa as
modalidades de acordo com o angulo de abertura necessario para dar volume a figura
(0°, 90°, 180° ou 360°).



Figura 3 - Exemplo de pop up 90° graus
Weihnachtskarten®

Fonte: Dahmen, Peter, 2019°

Figura 4 - Exemplo de pop up 180° graus

Entwurf von faltbaren Objekten aus Papier und Karton’

Fonte: Dahmen, Peter, 20138

5 Cartdo de natal, tradugao livre.

& "Peter Dahmen — Papierdesign." https://peterdahmen.de/. Acessado em 22 mai. 2019.
" Design de objetos dobraveis feitos de papel e papeldo, tradugao livre.

8 "Peony — Peter Dahmen." 23 jul. 2013, Disponivel em:
<https://peterdahmen.de/en/2013/07/23/peony/>. Acessado em 22 mai. 2019.
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Figura 5 - Exemplo de pop up 360° graus.

Processo de abertura de um cartdo 360°

Fonte: UEVO, Thais Regina, 2003

Os cartdes pop up de abertura 0°, ndo precisam ser abertos para simular
tridimensionalidade. Feitos com um UuUnico papel, os cortes e as dobras ja sao
responsaveis pelo efeito 3D (UEVO,2003).

Figura 6 - Exemplo de pop up 0° graus.

Reefy Shore. Um cartéo de 0° visualizado fechado e aberto.

Fonte: UEVO, Thais Regina, 2003
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Ja Wickings e Castle(2010) categorizam as técnicas por meio dos tipos de
dobras que sado usadas. De acordo com essa classificacao, existem trés categorias de
técnicas principais: “Dobras Diagonais”, “Dobras Paralelas” e “Outros Elementos”.

A categoria “Dobras Diagonais” é caracterizada por formas triangulares e séo
exemplificadas pelos autores em trés subdivisées:

a) Triangulo: “O triangulo é formado por um unico corte centralizado numa
pagina dobrada. Duas dobras Diagonais produzem as laterais em relevo
do triangulo.” (WICKINGS; CASTLE; 2010)

b) Tridngulo com abas: “Este pop-up é fixado na pagina por meio de abas,
novamente com dobras diagonais em formato triangular.”(WICKINGS;
CASTLE; 2010)

c) Triangulo Irregular: “Neste tridngulo, a dobra do pop-up nao fica alinhada
com o centro da pagina, e sim inclinada para um dos lados.”
(WICKINGS; CASTLE; 2010)

Figura 7 - Esquema dobras diagonais.

DOBRAS DIAGONAIS

Triangulo Tridngulo com abas Tridngulo irregular

Fonte: Adaptado de Wickings e Castle, 2010.

A categoria referida pelos autores como “Dobras Paralelas” apresenta cortes
retos e tende a formas mais retangulares. As exemplificagbes citadas por Wickings e

Castle (2010) também s&o trés, como se pode ver a seguir:
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a) Caixa simples: “A caixa simples é formada por dois cortes paralelos e
articulada dos dois lados. Ela fica centralizada em relagdo a uma dobra.”
(WICKINGS; CASTLE; 2010)

b) Tenda: “A tenda é uma caixa fixada na pagina por meio de abas. Ela pode ser
regular(simétrica) ou irregular (assimétrica).”(WICKINGS; CASTLE; 2010)

c) Caixa Paralela: “ Esta caixa é feita de um pedaco de cartolina cujas laterais séo
dobradas formando abas. O meio da caixa é dobrado para dentro.”(WICKINGS;
CASTLE; 2010)

Figura 8 - Esquema dobras paralelas

DOBRAS PARALELAS

O
- \

Caixa Simples Tenda Caixa Paralela

Fonte: Adaptado de Wickings e Castle, 2010.

Wickings e Castle (2010) citam uma ultima categoria, ao qual se referem por
“Outros Elementos”. Essa categoria representa, principalmente, as demais técnicas
que nao coincidem nem com “Dobras diagonais”, nem com “Dobras paralelas”. Nesta
categoria também foram incluidas técnicas que se utilizam de outros mecanismos
além de corte, dobra e pontos de cola. Sao exemplificadas pelos autores em trés
subdivisoes:

a) Mecanismo sonoro: “Quando a pagina se abre, a peca serrilhada do
mecanismo é friccionada contra o recorte na cartolina, produzindo um som.”
(WICKINGS; CASTLE; 2010).

b) Espiral: “A espiral é recortada num unico pedaco de papel. Quando a pagina se
abre, a espiral se levanta formando uma mola. "(WICKINGS; CASTLE; 2010).
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c) Elastico: “Quando um pedaco de cartolina preso a um elastico é torcido varias

vezes, ele faz um barulho quando o soltamos.” (WICKINGS; CASTLE; 2010).

Figura 9 - Esquema outros elementos

OUTROS ELEMENTOS

Mecanismo Sonoro Espiral Elastico

Fonte: Adaptado de Wickings e Castle, 2010.

Como pode-se perceber, a técnica pop-up € composta por varios tipos de
mecanismos bastante Iudicos. E importante salientar que cada um desses
mecanismos possui inumeras variagcbes e podem ser adaptados e combinados,
resultando em infinitas possibilidades (IVES, 2009).

6.3 Graffitti e escritos urbanos.

Lopez (2015), em sua dissertacao, salienta que “graffitti’ tem sido o termo
utilizado para se referir a qualquer expressao em espacos de uso publico, podendo
essas serem desenhos, escritos ou simbolos. De acordo com o autor, essas
expressdes podem ser criadas por um individuo ou por um grupo, € podem estar

grafadas em diferentes suportes.

“Etymologically, as many scholars have previously noted, the word derives
from the ancient Greek term graphein and is also presumed to be a variant of
the ltalian past participle graffiato, from the verb graffiare in the sense of
scratch. This “scratch”, translated to our contemporary use of the word graffiti,
has been commonly used to label any public expression consisting of drawings,
writings or symbols, created by a single individual or a collective, placed on
almost any surface of the so-called shared public space — walls, traffic signs,
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public transport, bathrooms, classrooms, halls, roofs, monuments, trees,
outdoor advertising, police patrols, drain covers, sidewalks or other accessible
surface — in either rural and urban environments, being particularly frequent in
the latter. (ALEXANDER A., LOPEZ, p.24, 2015)

Como exposto por Lopez (2010), o termo “graffiti’ tem uma definicdo bastante
abrangente, incluindo diversas formas de expressdes. Nesse contexto, cabe ressaltar
um tipo de expressao especifica, dentro desse universo do graffiti: os chamados

“escritos urbanos”.

“Os escritos urbanos, as palavras de protesto, sejam legais ou ilegais, tomam a
cidade na qualidade de uma ampliada tela de expressdo de sentimentos e
suporte grafico. O espago, para além de sua dimensao fisica, € produzido por
codigos, por vias que se comunicam, idiomas, insignias visuais, vestigios de
anseios de amor, rebeldia e 6dio.” (FERRARA, 1991, P.249 , apud DIOGENES,
G.; CAMPOS, R.; ECKERT, C., 2016, p.15)

Os “escritos urbanos” sao dizeres, desabafos, contestagbes, que ecoam nos
cimentos, pedras, vidros e monumentos na forma de esténcis e graffitis (DIOGENES,
2015). De acordo com Didgenes (2015), os writers — termo usado para se referir aos
produtores dos “escritos urbanos” — vociferam temores, medos, revoltas e protestos
onde houver suporte para que os sentimentos, ideias, ideologias ou meras
indignagdes possam dimanar e ser compartilhados. Assim, existe o carater subjetivo
desses escritos, que no entanto, sdo passiveis de se encontrar em outras

individualidades.

“Se partirmos do pressuposto de que «a imagem € pensante», palmilhando as
discussbes efetuadas por Samain com Bateson (2012, 31), que as ideias que
se encontram estampadas nas ruas em forma de imagens «n&do sdo somente
ideias que se encontram na minha cabecga, mas as ideias que se entrecruzam»
tomando formas diversas, os graffiti, os esténcis, os escritos nas paredes
dizem o que Portugal pensa. Desse modo, reitera Samain, a imagem é uma
«eclosao de significagbes» (2012, 34), sendo as paredes suportes e lugares de
incitacao de manifestagdes. (...) O tempo das imagens nas ruas é o tempo das
préprias ruas, das suas chuvas, dos seus movimentos de arquitetar e restaurar,

® “Etimologicamente, como muitos estudiosos ja observaram, a palavra deriva do termo do grego antigo
‘graphein’, e também, presume-se, ser uma variante de ‘graffiato’ em italiano, past participle do verbo
‘graffiare’, no sentido de ’arranhar’. Esse ‘arranhao’, traduzido para o uso contemporaneo da palavra
graffiti, tem sido comumente usado para rotular qualquer expressao publica que consista em desenhos,
escritos ou simbolos, criados por um Unico individuo ou coletivo, colocados em quase todas as
superficies do chamado espaco publico compartilhado - paredes, sinais de transito, transporte publico,
banheiros, salas de aula, salbes, telhados, monumentos, arvores, publicidade exterior, patrulhas
policiais, coberturas de drenagem, calgadas ou outras superficies acessiveis - em ambientes rurais e
urbanos, sendo particularmente frequente no ultimo”; tradugéo livre.
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de seus cataclismos politicos, de seus abandonos e desamores, das suas
toleréncias e intolerAncias as vozes e formas que surgem das sombras.
(DIOGENES, G., 2015, p.131)

Em consonancia com Didégenes (2015), Freitas (2015) fala que a urbanizagéo
de uma experiéncia artistica, no contexto do graffiti, amplia o didlogo e possibilita uma
producdo coletiva de sentidos. Assim, ao refletir sobre o papel da arte urbana na
sociedade, Freitas (2015) discute sobre o ludico e a composigao poética, comparando
as obras do Coletivo Transverso' com a forma poética do enigma e o duelo de versos

baseados em perguntas e respostas (Figura 11).

As formas poéticas citadas pelo autor nos sdo Uteis se pensarmos a
intervencao literaria “Espaco destinado a poesia” como um jogo de “perguntas”
e respostas. Nela, os propositores, os poetas do coletivo Transverso, através
da frase que da nome a intervengéo, provocam os passantes no cotidiano das
cidades a intervirem criativamente nos espagos na forma de uma resposta
dada ao chamado estampado no lambe-lambe. O poema como um todo
constitui-se entdo como um emaranhado de vozes tecidas por diferentes
atores. Cada um deles é responsavel por tecer parte do poema exibido nos
muros, que como uma colcha de retalhos, expressa a polifonia de varias vozes
até entdo caladas pela cidade.(FREITAS, 2015, p.172)

Figura 10 - Intervencéo “Espaco Destinado a Poesia”. Coletivo Transverso.
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Fonte: FREITAS, Larissa Alberti Ramos de; 2015

1 “0Q Coletivo Transverso foi criado em janeiro de 2011 com o propdsito de pesquisar, desenvolver e
realizar interveng¢des poéticas no espacgo publico.” Disponivel em:
<.https://www.coletivotransverso.com.br/> . Acessado em 26 mai. 2019.
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Ao analisar a repercussao das fotos de dois graffitis postados em redes sociais
(Figura 12) e as reflexdes geradas por eles, Oliveira (2017) também destaca como
esse tipo de interacao suscita as pessoalidades e pode modificar a leitura de mundo

dos individuos, produzindo questionamentos pertinentes ao individuo e a sociedade.

Na linha de pensamento instaurada com a publicagdo dessa visado
recategorizada da realidade, encaixamos a declaragdo de Rink (2013, p.21)
sobre a capacidade que tém esses textos de instigar o individuo a emitir sua
leitura de mundo, pois para ela “com o contetdo imagético dos seus graffitis,
eles favorecem a produgao de subjetividade”. Nesse caso, além de expressar
as idiossincrasias, acreditamos que por meio da interlocugdo com os graffitis &
possivel até mesmo transforma-las. (OLIVEIRA, 2017, p.140)

Figura 11 - Interlocugéo digital com o graffiti'".
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Fonte: OLIVEIRA, Francisca Poliane Lima de, 2017

De acordo com Oliveira (2017), a concepcgao de leitura, como evento de
construgdo de conhecimento e de si, explica que o sujeito leitor acaba por envolver
suas emogdes nessa dindmica cognitiva de responder aos desafios do texto. Dessa
forma, os escritos urbanos, ecoam nos espagos de uso publico questionando os
transeuntes que se dispbéem a lé-los, muitas vezes diretamente, com indagagdes de

temas diversos.

" Na imagem, graffitti de Thyagdo (Thyago Cabral)
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Figura 12 - Exemplo de escritos urbanos com questionamentos diretos.

Fonte: Registro da autora.

A figura 13 mostra uma intervengdo em um dos muros externos do Centro de
Humanidades 1, da Universidade Federal do Ceara. Trazendo para o contexto do
presente trabalho, vale ressaltar que a UFC é uma instituicdo publica e suas
dependéncias sdo de uso coletivo. Dessa forma, levando em consideracdo a
conceituacdo de Loépez (2015), intervengdes como a mostrada podem ser
consideradas graffitis.

Vale destacar ainda que tais intervengbes nao sao de modo algum raras, e
muitas delas, por se tratarem de frases ou perguntas com tematicas de carater mais
subjetivo, também podem ser consideradas escritos urbanos, pela conceituagao de
Dibgenes (2015). Esses escritos presentes nas dependéncias da UFC, foram

registrados e analisados para elaboragao deste projeto’.

7. Metodologia
Para a metodologia projetual adotada, procurou-se uma né&o linear, que
priorizasse a experimentagdo. Assim, a aplicagdo do método apontado por Brown

(2009) revelou-se bastante coerente com os objetivos do projeto proposto pela

2 No capitulo “Memorial Descritivo” s&o especificados o recorte espacial e quais escritos urbanos foram
usados para o projeto final deste trabalho. Para o registro fotografico completo, vide apéndice B.
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presente pesquisa. De acordo com o autor, “uma série de experimentos iniciais
costuma ser a melhor forma de decidir entre varios direcionamentos possiveis.”

(BROWN, 2009, p.85).

Essa transicdo do fisico ao abstrato e de volta ao fisico € um dos processos
mais fundamentais por meio dos quais exploramos o universo, liberamos
nossa imaginagcdo e abrimos a mente para novas possibilidades. (BROWN,
2009, p.83)

Ainda de acordo com o autor, além de acelerar o projeto, “a prototipagem
permite a exploragao de muitas ideias paralelamente” (BROWN, 2009, p.86). Assim, o
modelo proposto pela metodologia Design Thinking consiste justamente no
pensamento projetual n&o linear, se utilizando muitas vezes de recursos mais visuais

e exploratorios, como por exemplo, 0 mapa mental.

Algumas circunstancias exigem o pensamento linear, mas na IDEO muitas
vezes consideramos mais Util visualizar uma ideia utilizando uma técnica com
uma longa e rica histéria, o mapa mental. O pensamento linear se refere a
sequéncias; os mapas mentais se referem a conexdes. Essa representagao
visual me ajuda a ver as relagdes entre os diferentes topicos sobre os quais
quero falar, me da um senso mais intuitivo do todo e me ajuda a pensar em
como exemplificar melhor uma ideia. (...). Designers thinkers experientes
podem descobrir que o mapa mental é tudo de que vocé precisa para
entender meu ponto de vista.(BROWN, 2009, p.8-9)

Brown (2009), ao se referir ao recurso “mapa mental”, cita que ele mesmo
achou conveniente fazer um como sumario do préprio livro, colocando de maneira

visual as relagdes entre os capitulos e a tematica central abordada.
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Figura 13: Mapa Mental Design Thinking

Fonte: BROWN, Tim, 2009

Assim, o primeiro momento da metodologia adotada para o presente projeto foi
marcado na confecgdo de um mapa mental, que buscava encontrar conexdes e
associagbes entre as areas de interesse da autora e as possibilidades projetuais’.
Esse mapa mental, clarificou o que depois tornou-se o objetivo geral deste projeto.

E afirmado por Munari (2015) que é necessario, em um projeto de design,
fazer uma pesquisa sobre o que ja foi feito de semelhante ao que se quer projetar.
Dessa forma, o segundo momento do presente projeto consiste numa analise de
similares de livros experimentais/pop up’™.

Considerando no entanto que as metodologias, como afirmou Munari (2015),
nao sao absolutas nem definitivas, mas que podem vir a ser modificadas para a
melhoria do processo, proponho a utilizagcdo do método adaptativo de Bomfim (1995)
com uma mesclagem dos aspectos de experimentacdo da metodologia de Brown
(2009). O método adaptativo consiste em um modo de projetar n&o linear,
semelhantemente a muitos dos aspectos do Design Thinking. Nesse modelo, as
etapas subsequentes dependem das demandas resultantes da etapa anterior, se
adequando sempre as necessidades que surgirem no decorrer do processo.
(BOMFIM, 1995).

'3 Para figura do mapa mental, veja Anexo A.
* Para Andlise de similares, veja capitulo 9.



33
Figura 14: Método Adaptativo de Bomfim

| Decidir como | Decidir como
k serdi i Etapa 1 _JF_ ] serd a Etapa 2

Etapa I [ Etapa 2

Fonte: BOMFIM, Gustavo A, 1995

Em consonancia com o método adaptativo, Brown (2009) propde, por meio da
experimentagao, a criagao de direcionamentos projetuais mediante os resultados que

forem surgindo das prototipagens.

A meta da prototipagem nao é criar um modelo funcional. E dar forma a uma
ideia para conhecer seus pontos fortes e fracos e identificar novos
direcionamentos para a proxima geragado de prototipos, mais detalhados e
lapidados.( BROWN, 2009, p.86-87)

Dessa forma, a metodologia adotada, serda uma mescla de modelos marcada
por trés momentos projetuais principais: o mapa mental, que resultou no objetivo geral
do projeto; a analise de similares, que, ao revelar as técnicas e recursos usadas em
projetos semelhantes, evidenciou quais topicos fariam parte da fundamentagao
tedrica, e o método adaptativo, responsavel pelo desenvolvimento do projeto como
um todo.

Figura 15 : Momentos Projetuais

1 2 3

Mapa Mental Analise de Similares Metodo Adaptativo

Fonte: Desenvolvido pela autora



8. Cronograma

Figura 16 - Cronograma do Projeto
Semestre Letivo 1
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Fonte: Desenvolvido pela autora

Figura 17 - Cronograma do Projeto
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Fonte: Desenvolvido pela autora
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9. Analise de Similares

Como descrito nos objetivos especificos desse projeto, a analise de similares
se mostra fundamental como parte do ato projetual. Assim, foram escolhidas para
essa analise obras que se utilizassem da associagao de técnicas de engenharia do
papel com tipografia. O objetivo dessa analise é averiguar como o projeto grafico
dessas obras se relacionam com a tipografia, os materiais usados e as caracteristicas

fisicas e conceituais dos livros.

9.1. ABC3D, de Marion Bataille.

O livro ABC3D, de autoria da Marion Bataille, foi publicado em 2008 pela
editora Roaring Brook Press. A proposta do livro € apresentar cada uma das letras do
alfabeto ocidental com um tipo de interacéo diferente. A maioria delas sao produzidas
por diferentes técnicas de engenharia do papel, mas além do papel, a autora explorou
também outros materiais, como uma pelicula transparente e outra espelhada.

(ASSAD, 2018). A pelicula espelhada é mostrada na figura 27.

Figura 18 - ABC3D de Marion Bataille

Fonte: DEBAENE, Charlotte, 2013

15 "ABC3D de Marion Bataille - Baltik." 22 fev. 2013,
http://baltikblog.blogspot.com/2013/02/abc3d-de-marion-bataille.html. Acessado em 3 jun. 2019.



http://baltikblog.blogspot.com/2013/02/abc3d-de-marion-bataille.html
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O volume possui uma capa lenticular, que muda conforme o &ngulo em que
se olha, tem 18,7 por 14,8 centimetros, encadernagdo em capa dura sem
folhas de guarda e 18 paginas duplas. As cores, branco, preto e vermelho,
ndo sao impressas, mas sim aplicadas com o uso de papéis coloridos. As
formas destacam-se do fundo pelo contraste entre as cores. Nao ha utilizacao
de textos, exceto as letras em si, fortalecendo o carater artistico e minimalista
da obra. (ASSAD, 2018, p.49)

Esse Livro tipografico possui 36 paginas foi produzido nos Estados Unidos e é
classificado como “infantil”. Apesar disso, a obra & caracterizada por um aspecto

artistico podendo atrair também adultos de diferentes idades.

Figura 19 - ABC3D “W”
Pop Up Book by Marion Bataille

Fonte: Them.gifts, 2019

Figura 20 - ABC3D “M”
Pop Up Book by Marion Bataille

16 "ABC3D Pop Up Book by Marion Bataille - Them.gifts."
http://them.qifts/qifts/abc3d-pop-up-book-by-marion-bataille. Acessado em 3 jun. 2019.



http://them.gifts/gifts/abc3d-pop-up-book-by-marion-bataille
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Fonte: Them.gifts, 2019"

A figura 29 mostra o espelho da obra. Varias sado as técnicas pop-up usadas
neste livro, mas todas sao de abertura 180°, pela classificacdo de UEVO (2003). Ja
levando em conta a classificagdo de Wickings e Castle (2010), podemos ver que a
técnica da caixa paralela é usada nas letras L, H e T. Ja a letra G, se utiliza de uma
dobra diagonal'®. As letras O e P sequer se utilizam de técnicas pop-up. Ao invés, a

interacao é criada através de um papel translucido.

7 "ABC3D Pop Up Book by Marion Bataille - Them.gifts."
http://them.qifts/qifts/abc3d-pop-up-book-by-marion-bataille. Acessado em 3 jun. 2019.
'8 Para rever as classificagdes, ver subseg¢éo 6.2, na pagina 15.



http://them.gifts/gifts/abc3d-pop-up-book-by-marion-bataille

Figura 21 - ABC3D Espelho
Pop Up Book by Marion Bataille

Fonte: Them.gifts, 2019

19 "ABC3D Pop Up Book by Marion Bataille - Them.gifts."
http://them.qifts/qgifts/abc3d-pop-up-book-by-marion-bataille. Acessado em 3 jun. 2019.
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9.2. Poemobiles, de Augusto de Campos e Julio Plaza.

Poemobiles ¢ um livro em forma de caixa, contendo 12 artefatos que foram
designados por “Poemobiles”. Produzido no Brasil pela editora Demonio Negro, o livro
ja conta com trés edi¢cbes. A tematica sdo poesias neoconcretas e o redesign da
terceira edigao foi feito por Vanderley Mendonga®. A primeira edigao foi langada com

uma tiragem de mil exemplares.

O livro, uma espécie de caixa branca, reine uma duzia de
poemas-objeto, que tém como base estruturas de papel cartonado que se
abrem e fecham para projetar formas tridimensionais moéveis, no formato
"pop-up”. Iniciado no final dos anos 1960 e editado pela primeira vez em
1974, "Poemobiles" concentra, de maneira imaginosa, ludica e provocativa,
algumas das principais caracteristicas da poética "de campos e espacgos", que
se desdobrou do movimento da poesia concreta, langado por um grupo de
jovens paulistas na década de 1950. Nas palavras de Augusto, tratava-se de
"transpor os limites tradicionais que amarravam a poesia ao verso e este ao
livro". Desenvolveu-se, com esse programa, uma sintaxe grafico-espacial,
nao-discursiva, que procurava atritar o verbal e o nao-verbal, na dire¢cdo do
que o poeta chama de uma poesia "entre" -interdisciplinar. (GONCALVES,
2011)

Veneroso (2012), cita em sua dissertacdo a obra “Poemobiles” como um
exemplo de um objeto intermidiatico. De acordo com a autora , os livros de artista
geralmente sdo uma fusdao de midias, de forma que “palavras e imagens dialogam,
sendo que o elemento visual funde-se conceitual e visualmente com as palavras.”

Outro fator interessante, e que também o caracteriza como uma obra
intermidiatica, € que a estrutura do livro nega “a linearidade do processo habitual da
leitura, ja que sua visualizagao vai surgindo enquanto o leitor projeta suas paginas no
espago” (FABRIS; TEIXEIRA DA COSTA, 1985).

Acerca das técnicas pop-up utilizadas, todas se fundamentam em dobras
paralelas e dobras diagonais, pela classificacao de Wickings e Castle (2010), e de
abertura de 180° pela categorizagao de UEVO(2003).

20 "Vanderley Mendonga, autor do livro lluminuras, € editor do Selo Deménio Negro, jornalista, designer
e tradutor.."
https://www.editorapatua.com.br/index.php?option=com_content&view=article&id=149&ltemid=2.
Acessado em 3 jun. 2019.



https://www.editorapatua.com.br/index.php?option=com_content&view=article&id=149&Itemid=2
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Figura 22 - Poemobiles
GALERIA: POEMOBILES (Vi)

Fonte: DANIEL, Claudio, 2010*

Figura 23 - Luzcor
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Fonte: Fondazione Bonotto?, s/a

21 "POEMOBILES (VII) - Cantar a Pele de Lontra IV: GALERIA." 15 dez. 2010,
http://cantarapeledelontra.blogspot.com/2010/12/galeria-poemobiles-vii.html. Acessado em 3 jun. 2019.
2 "De Campos, Augusto - 12 poemobiles - FONDAZIONE BONOTTO."

https://www.fondazionebonotto.org/it/collection/fluxus/decamposaugusto/edition/4104.html. Acessado
em 3 jun. 2019.



http://cantarapeledelontra.blogspot.com/2010/12/galeria-poemobiles-vii.html
https://www.fondazionebonotto.org/it/collection/fluxus/decamposaugusto/edition/4104.html
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O préprio Augusto de Campos comentou sobre o surgimento da obra e a sua

intencdo de promover “multiplas leituras”.

Em 1968, Julio Plaza produziu seus primeiros “objetos”: duas grandes folhas
de cartdo superpostas projetando formas (pop-up) tridimensionais através da
interacdo de cortes e dobraduras. Ocorreu-me a ideia de associar textos
poéticos alguns destes “objetos” e assim nasceram os “poemobiles” -
poemas-objetos com palavras inscritas em varios planos que se deslocam
quando as folhas séo abertas, possibilitando multiplas leituras. (CAMPQOS,
1974, s/p.)

Figura 24 - ALL

Fonte: Fondazione Bonotto®, s/a

3 "De Campos, Augusto - 12 poemobiles - FONDAZIONE BONOTTO."
https://www.fondazionebonotto.org/it/collection/fluxus/decamposaugusto/edition/4104.html. Acessado
em 3 jun. 2019.



https://www.fondazionebonotto.org/it/collection/fluxus/decamposaugusto/edition/4104.html
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10. Memorial Descritivo

10.1 Diretrizes Projetuais

Foi definido que o projeto consistiria num livro experimental/pop up, a partir da
selecao de 10 escritos urbanos. Esses escritos selecionados seriam apenas de
questionamentos, que juntos, comporiam uma narrativa. Cada spread conteria uma
das indagagdes e apresentaria um conteudo textual/imagético manipulavel que
podera enfatizar, contradizer ou acrescentar informacdo em um ou mais elementos
textuais da narrativa.

Cada spread com a sua indagagao, vai propor um tipo de interagdo coerente
com o significado do questionamento e/ou com a frase de abertura de capitulo. O
lettering?* referente ao contelido texto/imagem do capitulo ird variar como uma
analogia a diferentes vozes, ja que inicialmente foram geradas por diferentes

pessoas.

10.2 Recorte Espacial

E comum, que ao se aproximar de um lugar familiar, se reconheca certos
marcos do espaco fisico, ou seja, pontos de referéncia. Essa € uma forma de se
localizar, que toma como medida a sua propria percepcao do espaco.

Dessa forma, este projeto, inevitavelmente, tem muitos aspectos relacionados
com a percepgao pessoal do espago “Universidade Federal do Ceara”, a partir do
ponto de vista da presente autora. O recorte espacial, que definiu a area da qual
seriam coletados os registros fotograficos?® de escritos urbanos, foi escolhido baseado
nos pontos de referéncia e preferéncias pessoais referentes as vivéncias da autora
relacionadas a vida académica.

No mapa simplificado da figura 25, esta representada a incidéncia dos escritos

urbanos no recorte espacial. E possivel perceber que se trata de uma area

2| ettering € um termo comumente usado para designar letras e palavras que foram desenhadas com
um propdsito especifico, ao contrario da tipografia, que usa formas pré fabricadas. "O que é lettering? |
Typographando." 16 jun.. 2014, Disponivel em:<https://typographando.wordpress.com/2014/06/16/
o-que-e-lettering/>. Acessado em 30 set.. 2020.

% Para registro fotografico completo, ver apéndice B.



https://typographando.wordpress.com/2014/06/16/o-que-e-lettering/
https://typographando.wordpress.com/2014/06/16/o-que-e-lettering/
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extremamente associada ao mundo académico, pois além da presenca de parte do

campus do Benfica - UFC, ha também o Instituto Federal de Tecnologia nas
proximidades, bem como a UNIP e UECE.

Figura 25 - Mapa do Trecho
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Casas de Culltura Estrangeiras

. * C.H.CAMPUS FATIMA / UECE - Centro de Humanidades da UECE
k.

* Esguema territonal efaborado por meio de dados
(Universidade Estadual do CE)

oo Google Maps 2020.
Fonte: Desenvolvido pela autora

Os escritos dessa regido foram fotografados para posterior selecdo do

conteudo do livro. As figuras 26 e 27 sdo exemplos de escritos urbanos que fazem

parte do registro fotografico realizado.



Figura 26 - Muro da Reitoria

Fonte: Registro da autora

Figura 27 - Muro Interno Centro de Humanidades 1

Fonte: Registro da autora
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Depois de examinar todos os registros fotograficos, foi possivel notar que parte
deles sédo perguntas, como nas figuras 28 e 29, respectivamente “ Vocé é escravo de

likes? ” e “Para onde vocé fugiria?”.

Figura 28 - Porta de Banheiro

Fonte: Registro da autora
Figura 29 - Muro IFCE

Fonte: Registro da autora
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Em vez de sugerir, esses escritos apresentam questionamentos que, algumas
vezes sao de fato respondidos por outros writers com intervengdes em formas de
respostas ou outras perguntas relacionadas. O efeito provocativo gerado por meio
desses questionamentos, levaram a decisdo de que o conteudo do livro se restringiria

a apenas escritos de perguntas. Na tabela 1, estdo especificadas as frases de

abertura, bem como o contelido escolhido para cada spread®.

Quadro 1 - Contelido da Narrativa

N° capitulo Frase de frase de spread N° da figura
abertura
1 A apresentacao. Tuto Pom? 30
2 Se conhecendo Tu papoca ou tu estrala? 31
melhor.
3 Adicionando nas Vocé é escravo de 28
redes. likes?
4 Na intimidade. O que vocé pensa de 32
sexo?
5 Tem algo errado. Vocé tem olhos pra ver? 27
6 Eu quero saber. E vocé, ja deu o cu? 33
7 A revelagao. O que fazer quando o 34
crush é gay?
8 A decepcgao. Como esquecer parte de 35
si?
9 Eu vou embora. Para onde vocé fugiria? 29
10 O meu destino. Qual o seu mote? 36

% Spread é o termo usado para designar uma péagina dupla,
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Figura 30 - Porta de Banheiro

Fonte: Registro da autora

Figura 31 - Muro reitoria (lateral)




Fonte: Registro da autora

Figura 32 - Obra de expansao, Centro de Humanidades 1, UFC

—— =) S

Fonte: Registro da autora

Figura 33 - Porta de banheiro 2

Fonte: Registro da autora
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Figura 34 - Porta de Banheiro 3

Fonte: Registro da autora

Figura 35 - Porta de Banheiro 4
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Fonte: Registro da autora

Figura 36 - Calgada do Centro de Humanidades 1

Fonte: Registro da autora

A ordem dos de capitulos tem o objetivo de orientar um ritmo para compor uma
narrativa, mas nao definira uma ordem estatica de leitura do livro. De fato, o projeto
resultou em spreads soltos, possibilitando que a histéria tenha um trajeto que

dependa em grande parte do desejo do leitor.
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10.3 Processo Projetual

Para melhor compreenséo do fluxo do processo, foi elaborado um diagrama?’
que mostra as relagdes entre as etapas da pesquisa e as etapas do projeto. De forma
simplificada, pode se dizer que a escolha do tema e do objetivo de projeto, foi seguida
pelo Registro fotografico dos escritos urbanos, realizado para posterior selegcao e
construcdo da narrativa. Apods isso, deu se inicio a fundamentacdo tedrica das
tematicas que seriam abordadas no projeto. Da prépria fundamentagao teorica, foram
extraidos os conceitos que guiaram a identidade visual do projeto editorial, e as

inspiracdes para o processo de ideagao dos mecanismos pop-up.

Figura 37 - Diagrama do Processo

Escolha do Tema _ _ _, | Registro Fotogrdfico
(e objetivos) dos escritos urbanos
|
¥
Analise de similares Lo — Contrucdo de
(Quais temas eu preciso Narrativa

estudar para este tipo de

projeto?)
|
| . N
. G Projeto de ID. Editorial
~ | conceituacdo
Fundamentac¢do moad bord
Tedrica - - ideacgdo

| - 4
|

— - Escolha e elaboragdo dos
mecanismos Pop-up

ideacdo e testes
de interacdo

Fonte: Desenvolvido pela autora

2 Diagrama é uma representacgao grafica de fatos, fendmenos etc.; grafico, esquema.
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Como consta na figura 30, a partir do ponto “Fundamentacao tedrica e analise
de similares”, foram desenvolvidos de forma paralela o projeto de identidade editorial
(com moodboard?, esbogo e criagdo) e os mecanismos pop-up (por um ciclo de

ideacgao, teste e evolugao).

10.4 Projeto de Identidade

10.4.1 Conceituacao

Existem muitas técnicas que podem ser usadas no desenvolvimento de um
projeto de design. Para este projeto que é, essencialmente, experimental, a autora
optou por técnicas de criagao mais livres, como o Mapa conceitual.

Como afirma Pazmino (2015), o mapa conceitual € muito semelhante a um
mapa mental, com uma importante diferenca: o primeiro utiliza principalmente
conceitos e verbos com, conexdes retas. Ja o mapa mental, incentiva o uso de cores,
desenhos e formas mais organicas. Na figura 31, esta presente o mapa conceitual

desenvolvido.

Figura 38 - Mapa Conceitual

AGRESSIVO INTERROMPIDO URBANO
Ve intervir ruas
; desviar manifestos
grear d tinua lifoni
atacar escontinuar pDJ’ onia
instigar romper
- | -
— = — = _ | B _ — - —_— ==
— = ‘_F_\_ r_'_-‘-\- ‘_F-‘_\_ —
|
cruzado

E um golpe no boxe também chamado de soco direto. E agressivo.
Interromper é cruzar o meu caminho.

Na cidade, o que ndo falta € cruzamento de avenidas, pessoas...

2 Moodboard, de maneira resumida, é uma espécie de mural que pode ser composto por imagens,

videos e elementos visuais que representam a esséncia de um projeto. "O que € o moodboard, como
criar e usar o painel semantico." 16 jan.. 2020, Disponivel
em:<https://rockcontent.com/br/blog/moodboard/>. Acessado em 30 set.. 2020.



https://rockcontent.com/br/blog/moodboard/
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Fonte: Desenvolvido pela autora

Todas essas palavras em italico, separadas em colunas, como “vociferar”,
“‘intervir’ , “ruas”, etc, foram extraidas do capitulo de Fundamentacédo Tedrica deste
trabalho, subcapitulo “Graffitti e Escritos Urbanos”, ja que dos escritos que surgiu o
préprio conteudo da narrativa. Essas palavras foram agrupadas por semelhanga de
significado. Cada um dos trés grupos de palavras, resultaram nos conceitos:
agressivo, interrompido e urbano. Por sua vez, esses conceitos foram agrupados e
resultaram em mais uma sintese, que reunisse a idéia geral: cruzado. Dessa forma,
ficou decidido que elementos visuais e informacdes que se cruzassem, fariam parte

do projeto de identidade.

10.4.2 Moodboard, Esbogos e Criagdo de elementos

Também chamado de Painel Visual, o moodboard é um tipo de quadro geral
para auxiliar no entendimento do estilo que guiara as decisdes gerais do produto a ser
criado - como um painel de inspiragao.

Assim, devem-se procurar produtos com o mesmo significado pretendido pelo
projeto, com imagens claras e coloridas, de forma a perceber todos os
elementos estéticos de cor, forma, estilo, configuragédo, etc. (PAZMINO, p
168)

Dessa forma, como pode-se perceber na figura 32, o moodboard produzido,
contém diferentes imagens para inspiragdo visual, que trouxessem em si 0 conceito
de cruzamento. O item 1?° é uma criagdo do Estudio Madri, e faz parte de uma
colecédo de grafismos desenvolvidos para um painel de uma empresa chamada M.V.
Inovacgdes. Eles utilizaram elementos que tivessem relacionados com a empresa, que
trabalha com tecnologia e inovagao.

O item 2%° é um projeto que se chama “The Little Book Of Disorders®"”, projeto
de Kimberly Caicedo. Esse livro foi feito em forma de manual para qualquer pessoa

gue queira saber mais sobre os transtornos mentais mais comuns.

2 Disponivel em: <https://www.behance.net/gallery/26865309/Painel-MV-inovacao> Acessado em 7
out. 2020.

%0 Disponivel em: <http://www.littledisorders.com/intro/> Acessado em 7 out. 2020.

31 “O Pequeno Livro dos Transtornos”, em tradugao livre.



http://kcaicedo.com/
https://www.behance.net/gallery/26865309/Painel-MV-inovacao
http://www.littledisorders.com/intro/
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Figura 39: Moodboard

Fontes: Ver links no rodapé.

O item 32 ¢ um cartaz que faz parte de uma série de cartazes produzidos para
uma campanha do D&AD Next Awards 2016. A série foi produzida pela agéncia
F/Nazca Saatchi & Saatchi, com diregao geral de criagdo de Fabio Fernandes.

O item 4% se chama “Collaboration®”, e é uma ilustragéo realizada por Mike
Smith. O item 5%, “Senseable City Guides®”, do Studio FM Milano, € uma coleg&o de
Guias de cidades. Cada guia contém uma série de analises feitas pelos alunos sobre
uma cidade especifica. Esse projeto foi vencedor bronze do European Design Awards

2012, da categoria “Publicagao”.

32 Disponivel em: <https://www.clubedecriacao.com.br/ultimas/dad-2016-2/ >. Acessado em 07.out.
2020.

33 Disponivel em: <https://dribbble.com/shots/3532062-Collaboration?utm_source=Pinterest_Sho
t&utm_campaign=mikesmith&utm_content=Collaboration&utm_medium=Social_Share>. Acessado em
07.out. 2020.

3 Colaboragao, em tradugao livre.

% Disponivel em:<https://europeandesign.org/submissions/senseable-city-guides/>. Acessado em
07.0ut.2020.

% De “Sense Able” - capaz de sentir, ou, “apta a fazer sentir”. Ou seja, Guia de Cidades aptas a fazer
sentir, tradugao da autora..



https://dribbble.com/shots/3532062-Collaboration?utm_source=Pinterest_Shot&utm_cam
https://dribbble.com/shots/3532062-Collaboration?utm_source=Pinterest_Shot&utm_cam
https://europeandesign.org/submissions/senseable-city-guides/
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O que esses projetos tém em comum, é que visualmente eles retratam o
conceito de cruzamento, seja um cruzamento territorial, seja um cruzamento de
ideias. Assim, é possivel notar que algumas caracteristicas se repetem, como por
exemplo a sobreposicdo de elementos, a nogcao de caminhos/percursos, grafismos
manuais e baldes de falas. A partir dessa constatacédo, a autora deste trabalho fez

alguns esbogos de grafismos que seguissem esse estilo visual (Figura 33).

Figura 40: Esboco de elementos

Fonte: Registro da Autora

Os esbogos consistiram em elementos urbanos, como ciclistas, carros,
semaforos(canto esquerdo); Baldes de falas e setas (canto direito); Uma faixa de
pedestre em X, como a do cruzamento proximo a reitoria da UFC (Av da Universidade
e Av. 13 de maio) e Padrdes de piso de calgada (canto inferior direito).

Depois de esbogados, alguns desses elementos (os considerados visualmente

mais interessantes pela autora do presente trabalho) foram escaneados, tratados e
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vetorizados. Na figura 34 estdo os elementos “pisos de calgada”, com suas

respectivas fotos. Ja na figura 35, estdo os baldes de fala e a faixa de pedestres em x.

Figura 41: Pisos de calgada
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Fonte: Desenvolvido pela autora

Figura 42: Balbes e Faixa

2

S,

Fonte: Desenvolvido pela autora.

Esses elementos seguem um perfil de cores dentro de uma escala de cinzas,
como representacdo do concreto: elemento muito presente no aspecto visual da
cidade. A escala de cores esta especificada na figura 36.
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Figura 43: Escala de cores

C24%
M 18%
Y 18%
K 0%

Fonte: Desenvolvido pela Autora
Além desses elementos, que foram esbogados originalmente a méo, outro
elemento foi produzido para auxiliar nas composigdes: o0 mapa da regiao vetorizado

(Figura 37).

Figura 44: Mapa vetorizado

Fonte: Desenvolvido pela autora

Dessa forma, esses elementos fazem parte do projeto de identidade do produto

final. Porém, além deles, ficou decidido que seria interessante que os dados coletados
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também fizessem parte da identidade do projeto, como algumas fotos e as formas dos
préprios grafismos, que inevitavelmente, trazem em si uma diversidade formal, ja que
foram realizados por diferentes pessoas, em diferentes momentos, sentindo diferentes

emocgdes.

10.4.3 Letras e grafismos

No Design, existem classificacbes especificas, que diferenciam os tipos de
letras, levando em consideragdo como foram reproduzidas, as ferramentas usadas
para tal, seus propoésitos e suas formas. De acordo com Smeijers (1996), ha apenas
trés tipos de letras: letras escritas, desenhadas e tipograficas.

No entanto, independentemente do que originalmente eram antes de serem
fotografadas, as letras usadas neste projeto, a partir do momento que foram usadas,
sdo letterings (letras desenhadas). Elas ganham essa definigdo por qué foram
fotografadas, tratadas, recortadas, e aplicadas de uma forma diferente do que eram

em sua origem.

O lettering esta de fato entre a escrita e a tipografia, mas apenas por que é
possivel mover as letras depois de fazé-las. Por exemplo, lettering € tudo o
que se pode fazer com letras de decalque, por mais “tipograficas” que elas
possam parecer. Pode-se decalcar®’ a palavra “tipografia” de uma cartela de
letras da Helvetica e ainda assim, isso nao tera nada a ver com tipografia. E
tampouco com escrita: as letras sdo desenhadas e nao escritas. Em maos
habilidosas, letras decalcadas formando palavras podem parecer tipograficas,
mas o espacamento e alinhamento sdo determinados a mao, e Isso define o
processo como lettering.(SMEIJERS, 1996, CONTRAPUNCAOQ)

Dessa forma; do registro fotografico foram extraidas algumas letras,
individualmente, para compor as palavras e frases do livro. Nas figuras 38 e 39 estéo
exemplificados estes processos. A escolha das letras foi intuitiva e tendendo a

destacar o contraste entre as formas.

%7 Transferir (imagens graficas) de uma superficie a outra, por calco (‘compressdo') ou copia.
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Figura 45 : Nao ensine

8 QUi VICE Peysa De

Fonte: Desenvolvido pela autora

Além de trazer uma sensagao de polifonia muito pertinente ao projeto, as
composi¢cdes montadas dessa forma, trazem o conceito da manualidade. Dentro de
uma mesma palavra, a partir dessa colagem, é possivel ter varias letras “a” diferentes

- 0 que nao aconteceria com o uso de letras tipograficas.

Figura 46: O Estado

Fonte: Desenvolvido pela autora
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Dessa forma, a medida que foi sendo necessario compor as frases/perguntas

do spread, uma biblioteca de letras foi montada para este uso (Figura 40). A
quantidade de cada letra é proporcional a quantidade de vezes que a letra aparece. A
letra “E” por exemplo, por ser muito usada, tem 12 variagdes, enquanto a letra “X” ndo
tem nenhuma, pois n&o foi usada em nenhum spread.Também ajudaram a compor
essa biblioteca pontos de exclamagédo, um asterisco e alguns grafismos, como

coragoes, setas etc.

Figura 47: Biblioteca de letras

AQArAABECC D
EE€QE£EE£6£EF
FeCT UV IkLLmMm
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JuyYvvyz

/79 x9 i O
O

Fonte: Desenvolvido pela autora
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Vale ressaltar que essas letras foram usadas para compor o conteudo dos
capitulos ou spreads (ja que cada capitulo, neste projeto, € composto por um spread)
e o titulo do livro. Para as aberturas de capitulos, bem como textos secundarios, foi

escolhida a familia tipografica Saira (figura P) e Saira Stencil One (Figura Q), ambas

da Omnibus-type®.

Figura 48: Saira Font

Emerson Fitfipaldl e seu irmao Wil
manifestaram tfalento empresarial
logo cedo, buscando maneiras par
financiar suas carreiras nas pistas
enquanto ainda eram adolescente
Nesse periodo, além da producao
produziram e comercializaram se¢

Fonte: Omnibus-Type,2020%

Figura 49: Saira Stencil One

SIL./OFL Open Font License 1.1

stencil (

' - | SAIRA STENCIL ONE

3% Saiba mais sobre o grupo em https://www.omnibus-type.com/.
% Disponivel em : <https://www.omnibus-type.com/>. Acessado em 11.out.2020.
40 Disponivel em : <https://www.omnibus-type.com/>. Acessado em 11.out.2020.

Fonte: Omnibus-Type,2020%
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Enquanto os elementos(graficos) de identidade visual iam sendo criados, a
estrutura do livro e dos mecanismo foi sendo desenvolvida paralelamente. E claro que
a escolha dos papéis e formatos escolhidos fazem parte também da identidade visual
do livro, mas em termos de criagdo, essa separagao tornou mais rapido o

desenvolvimento do projeto.

10.5 Estrutura do Livro
10.5.1 Formato

Algumas decisbes de carater pratico foram levadas em consideragdo na
escolha do formato do livro. A primeira delas é de que os capitulos seriam
independentes em sua confecgao, ou seja, seriam feitos separadamente. O motivo
para tal é que isso facilitaria muitos aspectos de produgéao grafica, além de possibilitar
corregbes menos dispendiosas no caso de um erro na montagem.

Outra questéo levada em consideragao foi que o tamanho do spread deveria
caber em uma folha A4 (21cm x 27,9cm), para que fosse possivel para autora deste
trabalho testar com facilidade os mecanismos em sua propria impressora, quantas
vezes ela achasse necessario.

E preciso ressaltar, que de fato, foram necessarios varios testes para que fosse
possivel definir de forma satisfatéria as gramaturas dos papéis e a posigcdo mais
eficiente do mecanismo na pagina. Para que houvesse um maior controle dessa
posicdo, a grid*' (figura 43) é modular, no qual o médulo € um quadrado 1x1cm,
criando eixos de localizagdo na pagina.

Na figura 44 esta especificado o rascunho do projeto de forma geral. Os
capitulos sdo separados, como pequenos folders de uma unica dobra. Eles viriam
dentro de um box, composto por uma carcaca de papel, e com uma base de mdf 3

mm de espessura. A figura 45 é um registro do primeiro modelo para testar o box.

41 Grid é uma estrutura desenvolvida para auxiliar o alinhamento de elementos textuais e
imagéticos numa composi¢ao visual.



Figura 50: Grid
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c=135mm

Lado do modula (L): 10 x 10 mm
Sangria (S): 3mm

Margens internas (M) e externas (ME) =10 mm
Margens superiores e inferiores (MS e MIF) =12,5 mm

h=130 mm

Fonte: Desenvolvido pela autora

Figura 51: Rascunho do projeto

=

0X - carcaga
Do carcae box base

capitulos = spreads

Fonte: Desenvolvido pela autora
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Figura 52: Modelo de teste box

Fonte: Registro da Autora
No quadro 2 estdo descritos os papéis utilizados em cada capitulo. Além dos
papéis, outros materiais foram usados na elaboracao do protétipo. Sao eles: tesoura
19cm, tesoura curva, fita banana dupla face, régua de metal, esquadro, estilete

padrao, estilete estreito, cola branca, tinta preta e fita crepe.

Quadro 2: Papéis

PRPELCPLA
PAPEL 50 G/M2 PAPEL 120 G/M2 PAPEL 180 G/M2 180 G/mM2

Fonte: Desenvolvido pela autora
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Os papéis foram escolhidos por disponibilidade e testagem. No geral, as
paginas tem 180g/m2 de gramatura. Quando se é utilizado um mecanismo que
precisa de uma pagina “sanduiche” - uma pagina que precisa de duas folhas coladas -
sdo usados papéis de 90 g/m2 (que juntas somam 180 g/m2). Os papéis Color Plus

Los Angeles 180g/m2 e os papéis de 120g/m2 foram usados em mecanismos.

10.5.2 Capitulos

No primeiro capitulo, a frase de contextualizagao foi: “A apresentagao”; e a
frase coletada foi “Tuto Pom”. “Tuto Pom” € um expressao coloquial para “Tudo bom”.
A ideia da interagdo do mecanismo neste capitulo é fazer a troca do “B”, de bom, para
o “P” de pom. Formalmente as duas letras, em caixa alta, sdo muito parecidas, o que
facilita essa transicao. (Figura 46).

Figura 53: Testes do capitulo 1

teste 1 teste 2

teste 3 teste 4

Fonte: Registros da autora
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A técnica pop up mais usada neste projeto foi o pull strip*?>. Essa técnica é
essencialmente uma tira de papel que perpassa por dois cortes, podendo se
movimentar por entre eles. Existem algumas variagbes dessa técnica, como a usada
para o capitulo 1 deste projeto: automatic pull-strip, que é quando esta tira de papel
estd presa em um dos lados, fazendo com que o movimento acontega no ato de abrir
a dobra, sem ser necessario puxar.

O segundo capitulo tem como frase de abertura “Se conhecendo melhor”, e
como frase de spread “tu papoca ou tu estrala?”. Para este capitulo, foram feitos dois
mecanismos sonoros. Um que lembra o som de estalo, quando o papel com recorte
serrote arrasta em outro papel; e outro com som de “papoco”, gerado com um origami
conhecido como “estalinho”. Apesar do nome, o som é mais parecido com um
pequeno estouro.(Figura 47)

Figura 54: Testes do capitulo 2

teste 1 teste 2

teste 4

Fonte: Registro da Autora

No capitulo trés, as frases de abertura e spread s&o, respectivamente,
“Adicionando nas Redes” e “Vocé € escravo de likes?”. Na pixagao original, haviam
intervencdes sobre essa frase, e uma delas era “de lattes”, sobreposto onde havia
“likes”. Essa intervencgao foi incorporada no projeto. (Figura 48)

42 “Tira de puxar”, em tradug&o da autora.
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Esse capitulo tem uma dobra paralela, de comprimento menor que o spread e
com uma janela, colada pelas bordas laterais no spread. Essa técnica € usada
quando se deseja dar uma sensacao de profundidade e, como nesse caso, de
amarrado ou preso. Ele impede que a pagina se abra totalmente, a n&o ser que o
papel seja rompido.Os caracteres “<” e “3”, foram usados para criar essa janela - uma
referéncia as midias sociais e ao emoji do coragao.

Inicialmente, o leitor s6 consegue ver “Vocé é escravo”. Ele apenas vé o
restante do capitulo se cortar ou rasgar o papel que o esta prendendo. Neste caso,
ele vé a pergunta completa: “Vocé & escravo de likes?”, que com o auxilio de um pull
stip se torna, no ato de puxar, “Vocé é escravo de lattes?”.

Figura 55: Testes do capitulo 3

teste 1

w teste 2

teste 4

Fonte: Registro da autora

No capitulo 4 a frase de abertura € “Na intimidade” e a frase de spread é “O
gue vocé pensa de sexo?”. A ideia desse capitulo é brincar com as letras da palavra,
e fazer uma referéncia ao ato da penetragao. (Figura 49)
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Figura 56: Testes do capitulo 4

teste 1

8 & VICE Peica L6

teste 3

Fonte: Registro da autora

A frase de abertura do quinto capitulo é “Tem algo errado”. A frase de spread é
“Vocé tem olhos pra ver?”. Neste capitulo é usado o espiral. O espiral harmoniza com
formas mais curvas, como a letra “0” e a letra “s”. A palavras “olhos” sé fica
perceptivel em alguns angulos. E como um desafio para o leitor - uma referéncia a
prépria pergunta “Vocé tem olhos pra ver ?”. (Figura 50)

O capitulo sexto tem como frase de abertura “Eu quero saber”. A frase de
spread é “Vocé ja deu o cu?’. Para este capitulo o pop up usado foi o V-fold, ou dobra
em v. E um tipo de dobra diagonal que cria uma fissura no papel, que se for seguida
de outra dobra em v , em sentido contrario, acima, cria um movimento no ato de abrir
e fechar o papel. Essa fissura, geralmente tem formato triangular, mas neste caso ela
foi cortada em formato mais arredondado, para sugerir um anus. (Figura 60)



Figura 57: Testes do capitulo 5

teste 1

Fonte: Registro da Autora
Figura 58: Testes do capitulo 6

teste 1 feste 2

teste 4

Fonte: Registro da autora
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O capitulo 7 tem como frase de abertura “A revelagao”. A frase de spread é “O
que fazer quando o crush é gay?” Para este capitulo, inicialmente, a interagao seria
um arco-iris no centro das paginas — uma referéncia a bandeira do orgulho gay. No
entanto, decidi que a interagdo nao era chamativa o suficiente, além de criar
visualmente uma barreira indesejavel no meio da frase “O que fazer quando o crush é
/ gay?”

Dessa forma, o mecanismo foi totalmente modificado para pull-tab. Neste caso,
as abas, ou tabs, seriam coloridas e coladas nas dobras da tira de papel, criando um
efeito de rolagem quando se puxa a tira. (Figura 52)

Figura 59: Testes do capitulo 7

teste 1 teste 2

O capitulo 8 tem como frase de abertura “A decepg¢ao” e como frase de spread
“Como esquecer parte de si?”.Neste capitulo também foi usada a técnica pull-tab, ou
aba de puxar. Ela é muito parecida com o pull-strip, mas neste caso se colam abas de
papel na tira que sera puxada. Essa técnica geralmente é usada como efeito de
transigdo, como uma imagem que sera transformada em outra, por exemplo.

Neste capitulo, a idéia é que as palavras fossem sumindo - uma referéncia ao
esquecimento. Ao puxar a tira, as palavras sao cobertas por papel, restando apenas a
palavra “Esquecer”. (Figura 53)
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Figura 60: Testes do capitulo 8

teste 1

Fonte: Registro da Autora

No capitulo 9 as frases de abertura e spread sdo “Eu vou embora” e “Para
onde vocé fugiria?”, respectivamente. Essa frase foi um pouco alterada, apenas para
que “ONDE” ficasse no final da frase. A ideia € que as barras da letra “E” se
tornassem varios caminhos bifurcados com dobras paralelas.

No capitulo 10 - o ultimo capitulo - a frase de abertura é “O meu destino”, e a
frase de spread é “Qual o seu mote?”. Neste foi usado o “trilho”. Na palavra mote , a
letra “t” se torna o trilho, no qual ao puxar a tira para cima, é substituida pela palavra
‘norte”, ja que uma forma de traduzir “mote” € como objetivo ou motivacdo. (Figura
54)
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Figura 61: Testes do capitulo 9

teste 2

Fonte: Registro da autora

Figura 62: Testes do capitulo 10

teste 1

teste 2

" teste3 teste 4

Fonte: Registro da autora
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As aberturas de capitulos ndo contam com nenhuma técnica de engenharia de
papel. Elas apenas foram projetadas com os elementos da identidade visual, e feitas
de modo que o background delas se complementam, criando o mapa da regido
originalmente fotografada para elaboragao deste material. (Figura 63)

Figura 63: Print do arquivo de aberturas

Digite aqu para pesqusas

Fonte: Registro da Autora
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11. Resultado

Figura 64: Box

Fonte: Registro da Autora

Figura 65: Lateral do Box
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Fonte: Registro da Autora



Figura 66: Detalhe do Titulo
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Fonte: Registro da Autora

Figura 67: Proporgédo do Box
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Fonte: Registro da Autora
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Figura 68: Contra Capa do Box

ESTE € Um LVRE ESRAMENTAL
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Fonte: Registro da Autora

Figura 69: Box com suporte
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Fonte: Registro da Autora



Figura 70 : Detalhe do box com Suporte
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Fonte: Registro da Autora

Figura 71: Capitulos com cinta
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Fonte: Registro da Autora
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Figura 72: Cartao
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Fonte: Registro da Autora

Figura 73 : Todos os elementos
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Figura 74 : Capa do Capitulo 1
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Fonte: Registro da Autora

Figura 75: Spread 1

Fonte: Registro da Autora
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Figura 76: Spread 1 aberto
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Fonte: Registro da Autora

Figura 77: Capa Capitulo 2
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Fonte: Registro da Autora
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Figura 78: Spread 2

Fonte: Registro da Autora

Figura 79: Spread 2 aberto

Fonte: Registro da Autora
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Figura 80: Detalhe mecanismo 2

Fonte: Registro da Autora

Figura 81: Mecanismo 2 desdobrado

Fonte: Registro da Autora
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Figura 82: Capitulo 2 Elementos

Fonte: Registro da Autora

Figura 83: Capa Capitulo 3
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Fonte: Registro da Autora
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Figura 84: Spread 3

Fonte: Registro da Autora

Figura 85: Spread 3 aberto

Fonte: Registro da Autora
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Figura 86: Capa Capitulo 4

Fonte: Registro da Autora

Figura 87: Spread 4 aberto

Fonte: Registro da Autora
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Figura 88: Capa Capitulo 5

Fonte: Registro da Autora

Figura 89: Spread 90° capitulo 5

Fonte: Registro da Autora
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Figura 90: Capitulo 5 Spread aberto
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Fonte: Registro da Autora

Figura 91: Capa Capitulo 6

Fonte: Registro da Autora
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Figura 92: Spread capitulo 6

o
on

) Mo R3 o B, 6, Tt Anel

Fonte: Registro da Autora

Figura 93: Capa Capitulo 7
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Figura 94: Spread 90° Capitulo 7

Fonte: Registro da Autora

Figura 95: Spread capitulo 7 aberto
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Figura 96: Detalhe Mecanismo 7

Fonte: Registro da Autora

Figura 97: Capa Capitulo 8

Fonte: Registro da Autora



Figura 98: Spread capitulo 8
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Fonte: Registro da Autora

Figura 99: Detalhe Mecanismo 8
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Fonte: Registro da Autora
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Figura 100: Capa Capitulo 9

Fonte: Registro da Autora

Figura 101: Spread capitulo 9

Fonte: Registro da Autora
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Figura 102: Detalhe capitulo 9

Fonte: Registro da Autora

Figura 103: Detalhe Mecanismo 9

Fonte: Registro da Autora
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Figura 104: Capa Capitulo 10
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Fonte: Registro da Autora

Figura 105: Spread capitulo 10
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Figura 106: Detalhe mecanismo 10

Fonte: Registro da Autora

Figura 107: Detalhe 2 mecanismo 10

Fonte: Registro da Autora



96

Figura 108: Capas juntas

Fonte: Registro da Autora
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12. Consideragoes Finais

O presente projeto pdde ser concluido em todas as suas etapas, incluindo a
prototipagem, cumprindo com o objetivo proposto. Os testes feitos ao longo do
processo demonstraram a importancia da experimentacao para o desenvolvimento de
um projeto desta natureza, que se utiliza de técnicas pop-up. Apenas ao usar um
determinado papel e aplicar a técnica pretendida, pode se averiguar se de fato o
papel é adequado ou n&o para o projeto.

E valido ressaltar, neste sentido, que este projeto foi desenvolvido entre os
anos 2019 e 2020, com alguns intervalos. Ao final do trabalho, devido a pandemia do
novo coronavirus, que ainda perdura no momento em que escrevo estas
consideragdes, houveram uma série de dificuldades para a materializacdo do
protétipo. Uma destas dificuldades, foi o acesso a papéis do tipo AP, de gramatura
igual elou superior a 240 g/m2. Desta forma, a testagem de materiais néo foi
completa. Possivelmente, o papel de 240 g/m2 seria mais apropriado para o projeto,
ao invés do de 180 g/m2.

A fundamentacéao tedrica deste trabalho sé pontua os aspectos fundamentais
de cada area estudada, ndo sendo por isso aprofundada. Algumas das técnicas
utilizadas no protétipo, também ndo aparecem na fundamentagao tedrica, ja que nao
tive acesso a literatura que as citasse especificamente. Além disso, o pop-up € mais
facilmente entendido por video que por texto. Neste sentido, muitos videos
hospedados na plataforma youtube me auxiliaram*?.

As metodologias utilizadas foram satisfatérias, principalmente por serem
baseadas em experimentacdo. No entanto, como as metodologias adotadas sé&o
ciclicas, ou seja, ndo tem um final mediante construgao linear, é necessaria aplica-las
sempre a um cronograma bem construido, para evitar atrasos.

Os arquivos de saida, para a impressao do protétipo, foram separados por tipo
de papel, para evitar erros e enganos por parte da grafica — O protétipo foi impresso
a laser em grafica, enquanto os testes foram feitos na minha casa, em minha
impressora por jato de tinta. A impressao com jato de tinta € bem menos duravel e

muito sensivel a umidade, por isso a necessidade de imprimi-lo em grafica

43 Dentre os canais do youtube, vale citar o the pop-up channel. Link:
https://www.youtube.com/channel/UCx2M2bGHtXBszG6tuR_NIbQ , Acessado 14.nov.2020
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especializada. O papel usado para o box, também deveria ter sido mais rigido, porém,
como citado anteriormente, ndo tive acesso a papéis de espessura maiores.

Os registros fotograficos foram imprescindiveis, ja que a paisagem urbana
muda muito rapidamente - muros sao pintados, paredes sao reformadas, etc. Além de
registrar o meu olhar daquele espago, acredito que o registro também reflete o
momento do espaco, e as inquietacbes dos estudantes, como as referéncias as
eleicdes* por exemplo.

Entendendo, também, que muitos conhecimentos sdo adquiridos ndo apenas
no ato de ler e pesquisar, mas também no ato de fazer, e ainda, considerando a
natureza pratica deste trabalho, vou citar ainda algumas observag¢des surgidas
durante o processo. Irei menciona-las logo abaixo:

- Quanto maior a gramatura do papel, menor a chance deste ficar umido,
enrugado, ou mal-acabado. Portanto papéis de maior gramatura sdao mais
indicados para trabalhos que usam grandes quantidades de cola.

- Ao usar papéis mais espessos, pode ser que eles ndo fechem completamente
ao serem dobrados, criando um volume interno. Este problema é facilmente
resolvido usando uma prensa.

- Cada cola possui seu proprio teor de umidade, mas toda cola branca tem
algum percentual de agua. Portanto, o ideal é que ao passar cola sobre a
superficie do papel, se espere algum tempo (esse tempo varia conforme cola e
papel), antes de sobrepor a superficie que sera colada. Este tempo é para que
a agua da cola evapore um pouco, deixando a superficie menos umida, mas
ainda assim colante. Para pressionar uma superficie contra a outra, o mais
adequado ¢ utilizar algo macio, como uma estopa ou tecido.

- Ao perceber que usou demasiada cola, pode se envolver o seu papel (que
estara umido devido a cola) com papéis secos, e coloca-lo na prensa. Os
papeéis secos irdo absorver a umidade. No caso de nao dispor de uma prensa,
podem ser usados objetos pesados ao invés, como uma pilha de livros por

exemplo.

* Vide apéndice B, figuras B6, B19,B22,B23
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- E comum que as gréficas, atualmente, possuam equipamento para recorte de
papéis*. No caso de precisar de um corte mais detalhado, como eu precisei
para o capitulo 2 (recorte serrote para mecanismo sonoro), esse servigo pode
ser utilizado e costuma ser bem mais barato que o corte a laser. Mas se o
recorte for em papel preto (como muitos dos elementos deste projeto), ndo é
possivel utilizar este equipamento, j4 que ele funciona com leitura de
marcacdes, e estas marcagbes nao podem ser detectadas em papel preto.
Para estes elementos, eu utilizei uma impressao simples da silhueta de corte
(em papel 75g/m2 - o papel mais comum em impressdes caseiras) e a anexei
ao papel Color plus preto com o auxilio de clipes (Figura X). Em seguida, cortei

seguindo a marcacao.

Figura 109: exemplo de corte

Fonte: Registro da Autora

- Ao fazer cortes manuais, seja com tesoura ou estilete, ou até mesmo estilete
de precisdo, o melhor é que se mova o papel a ser cortado e ndo o objeto
cortante. Dessa forma o acabamento de corte fica melhor. Se o corte for reto,
pode se usar uma régua para auxiliar o estilete - neste caso se move o estilete,

e n&o o papel.

4 “Sijlhouette” € uma das marcas mais famosas que comercializam estes equipamentos.
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Ademais, certas habilidades s6 podem ser adquiridas e/ou melhoradas
mediante a pratica. E notério que, quase sempre, o Ultimo teste é melhor que o
anterior, e assim por diante. Por isso, € fundamental que o designer que esteja
idealizando um projeto editorial, que inclua dobras ou cola, ou qualquer manipulagao
incomum de seu suporte, experimente o projeto aos poucos ao invés de testa-lo
apenas ao final. O ato do fazer também traz ideias que s6 podem surgir no toque do
material, e na fisicalidade do mesmo. Projetos construidos mediante testagens, tem
mais possibilidades de funcionarem adequadamente, garantindo qualidade e um bom

acabamento para o leitor.
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Apéndice A - Mapa Mental

Figura A1 - Associagdes / mapa mental

Fonte: Registro da Autora
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Apéndice B - Registros Fotograficos
Figura B1 - Perdi o 6nibus pensando em vocé.

Fonte: Registro da autora

46

Figura B2 - Meu coragao nao € penico.

Fonte: Registro da autora

46 Escrito urbano: André Soliddo. @a.solid3o.
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Figura B3 - Vocé é escravo de Likes?

Fonte: Registro da autora

Figura B4 - Acredita em si mesma, bixa!

Fonte: Registro da autora
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Figura B5 - E vocé, ja deu o cu?

Fonte: Registro da autora

Figura B6 - O Estado quer matar vocé.
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Fonte: Registro da autora
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Figura B7 - T6 falando com vocé, de quem é o seu corpo?

Fonte: Registro da autora

Figura B8 - Nas Ruas do Benfica eu te amei
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Fonte: Registro da autora

Figura B9 - Sol-te

Fonte: Registro da autora

Figura B10 - Tu papoca ou tu estrala?
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Fonte: Registro da autora

Figura B11 - O que vocé pensa de sexo?

Fonte: Registro da autora

Figura B12 - Dane-se Tudo que n&o tiver Dani
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Fonte: Registro da autora

Figura B13 - Eu sou do Tamanho do Mar

Fonte: Registro da autora

Figura B14 - Como devolver o Brago do indio?
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Fonte: Registro da autora

Figura B15 - Como esquecer parte de si?

Fonte: Registro da autora

Figura B16 - O que fazer gndo o crush é gay?




114

Fonte: Registro da autora

Figura B17 - Tuto Pom?

Fonte: Registro da autora

Figura B18 - Volta, que o caminho dessa dor me atravessa...
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Fonte: Registro da autora

Figura B19 - Para onde vocé fugiria?

Fonte: Registro da autora
47

Figura B20 - Feminismo pra quem?

47 escrito urbano : Clatdio Uchda. @uiltratrouxa
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Fonte: Registro da autora

Figura B21 - A gente se gostava tanto, hoje nem tanto.

Fonte: Registro da autora

Figura B22 - Bonoro € meu zovo
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Fonte: Registro da autora

Figura B23 - Lula é Haddad
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Fonte: Registro da autora

Figura B24 - Qual o seu mote?
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Fonte: Registro da autora

Figura B25 - Enfia teu status no cu

Fonte: Registro da autora

Figura B26 - VVai da certo
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Fonte: Registro da autora

Figura B27 - Vocé tem olhos pra ver?

Fonte: Registro da autora



