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RESUMO

O presente estudo é um projeto pratico que tem por finalidade a criagéo de
uma série de posteres sobre autores da literatura brasileira, impressos a partir de
técnicas de impressédo artesanal e tendo como elementos graficos o lettering e a
ilustracdo. Para tanto, € apresentada uma fundamentagdo tedrica que expde
diferentes aspectos do cartaz quanto pega grafica e seu contexto histérico e, também,
contempla pontos relevantes sobre tipos de impressao, lettering e ilustragdo. Tal
projeto também traz um memorial descritivo com o processo de criagdo e produgao

das pecas e suas especificidades.
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Design Grafico; Literatura Brasileira; Poster; Tipos de impressao; Lettering;

llustracéo
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1  INTRODUGAO

Tipos Poéticos, assim foi homeado este projeto por proporcionar uma
intersecdo entre design grafico, aspectos da tipografia e do desenho de letras
conectados ao fazer poético da literatura brasileira. A este trabalho, com a licenga da
palavra, sera denominada poética a producgao literaria em geral, vendo emergir das
letras e palavras destas obras todo o encantamento da arte da escrita.

Tal projeto busca estabelecer e fomentar um vinculo entre os produtos
deste estudo e a literatura brasileira, através de uma série de dez pésteres concebidos
a partir da juncdo de lettering e ilustracdo. Onde tais pegas representardo as
caracteristicas literarias de cada um dos autores escolhidos para compor esta série.

Através deste projeto, buscaremos compreender as especificidades
graficas que se fazem essenciais na criacdo dos poésteres, as relagdes entre seus
elementos e fungdes; e como refletir nestas peca as caracteristicas literarias de tais
autores. Abordaremos, entdo, o encontro da pecga grafica com os tipos de impressao
propostos, estabelecendo uma total autonomia n&o s6 do processo criativo, como da
impressao dos posteres.

Pensando em alcancgar os objetivos delimitados para este trabalho, nos
atentaremos ndo s6 aos conceitos tedricos como, também, a sua natureza pratica e
experimental, que propiciardo a criacado das pecas. Os processos de impressao
utilizados aqui (linografia, serigrafia e letterpress) teréo valor estético e projetual, serdo
notados tanto no resultado das pecas quanto apresentados e ilustrados ao decorrer
do processo de concepcao dos poOsteres.

Que este projeto seja, ao mesmo tempo, resultados de interpretagdes
visuais das obras destes autores e um propagador da literatura brasileira; difundindo

e estimulando a sua valorizagao.



2 CONTEXTUALIZAGAO

O cartaz foi, ou talvez ainda seja, uma das principais pegas do design
grafico; seja para divulgar um produto, como os cartazes que surgiram no contexto da
Revolucdo Industrial, ou para langar uma producdo cinematografica, por exemplo.
Dentro dos limites desta folha de papel podem ser inseridas diversas informacoes,
evidentes ou ndo, que giram em torno de elementos como cor, texto, imagem, etc.
Elementos que serdo articulados pelo(a) designer como quem rege uma orquestra,
comandando a coexisténcia destes para que soem a ideia pretendida. O cartaz, além
de transcender e acompanhar inumeros momentos historicos da humanidade, €,
ainda, um catalisador da experimentagao (RICO LINS, 2009). E, é neste ponto que
encontra-se a proposta deste estudo: Relacionar o cartaz e a tematica proposta com
diferentes tipos de impresséo, resultando em pecgas unicas, potencializando seu apelo
artistico.

Uma vez que associamos a natureza experimental de tal peca as
demandas propostas pelos tipos de impresséo, nos voltamos para as disponibilidades
encontradas dentro do proprio Curso de Design da Universidade Federal do Ceara,
onde dispomos do Laboratério de Tipografia do Ceara (LTC), que possibilita
experimentos com impressao tipografica e serigrafia; e da Oficina Mestre Noza -
vinculada ao Museu de Arte da UFC (MAUC) - que proporciona experimentos
relacionados a gravura, como xilogravura e lindleogravura. A escolha por unir LTC e
Oficina Mestre Noza é dada por ambos serem potenciais facilitadores de producéao e
reproducdo destas pecas e, também, ricos locais de troca de conhecimento deste
estudo com professores, alunos e colaboradores dos aparelhos em questao.

Tendo apontado tais aspectos, apresentaremos a seguir algumas leituras
que sao de notodria importancia para o entendimento do cartaz como suporte para as
demandas deste projeto. Estas leituras relacionam tal pega com tematicas diversas e
nos fazem compreender questdes relacionadas a sua composi¢ao, estrutura,

objetivos e os limites entre cartaz e péster.



10

2.1 Estado da arte

Os fatores que envolvem o cartaz como articulador de diversas tematicas,
vém sempre gerando discussdes e reflexdes sobre o tema. Apesar de ndo serem
comuns os estudos que relacionam diretamente a literatura brasileira com o cartaz ou
este com os tipos de impressao, procurou-se artigos e livros que pudessem reforcar
a utilizacdo do cartaz como catalisador de tematicas diversas; sejam elas artisticas,
sociais ou comerciais.

Dentre estas leituras, destaca-se o artigo Cartaz publicitario: um resgate
histérico, concebido para o VIII Encontro Nacional de Histéria da Midia, na Unicentro
de Guarapuava-PR em 2011; com autoria de Karen Cristina Kraemer Abreu, a
pesquisa busca investigar os caminhos do cartaz na sociedade ocidental e como se
reflete na tecnologia, estética e pensamento de cada época. Tal pesquisa possui
relagdo com este trabalho quando traz conceitos importantes para o entendimento da
peca grafica, salientando a importancia desta para articular diversos aspectos da
sociedade e frisa os aspectos que diferenciam péster e cartaz quanto pega grafica.

Uma outra leitura relevante na concepgéo deste projeto é a dissertagdo O
design de cartazes no Cinema Marginal e na Pornochanchada, vinculada ao Programa
de Pods-Graduagcdo em Design do Departamento de Artes e Design do Centro de
Teologia e Ciéncias Humanas da PUC-Rio, como requisito parcial para obtengcédo do
titulo de Mestre em Design; com autoria de Simone Albertino da Silva no ano de 2008.
O objetivo deste estudo €& compreender de que forma os cartazes de cinema
pertencentes a esses géneros deixaram marcas no momento historico através de suas
caracteristicas graficas. A autora reforga a importancia dos cartazes de cinema para
o desenvolvimento do Design Grafico no Brasil e a sua capacidade de ir além da
comunicagdo comercial. Sua importancia se da pela abordagem dos elementos
estruturais do cartaz e, também, na forma como relaciona tal pega grafica ao cinema,
exaltando a natureza comercial e/ou artistica do cartaz.

E, por fim, além dos estudos mencionados anteriormente e de uma vasta
exploracédo em livros e artigos, temos também a monografia Te cuida, Hollywood!
Anélise grafica de cartazes de chanchada de 1957 a 1963, apresentada como
requisito parcial para aquisicdo do grau de Bacharel em Design da Universidade
Federal de Pernambuco no ano de 2008, com autoria de Rafael Leite Efrem de Lima,
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que objetiva compreender a logica da escolha e disposi¢cao dos elementos graficos e
construgdes simbdlicas envolvidas nos cartazes em questéo. Tal estudo contribui para
a concepgao deste quando traz ndo sé parametros gerais sobre a histéria e a fungao
do cartaz quando, ainda, nos faz compreender como o cartaz atua perante os seus
elementos compositivos.

A leitura destas obras reforca as associagdes entre o design grafico, a
concepgao do cartaz e aspectos culturais. Faz possivel a avaliagdo de como estes
fatores poderao refletir solugdes projetuais, sejam elas estéticas ou néo.

3 OBJETIVOS

3.1 Geral

Produzir uma série de pdsteres que retratem a obra de autores da literatura
brasileira, traduzidos através da combinagao entre lettering e ilustragao e produzidos
com diferentes tipos de impressao; a fim de promover a interse¢gao do design grafico
com a literatura brasileira e motivando a valorizagdo desta.

3.2 Especificos

Estudar o cartaz e suas singularidades;

- Utilizar elementos de composicdo que caracterizem as pecas quanto
série;

- Definir um recorte dos principais autores da literatura brasileira para este
projeto; e

- Articular os diferentes tipos de impressdo - xilografia, serigrafia e

impressao tipografica - na produgao das pecas;

4 JUSTIFICATIVA

O desejo por retratar através do design de cartazes a estética de alguns
canones da literatura brasileira surge das inclinagdes pessoais da autora pela tematica
e, consequentemente, na sua vontade por trazer a tona a importancia por fomentar o
hibridismo entre design grafico e literatura.

A compreensao de que caberia ao cartaz articular as demandas deste
projeto, também foram motivadas pela concep¢do do estudo O cartaz como
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ferramenta de composi¢do, apresentado nos XXVII Encontros Universitarios da UFC
ao final do ano de 2018, como resultado da Monitoria de Iniciagdo a Docéncia da
disciplina de Elementos de Programacéo Visual; ao qual a autora se dedicou durante
os semestres do mesmo ano. Tal estudo tornou possivel ndo sé o entendimento do
cartaz como uma significativa ferramenta de representagcédo e experimentagdo mas,
também, um importante elemento que permeia e faz compreender toda a histéria do
design grafico, cabendo ao cartaz formular no campo bidimensional aspectos
relacionados a composig¢ao, teoria da cor, elementos de tipografia, dentre outros.
(SANTOS e VASCONCELOS, 2018, v. 3, p. 3302)

Este projeto também busca articular por meio do design as complexidades
inerentes ao produto final deste estudo que promovera a intersegcéo dos seus artefatos
tangiveis e intangiveis, indo desde a metodologia para concepgédo dos cartazes;
percorrendo as nogdes de composic¢ao e fungao dos elementos graficos; e culminando
nos aspectos de produgdo grafica para a impressao das pegas.

A importancia deste trabalho esta ndo s6 na sua natureza original quanto
na maneira como articula o design consigo e com as artes literarias e graficas. A
notoriedade deste também se da por conjugar diferentes tipos de impresséo e,
consequentemente, integrar os oficios do Laboratorio de Tipografia do Ceara - LTC
em conjunto com a oficina Mestre Noza, do Museu de Arte da UFC, como meio para
concepgao deste projeto. Esta relevancia também se encontra no dialogo entre design
e literatura brasileira, por promover esta como um dos elementos de construgao do
pensamento social brasileiro, para que se possa compreender e expor as diversas

transformagdes politicas e sociais vivenciadas por uma sociedade.

5 FUNDAMENTAGAO TEORICA

Ao adentrarmos o universo do cartaz, objeto resultante deste estudo, nos
deparamos com algumas relagbes que serdo abordadas ao longo desta
fundamentacgédo. Estes aspectos dizem respeito ndo sé aos fatores histéricos do cartaz
como, também, as questdes inerentes a sua composicdo e fungao.
Consequentemente, estas caracteristicas serdo associadas ao resultado pretendido

para este trabalho, onde o projeto é fundamentado pela delimitagdo dos trés pilares:
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relacao texto-imagem, técnicas de impressédo e o uso do cartaz como ferramenta de

representacao.

5.1 O cartaz

Para Metzl (1963) o cartaz € a pega pioneira quando se fala em
planejamento visual e design grafico. Outdoors, folders, cartdes de visita, embalagens
e sistemas de identidade visual, se ndo completamente frutos do cartaz, devem a ele
parte de suas historias (LIMA, 2008). Ainda segundo Metzl (1963) o cartaz é:

[.-.] uma mensagem dramaticamente expressa em termos das artes
graficas. Idealmente ele deve ser tao chamativo que atraia a atengao
de cada transeunte, tdo direto que transmita sua mensagem completa
rapidamente, tdo simples que seja inconfundivel, tdo convincente que

seja lembrado muito depois de ser visto. (METZL, 1963, p.18)

Bortulucce (2010) aponta que o cartaz € um suporte, basicamente em
papel, que pode ser produzido e reproduzido de forma relativamente barata,
dependendo da técnica e dos materiais utilizados, tendo a divulgacéo de informacdes,
de forma clara e instantanea, como sua principal fungéo. Para Rico Lins (2009), o
cartaz expressa sua mensagem de forma direta e contundente, legitimando no espago
fisico de uma folha de papel a revolugdo de um mundo em ebuligao.

Tendo em vista tais conceitos, os cartazes podem ser destinados ao meio
publico com teor informativo ou comercial; ou fixados em ambiente interno, com fator
decorativo e apelo estético (ABREU, 2011). Sendo assim, os termos cartaz e pdster
se dissociam diante destas finalidades, assim, denomina-se de cartaz a peca fixada
em meios publicos com teor comercial; e pbster a peca fixada em ambientes internos

com cunho artistico e fator decorativo. Para tanto, Abreu (2011) afirma:

Um cartaz pego da rua e colado no quarto de um adolescente, por
exemplo, independentemente das informagdes que transmite, deixa se
ser um cartaz com intuito comercial e passa a ser considerado um
poster, pois sua fungdo principal, naquele cdbmodo, ndo é mais informar
sobre determinado assunto, mas decorar o ambiente. (ABREU, 2011,
p.3).
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A conceituagao de tais termos, também é notada por Hollis (2001) quando
cita que os cartazes politicos e culturais passaram a objetos decorativos (pdsteres) e
simbolos de status e idealismo politicos, quando adentram as casas e estampam as
paredes de seus proprietarios.

Tendo em vista tais condi¢des, abordaremos a partir de entdo o termo
poster para mencionar o objeto que se originara deste trabalho. Também se faz
importante frisar que, mesmo notando a dissociagdo apresentada anteriormente,
pOster e cartaz representam um mesmo contexto, tanto histérico como no que se

refere aos elementos da sua composigao.

5.1.1 Breve historia do cartaz no contexto ocidental

Conhecer a histéria do cartaz €, também, entender a propria histéria da
humanidade, em que o cartaz se transforma a medida em que a sociedade se
modifica. A sua transformacéo reflete a tecnologia, a estética e o pensamento de cada
época. (ABREU, 2011). Para Meggs (2009), o cartaz deriva diretamente dos
prospectos, pegas graficas que atendiam necessidades diversas da sociedade entre
os séculos XV e XVI:

Em 1500, a impresséo era praticada em mais de 140 cidades. Calcula-
se que mais de 35 mil edicdes para um total de 9 milhdes de
exemplares foram produzidos. Além disso, vasta quantidade de
materiais de interesse passageiro, como tratados religiosos, folhetos e
prospectos, era produzida para distribuigdo gratuita ou venda. Os
prospectos — paginas de folha Unica impressas somente de um lado —
terminaram por evoluir para cartazes, anuncios e jornais impressos.
(MEGGS, 2009, p.105).
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Figura 1 - Composicéo tipografica
de um prospecto

AVIS
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Bk
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Fonte: MEGGS, 2009

Lima (2008) aponta que o primeiro cartaz com uso de ilustragéo foi
impresso no seéculo XV, anterior a isso estas pecas eram constituidas apenas por
elementos textuais (Figura 2). Para Lima (2008) o contexto p6s Revolugao Industrial,
com a aceleragao do ritmo de vida, fomenta uma consistente producao de cartazes
ilustrados durante o século XIX:

[...] os transeuntes desprendiam menos do seu tempo para olhar os
cartazes nos muros das cidades e as evolugdes técnicas de impressao
permitiram o uso de imagens em grande quantidade. Esses dois
fatores fizeram com que o anuncio — cartaz composto apenas por texto
— reduzisse seu conteudo textual e introduzisse imagens para
aumentar a rapidez da apreensdo global por parte do publico para
continuar a atrai-lo. ( LIMA, 2008, p.24)
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Figura 2 - Cartaz tipografico

FULL MOON.
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G. B. &J. H. Utter, Steam Printers, Westexly, R. I.

Fonte: LUPTON, 2006.

Figura 3 - Cartaz ilustrado, 1866. Autoria de Jules Cherét.

> Tous LES son sA HEures

Fonte: MEGGS, 2009
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Abreu (2011) afirma que, a partir do século XIX, com o desenvolvimento
das artes graficas, temos uma produgéo expressiva de cartazes, notados na obra de
nomes como Toulousse-Lautrec, Bonnard e Chéret. Jules Chéret, principal nome
desta fase, tem fundamental importancia no aperfeicoamento do processo de
impressao litografica. (LIMA, 2008).

Jules Chéret, aclamado como o pai do cartaz moderno (MEGGS, 2009) foi
pioneiro na combinagéo entre texto e imagem na superficie do cartaz, iniciando em
1860 a producao de cartazes publicitarios com estilo artistico, permitindo ao publico
uma rapida leitura e compreensao da mensagem. Chéret utilizava largas areas de
cores vibrantes e geralmente uma figura femina de ar descontraido e alegre. (LIMA,

2008).
Figura 4 - Cartaz de Jules Chéret, 1889

o CHALL . [t 4 Bownt ) ot s AT /b )
i

LES AFFICHES ILLUSTREES

Fonte: http://www.jules-cheret.org

Ao passar dos anos o cartaz acompanhou as demandas da humanidade e
evoluiu em conjunto com os tipos de impresséao e as expressdes de cada época. Vale
ressaltar que, desde o periodo pos Revolugao Industrial, o cartaz passou a ser

composto, em expressiva maioria, pelas relagdes de texto-imagem; sendo o aspecto
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imagético ilustrado ou fotografico. Dentre as diversas aplicagdes do uso do cartaz,
vimos a sua exaustiva utilizagao para propagar os ideias da Segunda Guerra Mundial,
a notada importancia na difusdo do cinema; o seu uso como ferramenta para
campanha politica; dentre outros empregos até os dias atuais.
Figura 5 - Cartaz para recrutamento
militar. Autor: James Montgomery Flagg

FOR U.S. ARMY

NEAREST RECRUITING STATION

Fonte: MEGGS, 2009
Figura 6 - Cartaz de filme. Autor: Rogério Duarte

copacabana filmes apresenta

yona magalhaes
geraldo del rey
othon bastos um filme de glauber rocha
mauricio do valle produgao:luiz augusto mendes

Fonte: MELO, 2011.
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Figura 7 - Cartaz politico. Autor: Shepard Fairey (“Obey”)

Fonte: https://obeygiant.com

5.1.2 Funcgoes e elementos da mensagem do cartaz

Como mencionado anteriormente, podemos dissociar tal pega entre cartaz
e poOster, tendo em vista as suas diferentes finalidades comerciais ou decorativas e o
ambiente no qual sera exposto. Para reforgar tal entendimento, Abraham Moles (1974)
destaca seis possiveis fungdes do cartaz:

- Informacgao: o cartaz como anuncio;

- Propaganda ou Publicidade: instrumento para convencer ou seduzir;

- Educadora: modo de comunicagao entre organismo e massa;

- Ambiéncia: relaciona o cartaz como membro da paisagem urbana;

- Estética: o cartaz, como a poesia, sugere mais do que diz; atrai uma série
de conotacdes que lhe constituem um campo estético superposto ao seu
campo semantico.

- Criadora: servem para fazer girar 0 mecanismo de consumo, atuando
como um mecanismo publicitario; criador de desejos e transformador

estes em necessidades.
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Gerando um dialogo entre os pOsteres resultantes deste projeto e as
funcbes do cartaz definidas por Abraham Moles, concluimos que tais pOsteres se

enquadram na fungdo estética, onde Abraham Moles (1974) afirma:

[...] ter um valor estético, ultrapassar a significagéo, criar, ao redor
desta, um campo estético explorado pelo artista. O jogo das cores e
das formas, o jogo das palavras e das imagens, o contraste e a
suavidade, séo fatores onde de exerce uma fungao artistica. (Abraham
Moles, 1974, p.55)

Associadas as fungdes do cartaz, podemos relacionar os diferentes
elementos que as reforgam, ndo s6 no cartaz como nas pegas graficas em geral, a
juncéo dos elementos textuais e néo textuais, segundo Silva (2008), guiam a leitura e
compdem a pega de forma que a mensagem seja compreendida. Aos elementos nao
textuais estao relacionadas: ilustragéo, fotografia, cores e formas diversas. Ainda para
Silva (2008), o elemento tipografico pode ser considerado como nao textual, a
depender do contexto no qual o designer o enquadrar. A unido destes elementos,
ligados ao texto e a mensagem da pega quando articulados em conjunto, passam a
compor uma unidade, ou seja, um conjunto de elementos que formam uma unica

imagem.

5.2 Tipos de impressao

Ao estudarmos o universo do cartaz nos deparamos com a notéria relagcao
entre a evolucao deste e 0 avango das técnicas de impressao. Os tipos de impressao
citados neste topico remetem ao seu fazer artesanal, aspectos de interesse para as
aplicagbes deste projeto, tendo atuagcédo direta do fator humano. Obviamente,
entende-se a importancia dos demais processos de impressao para os avangos do
cartaz e a historia do design grafico como um todo, porém, para fins didaticos, tal
recorte se faz necessario.

Henriques e Gadotti (2013) apontam que os tipos de impressdo que
requerem participagdo do manuseio humano como a tipografia, xilografia, serigrafia,
gravagao em metal e outros meios, sdo passiveis a erros decorridos das falhas de
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impressédo. Porém, ainda segundo Henriques e Gadotti (2013), o resgate destes
sistemas analogicos de impressao oferecem um maior apelo estético e emocional as
pecas impressas.

Também vale ressaltar a “hibridizagdo” entre tecnologia e processos de
impressao, onde esta refere-se a unido das caracteristicas de ambos os fluxos de
trabalho, digital e analdgico, o que confere uma espontaneidade advinda da
experimentacdo (HENRIQUES e GADOTTI, 2013). Meggs (2009) justifica esta
intercepg¢ao quando afirma:

Embora o design grafico contemporaneo seja em grande parte definido
pela tecnologia, ainda existem fortes lagos prendendo-o ao artesanato
e estética do passado. O computador, porém, aumentou a velocidade
com que os problemas sdo resolvidos e possibilita que os designers

trabalhem com maior eficiéncia. (Meggs, 2009, p.9).

A seguir, serao definidos e ilustrados os processos de impressao que serao
utilizados neste projeto. Lembrando que, os tipos de impressao elencados adiante,
estdo diretamente relacionados a demanda ofertada pelo Laboratoério de Tipografia do

Ceara e a Oficina Mestre Noza.

5.2.1 Xilografia

Originada na Asia, a xilografia que, segundo Meggs (2009), seria a primeira
forma de impressao da historia, concebe o impresso a partir do entalhe de superficie
de madeira, onde:

Os espagos em volta de uma imagem sobre uma superficie plana sdo
extraidos, aplica-se tinta sobre a superficie remanescente em alto-
relevo e uma folha de papel é colocada sobre a superficie e friccionada

para transferir a imagem tingida para o papel. (MEGGS, 2009, p.55).

O processo da impressao xilografica se da nas etapas ilustradas abaixo:
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Figura 8 - Processo de impressao xilografica

Transferéncia do desenho Escavar o bloco de maidera,
para o bloco de madeira de forma que a area impressa
fique protuberante.

o
.

O

Entintagem do
bloco de maidera

@

Impresséo a partir
de uma prensa ou
pressdo manual

Fonte: Desenvolvido pela autora

5.2.2 Impressao Tipografica ou Letterpress

Apesar de receber fortes influéncias do processo xilografico, a impressao
tipografica ndo se desenvolve diretamente desta, uma vez que a madeira era fragil
demais para as caracteristicas fisicas esperadas para os tipos moveis. O surgimento
dos tipos méveis demanda de uma crescente busca por mais qualidade nos impressos
e, também, uma maior rapidez da produ¢cdo dos mesmos.

Segundo Meggs (2009), o maior expoente do fomento da impresséo
tipografica, Johan Gutenberg, reuniu pela primeira vez por volta de 1450 os complexos
sistemas e subsistemas necessarios para imprimir um livro tipografico. A partir de
entdo, varios passos foram tomados por Gutenberg para o aperfeicoamento destes
processos. Sua producdo impressa de maior notoriedade, a Biblia de Gutenberg, é
conhecida por sua magnifica composi¢cao tipografica e excelente impressao. No
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processo de impresséo tipografica, os tipos moveis concebidos pela forja de uma liga
metalica através de moldes, sdo somados um a um na composigao desejada que, em

seguida, € entintada e levada a prensa, como no esquema a seguir.

Figura 9 - Processo de impressao tipografica

Visdo ampliada

do tipo mével Unificar a tinta em

uma superficie regular

Entintagem y
dos tipos
Impresséo a partir
de uma prensa ou
prelo tipografico

Fonte: Desenvolvido pela autora

Ainda de acordo com Meggs (2009) as crescentes demandas comerciais

Escolha dos tipos e
montagem da composigéo

do século XIX, junto das necessidades de comunicagdo de massa de uma sociedade
cada vez mais urbana e industrializada em meio ao contexto da Revolugéo Industrial,
projetaram nos tipos moveis de metal a necessidade das lefras decorativas ou
displays’. Com tamanhos cada vez maiores para figurarem cartazes em ambientes
publicos e produzirem o devido impacto visual, atraindo maior atencdo dos
transeuntes. Uma vez que as propriedades da liga metalica ndo se mostravam

favoraveis as dimensdes necessarias, por resultarem em tipos muito pesados e com

! Display: De acordo com Bringhurst, o termo display descreve tipos que séo utilizados em
corpos maiores, geralmente para titulos ou sinalizagdes (2005).
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alto custo de produgéo, o metal deu lugar aos experimentos dos tipos méveis de
madeira. Duraveis, leves e custando a metade do prego dos tipos grandes de metal,
a impressdo com tipos de madeira gerou um consideravel impacto no design de
cartazes e prospectos.

Nos dias atuais ainda é notada a atividade da impressao em letterpress, a
partir de acervos de tipos méveis de metal ou madeira, encontrados no Laboratério de
Tipografia do Ceara - LTC, na Oficina Tipografica de Sdo Paulo e na 62 Pontos de
Belo Horizonte - MG, por exempilo.

5.2.3 Serigrafia

A serigrafia ou silkscreen € um tipo de impressdo caracterizado pela
infiltragdo de tinta através de uma tela permeavel (JENSEN e SCHNEIDER, 2015).
Apesar de ndo sabermos ao certo as origens da serigrafia, podemos identificar as
semelhancgas entre esta e a técnica do stencil, desenvolvido por chineses e japoneses
entre 500 e 1500 a.c. para transferéncia de imagens para tecidos com pigmentos
naturais.

Além de possibilitar uma vasta diversidade de aplica¢des - tecido, papel,
vidro, dentre outros - a serigrafia possui um custo relativamente baixo para sua
implementagao e o seu uso pode ser tanto por meios rudimentares como aplicado em

escala industrial. O processo serigrafico se da em trés etapas:

1. Preparacado da tela: Um tecido de nylon é devidamente esticado
em um quadro de madeira ou metal e posteriormente higienizado.

2. Revelagdo: Camadas de emulsdo fotossensibilizante s&o
aplicadas ao nylon para, em seguida, a tela ser exposta a luz
ultravioleta junto ao fotolito? impresso. (Fig. 10 - etapa 1)

2 'O fotolito & um filme transparente que recebe uma impressao. As areas transparentes do
filme n&o abrem na tela serigrafica, enquanto as areas densas (ndo transparentes)
abrem."Disponivel em: <http://puxandorodo.com/o-que-e-o-fotolito-em-serigrafia/>. Acesso em
30 mai. 2019.
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3. Impressdo: Apos a tela revelada e devidamente higienizada, &
aplicada tinta @ mesma para iniciar o procedimento de impresséo.
(Fig. 10 - etapa 2 e 3)

Figura 10 - Processo de impressao serigrafica

Aplicagéo de tinta na
tela revelada

Fotolito
@ Impresséo

a luz ultravioleta, com emulséo
fotossensivel para revelagdo

::
7/
) 7

Exposicéo da tela serigréfica

o
N

\ Mesa reveladora
\
\

Luz ultravioleta

\ Q)
\
\ @

5.3 As conexoes entre lettering e ilustragdao na composi¢ao do cartaz

Fonte: Desenvolvido pela autora

Apresentados os aspectos relacionados ao cartaz, podemos entender o
lettering e a ilustragdo como elementos predominantes na anatomia de tal pega, onde
a combinagao de texto e imagem reforga a natureza sintética das pecgas. Silva (2008)

destaca o fator complementar destes elementos:
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Aqui encontramos o ponto em comum entre texto e imagem: dentro de
um projeto grafico, a produgdo da mensagem (e em outra instancia —
a da subjetividade —, a produgédo do desejo), também depende da
linguagem; uma pega grafica possui codigos que precisam ser
identificados pelo receptor, do mesmo modo que na linguagem falada
ou escrita. Um cartaz de cinema, por exemplo, € uma peca completa
que, na maior parte das vezes, é composta por texto e imagem; esse
conjunto de elementos formara uma pega que sera interpretada nao
através de cada elemento em separado, mas como uma coisa so.
(SILVA, 2008, p.23)

Para uma melhor compreenséo das caracteristicas que relacionam lettering
e ilustracdo, € necessario, sobretudo, o entendimento da definicdo do lettering como
uma das formas de representac&o da linguagem grafica visual, junto com a caligrafia
e a tipografia, (FINIZOLA, 2010) assim como as diferengas destes trés aspectos
representacionais entre si. Flor (2018) define o desenho de tipos como a criagcao de
alfabetos complexos que geram fontes através de um sistema modular; explica a
caligrafia como a arte da escrita que usa diferentes ferramentas para resultados
unicos; e, por fim, traduz o lettering como o desenho de uma palavra ou conjunto de
palavras para uma aplicagao especifica com o objetivo de transmitir uma mensagem.
Ainda segundo Flor (2018), a diferenga entre lettering, caligrafia e tipografia, também

encontra-se no processo criativo de cada um:

Embora as trés disciplinas se preocupem com o desenho das letras,
0s processos e quantidade de tempo empregado sdo radicalmente
diferentes em cada uma delas. Um projeto de design de tipos
geralmente demora meses, ou mesmo anos. O trabalho de um letrista
geralmente depende de um cliente e precisa se adequar a prazos
(muitas vezes apertados). Trabalhos de lettering normalmente
demoram algumas semanas. Projetos de caligrafia costumam ser
muito rapidos - demoram o tempo que a mao toma para executar um
texto especifico - embora o processo possa ser repetido. (FLOR, 2017,
p.12)

Flor (2018) associa lettering e a ilustragéo de forma direta quando afirma

gue tais elementos podem ser interpretados como ilustrativos:
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Em resumo, o lettering conta uma histéria por meio de formas de letras
desenhadas. Essas letras ndo séo parte de fontes que possam ser
compradas e simplesmente usadas muitas e muitas vezes. Ao
contrario, elas sao criadas especialmente para uma situagdo e com um
propdsito. Nesse sentido, pode ser comparado a ilustracdo - uma
ilustragao feita com letras. (FLOR, 2018, p.12)

Além das associagdes referentes ao uso de texto e imagem na composigao
do cartaz , também se faz necessaria compreender a importancia da ilustragao quanto
ferramenta de representagdo que, segundo Meggs (2000), é utilizada desde a era
cristd e sua evolugéo se deu ao passar do tempo. E, ainda de acordo com Meggs, a
ilustracdo além de complementar o sentido de pegas como cartazes e livros também
ajuda na compreensao da evolug&o dos tipos de impresséo e seus suprimentos, uma
vez que € notada a diferenga entre uma ilustracdo impressa através de xilografia e
outra criada a partir de litografia, por exemplo.

A analise destas definigoes, nos faz entender a coeréncia para a escolha
da combinagao entre lettering e ilustragdo como elementos dos pdsteres desse
projeto. Desta forma, ambos se complementardo na transmissdo das mensagens
pretendidas; facilitardo a compreensdo da mesma e buscardo um apelo estético na

associagao do desenho de letras com a imagem ilustrada.

6 METODOLOGIA

A metodologia proposta esta dividida em dois momentos: o primeiro se da
pela pesquisa bibliografica, com finalidade de entender fatores historicos, tematicos e
compositivos do cartaz; ja o segundo momento esta relacionado as questdes
projetuais, onde buscamos meétodos necessarios para colocar em pratica as
demandas inerentes a este projeto. Uma vez que a metodologia projetual proposta
busca priorizar o fator experimental e a n&o linearidade do processo criativo, os
meétodos indicados pelo Design Thinking apresentam notada relevancia para este
projeto. Sobre os aspectos ndo lineares Viana et al. (2012) destacam:
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Cabe observar, portanto, que as etapas do design Thinking aqui
abordadas, apesar de serem apresentadas linearmente, possuem uma
natureza bastante versatil e nao linear. Ou seja, tais fases podem ser
moldadas e configuradas de modo que se adequem a natureza do
projeto e do problema em questdo. E possivel, por exemplo, comegar
um projeto pela fase de imersdo e realizar ciclos de Prototipagdo
enquanto se estuda o contexto, ou ao longo de todo o projeto. Sessbes
de ideacdo nao precisam ser realizadas em um momento estanque do
processo, mas podem permea-lo do inicio ao fim. da mesma forma, um
novo projeto pode comecar na Prototipacao, ultima etapa apresentada
neste livro. (VIANA et al., 2012, p. 18)

Tal metodologia € aplicada em trés etapas - Imersédo, Ildeacédo e
Prototipacao - assim definidas:

- Imersao: Objetiva o entendimento inicial do problema e a identificagéo
das necessidades e oportunidades que irdo nortear a geragdo de
solugdes na fase seguinte do projeto.

- ldeagao: Geragdo de ideias conduzidas por ferramentas/métodos de
sintese (cartdes de insight, diagrama de afinidades, mapa conceitual,
critérios norteadores, personas, mapa de empatia, jornada do usuario e
blueprint) para estimular a criatividade e gerar solugbes que estejam de
acordo com o contexto do assunto trabalhado.

- Prototipagao: Auxilia a validagado das ideias geradas e, apesar de ser
apresentada como uma das ultimas fases do processo de Design
Thinking, pode ocorrer ao longo do projeto em paralelo com a Imerséo e

a ldeacao.

Levando em consideracdo a natureza pratica e experimental deste,
faremos um sombreamento entre a metodologia do Design Thinking, apontada por
Viana et al. (2012), com alguns métodos de sintese - os mais relevantes para este
trabalho - elencados por Pazmino (2015) e Bezerra et al. (2003).

De Pazmino (2015) utilizaremos Painel Semantico (painel com referéncias
visuais para construgao de codigos e conceitos) e Mapa Mental (visualizagdo ampla
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do problema a ser resolvido). Ja de Bezerra et al. (2003) recorreremos ao Sketch,
que tem por finalidade gerar desenhos preliminares da solugao pretendida.
A mesclagem dos fatores apontados acima promovera a metodologia deste
projeto da seguinte forma:
Etapa 1 - Imersao: Entendimento da tematica de cada autor através de
Mapas Mentais.
Etapa 2 - Ideagado: Uso de métodos de sintese - Painel Semaéantico e
Sketch - para guiar os aspectos elencados na Etapa 1.
Etapa 3 - Prototipacao:
- Finalizagédo dos sketches e/ou criagao de desenhos vetoriais; e
- Impresséao dos posteres com xilografia, serigrafia e/ou letterpress,

produzindo testes e versdes finais.

Figura 11 - Metodologia
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™
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Fonte: Desenvolvido pela autora
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7 CRONOGRAMA

O cronograma de trabalho a seguir foi elaborado de acordo com as
proposi¢cées metodologicas, expostas no capitulo 6, e as questdes observadas pelo
esbogco do projeto, citadas no capitulo 7, levando em consideracdo os meses

disponiveis para o desenvolvimento do Trabalho de Conclus&do em Design.

Figura 12 - Cronograma.
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8 MEMORIAL DESCRITIVO

8.1 DIRETRIZES PROJETUAIS
O projeto sera constituido por uma série de 4 pbsteres, compostos por

lettering e ilustragdo, onde cada pega contemplara um autor da literatura brasileira
selecionado para este projeto. A escolha destes se deu n&o sé pela afinidade da
pesquisadora com as suas tematicas como, também, pela expressividade das suas
obras. S&o eles:

- Cecilia Meireles;

- Cora Coralina;

- Clarice Lispector; e

- Gregorio de Matos.

As pecas terao formato de 66x48cm e serdao impressas em papel colorplus
80kg. Devido ao contexto da pandemia e a falta de acesso aos laboratérios, serdo
produzidas apenas em serigrafia. A produgédo dos pésteres através desta técnica se
faz mais favoravel no momento, uma vez que demanda menos tempo para sua
aplicacdo e, também, possibilita sua execu¢do no ambiente domiciliar. Dadas as
limitagdes quanto a produgédo do impresso e tendo a serigrafia como recurso unico,
serdo apresentados diagramas para cada péster, sinalizando onde as demais técnicas
de impressao poderiam ser aplicadas.

O processo criativo sera dividido em trés etapas: ldeagado, Criacado e
Impressao. E serdo aplicados de acordo com o descrito nas associagdes entre
meétodos e processo criativo da Metodologia deste projeto.

8.2 Etapa 1: Experimentagoes

Tendo em vista as decisbes projetuais necessarias para nortearem este
projeto, se fez necessaria a realizagdo de algumas experimentagbes que
antecederam as escolhas deste. Tais estudos proporcionaram o entendimento das
peculiaridades dos tipos de impressdao com relagdo ao resultado esperado. E,
também, a observagdo do comportamento do lettering e da ilustracdo em resposta a
técnica de impresséo utilizada e o resultado pretendido.
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8.2.1 Sketch

Criacdo de sketches iniciais para guiar e experimentar resultados
pretendidos para o péster final. Os sketches sao a primeira materializagao da tematica
dos autores da literatura brasileira quanto peca grafica, sendo assim, tal recurso tem
fundamental importancia para organizar as ideias pretendidas através dos painéis

semantico e sintatico.

Figura 13 - Sketch experimental. Poster: Gregdério de Matos.
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Figura 14 - Sketch experimental. Poster: Gregdério de Matos.

Fonte: Desenvolvido pela autora

Através dos experimentos gerados, conclui-se que os sketches precisarao
ser mais rapidos e menos detalhados, porém, deverdo guiar a ilustragao, o lettering e

a disposicao dos elementos para que seja possivel a execugédo do desenho vetorial.

8.2.2 Desenho vetorial a partir de sketch

Tendo como base o sketch apresentado na Figura 14, gerou-se um
desenho vetorial com o objetivo de experimentar uma proposta com tragos mais

detalhados.
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Figura 15 - Desenho vetorial. Péster: Gregorio de Matos.

Fonte: Desenvolvido pela autora

O desenho vetorial da Figura 13 traz uma proposta de desenho mais
complexa, onde o espaco do pdster € preenchido como um cenario condizente com a
tematica do autor em questado. Contudo, notou-se que tal proposta nao seria adequada
para o resultado proposto, uma vez que favorece a ilustragdo em detrimento do

lettering, quando a autora almeja justamente o contrario.
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8.2.3 Impressao de gravura com matriz em linéleo

Resultado da aplicagdo do método da xilografia em um material
emborrachado, o lindleo, a fim de extrair resultados semelhantes ao entalhe em
madeira. Uma vez que fizemos tal experimentagao neste material, que oferece menos

resisténcia ao entalhe, conseguimos conferir mais fluidez ao trago.

Figura 16 - Gravura em linoleo. Péster: Gregorio de Matos.

Fonte: Desenvolvido pela autora

A impressao da gravura em lindleo possibilitou o entendimento de algumas
peculiaridades da técnica. Desta forma, por exemplo, de acordo com as habilidades
da propria autora, tal técnica geraria impressos com menos qualidade de trago e

demandaria mais tempo para a execu¢ado da sua matriz. Sendo assim, ressalta-se a
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importancia de observar o resultado almejado e a técnica a ser utilizada. Talvez a
gravura em linéleo possa atender mais as areas de chapado geradas pelo lettering do

que os tracos detalhados das ilustracdes.
8.24 Montagem e revelagao de matriz serigrafica

Foi concebida uma matriz serigrafica com o objetivo de testar as
propriedades deste tipo de impressao e avaliar a sua aplicagdo neste projeto. Para
tanto, utilizou-se um desenho qualquer, sem relacdo com os pdsteres em questio.
Observou-se as seguintes questdes a serem transferidas para o processo criativo e
de impressao:

- Os melhores resultados serdo obtidos com uso de nylon 120 fios, que
proporciona imprimir diferentes espessuras de tracos;

- O nylon 60 fios da um melhor resultado de impressdo para areas
chapadas;

- As tintas com base de solvente dardo melhor resultado para impressao
em papel, uma vez que nao o deformam e possuem uma melhor
cobertura;

Figura 17 - Produgcao de matriz serigrafica.

Fonte: Desenvolvido pela autora



Figura 18 - Detalhes da area revelada da matriz serigréfica.

Fonte: Desenvolvido pela autora
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A impressao serigrafica possibilita um melhor retorno do que é planejado
pelo vetor e o resultado impresso. Tal técnica também demanda um curto tempo de
aplicacao, uma vez que sua matriz € produzida em poucos minutos e 0 seu processo

de impresséao e os ajustes necessarios se dao de forma mais pratica.

8.2.5 Impressao tipografica - Letterpress

Com o objetivo de compreender mais a técnica em questéao, fez-se alguns

experimentos em letterpress.

Figura 19 — Experimentacao de impressao em letterpress.

Fonte: Desenvolvido pela autora
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Conclui-se que o letterpress seria mais adequado para areas de texto, uma
vez que poderia usar o acervo do LTC - Laboratorio de Tipografia do Ceara. A sua
aplicacdo se da de uma forma menos pratica, ja que demanda muito tempo para
montagem da matriz a ser impressa e, também, necessita de muitos ajustes para

determinar a pressao exercita e a qualidade do impresso.

8.3 Etapa 2: Concepgao do Projeto

Considerando as especificidades desse projeto apontadas no tépico 8.1
acerca das diretrizes projetuais deste estudo, sua metodologia e os resultados
pretendidos para tanto, o processo criativo para execug¢ao das pecas finais se dara de
acordo com os tdépicos a seguir, utilizando os recursos e etapas apontados na

metodologia e utilizando a serigrafia como meio para materializar o impresso.

8.3.1 Aplicagao da Metodologia

Para facilitar o entendimento do processo criativo em questdo e o
entendimento acerca das decisbes da autora sobre os rumos deste estudo,
resgatamos aqui a metodologia apresentada anteriormente e como sera aplicada para
cada autor e o resultado pretendido em seu péster:

Passo 1 — Ideacdo: Imersao na tematica de cada autor através da criacao
de mapas mentais.

Passo 2 — |deacdo: Construgdo de Painel Semantico com referéncias e
ideias que direcionem a criagao e Concepcao de sketches que servirdo de base para
a proxima etapa.

Passo 3 — Desenho vetorial e impressao em serigrafia

8.3.2 Layouts

A seguir serdo apresentados o processo criativo para a concepgédo dos
pbsteres dos autores(as) contempladas pelo projeto (Cecilia Meireles, Clarice
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Lispector, Cora Coralina e Gregério de Matos), indo desde a ideagao até a concepgéao

do layout vetorial de cada um.

8.3.2.1 Cecilia Meireles — a mulher e o mar

* Mapa Mental

Nesta etapa buscou-se a criagdo de um mapa mental, gerado a partir da
imersdo na obra da autora e suas principais caracteristicas. Na Figura 20 observa-se
um conjunto de palavras que retratam os temas mais presentes na obra da autora e
na Figura 21 uma sintese que extrai a ideia central da pega e o poema correspondente

que estara presente no layout final.

Figura 20 — Mapa mental — Cecilia Meireles

TIPOS POETICOS

MONICA RODRIGUES
ATCD2 - 2020.1

FUGACIDADE DO

. TEMPO E DA VIDA
O EFEMERO

E O ETERNO

INTIMISTA SOMBRA DA

MORTE
MELANCOLIA /
RAPIDEZ DO TEMPO \
\ / RIMA

LINGUAGEM SENSORIAL, CEC"‘IA MUSICALIDADE

INTUITIVA E FEMININA MEIRELES

MUSICALIDADE \
TRANSITORIEDADE
DAS COISAS
O VENTO, O TEMPO,

RITMO

O MAR E O ESPAGO SOLIDAO

INTROSPECCAO,
VIAGEM INTERIOR
LEVEZA E
DELICADEZA

Fonte: Desenvolvido pela autora
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Figura 21 — Sintese do Mapa Mental—- Cecilia Meireles

TIPOS POETICOS

MONICA RODRIGUES
ATCD2 - 2020.1

ROSTO FEMININO, MAR, MEDO X CONTEMPLACAO,
PASSAGEM DO TEMPO.

CECILIA
MEIRELES

A MULHER E O MAR

Fonte: Desenvolvido pela autora

* Painel Semantico
Esta etapa se refere a geragdo de um painel seméntico que contempla

referéncias que auxiliardo na concepc¢ao da peca.
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Figura 22 — Painel Semantico — Cecilia Meireles

CECILIA A MULHER
MEIRELES E O MAR

Fonte: Desenvolvido pela autora

» Sketch
Geracao de sketch a partir das ideias presentes no mapa mental e sua

sintese, tendo como base as referéncias contidas no painel semantico. Lembrando
que, o objetivo principal dessa etapa é gerar um desenho rapido, sem muito detalhe,

que possa guiar a etapa seguinte, do desenho vetorial.



Figura 23 — Sketch Inicial — Cecilia Meireles

Fonte: Desenvolvido pela autora
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Figura 24 — Sketch Final — Cecilia Meireles
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¢ Desenho vetorial

Figura 25 — Desenho Vetorial do pdster finalizado — Cecilia Meireles
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8.3.2.2 Clarice Lispector — uma viagem em mim

* Mapa Mental

Nesta etapa buscou-se a criagdo de um mapa mental, gerado a partir da
imersdo na obra da autora e suas principais caracteristicas. Na Figura 26 observa-se
um conjunto de palavras que retratam os temas mais presentes na obra da autora e
na Figura 27 uma sintese que extrai a ideia central da pega e o poema correspondente
que estara presente no layout final.

Figura 26 — Mapa mental — Clarice Lispector

TIPOS POETICOS

MONICA RODRIGUES
ATCD2 - 2020.1

INSTROSPECGAO
PENSAMENTO

SENTIMENTOS MERGULHO EM sl

EXPRESSIVIDADE /
PESO EXISTENCIAL \
\ / QUESTIONAMENTOS

INTERIORIZAGAO CLARICE
LISPECTOR

e

INDIVIDUALISTA

INCONSCIENTE

TRANSFORMA?AO |NADAPTA(;A°
INTERIOR

FLUXO DE
CONSCIENCIA

SENSAGOES

Fonte: Desenvolvido pela autora
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Figura 27 — Sintese do Mapa Mental — Clarice Lispector

TIPOS POETICOS

MONICA RODRIGUES
ATCD2 - 2020.1

INTROSPECCAO, QUEDA EM SI,
CONSCIENCIA E QUESTIONAMENTOS

Alma luz

Minha alma tem o peso da luz.

Tem o peso da misica

Tem o peso da pa

CLARICE
LISPECTOR

UMA VIAGEM EM MIM

Fonte: Desenvolvido pela autora

* Painel Semantico
Esta etapa se refere a geragdo de um painel seméntico que contempla

referéncias que auxiliardo na concepc¢ao da peca.
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Figura 28 — Painel Semantico — Clarice Lispector
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CLARICE UMA VIAGEM
LISPECTOR EM MIM

Fonte: Desenvolvido pela autora

* Sketch

Geracao de sketch a partir das ideias presentes no mapa mental e sua
sintese, tendo como base as referéncias contidas no painel semantico. Lembrando
que, o objetivo principal dessa etapa é gerar um desenho rapido, sem muito detalhe,
que possa guiar a etapa seguinte, do desenho vetorial.



49

Figura 29 — Sketch inicial — Clarice Lispector

Fonte: Desenvolvido pela autora
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Figura 30 — Sketch Final — Clarice Lispector
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¢ Desenho vetorial

Figura 31 — Desenho Vetorial do péster finalizado — Clarice Lispector
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8.3.2.3 Cora Coralina — doce afeto

* Mapa Mental

Nesta etapa buscou-se a criagdo de um mapa mental, gerado a partir da
imersdo na obra da autora e suas principais caracteristicas. Na Figura 32 observa-se
um conjunto de palavras que retratam os temas mais presentes na obra da autora e
na Figura 33 uma sintese que extrai a ideia central da pega e o poema correspondente
que estara presente no layout final.

Figura 32 — Mapa mental — Cora Coralina

TIPOS POETICOS

MONICA RODRIGUES
ATCD2 - 2020.1

DOCEIRA

VERSO LIVRE

COTIDIANO DESAPEGO FORMAL

PALAVRAS E SABORES /
PRATICA CULTURAL \
\ o TEMAS SIMPLES
MEMORIAS SENSORIAIS CORA — REGIONALISMO
CORALINA

CONTADORA DE HISTORIAS

ALIMENTAGAO \ i
/ TRADICAO ORAL
SENSIBILIDADE
AFETOS

MEMORIA

SENTIDOS

Fonte: Desenvolvido pela autora

Figura 33 — Sintese do Mapa Mental — Cora Coralina
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TIPOS POETICOS

MONICA RODRIGUES
ATCD2 - 2020.1

PALAVRAS COMO DOCES, PREPARO,
MEMORIA SENSORIAL

Saber Viver

CORA
CORALINA

DOCE AFETO

Fonte: Desenvolvido pela autora

* Painel Semantico
Esta etapa se refere a geragdo de um painel seméntico que contempla

referéncias que auxiliardo na concepc¢ao da peca.
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Figura 34 — Painel Semantico — Clarice Lispector

CORA

CORALINA DOCE AFETO

Fonte: Desenvolvido pela autora

* Sketch
Geracao de sketch a partir das ideias presentes no mapa mental e sua

sintese, tendo como base as referéncias contidas no painel semantico. Lembrando
que, o objetivo principal dessa etapa é gerar um desenho rapido, sem muito detalhe,
que possa guiar a etapa seguinte, do desenho vetorial.
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Figura 35 — Sketch — Clarice Lispector
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¢ Desenho vetorial

Figura 36 — Desenho Vetorial do poster finalizado — Clarice Lispector

Fonte: Desenvolvido pela autora
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8.3.2.4 Gregorio de Matos — o que arde e aquece

* Mapa Mental

Nesta etapa buscou-se a criagdo de um mapa mental, gerado a partir da
imersédo na obra do autor e suas principais caracteristicas. Na Figura 37 observa-se
um conjunto de palavras que retratam os temas mais presentes na obra do autor e na
Figura 38 uma sintese que extrai a ideia central da pega e o poema correspondente
que estara presente no layout final.

Figura 37 — Mapa mental — Gregorio de Matos

TIPOS POETICOS

MONICA RODRIGUES
ATCD2 - 2020.1

SENTIMENTO

DE CULPA
SAGRADO Vs

PROFANO

MORBIDEZ BOCA DO INFERNO

PESSIMISMO /
OPOSICAO

\\ e SATIRICAS

CONTRADICAO GREGORIO
DE MATOS

LINGUAGEM \
REBUSCADA / MAL DIZER

ESCARNIO

CRITICA

FUGACIDADE
DO TEMPO PECADO

DUALIDADE

NACIONALISMO

Fonte: Desenvolvido pela autora
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Figura 38 — Sintese do Mapa Mental — Gregorio de Matos

TIPOS POETICOS

MONICA RODRIGUES
ATCD2 - 2020.1

BOCA DO INFERNO, PECADO, CRITICA

GREGORIO
DE MATOS

O QUE ARDE E AQUECE

Fonte: Desenvolvido pela autora

* Painel Semantico
Esta etapa se refere a geragdo de um painel seméntico que contempla

referéncias que auxiliardo na concepc¢ao da peca.
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Figura 39 — Painel Semantico — Gregorio de Matos

GREGORIO 0 QUE ARDE

A6l o
N4

» Sketch
Geracao de sketch a partir das ideias presentes no mapa mental e sua

Fonte: Desenvolvido pela autora

sintese, tendo como base as referéncias contidas no painel semantico. Lembrando
que, o objetivo principal dessa etapa é gerar um desenho rapido, sem muito detalhe,
que possa guiar a etapa seguinte, do desenho vetorial.



Figura 40 — Sketch Inicial — Gregorio de Matos

Fonte: Desenvolvido pela autora
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Figura 41 — Sketch Final — Gregorio de Matos

Fonte: Desenvolvido pela autora
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¢ Desenho vetorial

Figura 42 — Desenho Vetorial do poster finalizado — Gregério de Matos
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8.4 Processo de impressao serigrafica

Apo6s a conclusdo do layout vetorial de cada pdster deu-se inicio a
confecgao da matriz serigrafica.
Figura 43 — Impressao do vetor em transparéncia para revelagao da tela

Fonte: Desenvolvido pela autora



Figura 44 — Emulsdo da tela para revelagao

Fonte: Desenvolvido pela autora
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Figura 45 — Aplicagcéo da transparéncia contendo o vetor na tela com emulsao

Fonte: Desenvolvido pela autora



Figura 46 — Exposi¢do da tela @ mesa reveladora

Fonte: Desenvolvido pela autora

66



Figura 47 — Limpeza da tela apds exposi¢cdo a mesa de luz

Fonte: Desenvolvido pela autora
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Figura 48 — Preparagao para impressao da tela revelada

Fonte: Desenvolvido pela autora
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Figura 49 — Primeiros testes de impressé&o

Fonte: Desenvolvido pela autora

A produgao da matriz serigrafica e o primeiro teste de impressao resultaram
em algumas diretrizes para guiar a produgéo do impresso, séo elas:

- levando em consideracdo que os impressos serdo produzidos em
ambiente domiciliar, se faz mais coerente o uso de tinta serigrafica a base d’agua,
pois facilita o manuseio e limpeza dos materiais € ndo agride o meio ambiente, ao

contrario da tinta a base de solvente, por exemplo;
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- dadas as medidas dos pésteres (66x48cm), sera utilizada uma matriz
serigrafica com dimensdes de 70x80cm, ja que oferece uma melhor area util para
comportar a area impressa,;

- a tela da matriz serigrafica sera montada com nylon 44 fios, uma vez que
o layout dos cartazes possui muitas areas de chapado e tal gramatura de fios confere
qualidade ao impresso, tanto das areas de chapado quanto dos detalhes menores.

- a gramatura minima indicada para o papel a ser impresso € de 60kg, uma
vez que a tinta a base d’agua requer um papel mais espego para que 0 mesmo nao

seja deformado com a sua umidade.

8.5 Os posteres quanto série

Tendo em vista o objetivo de agrupar os pdsteres quanto série, optou-se
por utilizar elementos que reforcem esse sentido para além do ja estabelecido como
o mote maior da série que sao “autores da literatura brasileira”, sdo eles:

— moldura com poema escolhido

— estilo de trago e acabamentos

— cartela de cores dos papeis

Ainda afim de estabelecer mais parametros que ligassem os pOsteres
quanto série, foi criada um logotipo para a série e os impressos foram dispostos numa
embalagem que além de acomoda-los, serve também para transporte e envio, caso

as série venha a ser comercializada.
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Figura 50 — Logotipo da série

MONICA
RODRIGUES
2015 PO E 2020

OETICO

DESIGN GRAFICO & LITERATURA

Fonte: Desenvolvido pela autora
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Figura 51 — Mockup da embalagem dos pésteres

Fonte: Desenvolvido pela autora

9. CONSIDERAGOES FINAIS

Este trabalho buscou estudar o cartaz quanto pega grafica e suas
singularidades através da producdo de uma série de pdsteres com técnicas de
impressao artesanal, atingindo tanto seus objetivos especificos quanto gerais, com a
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Unica ressalva de que, mediante o contexto atual de propagac¢ao do COVID-19, as
interacdes em laboratério com os demais tipos de impressdo abordadas tenha sido
impossibilitada.

A fundamentacgao tedrica possibilitou a compreensao de fatores historicos
e compositivos tanto da pecga grafica quanto dos elementos que a compdem, o que
reforga ndo sé a natureza pratica deste projeto como, também, tedrica.

Além do imenso aprendizado que foi todo o processo de criar e materializar
este projeto em suas mais diversas nuances, também se pode compreender o
potencial deste e a possibilidade de desdobramentos futuros que podem surgir a partir
de entdo, como produzir uma nova série que contemple outros(as) autores(as), por
exemplo, exposicdes e afins. Espera-se ainda que tais consequéncias possam ir para
além do que se refere a desdobramentos materiais, mas que possa ser um
incentivador de que, cada vez mais, possa haver um dialogo mais proximo entre

design e literatura.
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