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1.1 APRESENTACAO

Arte é meio de toque, de afeto, de conservagcao da memoria. Resgata, expde,
satiriza, acalanta. A juventude produz. Os estudantes pesquisam, fazem e ensi-
nam musica, dancga e teatro para outros alunos e para comunidade em geral ,
diariamente. A Universidade Federal do Ceara cria arte todos os dias. A mesma
Universidade ainda nao possui um equipamento arquitetdnico para apresen-
tacdes equivalente a sua quantidade e variedade de producao. O Teatro Uni-
versitario Paschoal Carlos Magno sedia- desde os anos 60 e com os elementos
dos quais dispde- diversas manifestacdes artisticas produzidas dentro e fora da
academia, se mostrando um ponto de resisténcia cultural para a universidade
e o bairro Benfica, seja por meio de apresentagdes musicais, pecas de teatro,
espetaculos de danga, mostras ou ensaios de grupos locais. O préprio Benfica
tem a vocagao de incluir e de gerar encontro. Este trabalho propée uma inter-
vencao arquitetdnica que fomente e acolha essa pulsacao universitaria e local.



1.2 OBJETIVOS

GERAL

Elaborar projeto arquiteténico de um espaco artistico universitario e publico,
que seja local de permanéncia e de travessia, aproveitando o equipamento exis-
tente e acrescentando proposta.

ESPECIFICOS

Propor sala de apresentacdes artisticas e/ou atividades académicas para a Uni-
versidade Federal do Ceara

Incentivar a producao e divulgacao do ensino de arte existente na Universidade
Propor acréscimo e remodelagem das salas de aula e administracao existentes
Criar uma praca coberta que possa ser utilizada pela cidade

Criar uma possibilidade de travessia pelo quarteirao

Tornar o Teatro Universitario existente acessivel

Propor o uso dos vazios urbanos no entorno do teatro existente

Modificar a travessa Quixada de modo que receba melhor os pedestres

Propor estacionamento subterréneo e bicicletario

1.3 JUSTIFICATIVA

A Universidade Federal do Ceara, por sua producao artistica variada e continua,
seria beneficiada se contasse com um equipamento préprio, para apresenta-
¢Oes maiores, ensino e possibilidades de encontro. O Teatro Universitario exis-
tente merece o favorecimento de suas atividades. A existéncia de vazios funcio-
nais em seu entorno, mesmo em um bairro bem servido de infraestrutura, torna
a regiao arida ao pedestre. Além disso, o Benfica caracteriza-se como um bairro
universitario e artistico, sediando campus da Universidade Federal do Ceara, re-
sidéncia universitaria e museu, entre outros equipamentos, o que favorece a
existéncia do tipo de atividade abordado.

1.4 METODOLOGIA

A fim de estudar o tema, realizei pesquisa em livros, artigos, conversa com mem-
bros do teatro existente e conversas com alunos da UFC. Para desenvolvimento
de projeto, sob orientacao, estudei referéncias projetuais, realizei levantamento
arquitetonico, desenvolvimento de programa de necessidades, fluxograma, es-
tudo de proposta volumétrica e proposicao de plantas, cortes e imagens.
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2.1 BREVE HISTORICO ETIPOLOGIAS

O teatro é tdo velho quanto a humanidade. Existem
formas primitivas desde os primdrdios do homem. A

transformacdo numa outra pessoa é uma das formas
arquetipicas da expressGo humana.
(BERTHOLD, 2011, p.1)

Ha representacdes de corpos humanos praticando
atividades como a danga, por exemplo, desde o pe-
riodo Paleolitico (figura 01). Isso evidencia o inte-
resse humano em, além de praticar, documentar ou
representar, em manter vivo. Muitos rituais e cele-
bracGes perduram no tempo, ainda que modificados
e adaptados as realidades de seu contexto histérico
e social. As figuras 02, 03 e 04 mostram exemplos, no
nordeste brasileiro, de rituais e celebracées que se
mantém como pratica cultural. Estas utilizam, muitas
vezes, canto, encenacdes, dancas, figurinos e pintu-
ras especiais para esses momentos.

Ndo somente os festivais de Dionisio da Antiga Ate-
nas, mas a pré-histdria, a histéria da religido, a etno-
logia e o folclore oferecem um material abundante
sobre dangas e rituais festivos das mais diversas for-
mas que carregam em si as sementes do teatro.
(BERTHOLD, 2011, p. 2)

Apesar da tendéncia ocidental eurocéntrica da asso-
ciagao direta do tema teatro a cultura greco-romana,
o trecho frisa que esse tipo de expressdo, além de
nao ser exclusividade da sociedade grega, ndo teve
seu inicio, necessariamente, nela.

Berthold [1] afirma, ainda, que, para a existéncia do
teatro como conhecemos, foram necessarios diver-
sos fatores humanos, em processos que ocorreram
em diferentes regides.

Mas o desenvolvimento e a harmoniza¢do do dra-
ma e do teatro demandam forgas criativas que fo-
mentem seu crescimento; é também necessdria uma
autoafirmagdo urbana por parte do individuo, junto
a uma superestrutura metafisica. Sempre que essas
condi¢des foram preenchidas sequiu-se um floresci-
mento do teatro. (BERTHOLD, 2011, p. 2)

Ha exemplos na sociedade egipcia (figura 05) em
gue, como em outras culturas, as manifestacoes
eram bastante relacionadas as divindades e aos mor-
tos. As sociedades islamicas e as civiliza¢cdes indico-
-pacificas, as da América pré-colombiana e as da Asia
também apresentaram suas manifestacdes (figura
06).

O individuo age no mundo através de seu corpo, mais
especificamente através do movimento. E o movi-
mento corporal que possibilita as pessoas se comuni-
carem, trabalharem, aprenderem, sentirem o mundo
e serem sentidos. (STRAZZACAPPA, 2001, p.69)

[1] BERTHOLD, Margot: Histéria mundial do teatro. 52 edi¢do. Rio de Janeiro:
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Figura 01: Representacdo em rocha de cena de ritual de danca Figura 02: Ritual indigena no Ceara
do periodo paleolitico.

Figura 05: Representacdo de danga dramatica, Tebas, 3000 a.
C.

Figura 06: Cena de peca Chinesa, Il d. C.
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As edificagoes

O projeto de teatros requer a compreens@o de con-
juntos de fatores funcionais interdependentes de
grande complexidade. Muitos deles tornam-se mais
claros através do conhecimento da histdria do desen-
volvimento do teatro. (NEUFERT, 1974, p. 459)

A respeito de um panorama histérico geral das edifi-
cios de teatro no ocidente, Neufert [2] enumera, en-
tdo, edificios que ajudam a contar essa histéria por
meio de suas plantas. O primeiro mencionado é o
teatro de Dionisio, em Atenas (figura 07).

Sobre o teatro na Grécia, Graeff [3] explica que esse
tipo de edificio ganhou grande importancia a partir
do século V a. C, quando passou a ser construido de
pedra. A época, eles tinham carater religioso e esta-
vam ligados a santudrios, como é o caso de Dionisio.
A escala era grandiosa e a capacidade de plateia che-
gava a 14 mil assentos, como em Epidauro. As dan-
¢as, rituais e o coro eram os elementos principais
e aconteciam no espaco circular central, por isso o
modelo tipico grego assumiu a forma de semicirculo.

A produgdo de teatros pelos gregos foi enorme, pois
cada cidade contava com um desses edificios, no mi-
nimo (GRAEFF, 1978, p.110)

Em se tratando de teatro Romano, este mantém al-
gumas caracteristicas do grego e apresenta diferen-
cas devido as transformagées nas formas de repre-
sentar. Palco e plateia se afastam e o ponto nodal,
gue antes era a cena, passa a se localizar na plateia.
O Coliseu, por exemplo, apresenta planta eliptica, é
suportado por abdbadas e, quando completo, tinha
capacidade para cerca de 87 mil pessoas (figura 8).
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Figura 07: Teatro de Dionisio

Figura 08: Coliseu



Durante a Idade Média, as representa¢des eram rea-
lizadas, em geral, nas igrejas ou em teatros itineran-
tes de construgao temporaria. Durante o periodo do
Renascimento, inicialmente, as estruturas também
poderiam ser temporarias e ocupavam edifica¢des ja
existentes. Posteriormente, edificagbes passaram a
ser propostas ja para essa finalidade. Um projeto do
periodo destacado por Neufert é o Teatro Olimpico
em Vicenza. projetado por Palladio (figura 9).
Surgiam, entdo, as 6peras, como a Grande Opera Bor-
deaux, de 1778 (figura 10), que foi referéncia para a
Grande Opera de Paris.

Ao longo dos séculos seguintes, modelos diferentes
foram propostos, seguindo novas premissas, como
mutabilidade do palco, flexibilidade, variacGes de ta-
manho. (figuras 11, 12, 13)

Figura 09: Teatro Olimpico em Vicenza
Figura 10: Planta Grande Opera de Bordeaux

Figura 11: Teatro para apresentacdo de festival, R. Wagner

[2] NEUFERT, Ernst. Arte de Projetar em Arquitetura: principios, normas e prescri¢cdes sobre construgao, instalagGes, distribui-
¢do e programa de necessidades, dimensdes de edificios, locais e utensilios. G. Gilli do Brasil, 1974.

[3] GRAEFF, Edgar A. O Edificio. Cadernos Brasileiros de Arquitetura. Sdo Paulo: Projeto Editores Associados LTDA, 1978.
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Figura 13: Teatro em Berlin, por J. Savade, 1982

Tipologias

A forma grega dos teatros- caracterizada pelo formato em semicirculo e pela implantacdo ao ar livre- é
costumeiramente vista em anfiteatros atuais, ainda que adaptada e em menor escala. Na disposicao
em palco italiano, a plateia fica completamente frente ao palco, o que facilita a disposicdo de cenarios
e artistas, possivel causa para esse tipo ser o mais comum nos teatros. Para a forma elisabetana, surge
um prolongamento do palco em direcdo a platéia, gerando um formato de T. Este é mais comum na

montagem de palcos temporarios para shows.



RETANGULAR
SEMICIRCULAR

-
Planta Bama

Nivwin Nama

FERRADURA MISTO

Plania Bama

Planta Bama

Figura 14: Exemplos de palco italiano

CIRCULAR

RETANGULAR MISTO

Planta Baxa Planta Baxa

Figura 15: Exemplos de conformacdo elisabetana
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Planta Bawa

Planta Bama &

Planta Bama

Figura 16: Exemplos de conformacdo em arena
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2.2 DISCUSSOES CONTEMPORANEAS
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Sobre arquitetura de teatros

De acordo com Evelyn Furquim [4], durante a década de 80 entrou em pauta a
diminuicdo da barreira entre palco e plateia, trazendo a discussdo sobre a tradi-
cional relacdo entre ator e espectador, sobre a quebra da “quarta parede”. Nessa
perspectiva, ela mostra como exemplos o Teatro Oficina e o teatro do SESC Pom-
péia, ambos projetados por Lina Bo Bardi. O primeiro apresenta uma histéria de
resisténcia, por ter sido criado por um grupo independente e ter superado uma
situacdo de incéndio. Foi projetado juntamente com Edson Elito, em 1984. Eles
optaram por um formato de rua, em que o publico estd quase inserido na cena.

Houve um sauddvel e, por vezes, complexo processo de integra¢do de diferencas
culturais e estéticas: de um lado nds arquitetos e nossa forma¢do modernista,
os conceitos de limpeza formal, pureza de elementos, less is more, racionalismo
construtivo, ascetismo e do outro, o teatro de Zé Celso, com o simbolismo, a icono-
clastia, o barroco, a antropofagia, o sentido, a emocdo e o desejo de contato fisico,
entre atores e platéia, o te-ato (ELITO, 1999)

O teatro do SESC Pompeia (projetado em 1982) representa, ele mesmo, uma for-
ma franca de comunicacdo com o espectador. O “feio” é adotado por se afastar
do culto ao belo, mais pelo que comunica e menos pela estética.

No projeto inusitado de restauragcdo da antiga fdbrica de tambores dos Irmdos
Mauser — atual SESC da Pompéia-, a arquiteta recuperou a memdoria da propria
condi¢do do trabalhador, no qual o devaneio poético seque estabelecendo ima-
gens reconheciveis e criadas pelo olho do observador. E neste espaco de lazer ndo
poderia faltar um espaco teatral. Utilizando conceitos de arte povera, inspirados
na vida do homem simples, Lina criticou o papel das profissbes que lidam com
0 espacgo nas artes, questionando o condicionamento equivocado a um ideal de
“belo”[...] (FURQUIM, 2018)

Assim, Lina utilizou seu repertério cultural, politico e arquiteténico para romper
tradicionalismos e preconceitos, conseguindo mostrar propostas inovadoras e
transgressoras, como a prépria arte.

[4] FURQUIM WERNECK LIMA, E. Por uma revolucdo da arquitetura teatral. 2008.



Figura 17: Teatro Oficina, Lina Bo Bardi

Figura 18: Teatro do SESC Pompeia, Lina Bo Bardi
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Sobre arquitetura e monumento

Diane Ghirardo [5] comenta, em uma abordagem sobre arquitetura contempora-
nea, a respeito de portadores da cultura:

Um dos efeitos mais significativos do desenvolvimento geral dos shoppings cen-
ters tem sido a confluéncia entre o centro comercial e o parque temdtico em uma
vasta gama de outros tipos de prédios, mais notadamente o museu, mas também
a biblioteca, o teatro ou a sala de concertos. (GHIRARDO, 2002, p.79)

Também Otilia Arantes [6] considera:

Jd ndo é mais tdo dbvia a distin¢dio entre um museu e um shopping center. (ARAN-
TES, 1995, p. 233)

As autoras trazem uma reflexdo sobre a aproximacao dos equipamentos culturais
aos centros de consumo. Além disso, a “monumentalizacdo” dos equipamentos
de cultura, que os desconecta do entorno, pode gerar espacos que sao, muitas
vezes, elitizados e potenciais gentrificadores, que perpetuam a faldcia do perteci-
mento da cultura as classes abastadas da sociedade.

Figura 19: Concert Hall- Frank Gehry

[5] GHIRARDO, Diane Yvonne; MARIA BEATRIZ MEDIA. Arquitetura contemporanea: uma histéria
concisa. Martins Fontes, 2002.
[6] ARANTES, Otilia Beatriz Fiori. O lugar da arquitetura depois dos modernos. Edusp, 1995.



Sobre patrimonio

As mudangas nos contextos de cultura e comunicagao ocorridas, respectivamen-
te, a partir das décadas de 60 e 80, influenciaram modificacdes o debate sobre
conservacgao e restauro. Anteriormente focado no eixo estético-histdrico, passa a
incorporar aspectos antropoldgicos e culturais. A respeito disso, Pereira [7] afir-
ma:

Seguindo o alargamento na categoria de objetos de restauragéo, também os valo-
res relacionados a restaurag¢do ficaram mais complexos e dindmicos. Come¢ando
com os valores histdrico e artistico, a categoria se expandiu para incluir valores
sociais, econémicos, espirituais, afetivos e simbdlicos. (PEREIRA, 2011, p.103)

E relevante, ainda, a observag3o sobre a minimizacio, ao longo dos anos, do in-
tervencionismo:

Os profissionais da conservagdo-restauracéo, hoje em dia, tendem a preferir inter-
vengdes indiretas sobre os bens culturais, preferindo a conservag¢do preventiva a
restauracdo. (PEREIRA, 2011, p.105)

De forma resumida assume-se que a real importancia desse tema sao as pessoas,
0S grupos e suas praticas, ndao necessariamente a matéria em si, como explicitado:

[...]Talvez por isso as abordagens tedricas mais recentes venham admitindo que
0 objetivo da conservagdo-restauragdo ndo seja a preserva¢do do bem cultural
em si, mas a preservacgdo dos valores e significados que sdo importantes para as
pessoas envolvidas com esse bem cultural. Em outras palavras, a conservagéo-
-restauragdo deve atingir ndo os objetos, mas os individuos ou grupos para quem
esses objetos sdo relevantes. (PEREIRA, 2011, p.109)

Infere-se, portanto, dois aspectos das novas abordagens patrimoniais que sdo im-
portantes ao lidar com o que existe: o primeiro é o interesse pelo valor cultural
e social, mais do que pelo possivel valor material; O segundo é a importancia da
manutencao e conservacao, como forma de prevenir a necessidade de restauro.

[7] PEREIRA, Hondrio Nicholls. Tendéncias contemporaneas na teoria da restauragdao. GOMES, Mar-
co Aurélio A. de Filgueiras; CORREA, Elyane Lins (Orgs). Reconceitua¢des Contemporaneas do Patri-
monio. Salvador: EDUFBA, p. 101-116, 2011.
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Sobre lugar

Afinal, o que determina a individualidade de um monumento, de uma cidade, de
uma construg¢do? Rossi respondia que deveria ser alguma coisa relacionada com
um vinculo local, numa palavra, com o lugar da obra: “fato singular determinado
pelo espacgo e pelo tempo, por sua dimensdo topogrdfica e por sua forma, por ser
sede de vicissitudes antigas e modernas, por sua memoria”. O lugar, nesta acep-
¢do em que foi redescoberto, estd longe portanto de se confundir com o espago
fisico de implante da constru¢do (algo em si mesmo neutro e desprovido de sig-
nificacdo), embora dependa deste suporte material; [...] (ARANTES, 1995, p. 124)

Mencionando Aldo Rossi, Otilia Arantes [6] fala a respeito de lugar, caracterizan-
do-o como o que estd muito além do espaco fisico, numa conceituacdo que con-
sidera fatores subjetivos da relacdo homem-espaco. Diane Ghirardo [5], por sua
vez, discute o conceito de espaco publico, espaco social e inclusao:

[...] Hd sinais funestos de um novo conjunto de prdticas exclusivistas mascaradas
pela retdrica inclusivista. As agdes violentas para expulsar os sem-teto de seus
abrigos tempordrios em propriedades publicas, o aumento da vigildncia com ca-
meras de video e o fechamento do espago supostamente publico indicam uma
tendéncia na qual o objetivo tradicional de se conseguirem cidades democrdticas,
e até mesmo a propria nogdo de publico, vém passando por uma redefinigdo. Tal-
vez o reconhecimento mais convincente seja o de que ndo hd “um” publico, mas
sim publicos diversos, muitas vezes me conflito entre si [...] (GHIRARDO, 2002, p.
46)

Diante das praticas exclusivistas mencionadas, torna-se evidente a necessidade
de redemocratizacdo do espaco social, de espacos de acesso e vivéncia, que pos-
sam ser chamados de lugares por aqueles que os frequentam.

[6] ARANTES, Oftilia Beatriz Fiori. O lugar da arquitetura depois dos modernos. Edusp, 1995.

[5] GHIRARDO, Diane Yvonne; MARIA BEATRIZ MEDIA. Arquitetura contemporanea: uma historia
concisa. Martins Fontes, 2002.



Sobre fazer artistico e educacao

Para os que trabalham com arte é tdo dbvia a importdncia da arte na vida e,
portanto, em qualquer forma de institucionalizagdo da vida, como a escola, que
fico tentada a dizer apenas: Se a arte ndo fosse importante ndo existiria desde o
tempo das cavernas, resistindo a todas as tentativas de menosprezo. (BARBOSA,
2014)

A arte, em todas as suas questdes técnicas e subjetivas, se faz intrinseca a existén-
cia do ser humano, e isso é evidente ao observarmos que, no decorrer da historia
da humanidade nunca existiu uma sociedade onde a arte ndo tivesse um papel
social preponderante [8]. Koellreutter disserta sobre a importancia da arte na so-
ciedade moderna [9]:

Na sociedade moderna, de massa, tecnoldgica-industrial, a arte torna-se um meio
de preservacdo e fortalecimento da comunicag¢do pessoa-a-pessoa e de sublima-
¢do da melancolia, do medo e da desalegria, fenémenos que ocorrem pela ma-
nipulag¢do bitolada das instituicdes publicas e se tornam fatores hostis a comu-
nicag¢do. Ela transforma-se num instrumento do progresso, do soerguimento da
personalidade e de estimulo a criatividade. (KOELLREUTTER, 1997)

Apesar disso, o projeto de inclusdo da educagdo artistica nas escolas brasileiras
se mostrou falho, como evidenciado por Ana Mae Barbosa em 1989 [10], quando
fala sobre os problemas na formacdo de professores de Artes, na preparacao dos
livros didaticos, e sobre os problemas socioeconémicos que impediam a manu-
tencdo dos alunos na escola. Houve consideravel progresso dos anos 80 até hoje,
com a criacdo de cursos de Licenciatura nos diversos tipos de arte e com a amplia-
¢do da consciéncia em Arte-Educacdo pelo pais. Porém, as consequéncias dessas
falhas ainda sdo sentidas na relagdo sociedade-arte, em que grande parte da po-
pulacdo ndo se engaja com a producgdo artistica disponivel, muitas vezes por falta
de acesso. E relevante, entdo, a provocacdo para que o0s espagos artisticos sejam
ocupados de maneira realmente democratica, tomando como exemplo a exposi-
¢do “Via Duto: Via MAC”, realizada em 1988 pelo Museu de Arte Contemporanea
da Universidade Sdo Paulo [11]:

29



30

Prepararam uma exposicéo de objetos, formando painéis nas paredes. Destes ob-
jetos, uma parte foi apresentada pela metade. A outra metade do objeto foi leva-
da para a zona mais movimentada do centro da cidade, o Viaduto do Chd, onde
os artistas pretendiam expd-las nas calcadas e oferecé-las ao publico que quisesse
ir buscar, a noite, na abertura da exposicGo no Museu, a sua outra metade. (...) O
resultado é que, a noite, no Museu, tivemos visitantes raros: office boys, emprega-
das domésticas, faxineiros, bancdrios, comercidrios, etc. Alguns tém voltado aos
domingos. (BARBOSA, 1989)

Observando essas questdes, é relevante que a Universidade Federal do Ceara,
como organismo formador e com seus projetos artisticos dentro do Ensino, Pes-
quisa, e Extensao, contribua para essa democratizacdo do espaco artistico, tanto
estimulando os alunos e professores a exporem e se exporem, quanto permitindo
e ampliando a oportunidade das pessoas conhecerem, apreciarem e produzirem
em conjunto com a instituicdo. Tal situacdo é importante para que a arte, em suas
multiplas manifestacdes, possa ter seu espaco na sociedade, e a sociedade, seu
espaco na arte.

Como instrumento de liberta¢do, a arte torna-se um meio indispensdvel de edu-
cacdo, pelo fato de oferecer uma contribuicdo essencial a formagéo do ambiente
humano. Assim, através de sua integra¢do na sociedade, a arte torna-se um tra¢o
central da sociedade moderna, desde que, por meio desta sua integragéo, ela ven-
ca sua alienagdo social e sobreviva a sua crise. (KOELLREUTER, 1997)

[8] BARBOSA, Ana Mae. “A Imagem no Ensino da Arte.” Editora Perspectiva S.A.

[9] KOELLREUTTER, Hans-Joachim. O ensino da musica num mundo modificado. Cadernos de Estu-
do: Educacdo Musical, n. 6, p. 33-44, 1997.

[10] BARBOSA, Ana Mae. “Arte-Educacdo no Brasil: realidade hoje e expectativas futuras.” Estudos
avancados 3.7 (1989): 170-182.

[11] BARBOSA, A. “Arte-educagdo em um museu de arte.” Revista USP, n. 2, p. 125-132, 30 ago.
1989.






2.3 PANORAMA BRASIL E CEARA

No Brasil

Desde o momento no qual uma comunidade se reu-
niu em volta de alguém - para que esse alguém falas-
se ou fosse ouvido- a ideia de teatro definiu-se como
algo eterno. O documento incontestdvel da existén-
cia do teatro é o edificio que o abriga. (GIANNI RAT-
TO, em SERRONI, p. 17)

A ideia de teatro no Brasil se iniciou ainda com pa-
dre Anchieta em suas encenag¢des com finalidade de
pregacao. Apds a chegada da familia real, em 1808, a
nobreza sente a necessidade de trazer mais dos cos-
tumes europeus de entretenimento para a elite do
pais. Tem-se, a partir dai, o investimento em equi-
pamentos teatrais (figura 20) que refletissem seus
gostos, e que deixassem clara a segregacao por meio
dos setores. Paralelamente, foram se desenvolven-
do também, de maneira menos formal e pomposa,
equipamentos menores dedicados a cultura popular.
A tendéncia de construcdo desses tipos de equipa-
mento ndo se restringiu ao eixo Rio de Janeiro- Sao
Paulo, havendo exemplos, em periodos préximos,
nos centros urbanos do norte e nordeste, como For-
taleza, Sao Luis e Manaus.

Figura 20: Teatro Municipal do Rio de Janeiro, de 1905.
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Figura 21: Teatro Nacional de Brasilia, de 1960.

A partir da década de 1850, as temdticas abordadas
tomam outros rumos, passam a ser mais relaciona-
das a dramas humanos, questdes psicoldgicas e de
cotidiano. Durante o inicio do século XX a cena te-
atral entrou em estado de laténcia, percebendo a
renovacao na década de 1940, quando iniciaram-se
interpretagcdes como a de Vestido de Noiva, de Nel-
son Rodrigues, que é considerada o marco inaugural
do teatro moderno no Brasil. Na década seguinte, o
Auto da Compadecida, de Ariano Suassuna, também
teve grande éxito. Vale destacar que essas obras sao
referéncias brasileiras de escrita até os dias atuais.

Em relagdo a arquitetura, os debates sobre tipologias
teatrais chegaram ao Brasil por volta da década de
1980, e refletiram, timidamente, na arquitetura tea-
tral do pais, como abordado no tépico anterior sobre
a obra de Lina. Apesar disso, a tipologia de palco ita-
liano ainda é predominante nas cidades brasileiras.

Figura 22: Teatro Positivo, de 2012. Formato arena. Curitiba



No Ceara

O primeiro teatro registrado no Ceara foi o Teatrinho
da Concoérdia, em Fortaleza, no ano de 1830. Locali-
zado em frente a igreja do Rosario, posteriormente
mudou de localizagdo e de nome. Em 1860 foi cons-
truido o Teatro da Ribeira dos lcés, em Ico- CE. Ja em
1876 surge o Teatro S3o José (figura 23), instalado
inicialmente na rua Senador Pompeu e a partir de
1914 foi transferido para o atual endereco. O teatro
Sao José foi criado para o Circulo Operario como al-
ternativa de lazer, e ja foi utilizado como cinema e
como museu do maracatu.

O Theatro José de Alencar (figura 24)- de estilo eclé-
tico- Foi inaugurado em 1910, época em que a cida-
de percebia um clima de renovacgao cultural. Surgiu
no periodo em que a arquitetura do ferro -importada
da Europa- ganhava importancia na capital. Foi tom-
bado pelo IPHAN em 1964 e restaurado em 1990.

A construgdo de um teatro a altura do progresso da
cidade era uma reivindicagdo até mesmo da oposi-
¢do. (BARROSO, 2002)

Figura 23: Teatro Sdo José

O Theatro é ponto de referéncia e turismo em Forta-
leza. Além da sala principal, recebe apresentacdes na
entrada, no foyer e na sala de concertos. Seu anexo
atualmente abriga o Centro de Artes Cénicas do Ce-
ara (CENA), que conta com escola de dancga, teatro,
canto e orquestra, além de projeto de formacdo de
plateia.

Figura 24: Teatro José de Alencar.
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O Cineteatro S3o Luiz (figura
26), teve construcdo - com
estrutura de concreto ar-
mado - iniciada em 1939 e
foi inaugurado em 1958. Ex-
ternamente, se mostra sim-
ples e sébrio em um edificio
de 13 andares no centro da
cidade. Internamente, apre-
senta uma sala ornamentada
e suntuosa. [12]

O centro Dragdao do Mar de
arte e cultura (figuras 25 e
28) foi inaugurado em 1999 e
tornou-se um importante lo-
cal de producdo e divulgacao
cultural da cidade, abrigando
cinema, museu, teatro, e ou-
tros.
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Atualmente, o Cineteatro S3o Luiz e o Theatro José de Alencar, assim como
o Teatro S3o José (recentemente reaberto) oferecem programacdo gratui-
ta ou a preco popular. O Dragdo do Mar apresenta programacdo variada,
sendo, ainda que controverso, um ponto de encontro. A cidade tem, ainda,
algumas salas de teatro localizados dentro de shopping centers, como o Via
Sul e o Riomar (figura 27).




A Tapera das Artes - ONG com 30 anos de atuacdo em
Aquiraz- tem, desde 2005, o seu teatro e o espaco de
ensino para musicalizacdo e artes visuais. Com o apoio
de parceiros, jd educou, por meio meio da arte, cer-
ca de 450 criancas e adolescentes. Localizando-se no
centro da cidade, possibilita e fomenta o acesso gra-
tuito ao aprendizado e as apresentacdes.

A Casa de Vovo Dedé -também uma instituicao sem
fins lucrativos- atua na Barra do Ceara (Fortaleza-
-CE) desde 1993 oferecendo, entre outros servicos,
a formacdo musical a jovens em vulnerabilidade so-
cial.

Figura 29: Tapera das Artes- Aquiraz- CE

Figura 30: Casa de Vovo Dedé

Os Centros Urbanos de Cultura, Arte, Ciéncia e Esporte (CUCA) -sob administracdo da prefeitura e localizados
em diferentes bairros de Fortaleza- oferecem, além de atendimento psicolégico e outros suportes, cursos de
longa e curta duracdo tanto nas areas de artes, como na de informatica, esportes, entre outras atividades

educacionais.

Figura 31: Teatro do Centros Urbanos de Cultura, Arte, Ciéncia e Esporte (CUCA)
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2.4 PRODUCAO ARTISTICA NA UNIVERSIDADE
FEDERAL DO CEARA (UFC)

O Instituto de Cultura e Arte (ICA) da UFC comporta
os cursos de licenciatura em musica, dancga, teatro,
cinema e audiovisual -entre outros. Tais cursos tém
projetos de extensdo voltado ao ensino e a pratica
das atividades que realizam, como corais, grupos de
danca e teatro, grupos musicais e banda sinfonica.
Institucionalmente, a producdo direta da UFC pode
ser resumida nas se¢des de Ensino e Extensdo da
atuacdo da Universidade na sociedade, com o Ensino
sendo contemplado pela producao de disciplinas e
trabalhos de fim de curso. Um exemplo é a Banda
Sinfénica da UFC, que, integrando a disciplina de Pra-
tica de Conjunto e o projeto de extensao associado,
apresentou o concerto “Pop Rock in Concert” (figu-
ras 33 E 34) durante o fim de semestre na proérpia
universidade e no Parque do Cocé.
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Figura 33: Anuncio de concerto da banda sinfonica da UFC

Figura 36: Apresentagdo do grupo percussivo Académicos da
Casa Caiada
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A Extensdo é, em geral, contemplada por projetos
voltados a comunidade, como o0 grupo percussi-
vo Académicos da Casa Caiada, que apresentou
4 espetaculos cénico-percussivos, o ultimo sendo
0 “Que Caboclo Sdo Vocés?” (figura 36), que teve
estreia no Teatro Sdo José e apresentacdes no The-
atro José de Alencar e no Teatro Universitario; o
Coral do Instituto de Cultura e Arte, que preparou
2 espetdculos cénico-musicais, sendo o ultimo cha-
mado “Fé”, com temporada no Teatro Universita-
rio e apresentacdo no Theatro José de Alencar; O
Coral da UFC (figura 38), possivelmente grupo ar-
tistico mais conhecido da universidade, que pro-
duz desde o final da década de 50 e apresentou,
em 2018, duas temporadas do espetaculo D’agua.
Além destes, diversos grupos também costumam
se apresentar no hall do Museu de Arte da UFC ou
na entrada do bloco do Instituto de Cultura e Arte
(ICA).

kY

Figura 37: Anuncio de concerto do grupo de violoncelos no Mu-
seu de Arte da UFC (MAUC)

Figura 38: Apresentagdo do espetaculo D’agua do coral da UFC, no teatro Dragdo do Mar
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2.5 O TEATRO UNIVERSITARIO EXISTENTE

O Teatro Universitario da UFC teve inicio em 1964, quando o reitor Martins Filho adquire o teatro Santa Ma-
ria, antes pertencente ao colégio de mesmo nome. Este foi reformado para abrigar o Curso de Artes Dramati-
cas (CAD), dirigido por B. de Paiva, e teve sua estréia em junho de 1965. O teatro- considerado um teatro de
bolso, devido ao seu tamanho pequeno- tornou-se, além de um ponto de encontro, um local de produgdo e
disseminagao da cultura - uma referéncia na cena cultural de Fortaleza. Em 1980 o seu nome se torna Teatro
Universitdrio Paschoal Carlos Magno, como é chamado oficialmente até os dias atuais. A partir de 2010, apds
o fim do CAD em 2009, o TU -apelido que recebe dos usudrios- passou a sediar o curso superior em Artes
Cénicas da UFC. Atualmente, o TU passou a ser articulado ao curso de Licenciatura em Teatro do Instituto de
Cultura e Arte (ICA) e vinculado a Secult-Arte. Segundo a atual diretora do teatro, Juliana Maria Girdo, o local
recebe, diariamente e em diversos horarios, grupos (tanto universitarios como da comunidade em geral) que
o frequentam para realizar aulas, ensaios e encontros.

Figura 39: Entrada Teatro Universitario Paschoal Carlos Magno
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Figura 40: Noticia antiga sobre o T.U. Ano ndo encontrado

Sobre a dindmica de funcionamento, ela explica:
“Tem um grupo de teatro de idosos, tem algumas dis-
ciplinas prdticas que funcionam aqui, prdticas de ence-
nagdo e dire¢dio. Tem o projeto de formagdo de espec-
tador, que é o Palco de Giz.”

Por meio desse projeto, se estabelece uma parceria
entre o TU e os grupos que solicitam as pautas. Ne-
gocia-se, como contrapartida, uma apresentagdo gra-
tuita as escolas publicas, que levam seus alunos e me-
diam a apresentacdo. O teatro também abre pautas
para apresentacdes as quintas e sextas, disponibilizan-
do espaco, técnicos, bilheteria e bolsistas para auxiliar
nas apresentacdes dos grupos. O “pagamento” que o
TU recebe para manutengao vem de pequena porcen-
tagem da bilheteria dos eventos ou do valor simbdlico
da contrapartida das apresentacdes as escolas publi-
cas. A programagdo conta também com mostras orga-
nizadas pelas disciplinas e extensdes dos cursos.

Figura 41: Apresentagdo do Coral do Instituto de Cultura e Arte da
UFC ao colégio da policia militar de fortaleza no TU.

Figura 42: espetaculo do grupo percussivo Casa Caiada.

Juliana Girdo lembra que, por volta de 1994 - peri-
odo em que participou do curso de artes dramati-
cas-, via o teatro lotado de pessoas que vinham de
diferentes locais para assistir as apresenta¢ées do
processo seletivo do curso. Ela conta que, na épo-
ca, 0 TU era o local onde se mostravam as apresen-
tacdes mais vanguardistas de Fortaleza. Atualmen-
te, ele ainda se diferencia de outros equipamentos
teatrais da cidade por trazer a tona a cena estudan-
til e experimental, com precgos acessiveis e com a
parceria com escolas citada anteriormente.

Figura 43: Cena da peca Ela, realizada pela atriz e produtora
Jessica Teixeira e grupo.
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Figura 47: Entrada do T. U.: Avenida da Universidade

Figura 45: Arte de divulgacdo de programacdo no teatro
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O aspecto externo da edificagdo (figura 47) segue o tom
rosado dado aos edificios adquiridos pela UFC no bairro
do Benfica. Identificam-se caracteristicas Art Déco no
teatro, tais como as linhas retas e verticais, detalhes da
fachada, a valorizacdao da entrada principal com a mar-
quise, o volume cheio que segue a forma do lote. Sobre
esse estilo em Fortaleza, Marilia Santana Borges explica:

Apesar do Neocolonial ter encontrado também acolhi-
da na cidade, sobretudo nos projetos de clubes e resi-
déncias, (...), Foi, contudo, o Art Déco, veiculado pelos
meios de comunica¢iGo de massa em desenvolvimento
-cinema, revistas ilustradas, publicidade, rddio-, que se
tornou o simbolo explicito do crescimento e progresso
alcangados por Fortaleza (BORGES, 2006, p.97)

A planta conta com a sala de apresentacdes, que é o
teatro propriamente dito, com capacidade maxima de
100 lugares em formato italiano ou de 50 pessoas, se
dispostas em formato circular no espaco da plateia.
Nele, ha um pequeno foyer, banheiros, palco, espaco
para platéia e, atras do palco, camarins com banheiros
internos. Por tras da sala de apresentacbes existem 4
salas menores, com cerca de 35m? cada.

A respeito da setorizacdo, Juliana Girdao explica que o
teatro tem a parte central e as salas anexas. S3o 3 salas
de ensaio com alta rotatividade, funcionando nos 3 tur-
nos todos os dias da semana. Alunos de teatro, danca,
grupos da cidade solicitam dias e turnos e ensaiam. Ain-
da de acordo com ela, a quarta sala tem sido utilizada
como um depdsito.

Com relacdo ao espaco do TU, Girdo ressalta a dificul-
dade de acessibilidade. O acesso ao palco sé pode ser
feito por meio de escadas (figuras 51 e 54). Além disso,
existe a questdo da area de recepgao nao ter tamanho
adequado, com a inexisténcia de um espaco coberto
gue possa receber as criancas do projeto e demais es-
pectadores enquanto aguardam o inicio das apresenta-
¢cOes. O espaco aberto em frente ao teatro (figura 47)
¢é utilizado como estacionamento durante a semana e,
durante apresentacdes, pede-se que os veiculos sejam
retirados para a utilizacdo como foyer.
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Figura 48: Planta baixa do teatro e salas anexas
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Figura 51: Escada de acesso ao palto pela parte externa

Figura 49: Salas SECULT-Arte e de ensino
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Figura 50: Fundos do teatro: dos camarins e depdsito

Figura 52: Escada de acesso a cabine de luz e som




Figura 53: Muro que divide as salas e o terre-  Figura 54: Acesso aos camarins pela parte  Figura 55: Vista interna a partir da plateia
no vazio vizinho externa

Figura 56: Relacdo do teatro com a edificacdo vizinha e com a rua
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3.1 PRACA DAS ARTES

Localizado no centro histérico de Sao Paulo, o pro-
jeto restaurou o antigo Conservatério Dramatico
Musical e o integrou a um conjunto de edificacdes
gue dd suporte aos corpos artisticos municipais, tais
como orquestras, coros e balé. O complexo - que se
extende por mais de 28,000 m? - foi projetado pelo
escritério Brasil Arquitetura em 2006 e construido
em 2012, recebendo diversas premiacdes nacionais.
O programa contempla salas de ensaio e ensino. ad-
ministracdo, restaurante, sala de concertos, estacio-
namento, entre outros ambientes.

Um ponto importante é a implantacdo, que “corta”
0 quarteirdo inteiro, dando uso a drea e deixando a
travessia e o0 acesso as edificacdes livres. Além disso,
ressalta-se a materialidade e a ambiéncia convidati-
va.

Outro aspecto é a relacdo harmonica com a sala his-
térica, de aparéncia eclética. A fachada proposta ao
lado dela mantém a mesma escala, mas apresenta
estilo préprio, que ndo mimetiza o pré-existente (fi-
gura 59). Assim, estd em consonancia com as teorias
sobre patrimoénio de autores como Viollet Le Duc e
com a Carta de Veneza, por exemplo, que ja traziam
a premissa de que o novo nao deve “simular”, nem
confundir o usudrio quanto ao periodo em que foi
realizada.

Esse projeto foi a principal referéncia para a esco-
Iha dos terrenos do trabalho. A inspiracao percebida
nele é a forma como se encaixa no sitio, assim como
a setoriza¢do do programa com criagdo de praga, que
o adapta a vizinhanca ja existente. Ndo menos impor-
tante, a valorizacdo da travessia e da escala humana.

Figura 57: Croqui Praca das Artes

Figura 58: Corte longitudinal
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Figura 60: Acesso Praga das Artes

Figura 61: Interior de um bloco
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3.2 ESTACAO DA CULTURA

A proposta cria um espago que atende a uma
orquestra, uma estacdo de TV e uma de ra-
dio, gerando vazios entre blocos e entregan-
do uma praca coberta a cidade. O programa
abrange também todo o necessario para su-
porte dessas atividades, como salas para os
musicos, banheiros, cafés, restaurantes, lan-
chonetes e estacionamento.

O centro tem &rea total de 39.000 m?, é loca-
lizado em Belo Horizonte, data de 2016 e foi
projetado pelo escritdrios Acustica&Sonica,
J6 Vasconcelos e Rafaek Yanni.

A estrutura é metalica e modulada. Aimplan-
tacdo da sala de concertos foi pensada para
receber o publico - assim como os musicos
com seus instrumentos- no nivel do palco,
vindo da praca. O pré-foyer e as entradas
criam dreas de transicdo. O fluxo de veiculos
do estacionamento acontece em ruas dife-
rentes do acesso do publico que chega a pé.
As influéncias retiradas desse projeto foram,
especialmente, a praca coberta com estru-
tura metalica, o acesso a sala de apresenta-
cOes pelo nivel térreo e o revestimento de
fachada com brises metdlicos.
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Figura 62: Planta térrea Estagdo da Cultura
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Figura 63: Corte evindecia escala da coberta
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Figura 64: Fachada lateral

Figura 66: Coberta metdlica

Figura 65: Foto interna Estagdo da Cultura
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3.3 TEATRO E AUDITORIO EM POITIERS

Projetado por Carrilho da Graga Arquitectos em
2008, o equipamento cultural dispde de dois volu-
mes suspensos interligados: Um auditdrio especifico
para apresentagdes musicais, com 1100 assentos, e
um teatro multifuncional, com 700. A interligacdao
entre os blocos acontece pelo térreo, que da supor-
te a ambos. O equipamento localiza-se na cidade de
Poitiers, na Franca, e se relaciona com a cidade de
modo aberto. Foi projetado para atender e dar su-
porte as atividades artisticas e propde simplicidade
e clareza de leitura do programa, além de um bom
aproveitamento da topografia local.

O revestimento externo é uma pele dupla de concre-
to e vidro fosco. Internamente, os dois blocos apre-
sentam disposicao e revestimentos diferenciados, a
fim de favorecer a qualidade acustica para o uso ao
qual se propdem.

A escolha desse projeto como uma das referéncias
foi motivada pela existéncia, nele, de duas salas com
prositos diferentes; pela proposicdo dos espacos li-
vres, e pela forma como a pele se relaciona com o
meio externo.

Figura 67: Escala humana e vazios internos

Figura 68: Planta baixa do teatro e do auditorio

SECTION 1 1[fheatre and auditorium)]

Figura 69: Corte mostra relacdo entre as salas
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Figura 72: Espaco livre interno
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O BENFICA

O bairro do Benfica representa a expansdo de Fortaleza para o sentido sul e conta a histéria da
cidade por meio dos tipos de edificacdes que apresenta. A forma dos lotes da pistas da modificacao
da urbanizagdo, sendo mais estreitos no centro e aparecendo maiores a medida em que se afasta
dele.

Em sua histdria, o bairro foi abrigo para chacaras de familias abastadas que vinham do interior
se estabelecer em Fortaleza. Devido a sua importancia eminente, recebeu uma linha de bonde, que
passava na Av. da Universidade (figura 74).

Sobre a relacdo da UFC com o bairro, a faculdade de direito ja existia na década de 1950 e havia
terrenos disponiveis na regido. O reitor Martins Filho, que estava a frente do processo de formacao
da universidade (por volta de 1954) adquiriu alguns edificios, como o solar da familia Gentil- que se
tornou a reitoria (figura 75).

Nas décadas seguintes, criou-se um contexto de unidade para os cursos de ciéncias humanas e
atividades artisticas no Benfica, contando com o Museu de Arte da UFC (1961), o Teatro Paschoal
Carlos Magno (1964), a Radio Universitaria (1981), os departamentos (como o de Arquitetura, Ur-
banismo e Design) e as casas de cultura, entre outros equipamentos (mapa 03).

Além do aspecto estudantil, o comércio também se desenvolveu no bairro, o que ocasiona-
grande movimento pendular -de pessoas que vém ao bairro e voltam para suas casa no mesmo
dia, utilizando eixos importantes como Av. da Universidade, Av. Carapinima e Av. 13 de Maio. Esse
movimento é facilitado pelas linhas de 6nibus, linha de metrd -que tem estacdo no shopping- e os
pontos de aluguel de bicicletas compartilhadas (mapa 05).

Aliando-se a grande quantidade de jovens a presenca de servicos e comercio, percebe-se um
Benfica movimentado, vivo, gerador de cultura e até boémio, devido a quantidade de bares e lan-
chonetes. Tornou-se também lugar de discussdo politica (figuras 78 e 79), sede de comités de parti-
dos, berco para diversos grupos artisticos (figura 77) que emergiram da cultura popular.

Durante as ultimas décadas, percebem-se alteracdes tipoldgicas em suas edificacdes e vias,
apresentando, atualmente, a tendéncia a verticalizacdo, como consequéncia do avanco do mercado
imobiliario.
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Figura 73
Mapa 02: Localizagdo do bairro
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Figura 74: Avenida da Universidade por volta de 1940

Figura 76: Shopping Benfica, construido em 1999.
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CICLO CARNAVALESCO/2020

ENSAIO GERAL

Loa/2020: "Obaluaé; nossos medos viemos cantar."

Das18h s 2th3omi
ENTRADA GRATU

Figura 77: Anuncio ensaio aberto do Maracatu Solar
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Figura 78: Foto de manifestacdo no cruzamento da Av. 13 de Maio com a Av. da Universidade



Ato em defesa da Educac@o acontece na tarde desta
quinta na Pracga da Gentilandia, em Fortaleza

A organizacao do evento teve inicio as 14 horas na Praca da Gentilandia e deve seguir até a Concha Actistica da
Universidade Federal do Ceara (UFC), onde ato cultural sera realizado

14:11130/05/2019 8BO £y

Figura 79: Noticia de manifestagdo politica

Figura 80: Oficina no MAUC
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Figura 83: Corredor Cultural Benfica: Brincadeias na avenida
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@

." EQUIPAMENTOS DE LAZER E/OU CULTURA
[ I ‘ 1 SHOPPING BENFICA

II’ 3 ASSOCIAGAO SOLAR- MARACATU

‘ 4 MUSEU DE ARTE DA UFC (MAUC)
]

2 ESTADIO PRESIDENTE VARGAS

@ AREAS VERDES/PRACAS
4 PRAGA JOAO GENTIL

5 PRAGA DA GENTILANDIA

6 PRACA DA BANDEIRA

A,
| '{i'..‘

/ ,’»{’ / “,".."“ @® TEATRO UNIVERSITARIO PASCHOAL
A /‘,;' 4 I"‘ CARLOS MAGNO E TERRENO
é{/’"‘ " ' Figura 85
KX L
LT

Mapa 04: Equipamentos de lazer e
cultura e areas verdes
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Q PONTO DE ONIBUS

E ESTACAO METRO

. BICICLETARIO EXISTENTE
‘ BICICLETARIO PROPOSTO

m CICLOFAIXA EXISTENTE

= = CICLOFAIXA PROPOSTA

= = LINHA DO METRO

= FAIXA DE ONIBUS EXISTENTE
m REQUALIFICACAO DE VIA

@ TEATRO UNIVERSITARIO PASCHOAL
CARLOS MAGNO E TERRENO

0 100 200 Figura 86
L |0 |m Mapa 05: Sistema vidrio
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4.2 LEGISLACAO
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De acordo com a Lei de Uso e Ocupacado do
Solo de Fortaleza (LUQOS), o terreno perten-
ce a Zona de Ocupacdo Preferencial 1 (ZOP
1, mapa 06), que tem como parametros:

Taxa de ocupacgdo

indice de
aproveitamento bdsico

indice de
aproveitamento minimo

Altura maxima
Taxa de permeabilidade
Testada minima

Profundidade minima
de lote

Area minima

60%

025
2m
30%

5m

25m
125m?

Em relacdo a quantidade de vagas de esta-
cionamento, a LUOS caracteriza o equipa-
mento teatro até 500 lugares como classe 2,
recomendando 1 vaga para cada 20 assen-
tos. No caso em questdo, seriam necessa-
rias, no minimo, 24 vagas.

As vias do entorno do terreno sdao conside-
radas:

Av. da Universidade: Via arterial Il

Av. Carapinima: Via Arterial |

Travessa Quixada: Via local

Os recuos indicados pela Lei sdo, de acordo
com o tipo de via e com a classe:

Frente: 10m

Lateral: 5m

Fundos: 5m
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Figura 87
Mapa 06: Zoneamento de Fortaleza segundo a Lei
de Uso e Ocupacao do Solo
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4.3 O TERRENO

O terreno do Teatro Universitario se localiza vizinho ao conservatério Alberto Nepomu-
ceno a direita e a vazios urbanos a esquerda: terreno, galpdo e edificacdes abandonadas
(figura 88). Tais edificagdes se voltam para a Avenida da Universidade, travessa Quixada
e Avenida Carapinima. O bairro dispde de infraestrutura, servicos e equipamentos, além
de pertencer a uma Zona de Ocupacao Prefencial, portanto é importante que os terrenos
e as edificacdes presentes recebam um uso adequado, que possa entregar beneficios a
populacdo. Assim, a proposta é utilizar esses vazios para a construcdo do equipamento
cultural da UFC, levando em consideracao, principalmente, a possibilidade de integracdo
com o teatro existente e com outros equipamentos da universidade. O terreno escolhido
compde, além do teatro existente, o lote vazio e os trés lotes com edificacdes deteriora-
das ou de tipo galpao.

Vazio- terreno com anuncio de aluguel

Edificacdo inacabada/abandonada Galpdo Edificacdo abandonada/deteriorada

Teatro Universitario existente

Conservatério de Musica Alberto Nepomuceno (privado)

Figura 88
Atual entorno do Teatro Universitario
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Figura 92: Vista da Av. da Universidade a partir do teatro
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Figura 93: Frente do terreno pela Av. Carapinima

Figura 94: Lateral do terreno escolhido e travessa Quixada
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PREMISSAS DE PROJETO
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A proposta é formar um equipamento artistico-cultural da Universidade Federal
do Ceard, que se torne um conjunto ligado ao teatro existente e que seja somado
a ele para a recep¢do de mais estudantes -seja das disciplinas dos cursos da UFC,
das extensdes, de escolas publicas ou dos bairros préximos- tanto para a pratica
de aulas e oficinas quanto para apreciacdo e apresentacdo de produgdes. Além
da criagdo de um novo teatro para apresentacdes artisticas, o existente deve ser
mantido como possibilidade de aprendizado e apresentag¢des. Os equipamentos
poderao servir, ainda, para eventos gerais da Universidade, como palestras, con-
gressos e mostras. Pretende-se incorporar as premissas:

[1] Democratizagdo de espacos: Espacos livres, praca coberta, pilotis, espacos de
acesso geral no pavimento térreo

[2] Flexibilidade: Possibilidade de mudancas dentro dos blocos
[3] Estrutura modulada: Facilitacdo da distribuicdo do programa

[4] Integracdo com o entorno e manutengao do gabarito predominante da area
(mdaximo 3 pavimentos)

[5] Relagdo harmonica entre o teatro existente e o conjunto proposto



PROGRAMA DE NECESSIDADES

ACESSO
AMBIENTE AREA QUANTIDADE TOTAL
Estacionamento 2005m? 90 vagas 2005m?
Bicicletdrio 24m? 12 vagas 24m?
Praca coberta 968m?2 - 868m?2
Carga/descarga 90m?2 - 90m?2
CIRCULAGCAD
AMBIENTE AREA QUANTIDADE TOTAL
Passarela 125m? 1 125m?
Escadas ) : )
teatro
Escadas blocos - 2 -
Escadas servico ) : )
teatro menar
Elevadores - 2 -
Rampa subsolo - 1 -
Rampa camarins - 1 -
Circ. nos blocos 190m?2 - 190m?2
Circ. no teatro 130m?2 - 130m?2

ADMINISTRAGAD
AMBIENTE AREA QUANTIDADE TOTAL

Administracdo

2 2
SECULT-ARTE /om 1 om
Diretoria e
. 20m?2 1 20m?
secretaria
Reunites 15m? 1 15m?
Copa 15m? 1 15m?
o 12m? 2
BHO/vestidrios 2 28m?
am 1
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AMBIENTE
Livraria

Banheiros
livraria

Lanchonete

banheiros
lanchonete

Salas teatro
Salas musica
Salas danca

T. U. antigo (total)

Sala orguestra ou
maracatu

Deposito de
instrumentos

BHO/vestidrios

AMBIENTE

Lixo

Gerador
Gas
Carga/descarga

Almoxarifado

Depositos

Caixa d'agua

EDUCACIONAL

AREA QUANTIDADE TOTAL
110m?2 1 110m?2
4m? 2 8m?
110m?2 1 110m?2
4m? 2 8m?
45m?2 2 90m?2
45m? 2 90m?
55m?2 2 135m?
198m? 1 198m?
95m? 1 95m?
10m? 1 10m?
12m? 2 )
4m? 1 28m

APOIO E SERVICOS

AREA QUANTIDADE TOTAL
13m? 1 13m?
20m? 1 20m?2
3m?2 1 3m?2
90m? 1 325m?2
50m?2 1 35m?
56m? 2 110m?
30m?2 2 60m?2



AMBIENTE

Praca +foyer
Bilheteria
Recepcdo

Antecamara

Palco

Coxias
Plateia 1
Plateia 2

Cabine luz/som

Balcdo |lateral
Camarins maiores
com banheiros

Camarins menores
com banheiros

Estar dos artistas

Banheiros plateia

Cafe

AMBIENTE
Palco
Plateia
Cabine luz/som

Camarins/bho
artistas

Banheiros plateia

Praca +foyer

NOVO TEATRO

AREA
968m2 + 197m?

15m?2
50m?
10m?

300m?
22m?

485m?
90m?

20m?

17m?

55m?

26m?2

40m?

20m?
4m?2
7m?2

70m?2

QUANTIDADE

nNNDnND -

—_

SALA TEATRO EXISTENTE

AREA
87m?2
106m?
22m?2

18m?

4m?

968m?2 + 9m?2

QUANTIDADE
1
1
1

TOTAL
1165m2

15m?2

50m?

10m?

300m?
44m?
485m?2
90m?

20m?

17m?

110m?

52m?

40m?

62m?

70m?

TOTAL
87m?
106m?2
22m?

36m?2

8m?2

977m?
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SUBSOLO ESTACIONAMENTD

BERADOR DEPOSIOS
ALMDXARIFADD

TERREO PRACA COBERTA

CIRCULACAD
VERTICAL

=
=

LIVRARIA LANCHOMETE

CIRCULAGAD

FLUXOGRAMA

CARGASOESCARGA

PALCDO TEATRD
VERTICAL

BICICLETARID

EIFTLAM i in

MUY
TEATRD EXISTEMTE

FOYER PALCO PLATEIAS

BILHETERIA  ANTECAMARA

T A

oM
IERITEU

nrrr
RELLE

DEP. INSTRUMENTOS ~ SALA MARACATUS
OROUESTRA

BANHEIRDS TEATRD EXISTENTE

PRIMEIRO PAVIMENTO

ADM. SECULT-ARTE

BANHEIROS CAMARING/BHOS

PRAGA-FOYER

DIRETORIA E SECRETARIA

REUNIOEE COPA

CIRCULAGAD
VERTICAL

SALAS DIDATICAS -
BHOS/VESTIARIOS

SEGUNDO PAVIMENTO

CAIA D'AGLIA -
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CABIMES LUZ E S0M

PASSARELAS TECNICAS
BALCAD CAMARINS/BHOS

1

= ———— e ————
1
1

- ———— =

PASEARELAS

PASSARELAS TECNICAS

PLATEIA SUPERIOR



PARTIDO E MEMORIAL DESCRITIVO

[1] O volume maior se liga ao TU existente por meio da praca-foyer. O acesso
principal do publico é pela Av. da Universidade, mas pode ser feito, também, pela
Carapinima ou Travessa Quixada. O acesso ao estacionamento (subsolo) aconte-
ce pela Carapinima.

[2] A criacdo, dentro do quarteirdo, de praca e caminho que convidem o pedestre
a passar, ver, ouvir e entrar para conhecer o que estd sendo produzido e apre-
sentado. Por isso, a criagdo de uma coberta geral, modulada, que também tem
fungao de relacionar a sala existente com o novo conjunto. Para facilitar o fluxo
de pessoas pelo quarteirdo, os blocos aconteceriam em pilotis.

[4] Os blocos didaticos devem ter estrutura modulada, pensando na possibilida-
de de modificacdo de salas. As areas molhadas e a circulacdo vertical devem ser
concentradas, considerando a possibilidade de extensao vertical.

[5] O volume da nova sala atenderia a premissas de acustica, visibilidade e tama-
nho maior, enquanto o antigo permaneceria com a sua dinamica atual de apre-
sentacoes, acrescentando apenas os meios de acessibilidade e melhoramento de
acustica.

[6] O térreo deve abrigar os espacos de acesso geral publico, como livraria, lan-
chonete. Para acesso ao demais pavimentos, haveria identificacdo. A respeito dos
teatros, o acesso a parte dos camarins e banheiros também deve ser feito pelo
térreo, assim como a entrada dos teatros, foyer, bilheteria.

[7] O novo teatro seguiria a tipologia Italiana porque, desse modo, é possivel
realizar tanto apresentacOes artisticas “tradicionais”, com grandes conjutos e re-
géncia, como é possivel a realizacdo de distribui¢cdes diferenciadas (em cima do
grande palco ou no teatro existente, com mobilidrio proposto)
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1: Teatro existente

2: Novo teatro

3: Areas molhadas dos blocos

4: Salas didaticas

5: Circulagdo vertical

6: Circulagdo horizontal 12 pavimento
7: Coberta metdlica geral

8: Caixa cénica

1

Figura 95: Volumetria e setorizagdo
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IMPLANTACAO

A implantagdo segue os re-

’

cortes dos terrenos dispon

veis. Tem facahada sudeste
pela Av. da Universidade e
noroeste pela Av. Carapi-

)
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nima. O teatro localiza-se
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na esquina da avenida da
Universidade com Travessa
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Quixada. Os demais blocos
sao distribuidos ao longo do

quarteirdo, terminando (ou

comegando) na avenida Ca-

rapinima.

Figura 96: Esquema insolagdo

Figura 97: Implantacdo em base modelada
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ESTRUTURA

A estrutura da sala de teatro existente deve ser mantida. A estrutura acres-

a nova sala e os blocos deve ser metalica e modulada:

7

centada para a praca

Na praga coberta:

tro, a cada 7.5m

ame

A

Pilares circulares de 50 cm de di

, vazada, com espago de 1.25m entre

Coberta metalica de 1.25m de altura

as linhas

No novo teatro:

com distanciamento de 22.50m em

7

tro

Pilares circulares de 50 cm de didme

um sentidoe 7

50 no outro

7

Vigas de 1.50m x 0.25cm

Laje Steel Deck

Nos blocos didaticos:

Pilares circulares de 50 cm de didmetro, a cada 7.5m
Vigas metalicas de 0.40cm x 0.15cm

Laje Steel Deck
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Figura 98: Esquema isométrico estrutural
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MATERIAIS

Para o piso externo, optou-se pelo tipo drenante granilite. Em relacdo ao teatro em
si, sua area interna teria piso revestido por carpetes nas areas de plateia e por ma-
deira no palco. A caixa cénica seria de concreto, por aspectos de isolamento acus-
tico. Sobre os revestimentos externos, a fachada do teatro tem vidro protegido por
brises metdlicos. Propde-se um espelho d’agua em frente a entrada principal.

As fachadas dos blocos tém aberturas em vidro que visibilizam a produc¢do nas sa-
las. As fachadas voltadas a oeste recebem brises verticais. As salas de ensino sao
revestidas por dry wall com camada de isolamento acustico. Contam, também, com
divisdria removivel de gesso acartonado, para que se possa utiliza-las em tamanho
maior ou menor, de acordo com a necessidade. O piso interno aos blocos seria vini-
lico, e o das areas molhadas, ceramico.

Brises verticais
" ' ’
Espelhod’agua

Carpete

Piso granilite drenante

Piso do palco: madeira
Concreto

Painel dry wall Piso vinilico Esquadrias pivotantes
para as areas comuns

Figura 99: Materiais
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Figura 100: Perspectiva conceitual



3,00

4,09

3,00

740
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INDICES DO PROJETO

Taxa de ocupagao 38%
indice de aproveitamento 0,6
Altura maxima 15m

Taxa de permeabilidade 44%

AFASTAMENTOS

Os afastamentos de fundo e de lateral
direita foram cumpridos normalmente,
estando acima de 5m.

Os afastamentos de frente e de lateral
esqueda fazem compensacéo: parte
bastante superior a 10m e 5m, respecti-
vamente, e parte atingindo 7m e 3m.
Optou-se por esse modelo por tratar-se
de um projeto publico e de grande porte
em um terreno relativamente pequeno.

ACESSOS -

1. Acesso principal praca/foyer

2. Acesso teatro existente

3. Acesso novo teatro

4. Acesso/Saida de emergéncia
do novo teatro

5. Acesso praga/blocos estudantis
6. Acesso carga/descarga

COBERTAS

Grelha metalica

Laje Steel Deck impermeabilizada

PISOS

Granilite drenante permeab. 65%

Area verde

. Espelho d'agua

MODIFICAGOES VIARIAS — —

A. Alargamento de calgada em 2m
B. Insercao de faixa elevadada
para pedestres

IMPLANTACAO E COBERTA
ESC. 1/500

0 10 20
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VASK:14

ESC. 1/250

LEGENDA

41.Carga/descarga 90m?

42.Depdsito cenario 56m?
43.Depdsito figurinos 56m?
44.Almoxarifado 50m?

45.Gerador 20m?

46.Estrutura de palco/plateia

e monta-cargas 545m?
47.Estacionamento 2050m?: 90 vagas

0¢'vz
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Figuras 105 e 106: Cortes
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Caixa d'agua

Circulagéo vertical
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Figuras 107, 108, 109: Cortes



CONFORTO ACUSTICO: NOVO TEATRO
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+15.00

+9.40

+6.46

+3.46

+0.06

-2.56

Um fator relevante em salas de apresentacdes é a visibilidade. Para proporciona-la, é ideal que exista a curva de visibilidade, calculada com uma linha imagindria que passa
tangente as cabecas dos espectadores sentados e ndo pode atrapalhar a visdo dos espectadores nos assentos atras.

Para promover conforto acustico em uma sala de apresentacdes, deve-se levar em consideragdo dois aspectos:

1. O isolamento acustico, de modo que o som ndo interfira nas atividades vizinhas. Assim, é necessdrio que o material de revestimento externo seja denso, como concreto.

2. A distribuicdo interna de som, considerando a absorc¢do acustica -que corrige a reverberacdo excessiva- e o uso de espelhos acusticos, que direcionam o som.

Esses espelhos sdo calculados de modo a reforcar a chegada de som aos assentos mais distantes da plateia. O corte CC mostra os 5 espelhos e a drea que cobrem.

J& para a correcdo do tempo de reberveracdo, utiliza-se uma férmula que considera o volume da sala e o coeficiente de absor¢do dos materiais em certas faixas de frequéncia,
a fim de atingir um tempo étimo: som adequadamente audivel e compreensivel. A tabela a seguir mostra uma possibilidade de adequacado acustica para a sala, por meio dos

materiais internos.

Urdimentos

e

Exaustor de fumaca

1
B |

1 S Y

Espelhos acusticos

=

Passarela técnica

i T I
L1 [ [ [ [ [ [ [
T

Cabine luz e som

®

IR

Estrutura de palco

Corte CC
Esc. 1/200

Figura 110: Corte teatro
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Superficie

Piso

Parede lateral 1
Parede lateral 2

Parede palco
Espelhos acusticos

Forro final

Parede fundos 1

Parede fundos 2

Embaixo balcdo
Tribuna

Pessoas (2/3)
Cadeiras (1/3)

TOTAL

Volume sala

125 Hz

250 Hz

500 Hz

1000 Hz

2000 Hz

4000 Hz

Coeficiente Areax Coef Coeficiente Areax Coef Coeficiente Areax Coef Coeficiente Areax Coef Coeficiente Areax Coef Coeficiente Areax Coef

Material Area

Carpete simples 6mm

forrado 542,59 0,1 54,259

Carpete simples 6mm

forrado 111,63 0,1 11,163

Carpete simples 6mm

forrado 165,27 0,1 16,527

Carpete simples 6mm

forrado 26,87 0,1 2,687

Gesso acartonado 12,5mm 339,38 0,29 98,4202

Forro Ultracustic T M -

100 25mm 170,59 0,08 13,6472

Madeira compensada de

2,5mm em frente a feltro

mineral de 50mm 49,06 0,21 10,3026

Madeira compensada de

2,5mm em frente a feltro

mineral de 50mm 56,98 0,21 11,9658

Madeira compensada de

2,5mm em frente a feltro

mineral de 50mm 53,37 0,21 11,2077

Concreto aparente sem

pintura 53,64 0,01 0,5364

Publico sentado em poltrona

de estofado grosso 347 0,19 65,86666667

Poltrona estofada de teatro 173 0,18 31,2

327,7825667
3685,47
125 Hz 250 Hz

Temporeal 1,8102264441,183947509
Tétimo + 10% 1,881 1,254
Tétimo 1,71 1,14
Tétimo - 10% 1,539 1,026

0,15 81,3885

0,15 16,7445

0,15 24,7905

0,15 4,0305
0,17 57,6946

0,46 78,4714

0,37 18,1522

0,37 21,0826

0,37 19,7469

0,01 0,5364

0,4 138,6666667
0,23 39,86666667

501,1714333

500 Hz 1000 Hz

1,072907201 0,959309584 0,871817747 0,804498516.

1,045 1,045
0,95 0,95
0,855 0,855

2000 Hz

0,2 108,518

0,2 22,326
0,2 33,054
0,2 5,374
0,05 16,969

0,68 116,0012

0,24 11,7744

0,24 13,6752

0,24 12,8088

0,02 1,0728

0,47 162,9333333
0,28 48,53333333

553,0400667

4000 Hz
1,045 1,045
0,95 0,95
0,855 0,855

0,3 162,777

0,3 33,489
0,3 49,581
0,3 8,061

0,06 20,3628

0,66 112,5894

0,12 5,8872
0,12 6,8376
0,12 6,4044
0,02 1,0728

0,47 162,9333333
0,28 48,53333333

618,5288667

1,5

0,5
125 Hz

0,4 217,036

0,4 44,652
0,4 66,108
0,4 10,748

0,07 23,7566

0,52 88,7068

0,02 0,9812 0,08 3,9248
0,02 1,1396 0,08 4,5584
0,02 1,0674 0,08 4,2696
0,02 1,0728 0,03 1,6092
0,51 176,8 0,47 162,9333333
0,28 48,53333333 0,28 48,53333333
0
680,6017333 737,5534667
Tm—
e ———
\

250 Hz

500 Hz

0,5 271,295

0,5 55,815
0,5 82,635
0,5 13,435

0,09 30,5442

0,34 58,0006

1000 Hz

2000 Hz

4000 Hz
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Figura 111: Fachada pela Av. da Universidade
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Figura 112: Fachada pela Travessa Quixadd

Figura 113: Fachada pela Av. Carapinima
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Figura 116: Perspectiva Praga interna-foyer-circulacédo
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Figura 117: Perspectiva pela avenida Carapinima
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INTERIOR DO NOVO TEATRO

Figura 119: Corte perspectivado interno da sala de teatro
Figura 118: Imagem interna do foyer
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MODIFICACOES NO TEATRO EXISTENTE: ACESSIBILIDADE E MOBILIARIO

1=8%

Para a realizagdo do conjunto, o muro lateral direito e a portaria sdo retirados. As antigas salas de administragao e
de ensaios sdo realocadas para os blocos modulados. As mudangas propostas para o “teatro de bolso” existente sdo
voltadas, principalmente, a acessibilidade. Acrescenta-se uma rampa de acesso aos camarins (nivel do palco) e uma
de acesso a area de plateia. Além disso, sugere-se a utilizagdo de mobilidrio mével que facilite a visibilidade e a escuta
das apresentagdes: Paineis de gesso acartonado que funcionem como espelhos acusticos e arquibancadas metalicas

desmontdveis que proporcionem curva de visibilidade. Esse mobiliario € comum em outros teatros, como nas apre-
sentagbes que ocorrem com plateia em cima palco do teatro José de Alencar. Atentou-se, também, para a falta de @I W |
acessibilidade dos banheiros, propondo-se reforma deles. A escada helicoidal que chega ao nivel da cabine de luz e L
som é substituida por escada convencional metalica. | =1 I
| — L I
| — Bl
Formato italiano 7 —f
|| |
| T | J
| P B
_ 1EE 7 7711
LA . h 4
Figura 120 e 121: Propostas de mobiliario || 1
para a Sala EXIStente // ::D:: II::::::::]L J
- . 4
Espelhos acusticos moveis = ]
Formato alternativo |
) - e AC rescentar - PROJEGAO CABINE LUZ E SOM
Ij . 1 Rampas e porta
L Ref
\&"~Ng) - = e orm_ar
N Banheiros plateia e
{ | | escada helicoidal -|L~
—_ - Retgrar
. . Muros, cabine porta-
Arquibancada metalica mo- 0 8m d . P
e | rai, salas dos fundos
e dulada e modificavel

Figura 122: Planta baixa existente Figura 123: Alteragdes propostas em planta baixa

|
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INTERIOR DAS SALAS DIDATICAS

O interior das salas apresenta, de um lado, abertura maior, para permitir visibilidade e in-
teracdo com o meio externo. Na parede oposta, que toma sol pelo lado oeste, as aberturas
devem ser menores e altas, protegidas pela circulagdo.

Painel removivel

T Figura 124: Mddulo de sala proposto
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MODIFICACAO VIARIA

1 .

A travessa Quixadd, atualmente, é bastan-
te utilizada como estacionamento, tem
calgcadas inadequadas e edificagbes inuti-
lizadas, que apresentam fachadas cegas.
O teatro propde, além do afastamento la-
teral obrigatério, um avanco de 2 metros
de calcada sobre a rua, deixando apenas
0 espago para passagem dos carros. O ob-
jetivo é proporcionar mais conforto aos
pedestres, visto que existem vagas para
carros no estacionamento do teatro em
estacionamentos privados proximos.

Figura 125: Foto Travessa Quixada

b
_ Figura 126: Proposicdo para a travessa

7m

3.50m

2m

97



DETALHES
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Figura 127: Esquema isométrico estrutural
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1. Encontro pilar circular-
viga perfil |

2. Encontro Laje Steel Deck-
viga metalica perfil |

3. Mdédulo da coberta
metalica vazada

AN4
b

5. Fachada: Montantes e bri-
/ L ses metalicos verticais
b=
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Figura 128: Detalhes construtivos
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Este trabalho partiu do encantamento pelo ambiente artistico, da vontade
de conhecer um pouco mais sobre os aspectos arquitetonicos de tipologias que
conheci por vivéncia. Durante a construcdo dele, ficou nitida a complexidade do
tema, pelas questdes programaticas, materiais, espaciais, e a necessidade de equi-
pe multidisciplinar para aborda-lo com mais precisao. Estudar esses aspectos, rea-
lizar levantamento e estudo do prédio existente, buscar referéncias, receber orien-
tacdes, entre outras atividades, foram de grande valia para o aprendizado.

Entendendo a producdo e a propagacao da arte, de diversas maneiras, como
necessidade e direito, passei a perceber melhor, também, a importancia da ar-
guitetura em potencializar essa producdo e propagacdo. Associando essa compre-
ensdo ao ambiente universitario, publico, pulsante, podemos encontrar diversas
possibilidades. O trabalho buscou propor ao menos uma delas, como estudo, de
forma a oferecer, também, um respiro a cidade. Um lugar onde se gostaria de estar.
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FIGURA 18: Teatro do SESC Pompeia, Lina Bo Bardi

Fonte: https://www.pinterest.ie/pin/533817362054346553/

FIGURA 19: Concert Hall- Frank Gehry
Fonte:https://www.archdaily.com/441358/ad-classics-walt-disney-concert-hall-frank-gehry

FIGURA 20: Teatro municipal do Rio de Janeiro

Fonte: https://exame.com/casual/theatro-municipal-do-rio-aulas-online-de-graca-toda-semana/
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FIGURA 21: Teatro nacional de Brasilia

Fonte: https://jornaldeboasnoticias.com.br/teatro-nacional-de-brasilia-sera-restaurado/

Firgura 22: Teatro Positivo, ano 2010. Formato arena
Fonte:https://www.archdaily.com.br/br/872439/teatro-positivo-grande-auditorio-manoel-coelho-arquite-
tura-e-design

FIGURA 23: Teatro S3o José
Fonte:http://gl.globo.com/ceara/noticia/2015/06/prefeitura-de-fortaleza-anuncia-reforma-do-teatro-
-sao-jose.html

FIGURA 24: Teatro José de Alencar
Fonte:http://blogs.opovo.com.br/homemetc/2018/07/24/iii-festival-noites-brasileiras-celebra-a-diversi-
dade-cultural-nacional-num-grande-encontro-da-arte-no-theatro-jose-de-alencar/

FIGURA 25: Centro Dragao do Mar

Fonte: http://www.dragaodomar.org.br/institucional/quem-somos

FIGURA 26: Cineteatro Sdo Luiz

Fonte: :http://portaldonic.com.br/jornalismo/2018/03/23/60-anos-de-historia-do-cineteatro-sao-luiz/
FIGURA 27: Teatro shopping Riomar Fortaleza

Fonte: https://www.teatroriomarfortaleza.com.br/Apresentacao.php

FIGURA 28: Teatro Centro Dragdao do Mar
Fonte:http://www.portoiracemadasartes.org.br/reuniao-geral-de-inscritos-do-curso-tecnico-em-danca-
-no-teatro-dragao-do-mar-09-02-2018-fotos-alan-sousa/

FIGURA 29: Tapera das artes. Aquiraz- CE

Fonte: https://www.taperadasartes.org.br/quem-somos/equipamentos/teatro-escola-tapera-das-artes
FIGURA 30: Casa de Vovoé Dedé

Fonte: https://www.cvdd.com.br/quem-somos/

FIGURA 31: Teatro do Centros Urbanos de Cultura, Arte, Ciéncia e Esporte (CUCA)
Fonte:https://www.fortaleza.ce.gov.br/noticias/rede-cuca-oferta-opcoes-de-lazer-gratuitas-para-toda-a-
-comunidade

FIGURA 32: Mapa 01: Teatros e equipamentos culturais em Fortaleza e regidao

Fonte: Elaborado pela autora

FIGURA 33: Anuncio de concerto da banda sinfénica da UFC

Fonte: Rede social da banda sinfénica

FIGURA 34: Concerto da banda sinfonica no Parque do Coco

Fonte: Rede social da banda sinfénica

FIGURA 35: Recital de alunos do curso de musica

Fonte: Rede social do MAUC

FIGURA 36: Apresentagao do grupo percussivo Académicos da Casa Caiada

Fonte: Rede social do grupo Casa Caiada

FIGURA 37: Anuncio de concerto do grupo de violoncelos no Museu de Arte da UFC (MAUC)

Fonte:Rede social do MAUC

FIGURA 38: Apresentagao do espetdculo D’agua do coral da UFC, no teatro Dragao do Mar

Fonte: Rede socual do coral da UFC

FIGURA 39: Entrada Teatro Universitario Paschoal Carlos Magno

Fonte: Acervo pessoal da autora

FIGURA 40: Noticia sobre o T.U.

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=tpgéwvmDVpw&feature=youtu.be
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FIGURA 41: Apresentacao do Coral do Instituto de Cultura e Arte da UFC ao colégio da policia militar de for-
taleza no TU.

Fonte: Rede social do Teatro Universitario

FIGURA 42: Espetaculo do Grupo Percussivo Casa Caiada

Fonte: Rede social do Teatro Universitario

FIGURA 43: Cena da peca Ela, realizada pela atriz e produtora Jessica Teixeira e grupo.

Fonte: Rede social do Teatro Universitario

FIGURA 44: Arte de divulgacdo de programacao no teatro

Fonte: Rede social do Teatro Universitario

FIGURA 45: Arte de divulgacdo de programacado no teatro

Fonte: Rede social do Teatro Universitario

FIGURA 46: Arte de divulgacdo de programacado no teatro

Fonte: Rede social do Teatro Universitario

FIGURA 47: Entrada do T.U.: Avenida da Universidade
Fonte:https://pt.wikipedia.org/wiki/Teatro_Universit%C3%A1lrio_Paschoal_Carlos_Magno#/media/Fichei-
ro:Teatro_Universit%C3%Alrio_Paschoal _Carlos_Magno.jpg

FIGURA 48: Planta baixa do teatro e salas anexas

Fonte: Planta fornecida pelo setor de infraestrutura UFC. Tratamento de imagem feito pela autora.

FIGURA 49: Salas SECULT e de ensino

Fonte: Acervo pessoal da autora

FIGURA 50: Fundos dos camarins e depdsito

Fonte: Acervo pessoal da autora

FIGURA 51: Escada de acesso ao palco pela parte externa

Fonte: Acervo pessoal da autora

FIGURA 52: Escada de acesso a cabine de luz e som

Fonte: Acervo pessoal da autora

FIGURA 53: Muro que divide as salas do terreno vazio vizinho

Fonte: Acervo pessoal da autora

FIGURA 54: Acesso aos camarins pela parte externa

Fonte: Acervo pessoal da autora

FIGURA 55: Vista interna a partir da plateia

Fonte: Acervo pessoal da autora

FIGURA 56: Relacdo do teatro com a edificacdo vizinha e com a rua

Fonte: Acervo pessoal da autora

FIGURA 57: Croqui Praca das Artes
Fonte:https://www.archdaily.com.br/br/626025/praca-das-artes-brasil-arquitetura/51228ed9b3fc4bdc-
c20000b3-praca-das-artes-brasil-arquitetura-sketch?next_project=no

FIGURA 58: Corte longitudinal Praca das Artes
Fonte:https://www.archdaily.com.br/br/626025/praca-das-artes-brasil-arquitetura/57480cad4e58ece-
a272000237-praca-das-artes-brasil-arquitetura-corte-b?next_project=no

FIGURA 59: Fachadas Praca das artes lado a lado
Fonte:https://www.archdaily.com.br/br/626025/praca-das-artes-brasil-arquitetura/57480clee58ece3d-
4000029d-praca-das-artes-brasil-arquitetura-photo

FIGURA 60: Acesso Praca das artes
Fonte:https://www.archdaily.com.br/br/626025/praca-das-artes-brasil-arquitetura/57480d9ce58ece-
3d400002aa-praca-das-artes-brasil-arquitetura-foto?next_project=no

107



FIGURA 61: Interior de um bloco Praca das Artes
Fonte:https://www.archdaily.com.br/br/626025/praca-das-artes-brasil-arquitetura/51228bccb3fc4b64c-
200009d-praca-das-artes-brasil-arquitetura-photo?next_project=no

Firgura 62: Planta térrea Estacdo da Cultura
Fonte:https://www.archdaily.com.br/br/870892/estacao-da-cultura-presidente-itamar-franco-jo-vas-
concellos-plus-rafael-yanni-acustica-and-sonica-plus-jose-augusto-nepomuceno/59106754e58ecee264-
000021-estacao-da-cultura-presidente-itamar-franco-jo-vasconcellos-plus-rafael-yanni-acustica-and-sonica-
-plus-jose-augusto-nepomuceno-planta-12?next_project=no

FIGURA 63: Corte Estacdo da Cultura
Fonte:https://www.archdaily.com.br/br/870892/estacao-da-cultura-presidente-itamar-franco-jo-vas-
concellos-plus-rafael-yanni-acustica-and-sonica-plus-jose-augusto-nepomuceno/59106961e58ecee264-
000024-estacao-da-cultura-presidente-itamar-franco-jo-vasconcellos-plus-rafael-yanni-acustica-and-sonica-
-plus-jose-augusto-nepomuceno-cortes?next_project=no

FIGURA 64: Fachada lateral Estacdo da Cultura
Fonte:https://www.archdaily.com.br/br/870892/estacao-da-cultura-presidente-itamar-franco-jo-vas-
concellos-plus-rafael-yanni-acustica-and-sonica-plus-jose-augusto-nepomuceno/59105fb0e58ecee264-
00000e-estacao-da-cultura-presidente-itamar-franco-jo-vasconcellos-plus-rafael-yanni-acustica-and-sonica-
-plus-jose-augusto-nepomuceno-foto?next_project=no

FIGURA 65: Foto ambiente interno Estacdo da cultura
Fonte:https://www.archdaily.com.br/br/870892/estacao-da-cultura-presidente-itamar-franco-jo-vas-
concellos-plus-rafael-yanni-acustica-and-sonica-plus-jose-augusto-nepomuceno/5910620be58ecee264-
000015-estacao-da-cultura-presidente-itamar-franco-jo-vasconcellos-plus-rafael-yanni-acustica-and-sonica-
-plus-jose-augusto-nepomuceno-foto?next_project=no

FIGURA 66: Coberta metadlica Estacdo da Cultura
Fonte:https://www.archdaily.com.br/br/870892/estacao-da-cultura-presidente-itamar-franco-jo-vas-
concellos-plus-rafael-yanni-acustica-and-sonica-plus-jose-augusto-nepomuceno/59106162e58ece5718-
000040-estacao-da-cultura-presidente-itamar-franco-jo-vasconcellos-plus-rafael-yanni-acustica-and-sonica-
-plus-jose-augusto-nepomuceno-foto?next_project=no

FIGURA 67: Auditério e teatro em Poitiers: Escala humana e vazios internos
Fonte:https://www.archdaily.com.br/br/01-49125/teatro-e-auditorio-em-poitiers-carrilho-da-graca-arquitec-
tos/1291736332-122

FIGURA 68: Planta baixa do teatro e auditdrio em Poitiers
Fonte:https://www.archdaily.com.br/br/01-49125/teatro-e-auditorio-em-poitiers-carrilho-da-graca-arquitec-
tos/49125 491487next_project=no

FIGURA 69: Corte mostra a relacdo entre as salas
Fonte:https://www.archdaily.com.br/br/01-49125/teatro-e-auditorio-em-poitiers-carrilho-da-graca-arquitec-
tos/49125 491477?next_project=no

FIGURA 70: Relacdo com a cidade
Fonte:https://www.archdaily.com.br/br/01-49125/teatro-e-auditorio-em-poitiers-carrilho-da-graca-arquitec-
tos/49125 491347next_project=no

FIGURA 71: Vista interna do auditério
Fonte:https://www.archdaily.com.br/br/01-49125/teatro-e-auditorio-em-poitiers-carrilho-da-graca-arquitec-
tos/49125 491427next_project=no

FIGURA 72: Espaco livre interno
Fonte:https://www.archdaily.com.br/br/01-49125/teatro-e-auditorio-em-poitiers-carrilho-da-graca-arquitec-
tos/49125 491407next_project=no
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FIGURA 73: Mapa 02: Localizagao

Fonte: Elaborado pela autora

FIGURA 74: Avenida da Universidade, por volta de 1940

Fonte: Fonte: http://www.fortalezanobre.com.br/2018/06/bairro-benfica-por-arlene-holanda.html
FIGURA 75: Reitoria UFC em 1961.

Fonte: http://www.fortalezanobre.com.br/2010/10/universidade-federal-do-ceara.html
FIGURA 76: Shopping Benfica

Fonte: https://www.opovo.com.br/noticias/economia/2017/10/shopping-benfica-comemora-18-anos-com-
-abertura-de-novas-lojas.html

FIGURA 77: Anuncio ensaio aberto Maracatu Solar

Fonte: Rede social do grupo

FIGURA 78: Foto de manifestacdo no cruzamento da Av. 13 de Maio com a Av. da Universidade
Fonte:https://www.opovo.com.br/noticias/fortaleza/2019/05/15/ato-causa-bloqueio-em-avenidas-no-benfi-
ca--saiba-situacao-do-transito-nesta-manha-de-protestos-em-fortaleza.html

FIGURA 79: Noticia de manifestacdo politica
Fonte:https://www.opovo.com.br/noticias/fortaleza/2019/05/15/ato-causa-bloqueio-em-avenidas-no-benfi-
ca--saiba-situacao-do-transito-nesta-manha-de-protestos-em-fortaleza.html

FIGURA 80: Oficina no MAUC

Fonte:http://www.corredorculturalbenfica.com/programacao/

FIGURA 81: Show na praca da Gentilandia
Fonte:http://www.corredorculturalbenfica.com/programacao/

FIGURA 82: Corredor cultural Benfica: Apresentagdes

Fonte: http://www.corredorculturalbenfica.com/programacao/

FIGURA 83: Corredor Cultural Benfica: Brincadeiras na avenida
Fonte:http://www.corredorculturalbenfica.com/programacao/

FIGURA 84: Mapa 03:Equipamentos universitarios publicos

Fonte: Elaborado pela autora

FIGURA 85: Mapa 04: Equipamentos de lazer e cultura e areas verdes

Fonte: Elaborado pela autora

FIGURA 86: Mapa 05: Sistema Viario

Fonte: Elaborado pela autora

FIGURA 87: Mapa 06: Zoneamento de Fortaleza segundo a Lei de Uso e Ocupagao do Solo
Fonte: LUOS Fortaleza

FIGURA 88: Atual entorno do teatro universitario

Fonte: Tratamento dado pela autora em base disponibilizada por estudante do curso

FIGURA 89: MAPA 07: Localizagao do terreno escolhido

Fonte: Elaborado pela autora sobre base cad siponibilizada

FIGURA 90: Aerofoto do terreno proposto

Fonte: Elaborado pela autora sobre base Google Earth

FIGURA 91: Teatro e frente dos terrenos na av. da Universidade

Fonte: acervo da autora

FIGURA 92: Vista da av. da Universidade a partir do teatro

Fonte: acervo da autora

FIGURA 93: Frente do teatro pela av. Carapinima

Fonte: Acervo da autora
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FIGURA 94: Lateral do terreno escolhido e travessa Quixada
Fonte: Acervo da autora

FIGURA 95: Volumetria e setoriza¢ao

Fonte: Elaborado pela autora

FIGURA 96: Esquema insolacao

Fonte: Elaborado pela autora

FIGURA 97: Implanta¢cdao em base modelada
Fonte: Elaborado pela autora

FIGURA 98: Esquema estrutural isométrico
Fonte: Elaborado pela autora

FIGURA 99: Materiais

Google imagens com tratamento de photoshop pela autora
FIGURA 100: Perspectiva conceitual final

Fonte: Elaborado pela autora

FIGURA 101: Planta de implantacdo e coberta
Fonte: Elaborado pela autora

FIGURA 102: Planta pavimento térreo

Fonte: Elaborado pela autora

FIGURA 103: Planta primeiro pavimento

Fonte: Elaborado pela autora

FIGURA 104: Planta segundo pavimento

Fonte: Elaborado pela autora

FIGURA 105e 106: Cortes

Fonte: Elaborado pela autora

FIGURA 107, 108 e 109: Cortes

Fonte: Elaborado pela autora

FIGURA 110: Corte longitudinal do teatro
Fonte: Elaborado pela autora

FIGURA 111: Fachada pela av. da Universidade
Fonte: Elaborada pela autora

FIGURA 112: Fachada pela travessa Quixada
Fonte: Elaborada pela autora

FIGURA 113: Fachada pela av. Carapinima
Fonte: Elaborada pela autora

FIGURA 115: Perspectiva esquina da av. da Universidade com Travessa Quixada
Fonte: Elaborada pela autora

FIGURA 116: Perspectiva praga-foyer-circulagao
Fonte: Elaborada por Leticia Silveira

FIGURA 117: Perspectiva av. Carapinima

Fonte: Elaborada pela autora

FIGURA 118: Imagem interna do foyer

Fonte: Elaborada por Leticia Silveira

FIGURA 119: Corte perspectivado interno da sala te teatro
Fonte: Elaborado pela autora
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FIGURA 12 e 121: Propostas de mobilidrio para a sala existente
Fonte: Elaborado pela autora

FIGURA 122: Planta baixa existente

Fonte: Elaborado pela autora

FIGURA 123: AlteragBes propostas em planta baixa
Fonte: Elaborado pela autora

FIGURA 124: |sométrica ilustrativa das salas didaticas
Fonte: Elaborado pela autora

FIGURA 125: Foto Travessa Quixada

Fonte: Acervo da autora

FIGURA 126: Proposi¢ao para a travessa

Fonte: Elaborado pela autora

FIGURA 127: Esquema isométrico estrutural

Fonte: Elaborado pela autora

FIGURA 128: Detalhes contrutivos

Fonte: Elaborado pela autora
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