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RESUMO

Esta dissertacdo € fruto de uma Pesquisa Qualitativa em Educacéo realizada a partir de um
Estudo de Caso (BOGDAN & BIKLEN, 1994) sobre o Projeto de extensao “Atelié do IPREDE:
experiéncia estética no 3° setor”, desenvolvido pela Universidade Federal do Ceard (UFC) em
parceria com o Instituto da Primeira Infancia (IPREDE) em Fortaleza - CE. Tem como objetivo
geral investigar como a arte e a formacéo estética podem influenciar no desenvolvimento da
crianca, fortalecer o vinculo familiar e promover os direitos dessas criangas, que em sua
maioria, se encontram em situacdo de extrema vulnerabilidade social e de violagdo dos seus
direitos. Tem como sujeitos da pesquisa, 20 maes cujos filhos sdo atendidos na instituicdo, um
grupo piloto de 10 criancas com seus/suas respectivos (as) responsaveis e 10 profissionais da
instituicdo  (pediatra, assistentes sociais, psicologas, fonoaudiologa, fisioterapeutas,
recepcionistas). Utiliza os procedimentos de pesquisa: Andalise Documental, Diario de
Itinerancia (Barbier, 2002), Grupo Focal e Entrevistas Semiestruturadas com a finalidade de
identificar e analisar quais as contribuicdes das experiéncias artisticas e estéticas promovidas
por meio da contacdo de histdrias, desenho infantil, espetaculos teatrais, exibicdo de videos
entre outras abordagens artisticas para as criancas participantes do projeto no periodo de
setembro de 2017 a agosto de 2018. Traz como principais aportes tedricos, as abordagens sobre
formacao estética e educacdo do sensivel a partir de Duarte Jr (2001), experiéncia a partir de
Larrosa (2002), direitos das criancas a partir de Dallari e Korczak (1986), primeira infancia por
Maturana & Verden-Zoller (2004), contacGes de historias por Machado (2015) e desenho
infantil por Goldberg (2016) e Stern (1978). Como resultados, foram identificadas mudancas
positivas no desenvolvimento das criancas em relacdo a aprendizagem, concentracéo,
criatividade, melhoria no contexto escolar, na socializacdo, na afetividade e no fortalecimento
do vinculo familiar, revelando a importancia do trabalho desenvolvido pelo “Atelié do
IPREDE” e as significativas contribuicdes da arte e da formagdo estética para as criancas em

situacdo de vulnerabilidade social atendidas pelo IPREDE.

Palavras-chave: Arte. Experiéncia estética. Primeira infancia. Atelié do IPREDE. IPREDE.



ABSTRACT

This dissertation is the result of a Qualitative Research in Education carried out from a Case
Study (BOGDAN & BIKLEN, 1994) on the extension project “Atelier do IPREDE: aesthetic
experience in the 3rd sector”, developed by the Federal University of Ceara (UFC) in
partnership with the Instituto da Primeira Infancia (IPREDE) in Fortaleza - CE. Its general
objective is to investigate how art and aesthetic formation can influence the development of the
child, strengthen family ties and promote the rights of these children, who are mostly in a
situation of extreme social vulnerability and violation of their rights. It has as subjects
participating in the research, 20 mothers whose children attended at the institution, a pilot group
of 10 children with their respective guardians and 10 professionals from the institution
(pediatrician, social workers, psychologists, speech therapist, physiotherapists, receptionists).
Uses the research procedures: Documental Analysis, Itinerancy Journal (Barbier, 2002), Focus
Group and Semi-Structured Interviews in order to identify and analyze the contributions of
artistic and aesthetic experiences promoted through storytelling, children's drawing , theatrical
shows, videos and other artistic approaches for the children participating in the project from
September 2017 to August 2018. It brings as main theoretical contributions, the approaches on
aesthetic formation and education of the sensitive from Duarte Jr (2001), experience from
Larrosa (2002), children's rights from Dallari and Korczak (1986), early childhood by Maturana
& Verden-Zoller (2004), storytelling by Machado (2015) and children's drawing by Goldberg
(2016) and Stern (1978). As a result, positive changes in children's development were identified
in relation to learning, concentration, creativity, improvement in the school context, in
socialization, in affection and in strengthening the family bond, revealing the importance of the
work developed by “Atelié do Iprede” and the significant contributions of art and aesthetic

formation for children in socially vulnerable situations served by IPREDE.

Keywords: Art. Aesthetic experience. Early childhood. Atelier do IPREDE. IPREDE.
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1 ERAUMA VEZ...— INTRODUCAO

Eu vou te contar uma histéria, agora, atencéo! Que comeca aqui no meio da palma
da tua mao Bem no meio tem uma linha ligada ao coracdo. Quem sabia dessa
histéria antes mesmo da canc¢éo? Da tua méo, da tua mao, da tua méo, da tua mao...
(Palavra Cantada).

Era uma vez.... por que a maioria das historias comega com “era uma vez...? “Era uma
vez” parece algo de um reino tdo tdo tdo distante... parece longe... longe... Mas, essa historia
que vou contar para vocés nao € uma historia de longe néo... € uma histéria de pertinho... bem
de pertinho... “tum-tum... tum-tum”... de pertinho daqui... de dentro do coragdo... “tum-tum...
tum-tum”. Para identificar as criancas, maes e profissionais que participam desta historia,
utilizarei nomes de personagens de outras histdrias, que serdo apresentados mais
detalhadamente a seguir. Mas antes, preciso me apresentar: sou atriz, professora de teatro e
contadora de historias. Por esta razdo, peco licenca para apresentar esse texto em um formato
diferente. Sendo assim, durante esta leitura, convido vocé a abrir os olhos do seu coragéo. Para
me conhecerem um pouco, escolhi esse desenho feito por Moana, que representa nosso cenario
inicial:

Figura 1 — Tia Tamtam e o IPREDE. Desenho feito na
intervencgdo do grupo focal com as criangas

Fonte: Acervo da pesquisa.

Esta sou eu! Com cabelo vermelho, olhos azuis, vestido amarelo e de bracos abertos
prontos para um abrago. As criangas me conhecem por Tia Tamtam e a casa ao lado € o Instituto
da Primeira Infancia (IPREDE), e logo vocés irdo conhecer todos os personagens desta historia,
porgue ninguém faz nada sozinho. Para que eu esteja contando esta histdria para vocés, existem
muitas pessoas nos bastidores, que me ensinaram, me possibilitaram, me ajudaram, me

inspiraram e que também contam esta historia comigo. Por isso, as vezes escrevo como “eu”.
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Mas as vezes, escrevo como nds, porque em nenhum momento estive sozinha durante essa linda
historia. Portanto, sejam todos muito bem-vindos! N6s somos o Atelié do IPREDE e vamos
apresentar para vocés as contribuicGes da arte e da formacdo estética para criancas em

situacao de vulnerabilidade social.

1.1 O cenério, “por tras das cortinas” e 0s ensaios

O Atelié do IPREDE surgiu como um projeto de extensdo (Anexo 1) que desenvolve
atividades artisticas, estéticas e pedagodgicas para as criancas atendidas pelo Instituto da
Primeira Infancia (IPREDE). Este é 0 nosso cenario: o IPREDE! Desde a sua fundacéo até os
dias de hoje, a instituicdo passou por varias modificacdes. Seu foco de atendimento sdo criancas
com taxas nutricionais baixas, mas além disso, conta com uma equipe multidisciplinar e
desenvolve varios programas de referéncia no desenvolvimento da primeira infancia.

Por trés das cortinas, onde muitos de n6s ndo conseguimos ver, existe uma realidade
mulito triste, pois é no contexto de vulnerabilidade social, violacdo de direitos e precariedade
nas necessidades basicas, que a maior parte das criangas e suas familias se encontram: “vivendo
em condicdes de pobreza, baixa escolaridade dos pais, ma-nutricéo, dificuldade de acesso aos
servicos de saude, educacdo e protecdo social, que sdo alguns dos tantos fatores que
comprometem de forma considerdvel o crescimento e desenvolvimento dessas criangas”
(ARAUJO; BRASIL, 2016, p. 10). Diante disso, a instituicio age em prol da promoco e defesa
dos direitos das criancas e de suas familias, oferecendo as orientacdes necessarias a partir dos
atendimentos multidisciplinares, para promover o desenvolvimento da crianga integralmente,
inclusive em relagdo ao acesso a arte e a cultura.

Quando as criangas chegam na instituicdo, ficam no setor Acolhimento, enquanto
aguardam os atendimentos. Este setor que traz um nome muito propicio, também é o espaco de
atuacdo do Projeto Atelié, que abre as cortinas e instala um momento ludico, feliz, de sorrisos
e abracos mostrando que uma outra realidade pode ser construida, em paralelo. Nao se trata de
ignorar o que essas familias passam la fora, pelo contréario, se trata de abrir uma outra porta,
com outras possibilidades de vivéncias e aprendizagens.

No ambiente académico, foi criado o Projeto Atelié do IPREDE como Projeto de
Extensdo da Universidade Federal do Ceara (UFC), com a coordenacdo e colaboracdo de
professores do Instituto de Cultura e Arte (ICA) e da Faculdade de Educacdo (FACED). As
primeiras a¢Oes foram elaboradas por duas professoras pesquisadoras, Profa. Carolina Vieira,

do curso de Teatro e Profa. Luciane Goldberg, das Artes Visuais. Elas pensaram em um formato
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de atividade que consistia em as criangas assistirem a uma contagdo de histdrias conduzida pela
professora Carolina, e em seguida, a professora Luciane as convidava para uma atividade de
desenho, de forma espontanea.

Acontecia também uma escuta sensivel, por parte das professoras, para quem quisesse
contar sobre o seu desenho. Este foi o inicio da “elaboragdo de um modus operandi que
privilegia a experiéncia estética e singular (DEWEY, 2010) no campo pedagogico (LARROSA,
2014) na primeira infancia” (SILVA, 2017, p. 4), pois a contacdo de historia interligada a
atividade de desenho inspirou as atividades que foram elaboradas ao longo do projeto.

Posteriormente, foi criada uma equipe, da qual fui coordenadora, composta por uma
pedagoga contadora de histdria e trés assistentes, para atuar com as criancas diariamente, no
periodo de um ano, entre setembro de 2017 e agosto de 2018. Durante esse periodo,
desenvolvemos varias atividades com as criangas como: contacGes de historias, desenho
infantil, pintura livre, projetos de leitura, exibic¢éo de filmes, apresentagdes de teatro e oficinas.
Mas, neste trabalho, vamos destacar apenas as conta¢des de historia e a atividade de desenho,
pois consideramos que esse formato “historiat+desenho” cumpriu um dos objetivos do projeto
de criar esse modus operandi, e além disso, foram as atividades com as quais as crian¢as mais
se identificaram. Assim, vamos contar a nossa histéria que se construiu nesse periodo de um
ano, de muitas aventuras e descobertas deste reino encantado.

Neste periodo de um ano, no decorrer das atividades realizadas no Atelié, ouvimos
muitos relatos de maes, pais, avos, irméaos, sobre a crianca que se mostrava mais interativa, que
teve algum destaque na escola, que contava as histdrias que ouvia para as pessoas da familia ao
chegar em casa, que pedia para desenhar em casa. Percebemos as criancas cada vez mais
interessadas em participar das atividades propostas e sua participacédo se fez de forma cada vez
mais ativa e concentrada. Os profissionais da instituicdo também comecaram a observar
mudancas em alguns aspectos do desenvolvimento das criancas em relacdo as atividades do
Atelié, partilhando conosco algumas dessas observagdes e passando a incentivar mais a
participacdo da mée e da crianca no projeto.

Desta forma, estes fatos nos levaram a questionar: quais transformagdes ocorreram no
comportamento das criangas a partir das atividades propostas? Existe contribui¢do no aspecto
cognitivo da crianga? Houve promocéo de vinculo entre a crianca e a familia a partir dessas
atividades? Houve mudanga na crianga no contexto escolar? Qual a visao das mées em relagédo
as atividades do Atelié? Qual a visdo dos profissionais em relacéo as atividades do Atelié?

Diante dessas questdes e apoiada pelo Grupo de Pesquisa Ateliar, grupo criado para

estudar e acompanhar as atividades do Ateli€, do qual também faco parte, fui inspirada a iniciar
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essa pesquisa em nivel de mestrado, sobre as contribui¢des da arte e da formacéo estética para
as criangas que passaram por essas atividades.

1.2 Das experiéncias e dos abracgos que formam e transformam

Se eu precisasse definir este trabalho em uma palavra, seria: abrago. Se eu usasse duas
palavras seriam: abrago e encontro, pois, a instituicdo compreende os beneficios que o contato
com a arte € capaz de promover para o publico atendido, em um espaco de acolher, como o
nome do setor Acolhimento demostra em si: um espago de conforto, de alegria, que permite
uma nova experiéncia antes de as criangas serem direcionadas aos atendimentos de rotina, um
espaco de abracos e de encontros.

Por estarmos no denominado terceiro setor e primarmos pelo valor da experiéncia
estética, mesmo com o cuidado e atencdo aos objetivos das propostas, ndo temos a pretensao
de cumprir o papel pedagdgico de um programa formal, como a escola se propde. Como aponta
Larrosa (2002), passar por uma experiéncia estética ao ter contato com uma manifestacdo
artistica € ser tocado de alguma forma, € ser sensivel aquela fruicdo. A experiéncia se da quando
damos sentido ao que nos acontece, quando analisamos e refletimos sobre 0 que nos acontece.
Acreditamos que o aprendizado se da exatamente na propria formacéo estética.

O termo formacao estética se depara com uma grande abrangéncia e muitas variaveis
entre os autores que escrevem sobre o tema. Duarte Jr. (2002, p.16) aponta a “arte como forma
de conhecimento humano. Isto é: através da arte 0 homem encontra sentidos que ndo podem se
dar de outra maneira sendo por ela propria”. Em concordancia com o autor, nGs propomos o
contato com a arte em nossas atividades através de vivéncias e experiéncias que se enlagam em
uma formacéao estética através do sensivel, do ser, do viver, do experienciar.

Portanto, utilizo como principais aportes tedricos acerca da formacdo estética as
abordagens de Duarte Jr. (2001, 2002) e Perissé (2009) que compreendem a importancia de
uma educacdo a partir da sensibilidade, da liberdade de sentir e elaborar suas percepcoes, e
compreendem a arte como fundamental elemento formativo e propositor de experiéncias
significativas e transformadoras.

No Atelié, no periodo entre setembro de 2017 e agosto de 2018, a atividade principal
consistia em um convite para assistir a uma contacdo de historias, depois da historia, os
participantes eram convidados a desenhar sobre as impressdes que tiveram a partir da histéria.
O publico era composto por criangas a partir de trés anos de idade, com suas familias. Os temas

foram escolhidos para que 0 momento de fruicéo e reflex&o fosse leve e ludico. E o desenho se
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configurava, espontaneamente, como 0 momento de colocar no papel o que passou pelos olhos,
pelos ouvidos, pelos sentidos e que poderia sair pelas méos ou pelo coragéo.

Escolhemos trabalhar com a contacdo de historias, porque aproxima a crianga da
sensibilidade, do ludico, da criacao artistica, de uma experiéncia plena, pois, “enquanto estamos
dentro do conto, experimentamos a certeza de que valores humanos fundamentais como a
dignidade, a beleza, o amor e a possibilidade simbdlica de nos tornarmos reis permanecem
vivos em algum lugar dentro de nés” (MACHADO, 2015, p. 35).

Para a atividade de desenho, ndo eram indicadas técnicas para as crian¢as elaborarem
seus desenhos, uma vez que a proposta era que o desenho fosse criado de forma espontanea, a
partir do que a histdria inspirasse e despertasse de reflexdes e sensa¢Ges. Durante 0 momento
do desenho, a equipe fazia a escuta das criancas e dos acompanhantes que quisessem desenhar
e contar sobre os desenhos feitos. Como propde o projeto de pesquisa, ¢ um “momento
extremamente rico e interativo, as criangas e seus familiares contam fatos, mostram coisas nos
desenhos, pedem auxilio nas representacGes de figuras que tém dificuldade” (GOLDBERG,
2018, p. 3). E a equipe estava ali para mediar, para ouvir, para dialogar com as criangas e seus
acompanhantes.

As atividades propostas pelo Atelié foram construidas de forma tdo afetiva, que certo
dia fomos presenteados por um dos estagidrios de Psicologia, Alexandre Hewerton, com o
verbo “ateliar-se”. Mesmo depois de cumprir seu estagio, Alexandre atuou mais um periodo
como voluntario no Atelié, e quando precisou ir, se despediu dizendo que queria continuar
“ateliando-se” conosco. Adotamos o verbo porque nos descreve claramente, seu significado se
aproxima de “tecer fios”, “enlagar”, “se misturar com o outro para criar”, “afetar e ser afetado
ao mesmo tempo”, “poetizar”, “encantar”, “alumbrar”, “abragar”. NOs vamos ao encontro desse
abraco, pois também é um propdsito do IPREDE, que se constitui como um espaco afetivo,
promovendo em cada atendimento o fortalecimento do vinculo entre a crianca, a familia e a
instituicao.

Neste cenario, ao promover essa formacdo estética as criancas através das variadas
expressdes artisticas e observarmos, empiricamente, os resultados expressos nos gestos,
olhares, expressdes e palavras, encontramos um grande potencial de pesquisa. A formacéo
estética promove uma sensibilizacdo, um outro olhar para essa realidade tdo dificil, uma
perspectiva de novas agdes, que podem contribuir com a visdo de mundo dessas criangas e
familiares, propde uma educacao através do sensivel, através do afeto.

Para essa reflexdo, dentre as atividades propostas pelo Atelié, foram escolhidas as

contacOes de histdrias e as atividades de desenho, por terem sido as atividades que mais
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envolviam e encantavam as criangas e com as quais demonstraram maior identificacdo. Era a
experimentagdo de um modus operandi que estava funcionando. E neste espaco que me sinto
provocada a compreender quais os efeitos dessas atividades de contacGes de historias e

elaboracdo de desenhos, para as criangas atendidas nessa instituicao.

1.3 Do medo do Pluft aos sonhos desenhados no vestido

Quando comecamos a encontrar as criancas diariamente, a encantadora pedagoga e
contadora de histérias Tia Paixdo!, integrante da nossa equipe, escolhia cuidadosamente cada
uma das historias, elaborava as cenas, a forma que seria contada, os elementos utilizados e n6s
ajudavamos com algumas ideias, na confeccao dos cendrios e aderegcos. Em algumas historias,
eu também entrei em cena junto com a Tia Paixdo, e nds inserimos personagens e elementos
teatrais na narrativa da histdria.

Alguns dos temas trabalhados foram: medo, o que te faz feliz, familia, amizade,
demonstracdo de carinho, palavras encantadas, qguem sou eu, e sonhos. E ao pensar sobre esses
temas, um certo dia em que eu estava angustiada porque a escrita ndo estava fluindo, porque
esse exercicio de escrever, as vezes, tira a gente do eixo e as vezes é dificil voltar para o eixo...
mas quando eu me deparei mais uma vez com esses temas... vi 0 quanto eles também falavam
deste trabalho... até na mesma sequéncia... Por isso escolhi referéncias das histérias que foram
contadas (Apéndice A?) para conduzir a linha das se¢Bes deste trabalho.

Desde o medo inicial da escrita, que coincide com o medo inicial do trabalho (sim,
aquele mesmo medo que parece com 0 medo do Pluft...O Pluft é aquele fantasminha da primeira
historia e 0 medo que o Pluft tinha era de gente... E me desculpem por essa confissdo... mas eu
também tinha medo de gente... eu tinha medo de gente pequena, assim tdo pequenininha, tinha
medo de ndo conseguir entendé-las... mas elas sdo tdo lindas, sim, sdo tdo delicadas, tdo
pequeninas... mas eu tinha medo de assusta-las, tinha medo que elas ndo me entendessem...
tinha medo de ndo dar certo...).

Para mim, criangas da primeira infancia eram um puablico novo de trabalho. Mas
enquanto o Pluft era um fantasma que tinha medo de gente, ele conquistou uma amiga que era
gente e tinha medo de fantasma. O medo que eles tinham era 0 medo do desconhecido... Na
historia seguinte, a menina que tinha medo do escuro descobre que poderia fechar os olhos, e

! Erinelda da Costa Paixdo, Mestra em Educacédo (UFC), Pedagoga (UFC) e contadora de histdrias, foi integrante
do Projeto Atelié do IPREDE de setembro de 2017 a agosto de 2018.
2 No Apéndice A consta o resumo de cada livro que inspirou as histérias contadas.
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no escuro dos olhos fechados ela imaginaria as estrelas e elas seriam suas amigas. Ah! Que
alegria imensa ter todas aquelas estrelinhas ali na plateia sendo minhas amigas. Da mesma
forma, diante do medo da escrita desse trabalho, apareceram algumas estrelinhas que brilharam
quando eu estava no escuro.

Depois de entender que apesar dos medos, eu poderia pensar no que me faz feliz, como
fizemos na sequéncia dos nossos temas, me senti como Felipe na casa da VVovo, da historia
Colcha de Retalhos, e entendi que o IPREDE, além do aconchego da casa da vovo, assim como
esse trabalho, representa cada pedacinho, cada acao, cada retalho que constréi essa historia que
estou contando para voces.

Para conhecer melhor nosso publico, vamos pegar na proxima parada o Trenzinho
Diprimeira, igual aquele que certo dia saiu do Acolhimento e foi distribuir cartas e desenhos
pelo IPREDE. Agora, nesse trenzinho, eu olhava pela janela com novos olhares para a primeira
infancia. As vezes, eu olhava de fora do trem, vendo que ele passa muito rapido, guardando
dentro dele todas as paisagens do caminho. As vezes, eu olhava de dentro, como quem fica
meio tonta quando viaja olhando pela janela e vé tudo passando muito rapido, ao mesmo tempo
me sentindo molhada pela chuva e aquecida pelo sol que entravam pela janela do trem, que
percorria 0s caminhos mais belos e coloridos que eu poderia conhecer.

A secédo Abrago da Margarida conta sobre as atividades iniciais, tudo era ainda muito
novo, eu ainda estava conhecendo a casa, me senti como a Margarida Friorenta, apesar de estar
tremendo sem saber o porqué, testava as possibilidades, experimentando formas de atuacéo que
davam certo, outras que precisavam de ajustes. Nesta secdo sdo apresentados 0s objetivos
centrais deste trabalho: historicizar as acGes do projeto Atelié e identificar as contribuicOes da
arte e da formacao estética promovidas pelas atividades do Atelié para as criangas atendidas.

Passando esse momento de chegada, que parecia com o tremor da Margarida,
comecamos a receber aquele abraco todos os dias das criancas, das méaes, dos profissionais, de
toda a instituicdo, e assim, comegcamos a sentir o vinculo se fortalecendo entre nos, as criancas,
as familias e a instituicdo, todos dentro de um abraco. E assim como a Margarida, dentro desse
abraco, parei de tremer.

O item Quando o desenho abraca a historia aborda o referencial tedrico sobre as
contagdes de historias, da atividade do desenho e é explicado como elaboramos esse modus
operandi a cada atividade, com o tema trabalhado, com a historia contada, com o convite para
0 desenho, com os elementos utilizados. Desta forma, abrimos o dialogo sobre o que se pensa

com essas historias e 0 que o desenho pode falar a partir do olhar de cada um.
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No item Palavras Encantadas, eu conto que com o apoio daquele abraco, comecei a
procurar as palavras certas, e assim como Anita, eu precisava encontrar a loja das Palavras
Encantadas que me ajudassem a construir um texto importante, um texto decisivo, o texto desse
trabalho. Depois de tanto procurar as palavras certas, e ja triste e cansada por ndo estar
conseguindo juntar as palavras... Eu achei! Achei!! Achei as palavras encantadas!!!

As Palavras que eu precisava estavam nas entrevistas feitas com as criangas, com as
mées e com os profissionais da instituicao! Ah... que lindas palavras que eu encontrei. Palavras
que desenhavam os efeitos do Atelié para as criancas, para as mées e para os profissionais da
instituicdo. Essa era a verdadeira Loja das Palavras Encantadas... o coragdo! As palavras
estavam guardadas no coracdo de cada um, onde ndo se compra e ndo se vende... onde se pede
e se da de presente. A construcdo com as palavras encantadas vai ser conduzida ao longo do
trabalho. E com a bolsa cheia das palavras encantadas, vamos para os resultados da pesquisa.

Para os resultados da pesquisa, 0 tema Tu te tornas responsavel por quem cativas se
encaixa bem. Para comegar a analise dos dados, mais do que “dados”, podemos dizer que foram
“conquistados” ou “construidos”, apresentamos os elementos que embasam a pesquisa. E assim
como trabalhamos com as criangas a amizade, o vinculo, o cuidar do outro e o cativar, a partir
da conhecida relacdo entre uma Rosa, um Pequeno Principe e uma Raposa, podemos identificar
na pesquisa que os vinculos se tornaram mais fortes ao longo do trabalho, por isso relacionei
esses personagens para mostrar as falas das mées e das criangas que foram entrevistadas.

Ainda sobre os resultados da pesquisa, compreendemos que O Atelié é a chuva
colorida. Assim como a fada Clara-Luz criou uma chuva colorida na historia, de acordo com
as falas dos profissionais entrevistados, o Atelié choveu colorido no IPREDE, pois nés criamos
um formato de a¢bes, um modus operandi de atuagdo, com Bom dia(s) e Boa tarde(s), com
contacdes de historias abracadas com desenhos, com tantas outras acdes que se fossem descritas
aqui, aproximar-se-iam das historias de Sherazade por terem uma historia dentro da outra e a
caixinha deste trabalho nao permite. E aqui, este trabalho ja estaria chegando ao final.

Concluimos com este trabalho, na secdo Sonhos desenhados no vestido, que 0s
primeiros sonhos do projeto Atelié foram desenhados e realizados, assim como brindamos
nossa despedida nesta primeira temporada do Atelié no IPREDE, com a histéria de uma menina
que colecionava sonhos em um vestido. Assim como as criangas no Atelié deixaram seus
sonhos desenhados no vestido da menina ao final da historia, nés deixamos ali e aqui nossos
sonhos registrados, nossos resultados desenhados, nossas conclusdes e nossos desejos de

continuidades.
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Na minha experiéncia pessoal, tive muitas transformacdes devido a uma formagéo
estética que se construiu em diversos espagos de tempo, durante meu percurso pessoal e
profissional. Desde a minha adolescéncia vivenciando a arte no grupo de jovens que
influenciou diretamente minha formacéo profissional, tanto na escolha de ser professora, como
na escolha de ser artista.

Tal experiéncia esta registrada em pesquisa de mestrado da qual fui participante®. Essa
pesquisa, de carater autobiogréafico, foi de tal forma metalinguistica, que me inspirou a seguir
este caminho, de buscar uma pesquisa que investigasse o quanto a arte é formativa e
transformadora em seus mais diversos espacos.

Tive outra experiéncia, também autobiogréafica, através da atividade “Linha do
Tempo”, conduzida pela professora Luciane Goldberg na minha graduacgéo do curso de Teatro-
Licenciatura. Essa atividade consiste em elaborar uma narrativa sobre nossas experiéncias
formativas em arte ao longo da nossa vida e que influéncias elas trazem. Essas experiéncias
sempre me fazem retornar ao ponto de origem do quanto a arte nos forma em vida, em histdria,
em escolhas, em sonhos e em realizacdo de caminhos.

Eu escolhi ser professora de teatro para poder compartilhar e proporcionar
experiéncias sensiveis e encantadoras para outras pessoas. Eu entrei na Companhia Plural de
Artes Cénicas, onde fui professora e atriz por dez anos. Eu aprendi tanto!!! Entre enlaces
pessoais e profissionais, eu fui Alice, eu fui Elsa, eu fui bruxa, eu fui fada, eu aprendi técnicas
de circo, malabarismo, andar na perna-de-pau, me equilibrar na corda bamba, eu também subia
no tecido e fazia aquelas poses bem bonitas, com cara de que € super facil, enquanto o corpo
todo treme! Eu fazia malabarismo com fogo!

Eu também aprendi a desenhar e a construir figurinos de todo jeito. Ja fiz figurinos de
principes e princesas, bichos de espuma, bruxas, dragdes, bailarinas, bonecas de pano, palhacos,
sombras, performers neon e tantos outros figurinos mirabolantes. Entre os meus melhores
amigos estdo os alfinetes de seguranca, com eles a gente pode construir qualquer coisa. Aprendi
a construir cenarios, com espuma, madeira, isopor, papeldo, tecidos e pistolas de cola-quente.
Durante um tempo, eu morei numa casa de caixas, caixas de verdade, tinha tanta caixa, tanta
caixa, tinha caixa do chéo até o teto, caixas de chapéus, caixas de meias, caixas de luvas, caixas
de fitas, caixas de bolsas, caixas, caixas, muitas caixas e no saldo tinha muitas araras e cabides
com milhdes, bilhdes, trilhGes de figurinos, de milhdes, bilhdes, trilhdes de personagens. Essa

casa € a Cia. Plural e seu diretor Tonico Lacerda sdo fortes parceiros do projeto Atelié.

3'Arte em cena": narrativas de uma experiéncia formativa com arte espirita (Dissertacdo de Mestrado. Autora:
Larissa Rogério Bezerra - 2013).
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Desde que comecei o trabalho no IPREDE, por Vérias vezes, tive a impressao de que
todo meu aprendizado pessoal e profissional, como integrante de grupo de jovens, como
monitora do grupo de teatro Arte em Cena situado no grupo de jovens, como atriz e professora
da Cia. Plural de Artes Cénicas por 10 anos, como estudante de graduacdo em Teatro e em Artes
Cénicas, parecia que todo meu percurso vindo de diversas fontes, tinha sido construido para
que eu estivesse colocando em prética exatamente ali: naquele cenério, sendo parte daquele
elenco, criando para aquela plateia. Eu estava ali inteira, meus olhos estavam ali, meus abracos
estavam ali, meu coracéo estava ali, na construcdo daquele Ateli€, naquele espaco de artesania.
Eu acredito em missdo, missdo de vida, missdo artistica, missdo espiritual, missdo de
transformacéo social. Eu acredito em encontros. Eu acredito em abracos. Eu ndo acredito que
alguém esta em algum lugar por acaso. Eu acredito em proposito.

Diante desses aspectos apresentados, pretendo através desta pesquisa, a partir das
atividades do Atelié, que prop6em uma relacdo entre a fruicdo e a elaboragdo de vivéncias
artisticas, compreender as contribui¢cbes da arte e da formacdo estética para as criancas
assistidas pela instituicdo, porque, concordando com Raul Seixas, “sonho que se sonha junto é
realidade”.

Cada uma dessas historias também me ensinou muito... Pluft era um fantasma-menino
que tinha medo de gente. Maribel era uma menina-gente, que tinha medo de fantasma. Mas
Pluft conheceu Maribel e eles ficaram amigos. N&o precisavam ter medo um do outro porque
eram diferentes. Lembra daquele medo de gente pequenina que eu falei a pouco? Lembra do
medo de ndo entender e de ndo ser entendida que falei? Uma das vantagens de ter medo é que
0 medo faz a gente observar mais, prestar mais atencdo com os olhos bem abertos... e quando a
gente tem medo, faz as coisas com calma, com cautela, assim... bem devagarinho, porque tem
medo do que pode acontecer... E foi assim, conhecendo esse mundo novo bem devagarinho,
que eu descobri novos olhares sobre essa gente pequenina... eu descobri até um jeito de olhar
com os olhos fechados, igual aguela princesa que tinha medo do escuro, da outra historia.

A princesa que tinha medo do escuro descobriu que no escuro dos olhos fechados as
estrelas podem brilhar, assim, as estrelas ficaram suas amigas e cantavam para ela quando a
noite chegava. No filme de animac&o, que exibimos para as criancas, Daniel Tigre descobriu
com sua mae que quando tivesse medo, também poderia fechar os olhos e pensar no que o
deixava feliz. Durante esse processo de escrever, eu estava numa sala secreta com um tapete
colorido e Harley, o dono do tapete, me mostrou um livro e eu li que:

[...] na guerra, Phobos, seu filho, ia antes de Marte, ia na frente. Marte ia depois dele.
Isso € uma licdo também. Va com medo e tudo! Va por causa do medo, levado por
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ele. A licdo talvez seja: ndo hd como amar, ou estar na vida e suas lutas sem medo.
Entdo é delirio ndo querer sentir medo, vencer o medo. N&o é o medo que vocé deve
vencer. Vocé tem de enfrentar o desafio que esta ali, ndo vencer o medo. Precisamos
do medo. Precisamos da coragem para ter medo — uma contradicdo em termos — e ter
medo para reconhecer a coragem. As pessoas nao querem ter medo, porque ndo tem
coragem para senti-lo. O medo faz parte da batalha. (BARCELOS, 2019, p. 55-56).

Quando eu comecei a escrever esse trabalho, também tive muito medo desse escuro.
Por muitas vezes achei que ndo ia conseguir e achei que as estrelas ndo iam aparecer... Acho
que elas demoraram um pouquinho para brilhar... Mas... tive que ir com medo e tudo... e hoje
posso dizer que apareceram estrelinhas de varios lugares... estrelas de cada crianca que esteve
ali, de cada mée, as estrelas que cada professor (a), a estrela que cada amigo, a estrela que cada
profissional da instituicdo representou... todas essas estrelas comecaram a cantar comigo para
este trabalho ser construido. Também posso ver vocé que esta lendo este trabalho como uma
dessas estrelinhas que também vai ser minha amiga. Assim, eu compreendi que eu ndo precisava
ter medo de trabalhar com a primeira infancia, eu s6 precisava conhecer essa nova linguagem.
Também ndo precisava ter medo de escrever, porque estou contando uma histdria tdo bonita. A
partir dai eu consegui fechar os olhos e pensar quantas coisas felizes esse trabalho guarda em
si. Momentos tdo felizes quanto as lembrancas de Felipe na casa da vovd, quando ele ajudou a
costurar aquela linda colcha de retalhos. Cada retalho tinha uma histéria, uma lembranca, uma
memoria. Com esse aconchego da casa da Vovo, convido vocé a conhecer nossa casa colorida
chamada IPREDE.
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2 A COLCHA DE RETALHOS CHAMADA IPREDE: O LOCUS DA PESQUISA

E Felipe chegou na casa da vové quando ela estava costurando uma linda e grande
colcha de retalhos. Ela conta que cada retalho foi um pedacinho de pano de uma
blusa, de um vestido, de um short, de uma roupa de um tempo, de um lugar, de uma
lembranga, de uma memdria. Em cada retalho tem uma histéria. (Lali).
Eu vejo o IPREDE como uma linda, colorida e enorme colcha de retalhos. E um lugar
muito bonito com muitas obras de arte, quadros e fotografias nas paredes, jardins bem cuidados
com flores coloridas, por onde as criangas passam correndo e sorrindo. E um ambiente agradavel

e acolhedor como tentei capturar na figura 2:

Figura 2 - Fotografias dos espacos do IPREDE

—

PALLCO DO
ACOLHIMENTO ACOLHIMENTO

Fonte: Acervo da autora.

O Instituto da Primeira Infancia (IPREDE) foi fundado em 1986 com o nome de

Instituto de Prevencdo da Desnutricdo e da Excepcionalidade, atendia criangas com quadros de
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desnutricdo grave. Na época, as taxas de desnutricdo cronica, obtidas a partir de estudos
populacionais na Pesquisa Nacional de Saude e Nutricdo (PNSN), estavam em torno de 30%
(IPREDE, 2020). A instituicdo teve uma trajetoria dindmica, sempre buscando atender as
demandas que surgiam:
[...] em 2008, o IPREDE passou a ser chamado de Instituto da Promoc¢&o da Nutricdo
e do Desenvolvimento Humano, focando na prevencdo e tratamento de distdrbios
nutricionais da infancia (desnutricdo, sobrepeso e obesidade) e na promocao do
desenvolvimento e inclusdo social de suas familias. O trabalho com o
desenvolvimento infantil ampliou o olhar institucional para o contexto sociofamiliar:
a vulnerabilidade socioecondmica e o papel da mulher. A causa da primeira infancia
impulsionou novos desafios institucionais no apoio ao desenvolvimento integral das
criangas, particularmente, em cenarios cujas suas necessidades essenciais podem néo
estar sendo adequadamente satisfeitas. Trabalhar a primeira infancia levou o IPREDE,

em 2012, a oficializar a mudanca do nome para Instituto da Primeira Infancia.
(MENESCAL et al., 2016, p.71).

Hoje, a desnutricdo caiu para 7% e a taxa de mortalidade para menos de 20 criancas a
cada 1000 nascidas, o que possibilita uma importante evolugdo na missdo do Instituto. O IPREDE
se tornou um centro de referéncia sobre a primeira infancia, além de um espago de producéo,
ensino e divulgacdo da tematica para a comunidade através da articulacdo de a¢cdes com diversos
setores da sociedade na disseminacdo de conhecimentos técnico-cientificos, producdo e
promocdo da cultura e da arte como instrumento de conscientizacdo e valorizacdo do cidadao
sempre com foco no empoderamento das maes e a inclusdo social das familias assistidas
(IPREDE, 2020).

A instituicdo atua com o terceiro setor hd mais de trinta anos, atendendo, atualmente,
uma média de mil criancas com comprometimento nutricional que vivem em situacdo de
vulnerabilidade social. O periodo que se estende de 0 a 6 anos é conhecido como primeira
infancia, e constitui 0 momento na vida em que desenvolvemos capacidades e habilidades
essenciais para nosso desenvolvimento como um todo. Essa é a faixa etaria das criancas atendidas
no IPREDE (IPREDE, 2020).

Além disso, o IPREDE se norteia por quatro pilares: assistencial, cientifico (estudo e
pesquisa), estético e sustentavel. Sua acdo assistencial é sistematizada em trés programas:
Programa de Crescimento e Nutricdo na Primeira Infancia, Programa de Desenvolvimento na
Primeira Infancia e o Programa de Atengdo a Mulher Cuidadora®:

Programa de crescimento e nutricdo na Primeira Infancia tem como objetivo avaliar o

estado nutricional das criangas, promover atividades de educacdo e aconselhamento
nutricional e oferecer orientagdes em consultas individuais ou em grupo. E realizado

4 Para maiores informagOes sobre os programas e atividades desenvolvidos pela instituicdo, acesse o site:
https://www.iprede.org.br/.
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por médicos, enfermeiras e nutricionistas baseados nos conceitos da seguranga
alimentar, do aconselhamento e educacao nutricional. -Programa de desenvolvimento
na Primeira Infancia é destinado a assistir criancas através de acfes de promocao do
desenvolvimento, considerando as necessidades e potencialidades individuais em
parceria com as familias, tendo em vista o contexto social, econémico e cultural em
que vivem. Este programa conta com uma equipe multiprofissional: pediatra do
desenvolvimento, terapeuta ocupacional, fisioterapeuta, fonoaudiéloga, psicéloga e
psicomotricista. (IPREDE, 2020).

Para compreendermos melhor o funcionamento e a filosofia da institui¢do, utilizamos
como uma das técnicas de pesquisa a analise documental, pois “os documentos constituem uma
fonte estavel e rica (...) e fornecem informacdes sobre esse mesmo contexto” (LUDKE;
ANDRE, 1986, p.39). Por enquanto, vamos dialogar com o Estatuto do IPREDE e a cartilha da
Politica Nacional de Humanizacdo (Humaniza SUS).

De acordo com o Estatuto do IPREDE, a instituicdo ¢ “pessoa juridica de direito
privado, sem fins econémicos, constituido sob forma de associa¢do” (IPREDE, 2017, p. 1).
Consta no Art.29 que “o publico alvo do IPREDE sera prioritariamente os usuarios do Sistema
Unico de Saude, criangas, adolescentes, adultos ¢ suas familias” (IPREDE, 2017, p. 14). E no

Capitulo I, Art. 2° vemos que o IPREDE tem como finalidade:

Promogdo da sadde e de assisténcia social de criancas, adolescentes e suas familias,
visando o fortalecimento das competéncias familiares, os lacos afetivos e a
autoestima; - Promogé&o do estudo, da pesquisa, da extensdo para a producéo e difuséo
do conhecimento técnico-cientifico, do desenvolvimento de tecnologias alternativas,
da producdo e divulgacao de informagfes e conhecimentos em suas areas de atuacao;
-Producéo e promocdo da cultura, da arte, da defesa e conservagdo do patriménio
histérico e artistico como instrumentos de conscientizagdo e valorizacdo do cidadéo;
-Experimentacdo, ndo lucrativa, de novos modelos socioprodutivos e de sistemas
alternativos de producédo, comércio, emprego e crédito. (IPREDE, 2017, p.1).

Sendo assim, aqui aparece nosso primeiro encontro: o projeto Atelié se enquadra na
proposta da instituicdo no que se refere ao fortalecimento dos lagos afetivos; na promogéo de
estudo, pesquisa e extensdo em sua area, como também na producédo e promocao da cultura e da
arte. 1sso se deve ao pilar estético da instituicdo que acredita que o contato com arte também faz
parte da promocéo de saude. Desta forma, no Artigo 3° do Capitulo Il do Estatuto do IPREDE,

podemos destacar alguns itens que dizem respeito as atividades desenvolvidas pela instituicdo:

VII- manter unidade educacional para realizacdo de cursos de extensdo e poés-
graduacdo na formacdo de profissionais; XV- promover, incentivar e apoiar 0
desenvolvimento de projetos de pesquisa e extensdo, semindrios, palestras,
congressos, publicacfes de trabalhos cientificos e outras atividades afins, na area da
nutricdo e do desenvolvimento humano; XVI- promover e/ou administrar feira, bazar
de produtos doados; XIX- oferecer estagios aos estudantes do ensino médio e superior
nas areas de atuagdo do IPREDE, como complemento a sua formacao; XXIX- ensinar,
criar, produzir, e manter atividades culturais e artisticas, como o teatro, a danca,
masica, pintura, cinema, video, editoragdo, entre outras formas de expressdo, como
instrumento de conscientizacdo e valorizagdo do cidaddo. (IPREDE, 2017, p.2-4).
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A partir desses itens, podemos observar como as atividades do Projeto Atelié vém ao
encontro da proposta da instituicdo, com ac¢des que sdo interdisciplinares e multidisciplinares,
promovendo a atencdo aos assistidos de forma integrada, pois além do desenvolvimento das
atividades diarias, nas diversas linguagens artisticas para as criancas e familias atendidas no setor
Acolhimento, trazemos por exemplo a elaboracdo do Curso de Extensdo “Arte, Cultura e
Primeira Infancia”, o Simpoésio “Arte, Cultura e Primeira Infancia”, a criagdo do grupo de
pesquisa Ateliar e suas publicacdes, as palestras, os cursos livres promovidos pelo projeto, além
do acompanhamento dos estagiarios e bolsistas dos cursos de Teatro, Psicologia, Pedagogia e
Danca, oriundos de diferentes programas de bolsa como PIBIC, PREX, SECULT-ARTE e
PRAE®. Conversaremos mais detalhadamente sobre essas atividades a seguir.

As familias assistidas pela instituicdo vivem em um contexto de vulnerabilidade
social com as mais diversas dificuldades: passam por situacbes de desemprego, de ndo
conseguir prover seu préprio sustento, de lidar com situacGes de abandono, de violéncia
domeéstica, de conviver com drogadicdo na familia, entre outras tantas situacGes de fragilidade
e abandono social. Diante dessa realidade, a institui¢do procura meios de integrar essas familias,
de abrir novas portas e mostrar novas possibilidades, pois:

A Politica Nacional de Assisténcia Social compreende que a protecéo social bésica
tem como objetivo prevenir situagdes de risco por meio do desenvolvimento de
potencialidades; e o fortalecimento de vinculos familiares e comunitarios ¢ uma
protecdo destinada a populagdo que vive em situacdo de vulnerabilidade social,

decorrente da pobreza e privacao e da fragilizagdo dos vinculos afetivos. (ARAUJO;
BRASIL, 2016, p.10-11).

Ao mesmo tempo em que a instituicdo assiste essas familias com os atendimentos
diversos como assisténcia social, nutricdo, pediatria, enfermagem, existe todo um
acompanhamento, uma escuta, uma orientacao para que essas familias tenham alguma condicéo
de mudanca de vida. Compreender as singularidades da situacdo de cada familia, compreender
que eles vivem em um grau de estresse toxico e, dentro desse caos, conseguir acender uma luz
é um dos maiores desafios. De acordo com Menescal (2018, p. 18), “estresse € uma reac¢do do
organismo para uma situacao de perigo, ele provoca uma resposta tdxica quando a adversidade
é intensa, frequente e/ou prolongada e sem nenhuma intervencgdo positiva por parte da mae ou
de familiares”, sendo assim:

No dizer de Shonkoff, um ambiente de relacionamentos estaveis, estimulantes e

protetores constréi uma base solida para uma vida de aprendizagem eficaz. Por outro
lado, quando criangas pequenas sdo sobrecarregadas por grandes adversidades, os

®> Programa Institucional de Bolsa de Iniciagéo Cientifica (PIBIC), Pré-Reitoria de Extensdo (PREX), Secretaria
de Cultura Artistica (SECULTARTE), Prd-Reitoria de Assuntos Estudantis (PRAE).
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sistemas de resposta ao estresse ficam com excesso de atividade, os circuitos cerebrais
em maturagdo podem ser prejudicados, os sistemas reguladores do metabolismo e 0s
6rgdos em desenvolvimento podem ser afetados, e aumentam as probabilidades de
problemas em longo prazo na aprendizagem, no comportamento e na salde fisica e
mental. (SHONCOFF, 2011 apud MENESCAL, 2018, p.19).

Muitas dessas familias vivem nesse contexto de “estresse tdxico”, por isso, a busca de
desenvolver potencialidades dessas familias e fortalecer o vinculo afetivo é o que esta mais
presente na instituicdo. Como explicam as autoras sobre o trabalho da assistente social:

Nosso trabalho inicia com o acolhimento de uma mae e de seu filho com desnutricdo
ou risco nutricional, que chegam a instituicdo referenciada pela unidade basica de
salde ou por demanda espontanea. N0sso primeiro passo é promover uma escuta
atenta e respeitosa para alcancar uma compreensdo da realidade fisica, psiquica e
social a partir de referenciais sistémicos e atitude interdisciplinar, pois cada saber

especifico dialoga com os outros saberes, possibilitando um amplo olhar sobre a
crianga, sua mée e sua familia. (ARAUJO; BRASIL, 2016, p.12).

Além disso, a instituicdo, através de seus programas, incentiva e possibilita a
profissionalizacdo das mées, nas &reas de corte e costura, culinaria e outros cursos
profissionalizantes. Tais projetos oportunizam a essas mulheres possibilidades de formacao, de
emprego e renda, ampliando sua autonomia e autoestima. E principalmente, oportunizam
mudancas na realidade dessas familias. O desenvolvimento da crianca esta diretamente ligado
a situacdo da familia, se ndo ha uma minima condic¢do de cuidar das necessidades basicas como
alimentacdo, saude, educacdo, ndo ha condi¢cbes de cuidado. Nesse sentido, o Programa de
Atencdo a Mulher Cuidadora atua dessa forma:

A iniciativa se pauta no reconhecimento da influéncia que os pais, em especial as
maes, tém sobre o desenvolvimento dos filhos, aliado a constatacdo de que as
mulheres exercem um papel de grande lideranca na familia e consequentemente na
comunidade. A atencdo a mulher é composta por uma equipe multiprofissional
formada por especialistas em Servico Social, Psicologia e Psicomotricidade. Além do
Programa Florescer, uma das principais a¢des institucionais de trabalho com as

mulheres, hd a¢cbes como o grupo de escuta e apoio e cursos profissionalizantes, como
0s projetos Vai Maria, Transformaria e Realimenta. (IPREDE, 2020).

Para o encaminhamento desses programas, a instituicdo conta com doacdes,
financiamentos de projetos, acordos com empresas e agéncias, convénios com o Sistema Unico
de Saude (SUS), resultados das vendas de produtos e servicos oriundos das doagdes, oficinas e
unidades de apoio (IPREDE, 2017), alem da Unidade de Eventos (UNEVE), espaco da
instituicdo que aluga salas para eventos, com 0 proposito autossustentavel, para continuar
apoiando e transformando as vidas dessas familias.

Uma caracteristica muito forte da instituicéo é a constante pesquisa e capacitacdo dos
profissionais para atenderem de acordo com as demandas que véo surgindo. Esses estudos

permanentes promovem o crescimento e a ampliacdo dos servicos que a instituicdo oferece e
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demonstra o caminho percorrido desde a sua fundacdo até os dias atuais, para que hoje o
IPREDE seja considerado um centro de referéncia sobre a primeira infancia. E uma instituicio
que tem coracdo, que tem espirito, que tem esséncia, que esta sempre buscando conhecer a
realidade dos seus assistidos, para que possa atendé-los da forma mais integrada possivel, sendo

assim:

Um estudo foi realizado em julho de 2007 junto ao Nucleo de Ensino, Assisténcia e
Pesquisa da Infancia da Faculdade de Medicina da Universidade Federal do Ceara,
sobre condicOes de vida e salde das criangas assistidas na Instituicdo. Naquela
ocasido, o estudo revelou a vulnerabilidade social em que vivem essas familias que,
além das deficiéncias financeiras, estdo submetidas a uma convivéncia social pautada
em préticas de agressdo e violéncia das mais diversas formas. A consequéncia pratica
dessas informagdes foi organizar um conjunto de intervencgdes destinadas a ampliacéo
de oportunidades para o desenvolvimento sadio e harmonioso dessas familias. Entre
elas, foi incluida a implantacéo do Setor de Acolhimento, ndo so relacionada a acéo
de receber, mas, também, como um espaco acolhedor. (ARAUJO; BRASIL, 2016,
p.12).

A instituicdo atende prioritariamente os usuarios do Sistema Unico de Sadde (SUS) e
¢ “exatamente nesse sentido de ‘estar com’ ou ‘estar perto’ que o Ministério da Satde tem
reafirmado o acolhimento como umas das diretrizes de maior relevancia ética/estética/politica da
Politica Nacional de Humanizacio do Sistema Unico de Satde (SUS)” (ARAUJO; BRASIL,
2016, p. 08). Essas diretrizes do Humaniza SUS propdem praticas de escuta, de respeito as
subjetividades, de modo que, além de um espaco de recep¢do e ambiente confortaveis, torne-se
um espaco de encontro, pois parte do seguinte principio:

Os processos de “anestesia” de nossa escuta e de producdo de indiferenca diante do
outro, em relagdo as suas necessidades e diferengas, tém-nos produzido a enganosa
sensacdo de salvaguarda, de protecdo do sofrimento. Entretanto, esses processos nos
mergulham no isolamento, entorpecem nossa sensibilidade e enfraquecem os lacos

coletivos mediante os quais se nutrem as forcas de invencdo e de resisténcia que
constroem nossa propria humanidade. (BRASIL, 2010, p.8).

Neste documento do Ministério da Saude, encontramos muitas medidas que apontam
acOes relacionadas a sensibilidade, a promocéo de vinculo, ao cuidado e respeito com quem
estd sendo atendido nas unidades de saude, associando a producado de subjetividades a producéo

de satde. Por exemplo, o documento afirma que:

Um dos nossos desafios € reativar nos encontros nossa capacidade de cuidar ou estar
atento para acolher, tendo como principios norteadores: o coletivo como plano de
producdo da vida; o cotidiano como plano ao mesmo tempo de reproducdo, de
experimentacgdo e invencdo de modos de vida; e a indissociabilidade entre o0 modo de
nos produzirmos como sujeitos e 0s modos de se estar nos verbos da vida (trabalhar,
viver, amar, sentir, produzir sadde...). (BRASIL, 2010, p.9).

Atitudes essas que sdo inerentes ao cotidiano do IPREDE, considerando que “a vida

n&o é o que se passa apenas em cada um dos sujeitos, mas principalmente o que se passa entre
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0s sujeitos, nos vinculos que constroem e que 0s constroem como poténcia de afetar e ser
afetado” (BRASIL, 2010, p. 8). Apesar de estar mostrando nessas palavras que a instituicdo
estd em consonancia com este documento do Ministério da Saude, confesso que me causa um
estranhamento a necessidade de agdes como estas estarem como “regras” em um “documento”,
quando essas acdes sensiveis de escuta e de respeito ao outro deveriam ser “normais” e
“comuns” em todos os lugares, ndo apenas nos centros de salde ou nos centros educacionais.
Como o préprio documento aponta que existem ainda tantos lugares com:
[...] “filas ‘madrugadoras’ na porta, disputando sem critério algum, exceto a hora de
chegada, algumas vagas na manhd; oferecem servicos totalmente incongruentes com
a demanda e acreditam que o seu objeto de trabalho é esta ou aquela doenca ou
procedimento, atribuindo menor importancia a existéncia dos sujeitos em sua
complexidade e sofrimento; atendem pessoas com sérios problemas de satide sem, por
exemplo, acolhé-las durante um momento de agravacdo do problema, rompendo o
vinculo que € alicerce constitutivo dos processos de producdo de saude; profissionais
até mesmo exaustos de tanto realizar atividades, mas ndo conseguem avaliar e
interferir nessas atividades de modo a melhor qualifica-las; convivem com os servigos

de urgéncias, com casos graves em filas de espera porque nao conseguem distinguir
riscos. (BRASIL, 2010, p, 14-15).

Essas sdo as incoeréncias da sociedade que se acostuma com esse padrdo onde “tais
funcionamentos demonstram uma logica produtora de mais adoecimento” (BRASIL, 2010,
p,14.). Por isso, essas diretrizes promovem uma reorganizagdo de um sistema inteiro, que vai
desde a formacdo dos profissionais, passa pela organizacdo dos espacos fisicos das células de
salde e orientacdo permanente dos profissionais que lidam com essas demandas todos os dias,
pois:

Avaliar os riscos e a vulnerabilidade implica estar atento tanto ao grau de sofrimento
fisico quanto psiquico, pois muitas vezes o usuario que chega andando, sem sinais
visiveis de problemas fisicos, mas muito angustiado, pode estar mais necessitado de

atendimento e com maior grau de risco e vulnerabilidade do que outros pacientes
aparentemente mais necessitados. (BRASIL, 2010, p, 25).

Infelizmente, ainda sdo raros os lugares que conseguem aplicar essas medidas que
foram propostas em 2010. Dez anos depois, a auséncia dessas diretrizes ainda é uma realidade
presente nas células de salde da nossa sociedade. Por isso, nas palavras de uma pediatra da
instituicdo, “o IPREDE é como uma ilha, assim no meio, em volta da realidade da crianca ”.
Por ser um espaco de apoio integral, mais que humanizado, € um espaco de promocao de salde
e desenvolvimento que alcanca a crianca no ambito da saude fisica, emocional, cognitiva,
afetiva e social que alcanca além da crianga, sua familia, e promove vinculos ofertando novas

oportunidades, entendendo que:

[...] o acolhimento ndo é um espago ou um local, mas uma postura ética: nao pressupde
hora ou profissional especifico para fazé-lo, implica compartilhnamento de saberes,
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angustias e invengdes, tomando para si a responsabilidade de “abrigar e agasalhar”
outrem em suas demandas, com responsabilidade e resolutividade sinalizada pelo caso
em questdo. (BRASIL, 2010, p. 19).

A porta de entrada da instituicdo para o atendimento das criancas € o Setor de
Acolhimento, espaco composto por uma equipe multiprofissional formada por pediatras,
nutricionistas, assistentes sociais, psicologos, terapeutas ocupacionais, psicomotricista e
enfermeiros, que tém como objetivo, além de realizar a primeira aproximacao da familia com a
instituicdo para orientd-las quanto aos servigos prestados, encaminhar para os atendimentos
especializados.

Sendo assim, “a transformacdo na forma de acolher na instituicdo se deu mediante
estudos, tomando por base o conceito de que o ato de acolher é uma acdo prioritaria de uma
politica de favorecimento & cidadania e de acesso a direitos” (ARAUJO; BRASIL, 2016, p. 12).
Em todos os aspectos da instituicdo, nos seus servicos, nos seus atendimentos, na sua filosofia,
todos os seus procedimentos visam a promocao dos direitos das criancas e de suas familias. Por
dialogarmos com estes fatores, no que diz respeito a nossa area de atuacdo, de acordo com o

que a instituicdo propde:

[...] é certo afirmar que o aspecto ludico das atividades proporcionadas pelo
Acolhimento do IPREDE contribui para o desenvolvimento das criancas e de suas
familias, traz, potencialmente, uma riqueza a mais a humanidade, além de favorecer
a garantia de direitos e o fortalecimento dos vinculos familiares. (ARAUJO; BRASIL,
2016, p.14).

Devido a situacdo de vulnerabilidade social, a maioria dessas criancas ndo participa de
um contexto cultural diversificado e o IPREDE reconhece a importancia de proporcionar
experiéncias de forma ludica, promovendo esses direitos que tantas vezes sdo violados. Em
relacdo ao direito a liberdade, ao respeito e a dignidade, o Art. 16 do Estatuto da Crianca e do
Adolescente (ECA — Lei 8.069/90) prevé o direito a “opinido e expressao” ¢ a “brincar, praticar
esportes e se divertir”. Expressar sua opinido, brincar e se divertir ¢ o que acontece quando a
crianca esta interagindo durante uma contacéo de histdria, expressando-se através dos desenhos
e quando ela tem o espaco de escuta. Desta forma, acdes do Atelié convergem com a intengédo
da instituicéo.

De acordo com o inciso V do Art. 54 do ECA, é um direito da crianca 0 “acesso aos
niveis mais elevados do ensino, da pesquisa e da criacdo artistica, segundo a capacidade de cada
um” (BRASIL, 2018), no que diz respeito ao direito a educacao, a cultura, ao esporte e ao lazer.
Mais uma vez, contribuimos com a promocao de direitos nesse aspecto, ao incentivar ndo so as

criangas como também seus familiares a compartilharem essas criagdes no mesmo espago.
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Todas as nossas atividades, as conta¢des de historias, as atividades de desenho, as
exibicdes de filmes, as leituras, as apresentacdes teatrais e musicais, estdo pautadas em praticas
pedagdgicas e formativas, e desta forma, dialogamos com o Art.58 que diz “no processo
educacional respeitar-se-do os valores culturais, artisticos e histéricos proprios do contexto
social da crianga e do adolescente, garantindo-se a estes a liberdade da criacdo e 0 acesso as
fontes de cultura” (BRASIL, 2018). Destarte, apesar de ndo seguirmos um protocolo escolar,
contribuimos com processos formativos para as criangas e sua familia, que em sua maioria, ndo
interagem com um universo cultural artistico em seu cotidiano.

As politicas publicas ndo atendem a essa demanda de forma satisfatoria e muitas vezes
sdo espacos de instituicdes, projetos sociais e Organizacdes da Sociedade Civil (OSC)® que
ainda conseguem promover um minimo de experiéncias artisticas e culturais para esse publico.
De acordo com Pinheiro (2006, p. 81) “trata-se de uma perspectiva de inclusao, que se opde a
segmentacao ¢ a exclusdo”, pois a sociedade precisa de uma transformacao, de uma reforma de
valores, concepgOes e ideias para compreender a representacdo social da crianca e do
adolescente como portadores de direitos. E no intuito de preencher essa lacuna que tantas OSCs,
assim como o IPREDE, buscam promover a¢des diferenciadas relacionadas a arte e a cultura.

Muitas dessas criangas ndo tém em seu cotidiano a possibilidade de experiéncias
sensiveis como essas e por estarem em situacOes de precariedade e vulnerabilidade social, ndo
tém acesso a bens culturais. E a auséncia de experiéncias limita seu campo de criacdo e
imaginacdo. Em relacdo a importancia desse campo imaginativo e ao universo da fabulacéo,
Candido (2004) defende que o contato com a arte e com a literatura, além de uma necessidade,
é um direito, por isso, afirma:

[...] ndo ha povo e ndo hd homem que possa viver sem ela [a literatura], isto é, sem a
possibilidade de entrar em contato com alguma espécie de fabulacdo [...] parece
corresponder a uma necessidade universal, que precisa ser satisfeita e cuja satisfacéo
constitui um direito [...] por isso é que nas nossas sociedades a literatura tem sido um
instrumento poderoso de instrugdo e educacdo, entrando nos curriculos, sendo

proposta a cada um como equipamento intelectual e afetivo. (CANDIDO, 2004, p.
174-175).

Quando falamos dos direitos das criangas e dos direitos humanos, sabemos que é um
tema extremamente delicado, principalmente por estarmos em uma sociedade de desigualdades
e por sabermos que muitos aspectos fundamentais que estdo nos documentos formais nédo

funcionam como deveriam funcionar.

6 As instituicdes que se denominavam ONG (Organizagdo N&o-Governamental) recebem atualmente a
nomenclatura OSC (Organizacdo Social Civil).
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Por um lado, novos conceitos acerca da infancia vém sendo difundidos e alguns nem
sdo tdo novos assim, por outro lado, ainda existem muitas rotulacées, principalmente em relagéo
as criangas das familias que sofrem com a desigualdade social, que recebem adjetivos de forma
pejorativa, como “mirim”, “pivete”, “e outras expressdes semelhantes para designar a crianca
pobre e marginalizada, cuja marginalizacdo ja € reconhecida e formalizada pelo simples
designativo de “menor” (DALLARI; KORCZAK, 1986).

Ainda com essa discussdo, Pinheiro (2006, p. 73) aponta que “como conceito
discriminatorio, “menor” parece trazer, para aqueles que sdo incluidos na categoria, uma
condigdo: estdo sob permanente suspeita, a0 mesmo tempo em que parecem se
despersonalizar”, pois estas criangas e adolescentes sdo percebidos ainda como desiguais e
inferiores em relacdo as outras criancas.

Muitas vezes, ndo se conhece a realidade das criangas, nem as violéncias pelas quais
elas podem passar, a crianca € um ser em formacdo, merece ser reconhecida em seu tempo e
em seu espaco, portanto, ter respeito é “dar-lhe a possibilidade de ser o que realmente é, sem
necessidade de esconder, fingir, de representar para evitar a agressdo de um adulto. Se, para ser
respeitada como pessoa, a crianca for obrigada a dissimular, entdo ndo existe verdadeiro
respeito” (DALLARI; KORCZAK, 1986, p. 26). Por isso, buscando formas de ressignificar
esse contexto, precisamos ampliar os olhares sobre essas criancas e suas familias, para que
identidades sejam repensadas e novos caminhos sejam encontrados.

Portanto, para além dos direitos contidos nos documentos formais, os autores Dallari
e Korczak (1986), de uma forma consciente e poética, propdem uma reflexdo sobre os direitos
da crianga “a ser, pensar, sentir, querer, viver e sonhar”. Quando se trata de defender os “direitos
a liberdade, ao respeito, a educacdo e ao lazer” precisamos de uma visdo mais ampliada,
precisamos compreender a crian¢a de forma integrada.

Ao falar sobre o “direito de ser”, considera-se que “a crianga tem o direito de ser pessoa
e de ser tratada como pessoa. Isso quer dizer que ela € matéria e espirito e sé podera realizar-se
integralmente se forem atendidas suas necessidades materiais e espirituais” (DALLARI;
KORCZAK, 1986, p. 22). Para que existam adultos conscientes, é necessario ser coerente com
o cuidado das criangas para que alcancem um desenvolvimento integral. Para os autores, “¢ erro
muito grave, que ofende o direito de ser, conceber a crianga como apenas um projeto de pessoa,
como alguma coisa que no futuro podera adquirir a dignidade de um ser humano” (Ibid, p. 21).

Infelizmente, ainda existe esse comportamento dos adultos em relagdo as criancas e
precisamos urgentemente multiplicar as praticas e metodologias que compreendem a crianca

em sua totalidade, com seus sentimentos e suas impressdes. Hoje as criangas sao muito expostas
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as midias, afetadas em sua espontaneidade, estimuladas a um consumismo e a um exibicionismo
altamente prejudiciais a sua formacdo de personalidade, por isso precisamos apresentar-lhes
novos estimulos, para exercerem sua expressao e criatividade.

Nesse sentido, os referidos autores apresentam o “direito de pensar” com a ideia de
que os adultos ndo devem impor sua autoridade para as criangas seguirem suas ideias como
unicas e absolutas, pois “a crianga deve ter a possibilidade de conhecer e de raciocinar, para
que possa formar livremente sua conviccao (...) estimular a crianga a repensar e a estar sempre
disposta a considerar novas ideias” (DALLARI; KORCZAK, 1986, p. 28), para que faca suas
escolhas e passe por diferentes experiéncias para que, com sua inteligéncia, perceba o que é
mais favoravel. O papel do adulto é orientar o melhor caminho, mas ao mesmo tempo acolher
0 que a criancga traz.

As criancas precisam ser ouvidas, na verdade, ndo apenas as criancas. Todos nds
precisamos ser ouvidos, como naquele “ditado da vovo” que diz que “nos temos dois ouvidos
e uma boca para ouvir mais do que falamos”. Mas, parece que nos calaram tanto quando éramos
criang¢as que, quando adultos, “desatamos a falar” ¢ pouco fazemos 0 exercicio de ouvir.
Parafraseando Saint-Exupéry, na obra “O Pequeno Principe”, todos os adultos ja foram
criangas, mas poucos se lembram disso. Precisamos dar importancia aos pensamentos e

questionamentos das criancgas, pois:

Quantas dessas vezes um pedido inteligente de explica¢des daria oportunidade a uma
resposta inteligente, reveladora da vida interior da crianca e de sua visdo do mundo!
Outras vezes tera sido perdida a oportunidade de corrigir um equivoco ou de
completar uma informacdo, transmitindo um conhecimento Gtil. Procurar
compreender a crianga é respeitar sua inteligéncia. (DALLARI; KORCZAK, 1986, p.
33).

Ainda existe uma predominancia do pensamento racional da sociedade. Ainda se
valoriza questdes intelectuais e mentais em detrimento dos sentimentos. Ainda lidamos com
separacOes entre sentimento e razdo. Ainda somos uma sociedade adoecida por somatizar uma
infinidade de doencas pelo fato de ignorarmos os sentimentos e sua importancia. Ainda ouvimos
adultos falarem para criangas “engole o choro” pensando que isso ¢ educagao.

Quantos comportamentos desviados ganharam forca em todas as geragdes porque 0s
sentimentos e as emoc0Oes foram desrespeitados e ignorados? Diante desses aspectos, 0s autores
abordam o “direito de sentir” apontando que “na crianga 0S sentimentos ainda estdo
praticamente desvinculados da razao. [...] e se forem sufocados ou violentados isso acarretara
dificuldades [...] e podera criar problemas muito graves para o desenvolvimento de sua
personalidade”. (DALLARI; KORCZAK, 1986, p. 35).
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O afeto é fundamental na vida do ser humano, principalmente no periodo da infancia,
que € um periodo de formagdo. S&o as primeiras comunicacgdes da crianga com 0 mundo que
vao definir sua forma de agir e reagir, por isso “impedir uma crianga de expandir seus
sentimentos, por uma ideia absurda de disciplina ou por pretender que ela encare a vida com
seriedade, querendo com isso dizer “racionalmente”, ¢ agredir a natureza da crianga”
(DALLARI; KORCZAK, 1986, p. 37). Dar e receber afeto é fundamental para o
desenvolvimento da crianca, além de ser inerente a ela, a crianca é por esséncia afetuosa. A
crianca tem o direito de gostar do que ela gosta, de ter amizades, e precisa ser respeitada, pois
assim ela se torna auténtica e honesta para ser quem ela é plenamente.

E muito comum associar que todas as criancas tém que gostar de movimento, de estar
no meio de outras criancas, de fazer barulho e quando alguma crianca se apresenta mais quieta,
gostando de brincar sozinha, sugere-se gque existe algo de errado. E ndo é bem assim, algumas
criangas podem preferir em alguns momentos ficar mais contemplativas, com algum brinquedo
ou livro ou desenhando e esta tudo bem. O importante é perceber o que deixa a crianga feliz e
permitir-lhe o espaco de se mostrar, de se expressar.

Outra questdo delicada sobre o sentir € 0 medo. O medo é um sentimento que todo
mundo tem, mas todo mundo quer esconder. Culturalmente, os meninos ainda sofrem porque
muitos adultos ainda dizem que ter medo “néo é coisa de homem”. O medo precisa ser acolhido
e compreendido. Precisa de coragem para ter medo. As vezes, precisa ser compreendido de
onde ele veio, se tem relacdo com um perigo real. Outras vezes 0 medo apenas existe e pronto,
esta ali, muitas vezes causa sofrimento que precisa ser enxergado e reconhecido. Existem medos
de todas as formas, tem medo que paralisa, tem medo que limita, tem medo disfar¢ado, tem
medo escondido, tem medo do que € novo, tem medo de ndo conseguir, “por isso 0 medo sentido
pela crianga deve ser enfrentado com paciéncia, compreensao e inteligéncia” (DALLARI,
KORCZAK, 1986, p. 37).

O medo precisa ser aceito, ser olhado e ser ressignificado, ndo sé pelas criancas, mas
principalmente pelas pessoas grandes. As criangas sentem raiva, medo, tristeza, alegria, amor e
se elas ndo puderem demonstrar o que sentem com naturalidade, esses sentimentos reprimidos
podem causar sérios problemas. E necessario aceitar os sentimentos que surgem, compreendé-
los e deixa-los fluir, com a orientacdo que cabe a cada situacdo, com o respeito a quem esta
sentindo e com o respeito a quem esta sendo o alvo do sentimento, que pode ser outra pessoa
ou situacdo. E importante acolher o que se sente.

Sendo a crianca quem ela realmente é, em sua espontaneidade, também deve exercer

seu “direito de querer”. Nesse ponto, ainda encontramos muitas contradi¢des dos adultos, pois,
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respeitar o direito de querer, ndo significa satisfazer todas as vontades da crianga. Dizer ndo
também faz parte da educacdo, desde que seja com respeito e em dialogo com a crianga, para
que ela possa compreender o porqué daquele ndo, pois “é preferivel que a crianca fique sabendo
dos motivos da negativa [...] a crianca aprendera que o sim e 0 ndo fazem parte do vocabulario
usual entre pessoas que se estimam e respeitam” (DALLARI; KORCZAK, 1986, p. 50-51).
Vale também ressaltar o apelo midiatico pelo qual as criangas sdo constantemente
bombardeadas, com propagandas de produtos da moda que revertem os valores do que
realmente importa, como “dar afeto em lugar de presentes, preservando assim o querer livre e
auténtico (DALLARI; KORCZAK, 1986, p.48)”.

Algumas vezes, em um contexto de aprendizagem, a crianca prefere algo mais fécil de
fazer, mas outras vezes ela prefere o desafio, porque gosta de perceber que é capaz, dai a
necessidade de estimular a crianga com novas experimentacdes, para que ela queira descobrir
novos horizontes, ampliando seu desenvolvimento intelectual. Também € importante que sua
dedicacéo e seus éxitos sejam reconhecidos, pois assim ela vai ficar feliz com sua capacidade.
Ela vai querer novas conquistas.

O “direito de querer” também representa um impulso criativo para a crianga, sendo um
desrespeito o0 excesso de negativas. Dallari e Korczak (1986) apontam que tem adulto que acha
que a criangca sempre deve aceitar o ndo por disciplina, tem adulto que nega para se mostrar
superior e tem adulto que anula a crianga para que ela seja passiva, mas esses comportamentos
destroem a personalidade da crianca, pois causardo revolta, dureza ou apatia, tornando um
adulto infeliz, com extrema dificuldade em suas relacfes sociais e que se sente incapaz de
realizacdes.

Como educadora, um dos maiores desafios que enxergo ndo estd em construir uma
educacdo com as criancas, o desafio esta em lidar com muitos pais que ainda tém posturas como
essas e se sentem detentores da verdade. No espaco escolar, muitas vezes ndo conseguimos
estabelecer um contato direto com os pais, porém, um forte diferencial, que me deixa muito
feliz, € que no IPREDE temos essa possibilidade, de interagir com as maes/responsaveis e ao
mesmo tempo com as criangas.

Os adultos que reagem negativamente com as criangas, provavelmente passaram por
isso em suas histérias ou ndo tiveram outras referéncias. Sendo assim, quando temos a
oportunidade de compartilhar experiéncias educativas em conjunto, a mde com a crianga, as
mées conseguem ver por outros angulos de vista, outras formas de abordagem, outras formas

de comunicacéo e percebem por elas mesmas a diferenca da situagéo.
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Essas experiéncias acontecem de forma fluida, durante as atividades de desenhar o que
se quer desenhar, ou de ler juntos o livro que a crianga quer ler, ndo se trata de dar uma
explicacdo do que é certo ou errado nem de criticar o comportamento de ninguém, mas se trata
de construir juntos novas perspectivas de dialogos e de interacdes.

Os autores supracitados também trazem uma reflexao sobre o “direito de viver”, o que
pode parecer meio Obvio ou redundante, mas eles apontam uma ligacdo entre “necessidades
materiais, psicologicas e espirituais da crianca e o desenvolvimento de sua personalidade e de
suas potencialidades [...] de suas possibilidades e a liberdade para a criagdo de seu proprio
mundo” (DALLARI; KORCZAK, 1986, p. 53).

A crianga pode experimentar, pode cometer erros, alguns dos quais nem sdo erros, séo
apenas comportamentos diferentes dos esperados pelos adultos, alguns desses erros, inclusive,
podem trazer senso critico, uma dimenséo de responsabilidade e isso pode virar aprendizagem
para a crianca. Ela pode ampliar suas experiéncias, pode se expressar, dialogar com quem esta
a sua volta, tendo disciplina e sendo livre. De acordo com os autores:

Cada ser humano é, por sua natureza, criatura e criador, s realizando plenamente sua
humanidade aquele que pode utilizar e utiliza sua forga criadora (...) assim também
aquele que trabalha com outros elementos, procurando novas formas, novas cores,

novas ideias ou novas formas de convivéncia esta, igualmente, trabalhando na criacéo
do mundo. (DALLARI; KORCZAK, 1986, p. 53-54).

Viver consiste em poder falar, pensar e agir livremente, “imprimir sua marca no mundo
criado (...) a expressdo do pensamento, a comunicagdo com o outro, 0 intercdmbio da
inteligéncia e do afeto” (DALLARI; KORCZAK, 1986, p. 57), viver é poder falar o que se
pensa, ser honesto e poder confiar nas pessoas, € ndo precisar fingir para agradar. Na sociedade,
ainda existe muita hipocrisia, as criancas presenciam mentiras dos adultos que as repreendem
guando contam uma mentira, assim a crianca ndo desenvolve o sentimento de confianca nem
de autenticidade. Viver é ser respeitado por ser quem se é.

Concluindo essa reflexdo sobre os direitos da crianca, os referidos autores apresentam
o “direito de sonhar”! Ahhh, este direito de sonhar deveria ser lembrado todo tempo, por todas
as pessoas, por toda sua vida, que todos tivessem “o direito de viajar de vez em quando pelo
mundo do sobrenatural e de acreditar no impossivel. (...) conviver com as criaturas produzidas
por sua mente criadora” (DALLARI; KORCZAK, 1986, p.61) e construir seus castelos e seus
reinos encantados, sem medos, com suas l6gicas, suas cores e suas flores. Vocé que esta lendo
essa historia: quais s@o seus sonhos? Vocé tinha sonhos quando era crianga? Quais deles vocé
realizou? Vocé mudou de ideia sobre algum deles? VVocé lembrou de algum sonho que tinha

esquecido? E hoje, quais sdo seus sonhos? Para Dallari e Korczak (1986, p.61) “o sobrenatural
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da crianca é uma regido de liberdade, capaz de constante renovacgdo e por isso mesmo é fonte
de esperanga”.

Quando eu era crianc¢a eu gostava muito de brincar de imaginar. Eu imaginava lugares
que eu gostava de ir, pessoas que eu queria ver, imaginava situacdes... eu tinha uma amiga que
brincava comigo de imaginar também e a gente ia construindo juntas a ideia daquele sonho
construido. Toda crianca passa pelo faz-de-conta. Imaginar desenvolve a inteligéncia e sonhar
alimenta o coragdo, sonhar é preparar a massa para fazer o bolo, pois “o poder de fantasiar
corresponde ao desenvolvimento de uma faculdade criadora que sera sempre til a crianca”
(DALLARI; KORCZAK, 1986, p.62).

O que hoje se reconhece como grandes invengdes, um dia foram sonhos, um dia foram
chamadas de “impossiveis”. A crianca sonha para tornar possivel o impossivel. A crianga sonha
para fazer chover colorido. Os adultos também podem e devem cultivar o direito de sonhar,
mas muitos acham que “ndo d4 mais tempo”, ou que “sonho € besteira”, ou ainda “sonho ¢ coisa
de crianga” e o mais triste de todos € o que diz “¢ impossivel”.

Sonhos sdo projetos. Projetos se realizam. Se nos acreditdssemos realmente na nossa
capacidade criadora, dariamos muito mais importancia aos sonhos e seriamos muito mais
felizes com as realizacOes deles. Quem disse que a gente ndo pode? A gente pode! Quem disse
que a gente n&o consegue? As vezes, nds dizemos para nds mesmos que N30 Vamos consegulir...
Diga! Diga para vocé mesmo que vocé é capaz de realizar o que vocé quiser! Diga! Diga para
as criangas que elas podem sonhar sim! E mais do que sonhar, elas podem realizar! Elas podem
realizar sim, porque:

O direito de sonhar, que é a possibilidade de criar sua propria realidade [...] a crianca
criadora de mundos pode superar as limita¢cbes impostas por sua pobreza, pela falta
de atencdes, pelas deficiéncias de sua educagdo escolar e mesmo pelo excesso de
inutilidades despejadas sobre sua cabeca com o pretexto de educar. Nos mundos de
seus sonhos a crianga descobre e cria novas harmonias, inventa seus proprios
caminhos, e assim apura a sensibilidade e desenvolve a inteligéncia. E desse modo ela

caminha como pessoa, a0 mMesmo tempo em que se vai preparando para dar
contribui¢des a humanidade. (DALLARI; KORCZAK, 1986, p. 63).

Este reino encantado chamado IPREDE, um dia foi um sonho, que foi sendo
construido por varias mentes, maos e coragdes, que hoje cuida de criancgas e suas familias e as
convida a construir seus sonhos também. Um reino encantado onde cada um dos profissionais
que atende cada uma das criancas e familias cuida ndo apenas da sua saude fisica, mas toca
também seus coracgdes e abre portas para novos caminhos. Posso dizer que 0 nosso Atelié é um
pedacinho desse sonho que o IPREDE sonhou dali, nés sonhamos daqui e nos encontramos

nesse mundo real para mostrar que todos tém o direito de sonhar e de realizar.
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Desde os primeiros dias em que cheguei na institui¢do, senti-me abracada. Eu ja falei
aqui que se eu precisasse resumir todo esse trabalho em uma palavra seria: abraco. Abraco é
uma palavra muito presente nesse trabalho, pois acredito que o abrago é o nosso “p6 de
pirlimpimpim”. Diante disso convido vocé a se preparar para também receber esse abraco e
apresento mais uma parte da instituigéo.

A porta de entrada para as criancas fica numa pracinha, com alguns brinquedos entre
as arvores. Passando por aquela porta estd o Setor Acolhimento, onde encontramos as recepcdes
e 0s amigos encantados que cuidam de 14 com sorrisos de bom dia e boa tarde, onde estdo os
telefones, as pranchetas e os prontuarios, onde as criangas sdo chamadas para os atendimentos
da pediatria, nutricdo, enfermagem, assisténcia social, mediacao, psicomotricidade e atividades
do Atelié.

O IPREDE atende diariamente nos turnos manha e tarde. Para o atendimento, as
criancas sdo divididas em semana grupo 1 (G1) e semana grupo 2 (G2), sendo atendidas
quinzenalmente, sempre no mesmo dia/turno da semana, constituindo 20 grupos de
atendimento, cada grupo com uma média de 50 criangas entre O e 6 anos, por turno, desta forma

cada crianca é atendida duas vezes por més na instituicdo, conforme quadro 1:

Quadro 1 - Grupos de criancas atendidas

Gl G1 segunda- Gl terca-feira | G1 quarta-feira G1 quinta- G1 sexta-
feira Manha (2) Manha (3) feira feira
SEMANA 1 manha (1) Manha (4) Manha (5)
Gl | G1segunda- G1 terca-feira G1 quarta-feira G1 quinta- G1 sexta-
feira Tarde (7) Tarde (8) feira feira
Tarde (6) Tarde (9) Tarde (10)
G2 G2 segunda- G2 terca-feira G2 quarta-feira G2 quinta- G2 sexta-
feira Manha (12) Manha (13) feira feira
SEMANA Manha (11) Manha (14) Manha (15)
2 G2 G2 segunda- G2 terca-feira | G2 quarta-feira G2 quinta- G2 sexta-
feira Tarde (17) Tarde (18) feira feira
Tarde (16) Tarde (19) Tarde (20)

Fonte: Elaborada pela autora.

Existe toda uma logistica de percurso dos atendimentos, de acordo com o protocolo de
atendimento de cada crianca. E nesse momento entre a chegada das criancas e a chamada para
os atendimentos que as atividades do Atelié acontecem. Certo dia, ainda nos primeiros dias de

trabalho, enquanto eu passava nos corredores do IPREDE com meu figurino colorido e glitter
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nos olhos, com muito carinho, ouvi a D. Delicadeza dizendo para mim: “O menina, vocé ja
descobriu? VVocé ja descobriu de que livro de contos-de-fadas vocé saiu? Essa menina parece
que saiu de um livro de contos-de-fadas!”. E na hora, eu pensei... “ahnn... sera que eu sai
mesmao?... isso parece fazer todo sentido!...”. Sim! Eu acho que sai sim, de um livro de contos-
de-fadas! E ndo... eu ainda ndo descobri de qual livro eu sai..., mas j& me procurei em um monte
deles...

Entdo, eu deduzi que se eu realmente sou uma fada e eu tive a permissao de ir parar no
IPREDE, € porque 14, ndo é apenas uma colcha de retalhos. Essa colcha é na verdade um portal
encantado, que tem ligacdo com 0s outros reinos. Eu aposto que naquelas plantinhas Ia do
IPREDE, deve ter uma plantacdo de feijées méagicos, daqueles feijdes que a gente joga no chéo
e eles abrem um portal, levando a gente de um reino para o outro. O que permite que as fadas
como eu, as princesas como a Paixdo, as fadas-madrinhas como as professoras Lu e Carol, e
todas as pessoas encantadas que trabalham 14, possam coexistir dentro de uma instituicéo...
Claro! O verdadeiro Sr. Gentil, comandante deste castelo, deve ser um mensageiro da luz que
veio direcionar esse portal encantado junto com todas aquelas pessoas encantadas e
encantadoras que cuidam dessa colcha de retalhos.

Para entender melhor o publico envolvido e aquecido por essa colcha de retalhos,
vamos pegar uma carona com o Trenzinho Diprimeira e conhecer um pouco mais desse campo

colorido chamado primeira infancia.

2.1 O Trenzinho DiPrimeira: janelas da primeira infancia

Professora Sofia escrevia cartas e mandava entregar por toda a cidade. Agora,
depois de ouvir essa historia, vamos fazer cartas? Pode ser cartas com palavras ou
cartas com desenhos. Vamos fazer o trenzinho do Atelié e entregar as cartas para 0s
nossos amigos em todos os setores do IPREDE? (Tia Tamtam).

Depois de conhecer um pouco do IPREDE, do Atelié do IPREDE e entender como
pensamos essa pesquisa, ndo podemos deixar de subir nesse trenzinho e olhar pelas janelas da
primeira infancia. O Instituto da Primeira Infancia tem esse nome por ter se tornado uma
referéncia de estudos e pesquisas em tudo o que se refere a esse periodo tdo especial,
denominado Primeira Inféncia, que apesar de contar com muitos avangos acerca do tema, ainda
necessita de uma forte difuséo dos assuntos associados aos primeiros anos de vida, por isso,

considera-se que:
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A Primeira Infancia é o periodo dos primeiros anos de vida da crianga, em particular
os seis primeiros. E uma fase fundamental para o desenvolvimento emocional, mental
e de socializacdo do ser humano. Diversos estudos demonstram que é durante a
primeira infancia que se processa a maturagao do cérebro e se organizam as fungdes
bioldgicas, psicologicas e sociais. Segundo especialistas, as criancas nessa fase
precisam de estimulos e oportunidades, oriundos do meio em que vivem para que
possam desenvolver suas aptiddes de acordo com suas capacidades genéticas. Sabe-
se que quanto melhores as condic¢des de vida experimentadas nessa fase, maiores serdo
as probabilidades de que a crianga alcance o melhor de seu potencial, tornando-se um
adulto produtivo e socialmente equilibrado. (ARAUJO; BRASIL, 2016. p.9).

Considerando que as criancas do Atelié do IPREDE estéo inseridas em um contexto
de vulnerabilidade social, muitas vezes desprovidas do acesso a arte, encontramos nesse projeto
um espaco possivel de contribuicdo da arte e da formacao estética para essas criancgas, pois,
além de espacos de fruicdo com a contacdo de historias, elas tém seu espaco de elaboracdo e
criacdo através dos desenhos, que podem contribuir com o seu desenvolvimento. Diante da
especificidade do pablico, nds precisamos ampliar nossos estudos acerca da primeira infancia
e talvez alguns de vocés podem estar pensando: mas o que tem de diferente nessa tal de primeira
infancia? Para ampliarmos nossos olhares, nosso trenzinho da primeira infancia vai parar em
cinco estagoes.

Assim, teremos a primeira estacdo mostrando como a infancia foi vista por muito
tempo e 0 que ndo devemos fazer em relacdo as criancas. A segunda estacdo desse trem traz
um paralelo entre uma sociedade ancestral que cuidava da crianga com respeito e a sociedade
atual que ainda precisa se ajustar para cuidar da crianca de forma ideal. Na terceira estacéo,
vamos mostrar a importancia do vinculo da mae com a crianca em relacdo a corporeidade,
movimentos, ritmo e espaco, para um desenvolvimento saudavel. A quarta estacdo mostra a
relevancia da imaginacéo e dos processos criativos para crianga. A quinta estacdo apresenta o
trindbmio infancia-arte-ciéncia em dialogos com praticas possiveis que contribuem para o
desenvolvimento da crianca na primeira infancia.

Vamos comecar abrindo as janelas na primeira estacéo, considerando que o0s estudos,
as teorias e as praticas acerca do tema “infancia” tém se modificado nas diversas areas de
conhecimento. As concepcles que partem das areas da educacdo, da arte, da sociologia, da
psicologia, da saude j& conseguem perceber a crianga como sujeito, com sua linguagem, com
seu olhar, com suas experiéncias e com outras necessidades especificas. Porém, nem sempre
foi assim e Leal (2004) discute sobre algumas concepcdes de infancia em contexto historico,
sobre como se pensava a infancia: existia a ideia de que a crianga € um ser incompleto, sem
experiéncia, incapaz de compreender, a crianga como ser puro e ingénuo e que se macula com

0 passar do tempo, a utilizagdo do termo “infantil” como algo de menor valor.
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Durante muito tempo, a crianca foi percebida como um adulto em miniatura, ou como
um projeto de algo que viria a se desenvolver no futuro como ser humano. Como um ser que
precisasse ser comportado em um modelo pelos adultos portadores da razdo. Esse tipo de
pensamento implica a negacdo da crianca em seus sentimentos, em uma experiéncia que nao é
considerada, em um processo de ensino mais proximo de condicionamentos e regras de
obediéncia que quando n&o s&o alcancados, viram motivo de punigéo, que por sua vez, gera um
problema maior para o desenvolvimento da crianca.

Muitos adultos ainda possuem certos vicios de comportamentos em relacao as criangas
por ndo verem problema, mas que séo altamente prejudiciais, como por exemplo, exibir a
crianga como se fosse um bonequinho animado que faz gracinha, faz careta, da beijo, e por
outro lado, quando a crianga quer mostrar algo ou pede atencao, o adulto ocupado que ndo quer
ser importunado, manda a crianca ficar quieta e ndo atrapalhar, porque nédo ¢é hora de fazer isso
ou aquilo. Esse tipo de atitude fere a crianca em sua sensibilidade e impede sua espontaneidade.
A primeira infancia € o periodo mais decisivo no desenvolvimento da crianga, s&o 0s primeiros
contatos com o mundo que vao organizando a crianga enguanto ser.

N&o podemos deixar de considerar que dessa sociedade estimulada para producdo,
consumo e resultados, surge uma forma de educacéo distorcida do que seria natural e saudavel,

criada em um contexto de controle, onde muitas vezes:

[...] o medo, a ilusdo, a imposi¢do de habitos de pensar, sdo instrumentos usados para
impedir a liberdade de pensamento. Esse aprisionamento do espirito as vezes se da de
maneira ostensiva e violenta, mas com frequéncia é suave e sutil e neste caso talvez
seja mais perigoso, porque ndo € percebido e ndo desperta reacdo, adormecendo as
resisténcias (...) a violéncia contra a liberdade de pensar, a imposi¢do de bloqueios ao
pensamento livre mistura-se muitas vezes com a intencdo ou pretexto de educar.
(DALLARI; KORCZAK, 1986, p.55).

Desta forma, ndo ha um desenvolvimento da crianca em suas potencialidades, a crianca
vai ter dificuldade de pensar por ela mesma, vai se tornar um adulto sem iniciativa, que esta
sempre esperando alguém mandar fazer algo ou dizer que direcdo deve seguir. Uma crianga
sem autonomia sera um adulto sem autonomia, sem atitude. Depois esse adulto € cobrado por
néo saber fazer as coisas, por ser chamado de incompetente, por ter dificuldade de se comunicar,
por ndo conseguir se expressar, dai se torna alguém que se sente incapaz, que ndo tem
conquistas, deprime-se com isso e se torna alguém infeliz.

Muitos de nos crescemos com comandos como “‘se comporte”, “obedega, porque se
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ndo se mexa”, “fica quieto”, “pare com isso”, “pare de rir”, “pare de chorar”, “ndo
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tenha raiva”, “nao fique triste”, até com “brincadeiras” que fazem a crianca ter medo e alguns
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adultos ainda continuam reproduzindo essas atitudes porque ndo conhecem outra forma de agir.
A crianca precisa de dialogo, de espontaneidade, de interagdo, pois ndo é saudavel que ela tenha
a impresséo de que as relagdes humanas oferecem riscos.

Dallari e Korczak (1986, p. 56) afirmam que “o ambiente de competicdo material
constante eliminou, em grande parte, a capacidade de agir com afeto, a preocupagdo com a
felicidade do outro e o respeito a regras morais”. Da mesma forma, Maturana ¢ Verden-Zoller
(2004, p.129) apontam que

[...] na orientacdo para a producéo e a apropriacdo, vivemos uma vida que desvaloriza
a aceitacdo mutua. De modo inconsciente, ensinamos nossas criangas a ndo amar,

embora 0 amor seja a convivéncia nas a¢des que constituem o outro como um legitimo
outro em convivéncia conosco.

Além de concordarem sobre o aspecto no qual a sociedade com o foco na producdo e
nos resultados desvirtua as relagdes, os referidos autores defendem a importancia do afeto para
o0 desenvolvimento da crianca. Para Dallari e Korkzac (1986), a conquista da paz interior e
social vem a partir da pratica de amar e ser amado, aperfeicoando a convivéncia humana, onde
a crianca desenvolve relacdes afetivas, com simpatia, lealdade, confianca, expandindo seus
sentimentos em um meio de solidariedade. A crianga precisa de apoio para descobrir e explorar
seu mundo. Ela ri, chora, brinca, pergunta, alegra-se, tem suas lembrancas, consegue confiar e
duvidar.

Suas lagrimas podem representar inimeras sensacdes: de dor, de contrariedade, de
queixas, mas significa que algo ndo esta bem e precisa ser validado. Todos os sentimentos sao
reais e importantes. As criangas crescem rapido, 0s sentimentos sao variaveis, existem desejos
e desanimos, ndo sdo caprichos nem desculpas, crescer da trabalho. Crescer incomoda e sentir
tantas coisas a0 mesmo tempo € confuso. Por tudo isso, 0s autores recomendam:

Respeito para o tempo que passa, para o dia de hoje! Que solugdes a crianca sabera
inventar amanha, se hoje ndo a deixarmos viver uma vida consciente e responsavel?

N&o a tornar escrava do dia seguinte, ndo apagar seus entusiasmos, ndao a apressar,
ndo pressionar. (DALLARI; KORCZAK, 1986, p.89).

Diante de tudo isso que acontece com a crianga, compreendemos também que muitas
vezes é delicado para a mae administrar tantas coisas. Ndo podemos falar da primeira infancia
sem colocar a figura da mée como personagem fundamental desse cenario, compreendendo que
0 papel de mée muitas vezes é realizado por uma tia, uma avg, uma irmé mais velha e isso ndo
importa, o fato é que a crianga tem uma ligagéo direta com quem esta no papel de cuidador (a).

Vale também ressaltar a importancia da figura paterna, que ainda se apresenta bastante

ausente em muitos casos, mas é preciso reconhecer que a imagem de pai vem se reconfigurando
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atualmente. Ainda sdo poucos, mas ja conseguimos encontrar pais participativos, atentos que
também cuidam da crianga em parceria com a mae, dividindo as tarefas igualmente.

E um desafio se é o primeiro filho, pois tudo é novo e ndo faltam pessoas para opinar,
sugerir, dar dicas, com a melhor das intengdes de ajudar, mas que algumas vezes criam situacdes
constrangedoras e contraditorias para a mie. E um desafio se é o segundo filho, pois além do
bebé, ainda precisa dar conta das demandas do mais velho e assim por diante. Se a mée trabalha
fora, o periodo de licenga maternidade entre quatro e seis meses é muito pouco para contemplar
a necessidade da crianca, a mée vai recorrer a creches, ou babas, ou alguém para cuidar da
crianga.

As maes que sdo atendidas na instituicdo estdo inseridas em um contexto de
vulnerabilidade social, de falta das necessidades basicas. As situacdes e 0s contextos de
maternidade sdo 0s mais diversos possiveis, muitas vezes nao existem as condicdes ideais de
vida, de seguranca, de equilibrio emocional ou financeiro, mas em qualquer situagdo, vai existir
aquele ser pequenino, em formacgéo, que precisa de um olhar atento e cuidadoso para se
desenvolver.

Passando para a segunda estacao, o nosso trenzinho abre a janela para uma reflexdo
a partir de Maturana e Verden-Zoller (2004), que abordam o conceito de uma “vida matristica”
na qual se recupera a igualdade colaborativa da relagdo homem-mulher, o contato com a
natureza e a convivéncia em sociedade de forma harménica.

Para compreender como 0s aspectos da sociedade interferem na insercdo da crianca
em sua cultura, os autores tragam um panorama apontando as diferencas entre esses povos de
“vida matristica” em contraponto a sociedade patriarcal, pois consideram que vivemos em uma
cultura patriarcal, baseada em relagdes de controle, apropriacdo, dominio e poder, que valoriza
a guerra, a competicao e a luta, onde se vive na desconfianca, onde querem controlar o mundo
natural e as emoc0es, onde existe hierarquia, obediéncia, autoridade e submisséo, justificando
a competicdo como se a guerra fosse fundamental para a humanidade.

Em contraste a essa realidade, apresentam, a partir de estudos historicos, povos que se
caracterizavam por uma cultura matristica, “na qual homens e mulheres podem participar de
um modo de vida centrado em uma cooperagao nao hierarquica” (MATURANA; VERDEN-
ZOLLER, 2004, p.25). O conceito de “matristico” traz a ideia de equilibrio, em contraponto ao
patriarcal que tem o género masculino como dominante, como também né&o é matriarcal, que
significa o feminino dominante. A vida matristica é a harmonia e cooperacao entre 0s géneros,

inclusive em rela¢do ao termo maternidade, que pode ser vivenciada pelo homem e pela mulher,
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pois ambos tém a plena capacidade de cumprir esse papel de cuidadores que a maternidade
sugere.

Ha indicios de que eram agricultores e coletores, as vestimentas de homens ou
mulheres eram parecidas, ndo ha indicios de posses, pois nos campos ndo havia divisdes, faziam
cultos misticos para a figura de uma deusa, mantinham a harmonia entre as fases da lua, as
plantas e os animais, vivendo em equilibrio com o mundo natural, considerando sagradas as
atividades diarias, sendo assim, “¢ crivel que as conversagdes de tal rede fossem de
participacdo, inclusdo, colaboracdo, compreensdo, acordo, respeito e CO-inspiragdo”
(MATURANA,; VERDEN-ZOLLER, 2004, p.42). Nesse equilibrio da comunidade, as criancas
interagiam, cresciam em contato e com respeito a natureza, faziam parte das atividades, eram
consideradas em sua esséncia.

Os autores ainda relacionam aspectos como o emocionar e 0 conversar, mantendo as
relagOes interpessoais baseadas no acordo, na cooperacao e na conspiragdo, pois apontam que
a convivéncia humana, desde os nossos mais antigos ancestrais, constituiu-se a partir da
linguagem, formando o que chamam de redes de conversacdo. A0 mesmo tempo em que as
acOes humanas sdo definidas a partir das emocdes sentidas, as relacdes humanas se construiram
do entrelagamento do linguagear com o emocionar.

Sendo assim, o linguagear se codifica nas conversas, dai sdo geradas redes de
conversacao que, interligadas com as emogdes, conduzem todas as atividades humanas. O
cuidado com as criangas, a caca, a pesca e a construcdo de casas sdo exemplos de classes de
conversacdo. E o emocionar nesse contexto tem uma liberdade natural, as emocdes
predominantes estavam na esfera da compreensdo, do respeito, da gratidao, do ser parte da
natureza. Portanto, é uma via de médo dupla, o emocionar implica nas a¢bes do conversar, por
sua vez, o conversar implica na dindmica do emocionar e assim se constroem as ac¢Ges da vida
humana, na qual a crianca esta inserida.

No contexto histérico, os autores concluem que o surgimento da nossa atual cultura
ocidental patriarcal se deu com invasfes de povos pastores patriarcais que invadiram,
dominaram e destruiram 0s povos matristicos, e isso resultou em “uma alteragdo na
configuracdo do emocionar que constituia o fundamento relacional de uma cultura matristica
pré-existente [...] por meio de uma modificacdo no espago psiquico em que viviam e se
desenvolviam as criancas” (MATURANA; VERDEN-ZOLLER, 2004, p.12-13).

Sendo assim, o emocionar de equilibrio e harmonia matristico foi substituido por um
emocionar de revolta, autoridade e submissao, decorrente de uma dominagéo, que gerou novas

coordenacdes de a¢des, misturadas entre os resquicios matristicos de sobrevivéncia e adaptacao
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ao novo contexto de controle. As novas culturas se formam a partir de um novo emocionar que
gera novas acoes, entrelagado com as redes de conversacdo que se constituem a partir dessas
acOes e tudo isso se conserva na aprendizagem das criangas, que por estarem imersas nessa
cultura, irdo repassar esses habitos, criando novos modos de convivéncia, em uma dinamica
sistémica.

Ou seja, tanto no campo bioldgico, psiquico ou emocional, o que se faz com as criangas
fica registrado nelas, multiplica-se, reproduz-se e passa a compor as relacdes sociais, as regras
de convivio, formando sua cultura, pois a0 mesmo tempo em que a crianca se situa em um
contexto cultural, ela também é produtora dessa cultura que vai passar de geracdo em geracéao.

Vamos contextualizar aqui o que os referidos autores apontam como aspecto cultural
do ocidente, que separa corpo e mente, corpo e alma, corpo e espirito e que dessa fragmentacéo
resultam muitos dos nossos comportamentos, inclusive a desvalorizacao da nossa corporeidade,
a ilusdo de que o homem deve controlar a natureza, 0 que nos trouxe muitos prejuizos
ecoldgicos, incluindo a ameaca da nossa existéncia como seres humanos. N@s existimos na
transicdo entre razdo e emocdo e essa visdo fragmentada resulta no afastamento de nossa
esséncia, em adoecimentos fisicos e sociais.

O foco na producdo, na apropriacdo e nos resultados tdo presentes na sociedade atual,
nos desviam do momento presente, pois nos mantemos concentrados no que vira depois. 1sso
nos desconecta de nés mesmos, consequentemente, desvirtua as relacdes humanas, pois surge
0 proposito de controlar o outro, trazendo insensibilidade e negacdo em relacdo a esse outro,
acarretando uma falta de confianca nos processos naturais da existéncia humana.

Nesse contexto de competi¢des, 0 emocionar fica desvirtuado, e séo geradas emocgdes
de medo, de inseguranca, de rivalidade que nos adoecem. Desta forma, “ndo vemos que ndo é
o0 controle e sim a compreensdo que proporciona harmonia ao viver, encanto a coexisténcia e
liberdade criativa as nossas relagdes com a natureza” (MATURANA; VERDE-ZOLLER, 2004,
p.128).

Em consequéncia dessa fragmentacgdo entre corpo e espirito, aliada a insensibilidade e
a falta de confianca, desvaloriza-se a importdncia dos processos naturais para 0
desenvolvimento da crianga, como o ritmo e equilibrio corporal, a percepcdo dos signos
elementares e espacos a partir da relagdo materno-infantil, que apesar de serem fundamentais,
sdo deixados de lado na sociedade de hoje. Sendo assim, “nao percebemos a participagdo natural
das interagbes corporais da crianca em crescimento na constituicdo de sua consciéncia
individual e social” (MATURANA; VERDE-ZOLLER, 2004, p.129).
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Por isso se torna tdo prejudicial essa ideia de separar corpo e espirito, porque cada um
de n6s € uma unidade. Se eu ndo me reconheco corporalmente, eu ndo reconhe¢o o outro, mas
a vida em sociedade necessita da aceitacdo mutua como algo natural. Contraditoriamente, as
relacGes atuais pedem sempre uma justificativa de interesses e segundo os autores,

Nos limitam em relagdo as nossas emogdes e ndo permitem que aceitemos a nos
mesmos € aos outros, na simples legitimidade do mero ser. Em geral, ndo vivemos a
vida no presente e sim no futuro, em relagcdo ao que queremos, ou no passado em

relacdo ao que perdemos. Somos somente desejos e expectativas insatisfeitos ou
queixas e frustracdes eternas. (MATURANA; VERDE-ZOLLER, 2004, p.130).

E as criancas e suas acgoes serdo reflexo do que elas vivem, do que elas experimentam,
do que elas presenciam, da cultura na qual elas estdo inseridas, sendo agentes e reagindo ao que
Ihe é proposto. Do ponto de vista sistémico, a nossa cultura ocidental atual foi construida em
um pilar de dicotomia com tragos matristicos, que de uma forma sutil conseguem escapar em
algumas relagdes mae-filho, mas que foram escondidos por tracos de uma dominacdo que
invertem os valores de equilibrio e harmonia por relacdes de autoridade e de submissao,
permeando a construcdo da imagem das figuras maternas e paternas.

Essa dicotomia subjetiva interfere no desenvolvimento fisiolégico e psiquico da
crianga, por isso é extremamente importante o resgate dos comportamentos matristicos para
que a crianca possa desfrutar de um convivio e de um contato com a mée (ou pai, ou avd, ou
cuidador) onde ela possa se reconhecer em um espaco de confianca e de respeito por si mesma
e pelo outro, para que seja construida sua identidade individual e social.

N&o ¢ saudavel viver dentro dessas “conversacdes de luta entre o bem e o mal, o
homem e a mulher, a razdo e a emocdo, desejos contraditorios, matéria e espirito, valores,
humanidade e natureza...entre ambi¢do e responsabilidade, aparéncia e esséncia”
(MATURANA,; VERDE-ZOLLER, 2004, p.84), porque esse “mundo real” nos distancia da
nossa esséncia, por isso existem tantas pessoas com a sensacéo de falta de pertencimento, por
isso as pessoas adoecem “sem motivo”, por isso aparecem tantas doencas emocionais, por issO
existem tantas coisas que a ciéncia ndo explica, porque sdo sintomas subjetivos. E as nossas
criancas estdo crescendo nesse “mundo real cinza e nublado”.

Na busca por outros caminhos, seguimos para a terceira estagdo do nosso trem da
infancia. Essa janela € grande! Precisamos pensar o tempo todo no que realmente importa. Ser
esséncia importa! Mudar a realidade importa! Reconstruir a cultura importa! Resgatar o amor
importa! Nossa fisiologia de ser humano depende do amor, a coexisténcia “surge em noés
somente na epigénese humana na biologia do amor (...) na validacdo operacional da auto-

aceitacédo e na aceitacdo do outro (...) temos a capacidade de viver no amor se nele crescemos;
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e nele precisamos viver para ter saude espiritual e fisiologica” (MATURANA; VERDE-
ZOLLER, 2004, p.134). E a primeira sensacio da crianca, quando ela comega a se constituir
ainda dentro da barriga, e depois, na hora que ela nasce, no primeiro contato que ela tem com
0 mundo, € de amor e de acolhida. Infelizmente, sabemos que ndo é assim em algumas
situagBes... Muitas vezes nos tornamos contraditérios porque:
Crescemos imersos nessas conversagdes contraditorias, vivemos desgarrados pelo
desejo de conservar nossa infancia matristica e satisfazer os deveres de nossa vida
adulta patriarcal. E por isso precisamos de terapias para recuperar nossa salde
psiquica e espiritual, mediante o resgate do respeito por nosso corpo e emocdes na

harmonizacdo, como se diz, de nossos lados masculino e feminino. (MATURANA,;
VERDE-ZOLLER, 2004, p.84).

Estamos aqui conversando sobre a primeira infancia, mas como pensar nas
criancas sem pensar no contexto no qual elas estdo inseridas? O grande desafio de uma mudanca
é primeiramente a percep¢do de que algo precisa mudar. Em seguida, é necessaria a disposicao
e o impulso para mudar. Também aparecem impedimentos no meio do caminho que dificultam
0 processo de mudanca, existem resisténcias devido a alguns habitos que ja estdo postos.

Como proporcionar essa mudanca em um contexto de auséncias, de caréncias, de
necessidades materiais, em que a pobreza e a vulnerabilidade social sufocam a realidade dessas
familias? Dai a importancia de proporcionar novas experiéncias de afeto, de escuta,
considerando a familia aliada a crianca, pois a crianca precisa de interacao, precisa de troca,
dentro daquele possivel, daquela realidade desafiadora.

Se a crianca compartilna uma experiéncia nova para uma familia que ndo esta em
sintonia com ela, a resposta da familia vem com um impacto negativo, é aquela “banheira de
agua fria” para a criancga. Vai gerar um desconforto, uma falta de confianca, e a crianca se retrai.
Na medida em que resgatamos essa relacdo matristica do contato corporal entre a mée e a
crianca, do contato de respeito com a natureza, da relagdo com a crianca de respeito e
espontaneidade, damos inicio a uma mudanga.

O contato corporal da crianca com a méae contribui diretamente para o
desenvolvimento da crianca em aspectos fisioldégicos, emocionais, cognitivos e sociais. Mais
uma vez, leia “mae” como a pessoa que estd diretamente em contato com a crianca, que pode
ser o0 pai, a tia, a avd, quem estiver cuidando da crianca. O mais importante nesse contato € o
sentimento e a intencdo de presenca da mae em relacdo a crianca, a mae precisa estar atenta ao
ato de estar junto, € esse momento que importa, o que acontece dentro desse encontro é o que
importa. E nesse contato corporal que a crianca identifica e reconhece seu corpo, reconhece no

corpo da mée o outro Eu, e assim, constrdi a consciéncia de si mesma e a aceitagdo mutua mée-
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crianca, e desta forma, a crianca vai percebendo a dindmica social da sua identidade cultural
em convivéncia com outros seres humanos.

Nessa perspectiva, os estudos de Montagner (2010) afirmam que o estimulo sensorial
da crianca vai desenvolver capacidades fundamentais para o aprendizado: fixar o olhar, a
interacdo a partir do contato, a vontade de tocar nos objetos e a capacidade de imitacdo. Quando
a mae olha o bebé nos olhos, contribui para compreender melhor a fala e as emocdes. Se um
bebé chora, € preciso toca-lo, reconhecer seus sinais.

Por outro lado, se a criancga néo for tocada, ndo for ouvida, torna-se sem curiosidade,
se a crianga passa por repressdes ou controles, ou por “interagdes que negam ou rechagam sua
corporeidade, interfere-se tanto no desenvolvimento de sua consciéncia corporal quanto no
desenvolvimento de sua autoconsciéncia e auto-aceitagio” (MATURANA; VERDE-ZOLLER,
2004, p.138), e desse modo, ela cresce com um “ser sem corpo”, a crianga nao se percebe como
um Eu integral, nem como ser social em respeito ao outro, vira um ser automatizado, “torna-se
agressiva, destrutiva, que se assusta a toa (...) sem essa formacdo, a crianca pode perder a
coordenacao, o ritmo” (MONTAGNER, 2010).

Ela precisa desse estimulo de querer pegar nos objetos, para ter o desejo de conhecer
tudo sem medo. N6s somos 0 nosso corpo, tudo que passa por ele interfere, deixa marcas,
influencia no que fazemos, por isso é fundamental o respeito a dinadmica corporal que nos
constitui. Esse € um processo sensorial natural.

Assim como o brincar é inerente ao desenvolvimento da crianca, o brincar em si
mesmo € 0 momento presente no qual a crianca estd inteiramente envolvida. Muitas vezes
perdemos a espontaneidade de simplesmente estar ali, contemplando um momento, em contato
com o outro, percebendo um encontro, porgque nossas mentes estdo sempre ocupadas pensando
no que precisa ser feito depois, ou em um lamento pelo que j& passou. E o momento passa. “O
bebé encontra sua mae na brincadeira antes de comecar a viver na linguagem. Todavia, a mée
humana pode encontrar o bebé na linguagem e no brincar” (MATURANA; VERDE-ZOLLER,
2004, p.146), mas se esses encontros ndo acontecem, se a crian¢a ndo tem esses estimulos,
podem aparecer alteragdes fisioldgicas ou psiquicas na crianga, “uma crianga com medo de
aproximac&o é incapaz de desenvolver a autoestima, ndo confia em si mesma” (MONTAGNER,
2010).

Nosso corpo tem um ritmo proprio e o bebé durante a gestacdo estd com o seu ritmo
em contato com o ritmo da mée, com a respiracdo, batimentos cardiacos e muitos outros
movimentos. Os ritmos contidos em cantar, em ninar, em contar histérias, sdo parte da nossa

esséncia, sdo experiéncias que as mées também trazem de suas infancias, desta forma:
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[...] o processo epigenético inicial mais importante para o desenvolvimento da
consciéncia humana ocorre na musicalidade elementar dos ritmos corporais
vibratérios e sonoros da relacdo materno-infantil, enquanto a méde da de mamar,
acaricia, embala, fala, acalanta e balanca o berco do recém-nascido. (MATURANA,;
VERDE-ZOLLER, 2004, p.151).

Mais um ponto importante para o desenvolvimento da crianca se da na descoberta do
seu equilibrio corporal, em movimentos de balan¢o, na simetria de movimentos, principalmente
em brincadeiras nas quais as criangas estejam buscando esse equilibrio a partir de interaces
em contato direto com o corpo da mae, pois “estdo completamente concentradas e em total
aceitacdo mental e corporal. E o fazem sem se distrair com nada, e sem prestar atencdo a outra
coisa que ndo seja o seu ‘ato’” (MATURANA; VERDE-ZOLLER, 2004, p.155).

Esse momento de encontro para a crianga € a plenitude da descoberta porque ela se
sente segura e capaz, da mesma forma que para a mae € um momento de ser e estar presente,
ali se reafirma um vinculo com sensibilidade e amorosidade. A crianca também vai aprender
pela capacidade de imitacdo e esse movimento em conjunto com a mée vai favorecer, pois a
crianga vai ter a “condicdo de incorporar o repertério de outras pessoas, de entender e repetir o
que se aprende” (MONTAGNER, 2010).

Quando temos a consciéncia da nossa corporeidade, conguistamos outros pontos de
vista. A maioria das pessoas ndo conhece o préprio corpo porque € uma das dimensdes omitidas
por nossa sociedade. Poucas pessoas praticam esporte ou atividades fisicas, que entram nas
prescricbes médicas como requisitos para uma vida saudavel, poucas pessoas fazem yoga ou
teatro ou danca ou outra pratica que Ihe permita um contato maior com seu proprio corpo.
Poucas pessoas sabem o que seu corpo é capaz de fazer, poucas pessoas se permitem
experimentar.

Quer ver? Vamos fazer um simples teste: procure um balanco, pode ser uma rede na
sua casa. Procure arma-la mais alta, de modo que quando vocé sentar na rede mantendo-a
apenas no seu quadril, consiga deitar de costas ficando de cabeca para baixo, segurando a rede
com as méos ao lado de seu corpo. Se vocé estiver de cabecga para baixo e eu disser “levante o
pé esquerdo”, provavelmente voc€ vai pensar por cinco segundos antes de levantar o pé,
correndo o risco de levantar o pé direito. 1sso acontece porque a maioria das pessoas ndo percebe
0 proprio corpo, e qualquer movimento um pouco diferente dos habituais, altera a percepgéo.
Quando a mae se permite estar em movimento com seu filho, revisitando movimentos de
caminhar, de subir, de saltar, de abaixar, de ficar de pé, ou de cabeca para baixo, ela se da conta

que isso expande a consciéncia da crianga, pois:
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[...] a crianca tece o0 seu mundo como dominio de existéncia, a medida que liga uma
forma de movimento a outra [...] s6 quando uma crianga conhece de modo operacional
sua cabeca, pés, bracos, ventre e costas, como seu proprio corpo em movimento, € que
ela pode conhecer o acima, o abaixo, os lados, 0 em frente e o atrds como
caracteristicas do mundo em que vive. (MATURANA; VERDE-ZOLLER, 2004,
p.158-159).

Existem alguns movimentos espontaneos que a crianga faz quando esta comecando a
se perceber em sua coordenacao sensorio-motora: ela comeca a caminhar em direcdes como se
desenhasse no espaco linhas retas, circulos, espirais, quadrados, saltos. Da mesma forma que
se movimenta no espaco, a crian¢a também comeca a desenhar no papel os mesmos tracos, que
0s autores chamam de signos elementares.

Em relagdo ao reconhecimento do espaco, as criangas se movimentam tragando
caminhos, cantando, percebendo seus ritmos, ¢ “por meio do ritmo, constroem o tempo. A
extensdo temporal do caminho seguido por elas ¢ uma ideia, uma abstracdo de seus movimentos
corporais no dominio dos seus ritmos” (MATURANA; VERDE-ZOLLER, 2004, p.163).

Sendo assim, é nesse periodo da primeira infancia, antes de viver na linguagem, que
ao tocar, ao se equilibrar, ao se movimentar, a crianga vai construindo o seu desenvolvimento,
vai se compreendendo no espaco, vai ampliando seu olhar e sua imaginacdo de forma espacial
e temporal, a0 mesmo tempo em que vai compreendendo o movimento das relacdes sociais, vai
comecando a fazer perguntas, questionamentos e reflexdes.

E quanto mais contato corporal, contato com a natureza, presenca e acolhida por parte
da mde a crianca tiver durante essas experiéncias, quanto mais a mde dancar, cantar,
movimentar e imaginar com a crianca, melhor fluird o seu desenvolvimento. Sdo encontros
como esses que vém da histéria evolutiva da espécie humana, em relacdo ao meio em que
vivem, que resgatam os antigos e naturais habitos de nossa ancestralidade matristica que ficou
omitida nos tempos atuais.

As maes que participam dessas experiéncias também despertam memorias, ampliam
sua consciéncia, compreendem seu papel no crescimento dos filhos e crescem junto com eles
com respeito, autonomia, confianca e liberdade matuos. De forma amorosa, constroem-se
responsabilidade pessoal e social naturalmente. Quando essas vivéncias sao compartilhadas em
atividades que a instituicdo promove pelo Atelié ou por outros setores da instituicdo, para
algumas mdes é completamente novo, e algumas ficam um pouco timidas, soltam aquele sorriso
nervoso, mas quando se permitem participar, hd uma conquista, uma entrega, elas séo
atravessadas afetivamente, sensorialmente e elas levam a experiéncia para casa, elas passam a

brincar com os filhos em casa. E muito gratificante ouvir seus relatos embalados em um sorriso.
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Um dos atendimentos do IPREDE, a Sala de Mediacdo, iniciado em 2007 neste
formato, estd baseado em principios muito proximos a esses apresentados anteriormente, a
partir do Programa Internacional de Desenvolvimento da Crianca (ICDP), fundado pelo
professor Karsten Hundeide (da Universidade de Oslo) em 1992, junto os pesquisadores e
profissionais Nicoletta Armstrong e Markus Hoff Berge. Sobre este programa:

[...] desde 2011, Nicoletta Armstrong € a atual presidente, quando estabeleceu uma
cooperacdo com a UNICEF e foi pioneira do ICDP em projetos de grande escala na
América Latina, principalmente na Colémbia. No Brasil, temos a experiéncia em
Santo Angelo, no Rio Grande do Sul; no Instituto da Primeira Infancia — IPREDE,

Ceard, intervencdo institucional de enriquecimento do vinculo entre mée e filho e
Pernambuco. (MENESCAL Et al., 2016, p.68).

A Sala de Mediacéo tem esse nome devido a referéncia aos autores Jean Piaget, Lev
Semionovitch Vygostky, Reuven Feuerstein e Karsten Hundeide, grandes estudiosos do tema e
assuntos relacionados a infancia. Os profissionais atuantes nesse setor no IPREDE sdo:
psicélogo, terapeuta ocupacional, fisioterapeuta e fonoaudiodlogo. Passaram por treinamentos
para aplicar o método do programa e aqui sdo chamados de mediadores do desenvolvimento
infantil e “ap0s esse treinamento, a intervencdo de enriquecimento do vinculo mae/filho mudou
seu foco do desenvolvimento neuropsicomotor para o vinculo entre a mae/cuidadora e a
crianga” (MENESCAL et al., 2016, p.72).

A intervencdo acontece com uma acolhida em roda de conversa, em seguida uma
atividade ludica proposta pelo mediador para as maes com as criancas, finalizando com uma
despedida e algumas orienta¢cdes. Em sua maioria sdo familias em vulnerabilidade social, com
aspectos cotidianos que tendem a enfraquecer o vinculo, como situacfes de violéncia, pobreza,
fragilidade emocional dos cuidadores e o0 desafio estd em possibilitar a essas familias espacos
de interacdo, de novas experiéncias, orientacdes, para que eles possam construir novos sentidos
em suas vidas. Apesar dessas familias terem um cotidiano desafiador, o acolhimento da
instituicdo promove um espaco de escuta e de pratica a partir das intervengdes que possibilitam
a essas familias um respirar com novas atitudes. As atividades tém principios norteadores a
partir de dialogos:

No Dialogo Expressivo emocional temos quatro principios: 1) Demonstra sentimentos
positivos, amorosidade pelo filho; 2) Segue a iniciativa da crianga; 3) Estabelece um
didlogo com as pessoas; 4) Elogia e confirma aquilo que a crianca faz bem. No
Dialogo Expansivo Compreensivo temos: 5) Ajudar a crianca a focar sua atencéo; 6)
Da significado as experiéncias vividas pela crianca; 7) Expandir e enriquecer as
experiéncias da crianca. E o Didlogo Regulador: 8) Regular e guiar as a¢des e projetos

da crianga. Definir limites para o permitido, de forma positiva. D4 alternativa para as
acOes da crianga. (MENESCAL et al., 2016, p.70).
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Inspirados por essas atitudes, os cuidadores vao restabelecendo e fortalecendo o
vinculo com a crianca de forma leve e natural. Cada diade se encontra na sua experiéncia, ndo
existe o jeito certo de agir, existem possibilidades de encontros e partilhas. Os mediadores
apenas facilitam esses encontros, mas sdo experiéncias que eles podem vivenciar em casa.
Continuando nosso caminho, seguimos para a proxima estacao.

Chegamos a quarta estacdo com nosso trenzinho para conversar sobre a importancia
dos processos de criacdo e imaginacdo durante a primeira infancia. Ja falamos algumas vezes
por aqui que a crianca € um ser ativo, agente e precisa ser considerada como tal. A partir da
antropologia da crianga, Cohn explica que “comegou-se a perceber na crianga um sujeito social”
(COHN, 2005. p. 11), de modo que se compreende a crianga como produtora de cultura. A
autora afirma:

Os significados elaborados pelas criangas sdo qualitativamente diferentes dos adultos,
sem por isso serem menos elaborados ou errdneos e parciais. Elas ndo entendem
menos, mas como afirma, explicitam o que os adultos também sabem, mas ndo
expressam. [...] Criangas ndo sdo apenas produzidas pelas culturas, mas também

produtoras de cultura. Elas elaboram sentidos para 0 mundo e suas experiéncias.
(COHN, 2005, p. 34-35).

Refletindo sobre crianca e infancia, precisamos compreender os fatores que sdo
implicados em cada contexto sociocultural. As pesquisas com crian¢as mostram que essas
podem ter autonomia para apresentar sua leitura de mundo a partir das suas vivéncias e das suas
experiéncias, até mesmo nesse contexto de vulnerabilidade social é possivel promover espacos
diferenciados para criar outras realidades.

Esses espacos precisam despertar o interesse na crianca, pois, para Vygotsky (2001, p.
111), o interesse da crianga ¢ a mola propulsora para o aprendizado, “¢ a indica¢do de que a
atividade de uma crianga coincide com as suas necessidades organicas”. Além diss0, 0 processo
de mediagdo do adulto em relacéo a crianca é de um facilitador, a crianga vai agindo por ela
mesma e assim vai se apropriando da cultura na qual se encontra.

Smolka (2009) reforca o conceito do potencial transformador da atividade criadora que
permite ao homem criar condi¢des de existéncia, dai a importancia de estimular o interesse das
criancas em relacdo ao seu potencial criador, pois € nesse periodo da primeira infancia em que
a base do desenvolvimento se forma, “na verdade, a imaginagdo, base de toda atividade
criadora, manifesta-se, sem duvida, em todos os campos da vida cultural, tornando-se também

possivel a criacdo artistica, a cientifica e a técnica” (VYGOTSKY, 2009, p. 14).
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E no brincar que a imaginac&o e a criagio para a crianca se interligam a sua formagéo,

o0 faz-de-conta tem um papel fundamental de construgéo e elaboracgdo de sentidos para que ela
possa constituir sua visdo de mundo, pois:

A brincadeira da crianca ndo é uma simples recordagdo do que vivenciou, mas uma

reelaboracdo criativa de impressdes vivenciadas. E uma combinacdo dessas

impressOes e, baseada nelas, a construcdo de uma realidade nova que responde as

aspiracdes e aos anseios da crianca. Assim como na brincadeira, 0 impeto da crianga
para criar é a imaginagdo em atividade. (VYGOTSKY, 2009, p. 17).

Para Vygotsky (2009), a imaginacao € uma funcéo vital necessaria que pode surgir de
quatro formas: a partir de elementos da realidade e de experiéncias pelas quais a pessoa ja
passou, com a experiéncia entre fantasia e realidade, a partir da linguagem, como efeito de uma
narrativa contada por alguém, pode ser criada a partir de emocdes, ou pode ser algo totalmente
novo. Considerando qualquer das situacdes citadas acima, confirmamos a importancia de
promover experiéncias para as criangas construirem um repertdrio de possibilidades.

Experiéncia, imaginacao, emocdes e linguagem se misturam o tempo todo, ndo ha uma
linearidade onde uma é causa e a outra é consequéncia. A experiéncia pode gerar a imaginacao,
pode gerar a emocdo e transbordar na linguagem. A imaginacdo pode gerar uma emocao e a
emocao pode gerar uma imaginacdo e essa mistura se transforma em experiéncia ou em
linguagem, ¢ o “circulo completo descrito pela imagina¢ao que os dois fatores — intelectual e
emocional — revelam-se igualmente necessarios para o ato de criacdo. Tanto o sentimento
quanto o pensamento movem a criacao humana” (VYGOTSKY, 2009, p.30).

NOs somos um todo. Somos 0 que sentimos, somos o que falamos, somos o0 que
pensamos. E a crianca sente tudo isso a0 mesmo tempo, percebe e constroi seus sentidos, desde
que lhe seja permitido ser espontanea e expressar 0 que esta vivenciando. O que provoca a
criacdo é a ndo adaptacdo a algo. Se ndo existem desafios, existe um certo equilibrio e o que
estd equilibrado pode ndo fazer movimentos. O estimulo da criacdo vem quando aparecem
anseios, desejos ou necessidades, “o homem cria suas proprias condigdes de existéncia,
podemos pensar na criacdo de novas condi¢des de possibilidades que se abrem constantemente,
num movimento contraditorio e infindavel de transformagdes” (SMOLKA, 2009, p.40). Muitas
vezes, as criangas enxergam o que 0s outros ndo viram.

Assim, chegamos na quinta estagdo do nosso trenzinho para dialogar sobre inféncia,
arte e ciéncia. Apesar de nos situarmos em uma instituicdo ndo escolar, somos norteados por
principios pedagogicos e consideramos a formagéo da crianga de maneira integrada. Sendo

assim, consideramos importante elencar alguns pontos no ambito da educacdo que estdo
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direcionados a primeira infancia, como uma maneira de refletir sobre as atividades propostas
para as criangas aqui apresentadas em relagdo a possibilidade de contemplar o que é proposto
pelos documentos educacionais, apesar de estarmos em um espaco de educacdo nao formal,
onde “se aprende ‘no mundo da vida’, via processos de compartilhamento de experiéncias,
principalmente em espacos e ac¢oes coletivos cotidianas” (GOHN, 2016, p.60).

As autoras Gobbi e Pinazza (2014) apresentam um estudo no qual apontam trechos de
diversos documentos elaborados pelo Ministério da Educacdo (MEC) com diretrizes
pedagdgicas relacionadas a educacao infantil, desde a decada de 90 e inicio dos anos 2000, ou
seja, entre 20 e 30 anos de leis formalizadas e na préatica ainda encontramos uma realidade tdo
diferente. Neste sentido, observamos que apesar dos documentos trazerem propostas
pedagdgicas que visam a autonomia da crian¢a, ampliacdo de experiéncias culturais, principios
estéticos, linguagens artisticas como fundamentais para o desenvolvimento integral da crianca,
o0 contexto escolar atual ainda ndo consegue realizar essas propostas de forma satisfatoria.

Por outro lado, nés estamos em uma instituicdo ndo escolar, que ndo é regida pelas
diretrizes desses documentos, mas que de alguma forma, consegue contemplar as propostas dos
mesmos com as atividades que promove, pois com o Ateli€ “possibilitamos de forma direta, ou
indiretamente, a promogdo da educagdo ndo formal, viabilizando o acesso das criangas
atendidas a arte, a cultura e ao ludico, por meio de saberes, experiéncias e vivéncias pensadas
e planejadas” (GOLDBERG; PEREIRA JR.; LARRIPA, 2020, p. 215).

De acordo com a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), a organizacdo da
Educacao Infantil se estrutura em cinco campos de experiéncia, dentre eles, apresentamos o que
dialoga com as expressdes artisticas:

Tracos, sons, cores e formas — Conviver com diferentes manifestacdes artisticas,
culturais e cientificas, locais e universais, no cotidiano da instituicdo escolar,
possibilita as criancas, por meio de experiéncias diversificadas, vivenciar diversas
formas de expressdo e linguagens, como as artes visuais (pintura, modelagem,
colagem, fotografia etc.), a muisica, o teatro, a danca e o audiovisual, entre outras.
Com base nessas experiéncias, elas se expressam por varias linguagens, criando suas
préprias produgdes artisticas ou culturais, exercitando a autoria (coletiva e individual)
com sons, tracos, gestos, dangas, mimicas, encenagdes, cancles, desenhos,

modelagens, manipulacéo de diversos materiais e de recursos tecnolégicos. (BRASIL,
2018, p. 41).

Desta forma, compreende-se que “essas experiéncias contribuem para que, desde muito
pequenas, as criangas desenvolvam senso estético e critico, o conhecimento de si mesmas, dos
outros e da realidade que as cerca” (BRASIL, 2018, p. 41). Nas Diretrizes Curriculares

Nacionais para a Educacdo Infantil (DCNEI), a educacdo infantil ¢ a “primeira etapa da
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educacdo basica, oferecida em creches e pré-escolas [...] que constituem estabelecimentos
educacionais publicos ou privados que educam e cuidam de criancas de 0 a 5 anos de idade”
(BRASIL, MEC/SEB, 2010, p.12) e apresenta a concepcdo de crian¢a como:
Sujeito histérico e de direitos que, nas interacGes, relacdes e praticas cotidianas que
vivencia, constrdi sua identidade pessoal e coletiva, brinca, imagina, fantasia, deseja,

aprende, observa, experimenta, narra, questiona e constrdi sentidos sobre a natureza e
a sociedade, produzindo cultura. (BRASIL, MEC/SEB, 2010, p.12).

Neste sentido, o referido documento também aponta que as propostas pedagogicas para

a educacéo infantil devem seguir “os principios estéticos: da sensibilidade, da criatividade, da

ludicidade da qualidade e da diversidade de manifestagdes artisticas e culturais” (BRASIL,
MEC/SEB, 2010, p.16). E orienta que as praticas pedagogicas:

Favorecam a imersdo das criancas nas diferentes linguagens e o progressivo dominio

por elas de varios géneros e formas de expressao gestual, verbal, plastica, dramatica

e musical; promovam o relacionamento e a interacdo das criangas com diversificadas

manifestacGes de musica, artes plasticas e gréficas, cinema, fotografia, danca, teatro,
poesia e literatura. (BRASIL, MEC/SEB, 2010, p.12).

Desta forma, compreendemos como essas Vivéncias com musica, modelagem,
desenho, historias, dancas sdo estimulos sensoriais, corporais, espaciais que estdo provocando
acOes e reacOes formativas na crianga. O contato que as criangas tém com vivéncias dessa
natureza acontecem de forma mais sistematica na instituicdo do que nas proprias escolas. O
espaco de educacdo ndo formal é:

[...] um espago concreto de formacdo com a aprendizagem de saberes para a vida em
coletivos [...] de ordem subjetiva, relativa ao plano emocional e cognitivo das pessoas,

como aprendizagem de habilidades corporais, técnicas, manuais etc., que 0s capacitam
para o desenvolvimento de uma atividade de criagdo. (GOHN, 2009, p. 32-33).

Sendo assim, para além do contexto educacional, podemos encontrar alguns pontos de
convergéncia entre fontes diversas que discutem sobre o desenvolvimento da crianca durante a
primeira infancia. Dentre os autores citados no6s temos pediatras, psiquiatra infantil, biélogo,
psicologos, pedagogos, sociologa, antropologa, artistas e educadores que abordam as mesmas
questdes e enfatizam os mesmos aspectos como fundamentais para o desenvolvimento integral
da crianca, principalmente no periodo da primeira infancia.

Dentre 0s aspectos estdo: a crianga ser considerada com respeito, como sujeito ativo e
agente, com suas experiéncias e produtora de cultura; a importancia do reconhecimento,
aceitacdo e expressdo das emocdes da crianca; a importancia dos estimulos sensoriais, a

valorizacdo de sua corporeidade, o contato corporal com a mée e o vinculo afetivo; o contato
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com a natureza, o contato com as linguagens artisticas e a necessidade de experiéncias estéticas
e culturais, para que a crianga se reconheca como ser individual e social e que seja considerado
um desenvolvimento integral da crianca.

Desta forma, as autoras propdem o trindbmio infancia-arte-ciéncia e discutem sobre a
busca das linguagens infantis que permitam uma educacdo integral, privilegiando as
experiéncias das criangas, que sejam praticas mais sensiveis, contrarias a transmissdo de
conteudos e explicam:

A triade infancia-arte-ciéncia constitui-se como grande desafio a compreensdo,
resultando do desejo por conhecer criancas e seus processos criadores para além de
resultados escolarizados daquilo que projetam, inventam e nos mostram em tantas e

diferentes formas, e que permitem e instigam a enfrentar estados caoticos ou
ordenados da vida e extrair desta muitos sentidos. (PINAZZA; GOBBI, 2014. p.22).

Mais um ponto de convergéncia com o que ja foi visto na segunda estacdo do nosso
trenzinho, sobre 0s aspectos da vida matristica, as autoras trazem a pedagogia da infancia de
Friedrich Froebel que compreende “a crianga como ser criativo e a educagao pela autoatividade,
pautada na espontaneidade (...) € 0 conhecimento é um processo de conexdo que engloba
sentimentos, percepcdo ¢ pensamento”, conforme indicado por Pinazza e Gobbi (2014, p. 23).
As autoras explicam que Froebel também defende a valorizacdo do momento presente e ndo
um estado de preparacdo para o futuro, ressalta a importancia de usar as méaos de forma plastica,
alia a mdsica, 0 poema, 0s movimentos e as brincadeiras para uma real integracdo da
aprendizagem.

Com a percepcdo de que a crianca pode criar e recriar, compreendemos a triade
infancia-arte-ciéncia como “possibilidade de elaboragdao de modos de ver e compreender o que
as criancas fazem e expressam (...) evidenciam logicas proprias e coexistentes das criangas,
rompendo até mesmo com uma concepgao linear do tempo” (PINAZZA; GOBBI, 2014, p. 32).
Eu ampliaria essa frase dizendo que se rompe também com uma concepcéo linear do espaco,
porgue quando criamos outros espacos possiveis de experiéncias, como as atividades do Atelié
no espaco do IPREDE, as criancas saltam em aprendizagem. N&o apenas as criangas, mas nés
também aprendemos muito com elas, sem esquecer dos pais que também aprendem com elas.

Durante muito tempo, foi construida uma falsa ideia de que s6 se aprende na escola,
ou de que s6 o que se aprende na escola é realmente importante. Isso é questionavel,
principalmente quando vemos uma distorcao do espaco escolar que joga conteudo nas criangas
como quem atira pedras, quando vemos na educagédo infantil uma necessidade de inserir a

alfabetizagéo a qualquer prego.
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Muitas vezes, a crianga ainda ndo se experimentou em outras esferas, talvez até
facilitadoras para adquirir a linguagem escrita, mas é imposto que ela aprenda a ler naquele
momento, e as vezes isso é tdo forcado e a0 mesmo tempo maquiado, que mesmo antes da
crianca ter se apropriado das letras, ela ¢ empurrada para o proximo “estagio de aprendizado”,
quando sdo desconsiderados outros aspectos importantes. Por isso, atividades como “desenhar,
pintar, dancar sao para as criangas, Como para o0s artistas, possibilidades de descobrir, conhecer
e aproximar-se, sdo exercicios de vida nos quais estdo contidas a arte e a ciéncia, podendo ser
compreendidas quase numa unica palavra: arteciéncia” (PINAZZA; GOBBI, 2014. p.35).

A educacdo do sensivel, as experiéncias sensoriais, as linguagens artisticas, as
experiéncias estéticas sdo transformadoras porque elas podem educar o corpo, elas podem
atingir as emoc0es, elas transformam o olhar, os desejos e a imaginacéo.

Hoje ndo podemos ter a dimensdo das criagdes que surgirdo amanha. Nem sabemos
como vai ser amanha...o presente é o tnico momento que temos realmente. O passado ja passou
e o futuro s6 vai acontecer quando ele se tornar presente. Por isso, para a crianca, 0 agora
importa muito. Para nds adultos, também. A arte é uma das formas que nos conecta com esse
agora. No agora, o pensamento ganha mais forca, o raciocinio flui melhor, a consciéncia esta
ativa, facilitando o processo de criagéo, por isso:

O fisico e critico de arte Mario Schenberg (1987) observa que o conhecimento
cientifico deve ser proporcionado pelo desimpedimento da imaginacéo artistica e/ou
pela fantasia (...) 0 pensar criativo rompe fronteiras, a imaginagdo fantastica pode

tornar-se guia para a acéo, sendo tdo ou mais eficaz que o simples raciocinio I6gico.
(PINAZZA; GOBBI, 2014. p.35).

NO6s somos seres multidimensionais. NGs Somos 0 que pensamos, o que fazemos, o que
criamos. N&o cabemos no simples raciocinio l6gico. Ele é uma das dimensdes que nés temos,
que precisa ser estimulado, organizado, reconhecido. Mas nédo é a Unica forma de saber. N6s
somos emocdes, somos relacionais, somos raciocinio, somos espirito e se uma dessas
dimensBes estiver desorganizada, as outras também se afetam, ou se compensam ou se
desajustam. Nosso corpo tem varios 6rgdos vitais, se um deles falha, o corpo todo desequilibra.

A crianca, principalmente na primeira infancia, estd formando suas dimens@es, nos
ambitos fisico, intelectual, afetivo, social, cultural. Se uma delas for menos cuidada, certamente
aparecera algum desequilibrio. O problema da nossa sociedade €é ter se acostumado aos
desequilibrios. Encaram dores, doencas e desconfortos pessoais e sociais como ‘“normais”,

porque “todo mundo tem”. Mais um beneficio que a arte promove, a arte também faz
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desadoecer. Se cuidarmos das nossas criangas em todas as suas dimensdes e proporcionarmos
seu contato com a arte, elas terdo um desenvolvimento saudavel, pois:
Criar, inventar, transcriar como base de sustentacdo da arte e da ciéncia estdo
compreendidos também nas complexas elaboragdes infantis, nas teorias que inventam
como formas Unicas de encontrar respostas as experiéncias que a vida proporciona ou
impbe (...) criam e transcriam em seus cotidianos, revelando-se em objetos que

representam elementos materiais e imateriais da cultura vivida e construida também
pelas criangas. (PINAZZA; GOBBI, 2014, p. 34-35).

Considerando as diversas dimensfes da crianga, Gobbi e Pinazza (2014) também
enfatizam a importancia do trabalho desenvolvido por Loris Malaguzzi que aborda as cem
linguagens da crianca, na regido de Emilia-Romanha, na Italia. Apontam como uma
“perspectiva inovadora da arte, em seu sentido mais ampliado, como fundamento da Pedagogia
da infancia e numa concepcéo particular de formacéo docente dos profissionais envolvidos com
a primeira infancia” (GOBBI; PINAZZA, 2014, p.14) e comentam:

A arte que se traduz nas diversas manifesta¢cdes: nas narrativas, nas historias, nos
desenhos, nas dramatizagfes, nas pinturas, nos movimentos, enfim, em todas as
expressdes possiveis do pensamento e que, uma vez apreendidas pelo adulto atento e

prépria crianca, num esforco documental, podem servir de suporte a experiéncias cada
vez mais elaboradas, enriquecidas. (GOBBI; PINAZZA, 2014, p.14-15).

Nesse contexto, reforcamos a importancia da formacdo de profissionais, ndo apenas
docentes, mas nas areas que se relacionam com a infancia e reconhecemos a forte referéncia de
trabalhos com arte na primeira infancia, dessa inspiracdo dos educadores de Reggio Emilia,
apresentados também a partir de Gandini et al. (2012), explicando o conceito de atelié utilizado
por eles, contextualizando os espacos adequados, adaptacdes possiveis de espacos, materiais
que podem ser utilizados, experiéncias a serem promovidas, a partir de ideias inovadoras que
envolvem as criancas, suas familias e 0 ambiente em que se encontram. Sobre o ambiente, 0s
autores afirmam que:

E uma sinfonia de partes individuais equilibradas para criar um todo que seja diverso
e estimulante, mas também amigavel e harmonioso; um local multissensorial que
convide a interagdes, envolvendo a mente, as maos, a imaginagéo e os sentidos. E um
ambiente que oferece as criangas materiais, instrumentos e técnicas de qualidade que
se traduzem em numerosas possibilidades para experiéncias. (GANDINI, et al., 2012,
p. 35).
E com essa perspectiva de novos olhares sobre a infancia, buscando um resgate de
valores primordiais para o desenvolvimento da crianca aliados com ideias inovadoras para
experiéncias com arte, que compreendemos ser necessario considerar o desenvolvimento

integral da crianca considerando também sua formacao estética, que vai contribuir para esses
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aspectos fisico, psicologico, intelectual e social tdo repetidos ao longo desse texto. Nos
despedimos do nosso trenzinho e agora vou contar para vocés como o Atelié se tornou um

colorido retalho dessa colcha que é o IPREDE e como o IPREDE abracou o Atelié.

2.2 O abrago da Margarida — O IPREDE abraga o Atelié

E de repente, Ana Maria escuta um barulho, foi ver 14 fora e era a Margarida,
tremendo tanto, que se ouvia o barulho dela batendo na cerca. Ana Maria trouxe
Margarida para dentro do quarto. Mas Margarida continuava tremendo. Ana Maria
enrolou Margarida num cobertor, Ana Maria tentou guardar Margarida no armario,
mas Margarida ainda tremia. Sem saber o que fazer, Ana Maria abragou
Margarida... e lentamente... percebeu que Margarida parou de tremer. Margarida so
precisava de um abrago. (Lali).

Segundo relatos de alguns profissionais, que serdo contextualizados ao longo do
trabalho, a chegada do Atelié no IPREDE foi o “casamento perfeito”. A instituicdo considera o
contato com a arte de fundamental importancia para o desenvolvimento da crianca, isto se nota
na prépria estética da instituicdo, um espaco colorido, com pinturas nas paredes, obras de arte,
quadros e fotografias.

No espaco académico, um dos coordenadores da instituicdo, Prof. Alvaro Madeiro,
convidou os professores doutores dos reinos das Artes Pedro Henrigues e Carolina Vieira, do
curso Licenciatura em Teatro (ICA/UFC), para conhecerem a instituicdo. Por sua vez, 0s
professores convidaram a Prof.2 Dr.2 Luciane Germano Goldberg, da area de Arte e Educacédo
da FACED/UFC, para uma grande aventura. Desta forma, as primeiras acdes se iniciaram,
voluntariamente, num formato piloto, em maio de 2017, conduzidas por estas duas professoras-
pesquisadoras, provavelmente inspiradas por Fada Azul, que sempre aponta 0s caminhos, e
Fada Mary, professora-artesd do Reino das Fadas.

Dos primeiros ensaios, vieram as primeiras a¢oes do projeto Atelié do IPREDE. Para
contribuir com o pilar estético da instituicdo dentro do Setor Acolhimento, foi criado, em 2017,
0 Projeto de Extensdo “Atelié do IPREDE: educagdo e experiéncia estética no terceiro setor”,
cadastrado na Pro-reitora de Extensdao/UFC (Ver Anexo 1), sob o codigo CP.2017.PJ.337, via
Instituto de Cultura e Arte (ICA) da Universidade Federal do Ceara (UFC).

Com o objetivo de facilitar uma aproximagdo com a arte, as professoras
desenvolveram vivéncias em contacdo de historia e em desenho infantil para promover um
espaco de fruicdo, de elaboracdo e de integracdo dessas atividades, pois “um atelié é por
exceléncia um espaco de artesania. Local de experimentacdo, manipulagéo e producéo das mais

diversas linguagens artisticas. Podemos considera-lo como um local propicio para a experiéncia



64

na medida estética” (SILVA, 2017, p. 4). Por isso, esse projeto se configurou em uma acéo
extensionista necesséaria e relevante, considerando seu espaco de atuacdo no Setor de
Acolhimento, que foi criado para "proporcionar as criangas e suas méaes/cuidadores espacos
tematicos de experiéncias estéticas e paz de espirito” (ARAUJO; BRASIL, 2016, p. 7).

No periodo entre maio e agosto de 2017, as a¢des aconteciam de forma voluntéria,
quinzenalmente, contemplando um grupo de 27 criangas, entre 3 e 6 anos de idade. A partir de
setembro de 2017, com a aprovacdo no edital N° 13/2017 da Secretaria do Trabalho e
Desenvolvimento Social — Ceara / Conselho Estadual dos Direitos da Crianca e do Adolescente
(STDS-CE/CEDCA), o projeto passou a contemplar os 20 grupos atendidos, funcionando
diariamente nos dois turnos, totalizando mais de 600 criangas atendidas.

Foi neste momento que eu entrei em cena, pois fui convidada para atuar como
coordenadora artistico-pedagdgica do projeto Atelié do IPREDE, no periodo de setembro de
2017 a agosto de 2018. Com muita alegria, apresento brevemente nossa equipe encantada que
inicialmente foi composta por: uma encantadora pedagoga contadora de historias conhecida
pelas criancas como Tia Paixdo, que escolhia, elaborava e contava as historias, uma fotografa
publicitaria chamada Tia Mari e trés assistentes oriundas do projeto “Maes colaboradoras” do
IPREDE, Tia Adila, Tia Juju e Tia Paulinha.

Nossa equipe estava vinculada ao coordenador do Setor Acolhimento, Lucas Ribeiro,
um talentoso musico que também entrava em cena, e quando podia, cantava e tocava nas
contacOes de historia, ou ensaiava conosco as partes musicais, sempre nos dando total suporte
e apoio para todas as atividades.

Diante desse contexto, para também contemplar o pilar cientifico da instituicdo, foi
elaborado o projeto de pesquisa “Ateli€ do IPREDE: experiéncia estética na primeira infancia”,
que foi aprovado no Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo Cientifica (PIBIC/2018),
sob coordenacdo da Professora Dra. Luciane Germano Goldberg (FACED/UFC).

Inspirada pelas acdes do Grupo de Pesquisa, posteriormente intitulado “Grupo de
Pesquisa Ateliar”, do qual também sou colaboradora, em dialogo com as acGes diarias do Atelié,
percebi o potencial dessas atividades em relagdo as criangas, as mées e a instituicdo como um
todo. Desta forma, eu quis investigar as contribuicdes dessas atividades para as criancas,
realizando esta pesquisa em nivel de mestrado. Por se tratar de uma pesquisa envolvendo
criancas, suas familias e profissionais da instituicdo, o projeto esta inserido na Plataforma

Brasil, com o Certificado de Apresentacdo para Apreciacio Etica (CAAE) de nlmero
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08369319.8.0000.5034, aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa (CEP) da Academia
Cearense de Odontologia (ACO/Centro de Educacéo’), com o parecer de niimero 3.172.470.

Diante desses aspectos, o Projeto Atelié do IPREDE, que se iniciou como Projeto de
Extensédo e passou a contemplar os 20 grupos de criancas atendidas, alia-se a perspectiva da
instituicdo de criar o espago de alumbramento e “paz de espirito” (MONTAGNER, 2010),
através das atividades de contato com a arte, que proporcionam experiéncias estéticas para as
criancas e familias assistidas.

Hubert Montagner, psiquiatra infantil, referéncia para o IPREDE, explica que,
fisiologicamente, a crianga precisa de um momento de tranquilidade, que ele chama de “paz de
espirito”, antes de um momento de aprendizagem. Ou seja, a crianca deve dispor de um
espaco/tempo que permita que seus batimentos cardiacos e sua pressao arterial estejam em
equilibrio, para que, entdo, ela fique pré-disposta para aprender. Ele aponta que as escolas

deveriam ter esses espacos:

[...] mas a crianga escolhe o que fazer. Ela pode ir para uma sala de pintura ou para
uma area onde simplesmente ou¢a musica, ou leia, ou fique quieta, ou escreva. Enfim,
o0 aluno deve ser recebido num ambiente de ensino como alguém importante, cujas
vontades sdo ouvidas. O respeito & op¢do do aluno permite a aproximagdo e a
confianca para desenvolver o interesse pelo conhecimento. (MONTAGNER, 2010).

Desta forma, apesar de ndo estarmos em um espaco escolar, nossas agoes estdo de
acordo com esse principio, pois o Atelié cumpre esse papel de acolhida das criangcas com
espacos de musicas, com a preparacdo antes de comegar a historia, com o espaco de desenhar
de forma espontanea, para depois, seguirem para seus atendimentos.

O projeto de extenséo ndo se manteve apenas no atendimento com as criangas. Em
paralelo a essa acdo do setor Acolhimento, foram desenvolvidas diversas atividades distribuidas
nos seguintes setores: pesquisa, ensino, formacdo e extensdo. Apesar de ter apenas trés anos,
desenvolveu atividades de forma muito intensa, e atualmente se configura como Programa de
Extensdo e conta com professores colaboradores nos seguintes projetos (2020) a serem
desenvolvidos em parceria com o IPREDE: Profa. Carolina Vieira (ICA/UFC) — Cena PI —
criacdo de espetaculos cénicos e contagdes de histdrias; Luciane Goldberg (FACED/UFC) —
criacdo de um Atelié de Pintura Livre e Grupo de Pesquisa Ateliar; Prof. Dr. Pedro Henriques
(ICA/UFC) — Teatro de Primeira — criacdo de um espaco cultural que possibilite a oferta de

programacéo; Profa. Cristina Facanha (FACED/UFC) — Abordagem Pikler para bebés; Prof.

7O Centro de Educacéo ¢ a area responsavel pelos projetos sobre Educagéo e o referido Comité foi bastante 4gil
no processo de aprovagéo.
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Régis Torquato — Atelié Comunica — criacao de estratégias de comunicacdo; Prof. Gilvamberto
Felix (colaborador voluntario) — DiPrimeira — elaboracdo de um Projeto Pedagdgico para as
atividades do Atelié; Profa. Tamara Larripa — Formacéo Continuada.

Nas proximas secdes deste trabalho, serdo apresentadas mais detalhadamente as a¢Ges
de contagdes de historia e as atividades de desenho que desencadeiam a presente pesquisa.
Porém, se faz necessario citar essas agdes de extensdo que aconteceram nesse mesmo periodo
de setembro de 2017 a agosto de 2018, mesmo que de forma breve, pois elas estavam também
relacionadas aos atendimentos das criangas que fizeram parte da pesquisa. Neste trabalho,
fizemos um recorte enfocando a nossa atividade, carinhosamente chamada de “dobradinha”,
que consiste na atividade de contacdo de histérias aliada a atividade de desenho, mas todas as
acOes estavam entrelacadas, ou se me permitem, “ateliadas”.

No setor da Pesquisa, o Grupo de Pesquisa Ateliar, do qual também faco parte, fez
estudos de textos e autores que também embasam este trabalho. Foram publicados artigos®,
foram elaborados trabalhos de conclusdo de curso e vérias outras acdes foram desenvolvidas
pelo grupo, as quais serdo explicadas no decorrer do trabalho.

No setor de ensino, disciplinas dos cursos de Teatro e Pedagogia da UFC séo
ministradas pelos professores, trazendo as turmas para interagirem com as criangas atendidas.
Um exemplo é a disciplina “Praticas de encenagd0” do curso de Teatro, ministrada pela
professora Carolina Vieira, que consiste em os alunos elaborarem pecas teatrais ou contacfes
de historias para o publico da primeira infancia. Ao final do semestre, sdo apresentados 0s
resultados da disciplina, na Mostra Teatro de Primeira, a qual acontece no periodo de duas
semanas de apresentacdes teatrais, com duas apresentacdes por dia, na instituicdo, para as

criangas e familiares atendidos, conforme vemos na Figura 3:

Figura 3 — ApresentacGes da Mostra Teatro de Primeira (2018)

Fonte: Acervo da Pesquisa.

8 Silva, Goldberg, Pinto, Larripa (2019); Goldberg, Pereira Jr., Larripa (2020); Goldberg, Pereira Jr., Nogueira
(2020); Larripa e Olinda (2020).
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A disciplina “Leitura dramatica”, do curso de Teatro, ministrada pelo professor Pedro
Henriques, também consiste em elabora¢es dos alunos para apresentarem cenas teatrais para
as criancas atendidas no setor Acolhimento. Na disciplina de “Estagio em Arte e Educacédo”,
do curso de Pedagogia, ministrada pela professora Luciane Goldberg, os alunos fazem
observagdes e elaboram vivéncias e oficinas em arte para as criangas com seus acompanhantes.

No setor de Formacéo, durante o ano de 2018, ocorreu o curso de extensao “Arte,
Cultura e Primeira Infancia”, com um mdédulo por més, abordando as diversas linguagens
artisticas, uma em cada modulo, voltadas para a primeira infancia. O diferencial desse curso de
extensdo é a forma préatico-tedrica dos seus encontros. Participaram desse curso os profissionais
dos diversos setores da instituicdo, nossa equipe do Atelié, pediatras, professores, pedagogos,
coordenadores de escolas, artistas, psicélogos, estudantes dos cursos de Pedagogia, Psicologia,
Teatro, Danca, bolsistas da UFC, estagiarios e voluntarios da instituicdo, ou seja, contamos com

um publico de diversas areas associadas a primeira infancia. (Ver Figura 4).

Figura 4 — Fotografias dos modulos do Curso de Extenséo “Arte, Cultura e Primeira Infancia” (2018)
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Fonte: Acervo da Pesquisa.
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Os participantes vivenciaram as técnicas e linguagens em “aulas praticas”, seguidas
dos diélogos a partir de cada linguagem. Nesta primeira edi¢do, as linguagens artisticas e suas
abordagens na primeira infancia foram: vivéncia em teatro e contacdo de historia, desenho
infantil e autobiografismo, pedagogia do audiovisual, ensino da danca, pedagogias do teatro —
jogos, mediacdo e cultura popular circo e desenvolvimento infantil, musica na primeira infancia
ludicidade e desenvolvimento da crianca.

Com essas acOes também nos colocamos de acordo com a proposta do IPREDE de
“realizar cursos de capacitagdo, qualificacdo e ocupacao de méo-de-obra das pessoas assistidas
pela entidade” (IPREDE, 2017, p.2). Também foi ministrada uma vivéncia em desenho
direcionada para a equipe do projeto “Maes Colaboradoras”, que ficavam com as criangas no
Acolhimento. Essa vivéncia ocorreu no periodo inicial das a¢des, com o intuito de possibilitar
uma formacdo relacionada a atividade de desenho, que envolvia: um estudo do
desenvolvimento gréafico da crianca, identificacdo do processo grafico de cada uma, a
importancia do desenho para a crianca, uma escuta sensivel em relacdo a producéo da crianca
e uma orientacdo de como conversar com a crianca sobre o desenho. Desta forma, foi
possibilitado as cuidadoras um olhar diferenciado em relacdo ao desenho, para que elas
pudessem mediar a atividade de desenho com as criangas de uma forma mais sensivel.

Esse projeto, que naquele periodo se chamava “Maes colaboradoras”, hoje se
denomina “Projeto Florescer” e oportuniza espagos de trabalho remunerado nos setores da
instituicdo, para as maes das criancas atendidas. Dele vieram trés integrantes para nossa equipe,
que também eram maes atendidas pela instituicdo. Tia Adila, Tia Juju e Tia Paulinha se
revelaram artistas talentosas, tendo a oportunidade de se capacitarem e de se experimentarem
nos trabalhos manuais de confecgéo de aderecos, fazendo as maquiagens de cena e maquiagens
artisticas nas criancas, entrando em cena nas conta¢des de historias, tocando instrumentos nas
acolhidas e nas cenas fotografando, surpreendendo 0s amigos e a si mesmas com as
reverberacGes daquele contato com a arte, como ilustra a figura 5:

Figura 5 — Fotografia Tia Adila reformando a casa, Tia Juju encenando a Vovo, Tia
Paulinha tocando teclado na historia “Pingo de Chuva”

. Ut vz,

>

Fonte: Acervo da Pesquisa.
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Desta forma, compreende-se a importancia do ensino, da pesquisa, da extensdo e da
formagdo estarem “‘ateliados”, ou seja, integrados em todas as a¢fes. A nossa equipe estava
presente em todos esses encontros. NO6s acompanhamos os estudantes das disciplinas nas aulas
que também eram espacos formativos para nds. Discutimos sobre cenas, sobre interpretacdes,
sobre direcdo teatral, sobre a recepcdo do que estava sendo proposto para as criangas. Foram
realizados ensaios abertos como espago experimental para ser analisado e discutido em relacdo
a receptividade das criancas. N6s acompanhamos as criancas para assistir as apresentacoes
cénicas resultantes das disciplinas, nas vivéncias e oficinas, quando tivemos momentos de
sermos plateia junto com as criancas.

Participamos do curso de extensao que nos permitia experimentar as linguagens, e ali
fomos os sujeitos da experiéncia. Nés vivenciamos a histdria, desenhamos espontaneamente,
desenhamos nosso autorretrato, nds jogamos, dangamos, brincamos durante o curso. No grupo
de pesquisa, lemos e discutimos textos de autores que falam sobre a experiéncia, a educacgéo
estética, a educacdo pelo sensivel, estudamos textos sobre desenho infantil, fizemos
intervencdes com as criancas, observamos, fizemos diarios, participamos, lemos textos dificeis
sobre estruturas de pesquisa, fizemos entrevistas, transcri¢cées e analisamos os dados. Mas toda
essa pesquisa se faz mais sélida porque a experiéncia foi real e ao vivo. Nossos corpos estavam
14, nossos olhos, nossos ouvidos, nossas maos, nossos perfumes, nossos coragdes. Por tudo isso,
eu precisava apresentar esses bastidores.

NOs experimentamos as vivéncias pelos dois lados: enquanto sujeitos das experiéncias
estéticas, e do outro lado, enquanto propositores de experiéncias estéticas para as criangas
atendidas. Nossas acOes e atividades sempre foram pensadas, planejadas, elaboradas e
vivenciadas de forma “ateliada”, integrada, como uma danca de passos que Se encaixam, pois
como diz a Professora Carolina, “aqui estad o ponto fundamental de ligacéo entre a educacéo e
a experiéncia: o sujeito, que ja passou pela experiéncia ajuda o outro a elaborar a sua” (SILVA,
2014, p.27).

Durante minha graduacdo no curso de Licenciatura em Teatro (UFC), existia uma
discussdo muito presente sobre o profissional que estava se formando, sobre ser um artista-
pesquisador-docente e como cada um desses perfis alimenta o outro. Para me constituir
enquanto artista e enquanto professora, precisei pesquisar bastante. Apesar de ndo estarmos em
um contexto escolar, o papel de propor experiéncias estéticas para essas criangas tem um
aspecto de formacéo.

Ser artista no contexto de uma contagéo de historia, na sua media¢do, em propor uma

atividade de desenho ou mesmo nos bastidores, requer cuidado, atencdo e estudo sobre o que
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vai ser dito, a forma como vai ser feito, para quem estd sendo elaborado e durante toda essa
reflexdo os papéis de artista-docente estdo atrelados, pois "para a palavra artista-docente, a
pesquisa se torna condicdo para atribuir um sentido a unido do artista com o docente” (SILVA,
2014, p. 152).

Além da pesquisa que antecede a pratica, estamos o tempo todo pensando em como
dimensionar, sistematizar e registrar nossa pratica artista-docente a partir de métodos de
pesquisa. Isto acontece porque “a pratica pedagogica envolve o ato de pensar no outro, na
experiéncia do sujeito. Ou seja, enquanto o artista € o sujeito da experiéncia estética, a pratica
pedagogica do artista-pesquisador-docente pensa na experiéncia do sujeito” (SILVA, 2014,
p.154). Por isso, nossas acdes estdo interligadas. Nossa pratica alimenta nossa pesquisa que
requer outras pesquisas para alimentar novas praticas.

Sendo assim, para concluir esse recorte das a¢des ligadas a referida pesquisa com suas
contribuicbes ao trabalho, apresento a Gltima acdo da primeira temporada do Atelié. Ao final
do primeiro ano de trabalho, tentamos buscar uma agédo que sintetizasse, que marcasse aquele
primeiro ciclo de acBes. Sendo assim, surgiu a exposicao Ateliando no IPREDE, cuja
elaboracdo se deu como culminancia em comemoracao ao primeiro ano de atividades do Projeto
Atelié do IPREDE.

Foram escolhidos doze espacos da instituicdo, desde a recepcdo, passando por
corredores, entradas de salas até chegar ao Acolhimento, para cada espaco acolher um tema
trabalhado com as criancas ao longo do primeiro ano. Em cada espaco delimitado, havia o tema
do espago com fotografias das acdes e desenhos das criancas e dos acompanhantes referentes
a acdo, além da ficha técnica do projeto. Tal exposic¢do ficou em cartaz por duas semanas. Dos
vinte grupos de criangas atendidas, foram divididos os desenhos de cada acdo, de forma que
cada grupo tivesse os seus desenhos em algum setor da exposicdo para que todos fossem
contemplados com suas obras de arte e as fotografias e 0s desenhos estavam na altura dos olhos

das criangas, como ilustra a figura 6:
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Figura 6 — Fotografia Exposic¢do Ateliando no IPREDE

Sobre a exposic¢do, preciso contar um fato: quando comegamos a montar a exposi¢éo,
alertaram-nos para algo que poderia acontecer. Alguns disseram “que legal, os desenhos e
fotografias nessa altura, as criangas conseguem ver...”, enquanto outros disseram “isso nao vai
dar certo, os desenhos e fotografias nessa altura, as criancas vao tirar, porque as criangas séo
muito pequenas, elas ndo entendem, ja fizemos isso uma vez e ndo deu certo...”. Diante dessas
falas, nos refletimos e deixamos as fotografias e os desenhos exatamente onde eles estavam. Na
altura dos olhos das criancas.

NOs levamos 0s grupos de criangas e responsaveis para ver a exposicao. Eles gostaram
muito, encontraram-se nas fotos, localizaram seus desenhos e pinturas, alguns se mostravam
para os outros, outros ficavam com vergonha. Mas estavam ali, vendo-se, lembrando-se
daqueles dias, rindo e se mostrando. Mostrando-se para si mesmos, como quem olha para
dentro, mostrando-se para 0 outro como quem permite chegar mais perto, como quem quebra
um limite.

A proposito, ao final dos quinze dias, depois dos vinte grupos de criangas e familiares

atendidos passarem pela exposicao, ela continuava la. Com suas fotos e desenhos na altura dos
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olhos das criangas. O respeito ao espaco de fruicdo foi construido através dos didlogos, das
mediaces, depois de um ano de atividades, essas familias construiram também um novo olhar.

Todas essas acOes alimentavam nossa pratica para os encontros diarios com as
criancas. Dessa forma, organizavamos as atividades para que esse espaco ladico ndo fosse um
mero “passatempo”. As atividades tinham objetivos, intencionalidade, eram avaliadas em seu
funcionamento e receptividade por parte das criangas e de seus acompanhantes. As propostas
eram pensadas de forma ludica para as criancas, com o cuidado de serem atraentes também para
os adultos acompanhantes, desmistificando a ideia de que as atividades artisticas para as
criancas sdo desprovidas de valor para os adultos.

Nossa equipe teve reunides iniciais para elaborar o planejamento semestral, para
escolher e discutir os temas que seriam abordados, 0s objetivos das acGes, as aces que seriam
propostas e como seriam propostas. Pensamos em temas que perpassassem pela realidade das
criancas de forma a contribuir com a formacéo delas, procuramos temas que trouxessem
reflexGes e didlogos a partir das experiéncias estéticas, com intuito dessas experiéncias serem
sensiveis e significantes, concordando com Duarte Jr. (2002, p. 17) que considera o “processo
formativo do humano, como um processo pelo qual se auxilia 0 homem a desenvolver sentidos
e significados que orientem sua acdo no mundo”.

Quando as agdes iniciaram ainda de forma quinzenal, surgiu o tema “medo”.
Decidimos comecar por ele, ja que apenas um grupo tinha participado da atividade. E pensamos
em quais a¢Oes poderiam contemplar esse tema. Desta forma, cada tema tinha determinadas
acOes, mas poderiam variar no periodo de tempo, a depender da receptividade das criancas
diante das acOes propostas.

Neste trabalho, vamos delimitar o estudo das a¢des de contacdes de historia abracadas
a atividade de desenho, mas como as acGes se “ateliavam”, vou apresentar de forma breve nosso
quadro de temas e acdes. Como as criancas sdo atendidas a cada quinze dias, as acdes eram
pensadas e elaboradas por quinzena.

Nesse periodo de um ano, dentro de cada més faziamos: uma quinzena de contagdo de
historia seguida de atividade de desenho, e na outra quinzena, faziamos outras acdes que
variavam entre exibicOes de filmes seguido da atividade de desenho, atividade de pintura livre,
projetos de leitura dentro da tematica escolhida, de forma que todos os grupos fossem
contemplados com a mesma atividade.

No Quadro 2 estdo apresentados os temas, a histérias contadas, a pergunta feita ao

final da histdria que conduzia para a atividade de desenho e as a¢des da quinzena seguinte:
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de sonhos

Més/Ano Tema Histdria Desenho Outras Acdes
. Vocé tem medo de
Set/17 Medo Pluft, o fantasminha R
qué?
Quinzena da Ceranga Vocé tem medo de . .
(apresentagdes 87 Video — Piper
Out/17 Medo variadas) que:
A Princesa medrosa Vocé tem medo de Cinema — Daniel tem
Nov/17 Medo qué? medo de injecdo
O que faz vocé - uinzena do Natal
q . A colcha de retalhos | O que faz vocé feliz? Q ) .
Dez/17 feliz? (apresentacdes variadas)
Cinema — Backiardigans
faz vocé . . - isodio “As Irma
Jan/18 O que ? oce A Margarida friorenta | O que faz vocé feliz? (episodio . S rmas
feliz? Vulcéo)
Palavras . O que voceé faz com -Pintura livre
Anita Bocadura .
Fev/18 Encantadas seus amigos? -Mae, I8 pra mim.
Vamos fazer cartas
para quem?
Palavras - -Me conta que eu te
Mar/18 Encantadas As cartas de D. Sofia | _Trenzinho do Atelié con?o
entrega cartas no
IPREDE
Video — Exposicdo de
] ) ) arte na casa do Mickey
Bom dia, todas as Bom dia, todas as Como é o seu
Abr/18 N .
cores cores camaledo? -Escultura de massinha
-Pintura livre
-Clips musicais em
- s A projecao no teto
. A maquina de ual histdria vocé vai . x
Mai/18 Quem sou eu? . q’ . Q . -Videos de contacédo de
historias criar? .
histéria (Carol Levy) em
projecéo no teto)
O aue Vocé quer -Autorretrato
Jun/18 Quem sou eu? O principe e a raposa a q - Mostra Teatro de
desenhar hoje? I
Primeira
- Mostra Teatro de
. Primeira
A fada Clara-Luz e a al magica vocé . .
Jul/18 Sonhos _uz Qu . gicav -Cinema —Filme
chuva colorida quer inventar? .
Divertidamente
A menina e o vestido Vocé quer desenhar Exposicdo Ateliando no
Ago/18 Sonhos seus sonhos no IPREDE

vestido da menina?

Fonte: elaborada pela autora.

Tia Paixdo, com toda sua delicadeza e encanto, escolhia as histrias que seriam

contadas, a partir de adaptaces de livros infantis (Ver Apéndice A). Cuidadosamente, pensava

em todos os detalhes, elaborava a cena, pensava nas musicas, construia os objetos que seriam

utilizados e contava com as contribuicfes da equipe na confec¢do dos cenérios, dos aderecos,

com as musicas que seriam cantadas ou tocadas. As outras agdes eram sugeridas, elaboradas e
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construidas pela equipe. Todas as a¢fes contavam com o acompanhamento das professoras
orientadoras. Semanalmente, faziamos uma avaliacdo das atividades e ajustavamos os detalhes
da atividade seguinte.

Essa era uma das muitas qualidades da nossa equipe: a construcao coletiva. Somavam-
se a equipe os voluntarios que passavam pelo projeto, alguns estagiarios de outros setores que
se “ateliavam” conosco e alguns voluntarios de livre demanda. Mas nesse periodo de um ano,
em especial dois estagiarios de Psicologia, Monica e Alexandre e uma voluntaria, Quésia, que
participavam do Atelié um turno por semana, ficaram tdo “ateliados”, ou seja, interligados
conosco que também participavam e contribuiam nas nossas reunifes de planejamento e
avaliacdo. Ter o olhar e a contribuicdo dos estudantes de Psicologia nesse momento das a¢oes
iniciais enriquecia nossa pratica e tornava nossa equipe Atelié interdisciplinar.

Também ndo posso deixar de apresentar a nossa amada voluntaria-mestra Tia
Mauricia. Um exemplo de coracdo angelical com seus cachinhos dourados, Tia Mauricia é
voluntaria na instituicdo ha 9 anos. Todas as tercas-feiras e quintas-feiras no periodo da tarde,
temos o seu brilho no Acolhimento. Ela prepara atividades para as crian¢as com todo amor e
cuidado, entre jogos, brincadeiras, comemoracdes, desfiles tematicos, massinha de modelar
caseira, pintura em gesso com muito amor e alegria.

N&o podemos deixar de observar que, curiosamente, as turmas das tercas e das quintas
a tarde, desde o inicio das nossas atividades, mostraram-se mais receptivas... Seria
coincidéncia? Talvez ndo... Vou contar para vocés como foram nossos primeiros dias, nossas
primeiras historias...

Lembram que falei sobre o medo do Pluft? Pluft, o fantasminha foi a primeira historia
que Tia Paix&o contou... As primeiras apresentacdes foram realizadas na sala de leitura, no setor
de Acolhimento. Uma sala colorida, com grandes almofadas e puffs para as criancas e suas maes

se acomodarem enquanto plateia, ilustrada na figura 7:

Figura 7 — Sala de Leitura com puffs

Fonte: acervo de pesquisa.
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Convidamos todos que estavam ali aguardando os atendimentos. Faziamos uma
acolhida na sala conversando um pouco com a plateia, Tia Paix&o se apresentava e entdo
comecava a historia. Nas primeiras apresentacfes, algumas criangas corriam logo para entrar,
outras nem se atentavam para o0 convite. Poucas maes entravam, por pensarem que a atividade
era apenas para as criancas, mesmo que o convite fosse direcionado a elas também.
Compreendemos que a grande maioria da plateia ndo tinha proximidade com a atividade.
Algumas criancas e algumas maes ja haviam visto algo parecido na escola ou em algum evento.
Para outras criancas e outras maes, ouvir uma histdria era algo novo. Ao terminar a historia,
conviddvamos as criangas com 0s acompanhantes para desenhar nas mesinhas do espaco
chamado brinquedoteca.

Era novo para todos. Era novo para as criangas e para as mées, era novo para 0s
profissionais que chamavam para os atendimentos, era novo para a instituicao, era novo para
nos... que também estdvamos com um pouquinho de medo... Assim como Pluft pensou sobre
Maribel, nés também pensamos “sera que vao nos ver? Sera que vao nos ouvir? Sera que vao
ser nossos amigos?”. Aos pouquinhos, fomos nos apresentando, em cena e pessoalmente.

Particularmente, nos meus primeiros dias, aproveitava-me do meu figurino colorido,
do glitter nos olhos e me apresentava por onde eu passasse: “oi, bom dia! Eu sou a Tamara do
Atelié, essa é nossa equipe, estamos chegando agora e ainda estamos conhecendo a casa... aqui
¢ grande né... Qual seu nome? De qual setor vocé é?”. Espero ndo ter sido invasiva..., mas... foi
a forma que encontrei de ir conhecendo, ir sendo conhecida e ganhava sorrisos de volta.

Assim, apresentamo-nos para as criancas e mades, para os profissionais, para a
instituicdo. E aos pouquinhos, eles foram nos vendo, ouvindo-nos e ficaram nossos amigos.
Aqui, 0s nossos amigos da instituicao receberdo os nomes emprestados de uma série de desenho
animado chamada “Ursinhos carinhosos”.

Todos os dias, as assistentes sociais, carinhosamente, apresentavam-nos para cada
grupo e explicavam que nds comecariamos a fazer aquele trabalho do Atelié do IPREDE, que
estariamos ali todos os dias com diversas atividades. As assistentes sociais procuravam
participar das atividades quando podiam, elas nos explicaram o funcionamento da instituigéo,
apoiaram-nos no momento do convite para as atividades, até todos os grupos nos conhecerem.

A Tia Sincera, do setor Psicomotricidade, também foi uma grande parceira nesse
momento, ela sempre procurava estar nas nossas atividades junto com as criangas com 0
cuidado de nos ambientar na instituicdo, de nos apresentar as criangas, de incentivar a
participacdo das criancas e das mées nas nossas propostas. E nés conversdvamos muito sobre

as atividades, sobre a percepc¢éo dela, sobre a recepcéo das criangas. Assim, encaixamo-nos na
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logistica dos atendimentos de forma que as atividades do Atelié fizessem a acolhida das criangas
e maes antes dos atendimentos.

Na recepcéo, ficavam Amigo e a Boa Sorte de um lado, Segredo e a Carinho do outro
lado. Um tempo depois, Amigo foi para outro setor, a Boa Sorte foi embora e chegou a Coracéo
para cuidar dos prontuarios das criangas. O engracado € que 0 Amigo e o0 Segredo pareciam 0s
guardas do castelo, eles cuidavam da lista de presenca das criangas e sempre nos orientavam na
chamada. Impressionante como eles conheciam as mil criancas e 0os acompanhantes pelo nome,
sempre sorrindo e disponiveis para ajudar no que fosse preciso.

Segredo é o guardido, chefe das listas de presenca de todas as criancas, de todos 0s
dias, de todos os turnos, de todas as chaves, de todas as portas. Ele ndo fala muito, mas esta
sempre ali, pronto. Recorri muito a ele durante todo esse tempo e sempre recebi sua ajuda com
sorrisos e abracos. Isso demonstra realmente a unidade de trabalho que a instituicdo tem em sua
filosofia, como sua equipe multidisciplinar realmente dialoga com o todo, como cada
profissional com seu retalho, costura essa grande colcha e como nos pegaram pela méo para
que esse retalho do Atelié também se costurasse nessa colcha.

O Acolhimento é um setor muito dinamico. Ali sdo atendidas em média 50 criancas
por turno. As criangas devem chegar no inicio do turno, as 8h no turno da manhd e as 13h no
turno da tarde. As 12h, no refeitorio, € servida a sopa para as familias assistidas, depois dos
atendimentos do turno da manhé e antes dos atendimentos do turno da tarde.

Mas as variaveis sdo constantes no Acolhimento. Se é um dia de chuva, muitos chegam
depois do horério, devido aos transportes e as dificuldades inerentes ao fato de sair com criancas
em dia de chuva. Também acontecem, eventualmente, intervencfes com as criangas dos grupos
de estagiarios que a instituicdo recebe dos cursos de Nutricdo, Enfermagem, Psicologia,
Odontologia, Teatro e Pedagogia.

As vezes, o setor recebe visitas de doadores ou de reportagens para campanhas, iSso
também altera seu funcionamento e os atendimentos se adaptam as necessidades do dia. Do
Acolhimento, as criangas sdo encaminhadas para os diversos setores: Peso, Nutrigéo,
Enfermagem, Pediatria, Mediagdo, Psicomotricidade e agora também para o Atelié. Porém,
cada crianca passa pelos setores de que precisa a partir do seu prontudrio. Elas ndo passam por
todos os setores a0 mesmo tempo em cada dia de consulta. A proposta do Atelié é promover as
atividades para todas as criangas entre 3 e 6 anos de idade. O Acolhimento tem uma logistica
muito bem elaborada, organizada e o Atelié agora fazia parte desta colcha de retalhos.

Para nos da equipe Atelié, foi um periodo de muitas experiéncias, muitas

experimentacOes e muitos desafios. NOs estdvamos em busca da elaboragdo de um modus
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operandi que desenvolvesse atividades promotoras de experiéncia estética. Entretanto, como
Larrosa (2002) aponta, a experiéncia € algo que nos acontece, que nos toca, que nos forma e
transforma. E algo sensivel.

Esses eram alguns dos nossos desafios: como poderiamos proporcionar experiéncias
estéticas e sensiveis de qualidade, significativas, a partir da arte, que pede um tempo de fruigéo,
um tempo de elaboracdo, um tempo contemplativo? Considerando que o nosso publico é
numeroso, heterogéneo, que nao esta habituado a essas experiéncias, em um pequeno espaco
de tempo entre quarenta minutos e uma hora e meia, que estdo em um espaco de saude
comprometida, no momento em que antecede os outros atendimentos? Vocé leu esse paragrafo
e ficou sem folego? Imagina como a gente ficou sem félego também... Entretanto, com 0 nosso
“po de pirlimpimpim”, experimentamos algumas estratégias.

Depois de experimentarmos a primeira histdria na sala de leitura, deixando livre a
participacdo para quem quisesse entrar, experimentamos contar a segunda historia no palquinho
do Acolhimento. Era um periodo de evento, estdvamos na Quinzena da Crianga, em outubro,
guando acontecem atividades diferenciadas, apresentagcdes convidadas para comemoragdo ao

Dia da Crianca (Ver Figura 8).

Figura 8 — Palquinho do Acolhimento

Fonte: Acervo da pesquisa.

Por ser um espago maior e relativamente aberto, a entrada e saida das pessoas era
constante, 0 que comprometia a atencdo do publico a historia que estava sendo contada. As
criancas ficaram um pouco dispersas, algumas pessoas conversavam no local ao mesmo tempo
que algumas criangas eram chamadas para os atendimentos... ufa...

Diante dessa experiéncia, compreendemos que precisariamos cuidar melhor de alguns
detalhes, para que houvesse uma melhor fruicdo da contacdo de historias pela plateia. Desta

forma, optamos por realizar as apresentac6es na sala de leitura que se tornaria um lugar mais
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intimista, com menor interferéncia externa, propiciando um melhor contato do espectador com
a obra. De inicio, a sala de leitura ainda tinha interferéncia dos sons da &rea externa, mas com
a aprovacdo do edital referido anteriormente, a sala foi reformada, foi instalado ar-
condicionado, o piso foi trocado, deixando o ambiente mais acolhedor.

Entretanto, ao compreendermos que o espaco aberto do palquinho ndo oferecia a
estrutura aconchegante que precisdvamos para uma fruicdo adequada, nossa primeira estratégia
foi dividir as criangas em grupos menores para as atividades. As criancas sdo levadas ao
IPREDE pela mée, pela avo ou tia, poucos pais acompanham as criancas, muitas vezes, algumas
mées precisavam levar o filho (a) mais velho, ou sobrinho (a) que ndo era atendido pela
instituicdo, mas acompanhava para ajudar a mae com os irmdos menores. N&o importa quem
estivesse acompanhando a crianga, nosso convite se estendia para todos.

Desta forma, passamos a convidar as criancas pela lista de presenca que cada
acompanhante assina logo que chega na instituicdo. Convidavamos as criangas a partir de 3
anos de idade, juntamente com seus acompanhantes. Apesar de nos orientarmos pela lista de
presenca para convidar as criancas, sua participacdo era livre. Quem quisesse, participava. Nao
era nossa proposta que a atividade fosse imposta. Todos eram convidados.

Nossa organizacgéo se dava pela ordem dos atendimentos posteriores ao Atelié, alguns
sdo individuais, outros sdo coletivos. Nas primeiras a¢des, atendiamos em média entre 18 a 25
criangas por turno. Nos dividiamos as criangas em grupos entre 8 e 10 criangas para a atividade.
Nossa equipe contava com 5 integrantes que se alternavam nos dias da semana, de forma que
tinhamos sempre 3 integrantes por dia. Como coordenadora, eu estava em todos os dias nos
dois turnos.

Desta forma, no dia que a atividade era “contagdo de historia + desenho”,
convidavamos o primeiro grupo para assistir a histéria na sala de leitura. Colocamos a plateia
em uma nova disposicdo, trocamos os puffs e almofadas por cadeiras, porque os puffs viraram
elemento de dispersdo, as criangas pulavam, deitavam e deixavam de interagir com a historia.
Isso ndo significa que as criangas eram impedidas de se expressar, de forma alguma. Porém, as

cadeiras permitiam uma posic¢ao de mais atengéo (Ver Figura 9):
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Figura 9 — Sala de Leitura com cadeiras

Dentro da historia, eram propostos momentos de interacdo, de movimentacdo e
também de contemplacdo. Ao final da histéria, Tia Paixdo iniciava uma mediacdo, um didlogo
com a plateia sobre aspectos da historia e ao final, langava uma pergunta. Na histéria do Pluft,
ela perguntava do que Pluft tinha medo. Pluft tinha medo de gente. Assim, perguntava-se para
a plateia “e vocé: tem medo de qué?”, “vamos desenhar do que temos medo?”.

As criangcas com 0s acompanhantes eram direcionadas para o espago da atividade de
desenho e a equipe continuava a mediacdo, ouvindo quem quisesse contar sobre o seu desenho,
dialogando sobre as impressdes que apareciam. Ndo havia indicacfes técnicas para o desenho,
a ideia era que eles expressassem livremente o que quisessem, da forma que quisessem.
Conversaremos mais sobre a atividade de desenho a seguir.

Sendo assim, ao terminar a historia, saia o0 primeiro grupo com uma das monitoras para
a Bringuedoteca, onde ficavam cadeiras e mesinhas com papel, lapis de cor, canetinha e giz de
cera, dispostos para as criancas e 0s acompanhantes participarem da atividade de desenho,

conforme mostra a figura 10:

Figura 10 — Brinquedoteca
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SR DO

Fonte: Acervo de pesquisa.
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Uma monitora ficava de “volante” para conduzir a saida do primeiro grupo para o
desenho e a entrada do segundo grupo para assistir a histdria. Da mesma forma, conduzia a
saida do segundo grupo da sala da histéria para a atividade do desenho. Nesse intervalo, o
primeiro grupo jé teria sido chamado para os outros atendimentos. O segundo grupo ia para a
atividade do desenho e o terceiro grupo entrava para assistir a historia. Ao terminar o desenho,
0 segundo grupo deveria ser chamado para os atendimentos, quando o terceiro grupo saia da
sala da historia para a atividade do desenho.

Porém, deparamo-nos com um novo desafio. Da mesma forma que identificamos que
a fruicdo da historia ndo acontecia no espaco do palquinho, com a atividade de desenho ndo foi
diferente. N6s propomos uma forma de desenhar esponténea, criadora, reflexiva e de escuta.
Mas, para que houvesse uma elaboracédo tranquila do desenho, com a atencéo e concentracdo
necessarias, seria melhor que esta atividade acontecesse em um espaco sem interferéncias de
barulhos ou interrupgdes daquele momento criativo.

Sendo assim, no momento em que as crian¢as saiam da sala de leitura e faziam a
atividade de desenho na Brinquedoteca, aconteciam muitas interferéncias de movimentacéo,
pessoas transitando, outras criancas ainda aguardando atendimento. Percebemos que a atividade
estava sendo comprometida no que se referia a experiéncia. Sendo assim, criamos nossa
segunda estratégia. Adaptamos um espaco dentro da sala de leitura, dividindo o espaco de cena
durante a contacdo de histdria e outro espaco com as mesas para a atividade de desenho,

conforme pode ser apreciado na figura 11, a seguir:

Figura 11 — Sala de Leitura com espago para atividade de desenho

Fonte: Acervo da pesquisa.

Por um lado, conseguimos manter o estado de alumbramento e paz de espirito
pertinente aos grupos. Por outro lado, nosso tempo de atividade acabava se estendendo, pois 0

numero de criancas estava aumentando durante as atividades. Algumas que ndo entravam no
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inicio, passaram a participar, as criancas que completavam 3 anos de idade passaram a participar
e as criangas que iniciavam tratamento na instituicdo também. Desta forma, passamos a atender
em media de 25 a 35 criancas por turno. Houve dias em que fizemos quatro sessdes de historia
com atividade de desenho por turno, para contemplar todas as criancas.

Em todos os momentos, durante todas as atividades, nossa equipe sempre montava e
desmontava 0s espacos com 0s materiais das atividades entre um turno e outro. Se fosse
contacédo de historia, havia cenarios, aderecos, as vezes era necessario um retoque de figurino
OuU maquiagem, entre um grupo e outro, dentro do mesmo turno e de um turno para o outro. Se
fosse atividade de desenho ou de pintura, precisdvamos organizar os papeis, lapis, canetinhas,
tinta, pincéis e a limpeza do espaco entre um grupo e outro, dentro de cada turno e entre os dois
turnos.

Todas essas experiéncias e desafios eram levados para nossas reunifes de avaliacao e
(re)planejamento com a equipe, as professoras orientadoras e a coordenagdo do Acolhimento.
Mais uma vez, precisamos criar novas estratégias para que nossas atividades ndo perdessem a
qualidade estética, sensivel, de escuta e de troca com as criancas e acompanhantes, diante do
aumento do publico e do tempo que se reduzia.

Ao longo das nossas observacdes e experimentacdes, fomos conhecendo cada grupo
de criancas de cada turno e de cada dia da semana. Apesar de chamar as criancas pela lista de
presenca, ainda era desafiador. Algumas criancas e mées respondiam prontamente, outras
diziam “vou ja” e iam um pouco depois, outras diziam “vou j4” e nem apareciam, outras diziam
“quero ir ndo”, ¢ outras desviavam do convite. Ninguém era obrigado a nada. Muito menos a
estar em um espacgo que tem como proposta a espontaneidade e a alegria.

Aos poucos, explicamos do que se tratava, eles poderiam experienciar. Nas primeiras
vezes, ainda entravam e saiam da sala. Dai, comegamos a fazer alguns “combinados” de forma
ludica, antes da apresentacdo, como por exemplo ndo atender telefone, evitar entrar depois de
comecar e sair antes de terminar a apresentacao, ndo ficar conversando outros assuntos durante
a cena e desta forma, comegamos a promover um outro olhar, uma compreensdo sobre as
atividades, eram novas experiéncias para todos.

Diante das atividades, algumas mades ja chamavam outras que ndo queriam ir
inicialmente, como ouvimos certa vez: “vamo, mulher, ¢ legal, ao menos a gente ri um pouco”,
“bora na salinha, 14 os meninos ficam quietos, eles gostam”. A0S poucos, as resisténcias eram
guebradas. Estava sendo elaborada uma nova rotina. Os olhares curiosos e 0s sorrisos timidos

iniciais estavam se ampliando para abracos.
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Continuamos a chamar as criancas pela lista, criamos uma musica para a nossa
chamada e seguimos experimentando. Nossa musica dizia assim: “Oi vem, oi vem, oi vem, vem
ca, que a historia ja vai comecar. Oi vem, oi vem, oi vem, vem ver, que tem historia no Atelié”.
Dependendo da acdo, trocamos a palavra “historia” por “desenho”, “cinema”, “teatro”, de

>

acordo com a atividade proposta, conforme ilustra a figura 12:

Figura 12 — Fotografia: Chamada com a musica com Tio Paulo

Fonte: Acervo da pesquisa.

Neste periodo, recebemos bolsistas que se “ateliaram” conosco. Eram Paulo Ricardo,
Christian (Tio Palito) e Luana Beatriz (Bia) do curso de Teatro, e Mdnica, do curso de
Psicologia, que ja atuava conosco como voluntaria e participava do grupo de pesquisa Ateliar.
Posteriormente, vieram Renata, Nabar, Guilherme do curso de teatro que permaneceram como
voluntarios no Atelié.

A chegada dos bolsistas, estagiarios e dos alunos que participavam das disciplinas que
aconteciam no IPREDE foi muito importante para todos. N6s contavamos com o apoio deles
para organizacao das atividades, apoio técnico musical, montagens e desmontagens de cenérios,
mediacdo com as criancgas, além de se configurar um espaco de trocas, de aprendizagens, de
experiéncias e de gratiddo para todos.

Nossa terceira estratégia foi criar contacdes de historias mais teatralizadas e voltamos
a experimentar a apresentagdo no palquinho, de forma a contemplar todas as criangas em uma
Unica apresentacdo. Depois, continuamos com o convite do desenho na Brinquedoteca mesmo,
por ser 0 espaco mais amplo que contemplava um ndmero maior de criangas ao mesmo tempo.

Nossa equipe se dividia para conseguir dar a melhor atencéo a todo o grupo ao mesmo tempo,
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porque se dividissemos as criangas em grupos menores, nao daria tempo de contemplar todos
0s grupos sem interferir no horério dos outros atendimentos.

Tivemos uma grata surpresa ao voltarmos a apresentar no palquinho. Ao perceberem
a movimentacdo de montagem de cenario, antes mesmo do convite com a nossa musica para a
historia, observamos que as criancas, por livre e espontanea vontade, comegaram a organizar a
plateia. Pegando as cadeiras que ficam nas mesinhas da Brinquedoteca para formar a plateia na
frente do palquinho.

As criancas fizeram isso espontaneamente. Umas comecaram a chamar as outras. Que
diferenga! Depois de alguns meses com uma rotina de entrar em uma sala para ouvir uma
historia, ir para as mesinhas para desenhar ou ir para a sala de cinema assistir a um filme, tendo
como cuidado fazer alguns combinados antes de cada acdo, deparamo-nos com essa cena: as
criancas organizam a sua plateia espontaneamente. A figura 13, a seguir, capta um momento de

apresentacdo no palquinho, com a nossa seleta plateia:

Figura 13 - Fotografia da Plateia

Fonte: Acervo da pesquisa.

Em outra apresentacdo, devido a uma visita que chegou na hora da apresentacéo, o que
gerou uma conversa de algumas pessoas por tras da plateia, n6s vimos as criancas virando para
tras dizendo “psiu, olha a historia!”. Elas queriam ver a historia. Elas queriam ouvir a historia.
Assim, no palquinho e mais teatralizadas, foram apresentadas as trés ultimas historias dessa
primeira temporada junto com o convite para o desenho. Interagiamos com as criangas durante
a historia e continuavamos com elas no momento do desenho.

Quando falamos “depois de alguns meses”, referimo-nos ao periodo em que estamos

na instituicdo. Mas, considerem que cada crianga s6 tem contato com o Atelié duas vezes por
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més, em um periodo de uma hora a cada vez. Desta forma, em oito meses, cada crianca teve
contato com o Atelié 16 vezes, sem contar com eventuais faltas que podem ter ocorrido.
Quantos abragos cabem nesses calculos? N&o temos exatamente como precisar. Ha necessidade
de precisdo? Subjetividade ndo é um dado “preciso”. Engracado como as palavras brincam com
a gente, ndo €? Todos esses abragos foram bem “precisos”.

Com esse comportamento das criangas, comegamos a perceber os indicios de uma
formacédo estética se apresentando. Uma nova postura se construindo a partir do desejo de uma
fruicdo. As criangas se preparam para contemplar aquela obra.

Nesse sentido, volto a falar da importancia da experiéncia que exemplifiquei aqui com
o trabalho voluntario da Tia Mauricia. Curiosamente, as turmas de tercas e quintas a tarde eram
mais disponiveis as nossas atividades iniciais do que as outras turmas. Os grupos de criancas
das tercas e quintas no periodo da tarde que tinham contato anterior com as pinturas em gesso,
com as brincadeiras, com as massinhas caseiras e outras atividades que a Tia Mauricia oferecia,
haviam passado por algumas experiéncias. Quando o Atelié apresenta novas propostas de
atividades, percebe nesses grupos uma maior sensibilidade, uma maior receptividade. Nos
outros grupos, nds comegcamos a plantar essas sementinhas.

Nos propomos uma experiéncia interessante no Atelié, que aconteceu de uma forma
espontdnea, ndo planejada. Durante os primeiros meses de atividades do Atelié, nos
guardavamos os desenhos das criancas, mas devido ao quantitativo isso ficou inviavel. Sendo
assim, pensamos em devolver os desenhos para elas ao final dessa “primeira temporada”, como
uma forma de “despedida”.

Mas, ao longo do ano, algumas criangas iam recebendo alta, desta forma, em um dia
em que a assistente social comentou que determinada crianca estaria recebendo alta, nds
pensamos de que forma poderiamos fazer essa “despedida”, afinal, as criangas frequentavam a
instituicdo por muito tempo, faziam amigos, e em algum momento deixavam de ir.

Pensando nisso coletivamente, chegamos a ideia de fazer um “caderno” com os
desenhos das criangas, com um desenho feito pela equipe Atelié e com recados dos profissionais
que atendiam as criangas. Nosso coordenador passou a chamar esse “caderno” de prontuario
estético.

Assim, quando era definida a alta da crianca, juntamente com as assistentes sociais,
nos convidavamos os profissionais que atendiam a crianga que pudessem estar presentes, e ao
final da atividade do Atelié, nés faziamos uma fala, mostrando o prontuario estético,
perguntando se alguém conhecia o artista que tinha feito aqueles desenhos, dando pistas, e

falando que estdvamos nos despedindo.
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Perguntdvamos o que a crianca mais gostava no IPREDE, perguntavamos se ela ou a
mde queriam falar algo, conviddvamos a crianga para receber o prontudrio estético e
terminavamos com um abrago coletivo, que era a “marca registrada” do Atelié, conforme a

figura 14 ensaiou capturar:

Figura 14 — Fotografia Dia de Alta no Atelié

Fonte: Acervo da pesquisa.

Geralmente, saiamos em lagrimas, e as maes sempre falavam com muito carinho do
IPREDE. As palavras eram sempre de gratiddao. Eu vejo um reconhecimento muito forte por
parte das maes em relacdo ao IPREDE. Elas realmente se sentem acolhidas e em familia. Isso
¢ muito gratificante, porque demonstra que “estamos no caminho certo”. Pois, para além da
assisténcia, essas familias levam aprendizados, sonhos e transformacdes para suas vidas.

Assim como na historia da Margarida, que tremia sem saber por que, sentimo-nos
assim no inicio, ainda tremendo um pouquinho como a Margarida, mas devagarinho iamos nos
conhecendo. Como na histéria, Ana Maria abragou a Margarida, fazendo-a parar de tremer. E
o IPREDE nos abragou tdo carinhosamente através das assistentes sociais, da psicomotricista,
dos guardas do castelo da recepc¢éo, de toda a equipe realmente multidisciplinar, das criancas e
mées que estavam nos conhecendo e também nos acolhendo, que assim como a Margarida no
abrago da Ana Maria, nés paramos de tremer. E permanecemos ali, retribuindo aquele abraco
todos os dias.

2.3 Quando o desenho abraca a histdéria - O modus operandi entre fruir e elaborar

O projeto Atelié, como j4 foi citado, tinha como um dos objetivos elaborar um modus

operandi que promovesse experiéncias estéticas para as criancas e familiares atendidos pela
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instituicdo, contemplando a fruicéo artistica e a elaboracdo dessas vivéncias, de uma forma
ludica e a0 mesmo tempo reflexiva.

Neste sentido, o presente trabalho tem como um dos objetivos historicizar e organizar
as acOes realizadas pelo Atelié, para que seja uma referéncia para trabalhos e pesquisas que
envolvam arte e formacdo estética na primeira infancia, pois, segundo Gobbi e Pinazza (2014,
p. 15):

Embora existam fartas recomendacBes de especialistas e mesmo de legisladores
brasileiros em favor de se conceber uma pratica de educagdo infantil assentada na
exploragdo das multiplas linguagens artisticas, ha ainda muito pouca produgéo na
literatura nacional trazendo as expressoes artisticas e sua documentagdo como €ixos
fundamentais na educacédo de criancas pequenas.

Para compartilhar a metodologia desenvolvida pelas duas professoras Carolina Vieira
e Luciane Goldberg na conducdo das atividades do Atelié, que envolvia a contacdo de uma
historia “ateliada” a atividade de desenho, apresentaremos a seguir o formato da atividade.

A partir dessa inspiragdo de que “o desenho abraga a historia” proposta pelas
professoras, desde a adaptacdo da historia, escolha e manufatura dos recursos feita por tia
Paixdo, construcdo dos aderegos, abordagem dos temas, escolhas das musicas, mediacdo e o
momento da escuta com as criangas, toda a equipe colaborava com a construgéo das atividades,
sempre com o0 acompanhamento das professoras. O trabalho coletivo que faziamos dava
sustentacdo para as atividades.

Desta forma, quando falamos de fruicdo, falamos de um contemplar. Quando a crianga
esta assistindo a uma historia, estd fruindo aquela historia, estd contemplando. Quando esta
assistindo a um filme ou lendo um livro, esta fruindo, esta sendo envolvida por aquela obra,
estd sendo abracada, pode ser com um desenho, uma pintura, uma danca ou uma musica. O fruir
esta no lugar de passar por aquela experiéncia, de estar imerso naquele momento. Como aponta
Silva (2014, p.33):

[...] a fruico de uma obra de arte esta na ordem da experiéncia. Fruir é diferente de
ver ou, simplesmente, observar. O fruir requer a experiéncia [...] A opini&o do fruidor
parte do sujeito que se transforma em contato com a obra artistica e atribui sentido a
ela através da sua experiéncia. Contudo, nada garante que um sujeito, ao se deparar
com uma obra artistica, deflagrard um processo de fruigao.

Neste sentido, também tinhamos a preocupacdo de proporcionar um espaco de fruicdo
plena para os adultos acompanhantes, uma vez que a linguagem ludica também pode alcancar
e encantar o adulto. Nao podemos confundir o lidico com o “bobo”. Muitas pessoas, por ndo
conhecerem, ainda confundem atividades para criangas como “qualquer coisinha”. Como

ouvimos muitas vezes em diversos lugares (principalmente escolares): “ah, vocé ¢ artista?
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Entdo faz uma coisinha com as criangas, faz uma pecinha, canta uma musiquinha, conta uma
historinha, veste uma roupinha colorida, sé pra distrair eles”. Vocés ndo imaginam o quanto
essas frasezinhas me deixam irritada, igual a Sininho, quando fica vermelha de raiva.

Cada palavra dita, cada cena ensaiada, cada musica cantada, cada livro lido, cada peca
de figurino idealizada, cada objeto de cenario construido, cada lapis-de-cor, canetinhas, pincéis
e tintas compradas sdo criteriosamente analisados e escolhidos com objetivos, com intengéo de
despertar sentidos, promover experiéncias, encantamentos e provocar reflexdes, ndo sdo so pra
distrair.

Trabalhos artisticos sdo belos, encantam, parecem magica, mas ndo sdo feitos com
magica, nao tem varinha para fazer “plim plim” e eles aparecerem prontos. Cada trabalho
artistico é cuidadosamente construido e isso requer tempo, espaco adequado e recursos. Neste
sentido, mais um diferencial do IPREDE é compreender esses principios e necessidades e nos
apoiarem sempre.

Neste periodo das atividades, nds construimos momentos impares de troca e de
aprendizagem para todas as idades. Por esse encantamento, a contacdo de histérias foi uma das
atividades escolhidas para ser apresentada para as criancas atendidas pela institui¢do, pois, que
lindo espaco de experiéncia surge no contato da crianga com a histdria narrada!

Machado (2015, p. 34) comenta sobre quem conta e quem escuta:

[...] ambas transitam, cada uma por sua propria historia dentro do conto. N&o se trata
de negar ou fugir da dura realidade, do medo ou da impoténcia. Experimentam a si
mesmas em outras possibilidades de existir, além do medo. E nesse caos de comego
de milénio que a imaginagdo criadora pode operar como a possibilidade humana de

conceber o desenho de um mundo melhor. Por isso, talvez a arte de contar historias
esteja renascendo por toda parte.

No contexto da atualidade, percebemos que os habitos da oralidade tdo importantes e
necessarios para nossa vida em sociedade parecem estar se perdendo em meio a pressa cotidiana
e ao bombardeio midiatico e tecnoldgico.

Diante de algumas experimentacdes, as contacfes de histéria propostas pelo Atelié
tiveram alguns formatos diferentes ao longo das atividades, como foi apresentado no item
anterior deste trabalho. Inicialmente, as historias eram contadas pela Professora Carolina,
depois com a configuragcdo da equipe, Tia Paixdo construia e apresentava as contagdes de
historias, elaboradas de uma forma encantadora, delicada, poética e tdo sublime, que as criangas
e 0s adultos que assistiam eram completamente envolvidos, como se abrissem um portal
encantado dos contos de fadas durante as narrativas. A cada nova historia, novos elementos

foram inseridos, como musicas e efeitos sonoros, aderegos diversos que representavam
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personagens, ambientavam cenarios, e ilustravam, quase concretizando, as narrativas das
historias.

As narrativas foram elaboradas a partir de adaptacdes de livros infantis, com a insercéo
de alguns elementos teatrais, como representacdes através de objetos, bonecos e contracena
entre narradora e personagem, dos quais alguns personagens foram encenados por mim.

De acordo com Paixao (2017, p. 77), “valorizar o ouvinte da narracdo de um conto é
trazer a tona a experiéncia de imersdo na apreciacao estética que essa arte produz naquele que
escuta”. De todas as atividades propostas, as contacdes de historias, juntamente com a atividade
de desenho, foram as que mais provocaram o interesse e a interagdo das criangas.

A partir da criacdo deste espaco para o imaginario, percebemos que a disponibilidade
das criancas e suas familias ao ter esses momentos de fruicdo das contacGes de histdrias se deu
em um processo gradativo. Considerando que muitas dessas familias ndo tém acesso a espacos
culturais e artisticos, devido ao contexto de tantas dificuldades e caréncias em que vivem,
procuramos trazer temas das histdrias que perpassassem pelos seus desejos, por suas memorias,
e que fossem possiveis inspiragdes para suas vidas, e que também promovessem um
fortalecimento do vinculo dessas criangas com seus familiares a partir daqueles momentos de
fruicéo.

As primeiras apresentacGes foram feitas em um palquinho situado no setor de
Acolhimento, um espaco fisico de livre acesso, onde as pessoas da plateia poderiam entrar e
sair em qualquer momento, 0 que provocava a dispersdo nas pessoas que estavam assistindo.
Esse é um dos aspectos da formacéo estética a ser observado: 0 momento de fruicdo ndo deve
ser uma imposic¢ao, mas sim uma conquista.

As criangas ndo “devem” ficar sentadas e caladas por uma questdo de obediéncia, em
estado de passividade. Pelo contrario, a proposta da formacéo de espectador € de um espectador
ativo, interagente com o espetaculo. Para isso, também sdo utilizados recursos do que
chamamos de mediacdo teatral (DESGRANGES, 2010) que consiste em iniciativas que
viabilizem o acesso fisico ou linguistico antes ou depois do espetaculo, como provocacdes ou
didlogos que ampliem a experiéncia estética, levando em consideracdo a subjetividade de cada

espectador, e, dessa forma:

[...] a compreensdo de como se estabelece a relacdo do contemplador com a obra de
arte, e sobre as possibilidades pedagdgicas da experiéncia artistica [...] diversas
praticas teatrais que visam a formagdo de espectadores, enfocando tanto atividades
pedagogicas propostas antes ou depois do espetaculo, que objetivam dinamizar a
recepcdo, quanto procedimentos artisticos utilizados na prépria constituicdo do
espetaculo teatral visando provocar esteticamente a plateia. (DESGRANGES, 2010,
p. 17-18).
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Considerando essa proposta de mediacéo, para explorar outros formatos, algumas
contacdes de histdrias foram realizadas na sala de leitura, em um espaco menor, mais intimista,
com grupos menores de criancas e seus acompanhantes, em quantas sessdes fossem necessarias
para contemplar todo o publico presente, em média trés ou quatro grupos de aproximadamente
dez criangas com seus acompanhantes.

Um exemplo de mediagdo eram os combinados feitos antes da apresentagéo, como o
pedido de silenciar os telefones, de permanecer na sala até o final da apresentacao, se possivel,
e, além disso, poderia ser disparado algum didlogo sobre o tema da apresentagdo, como uma
forma de acolhida antes ou depois do espetéculo.

Para a crianga ou para 0 adulto, a histéria inspira uma construcéo de sentidos. Porém,
uma situacdo recorrente é perceber que o adulto que acompanha a crian¢a, muitas vezes, conduz
o olhar da crianca para algo, por exemplo, se na historia aparece uma flor, a méae diz “olha a
flor” e isso € uma interferéncia. A crianga poderia estar olhando para outro lugar e isso ndo
seria um problema, pois a crianca pode escolher para onde vai sua atencdo. A crianca vai
construir seus proprios sentidos a partir da sua experiéncia.

Por isso, ndo devemos interromper a fruicdo da crianca, ficar chamando a atencédo dela
para 0 que despertou a nossa atencdo, pois propomos que “em contato com a arte da palavra ¢
da escuta, as criangas possam em primeiro lugar aprender a escutar a si mesmas, para poder
escutar aos outros e ao mundo” (MACHADO, 2015, p. 20).

E neste sentido de inspirar as criangas e 0s acompanhantes a “escutar a si mesmos”
que a atividade de desenho cumpre um papel de expressdo de si, pois, a histéria funciona como
um disparador, como uma inspiracdo para as criancas desenharem algo relacionado a historia,
mas em um sentido de elaborar de que forma ela se sentiu tocada pela historia, que sensagdes
foram despertadas e de que forma a crianca gostaria de se expressar através do desenho.

Assim, essas experiéncias promovem um espaco onde a crianca comeca a se
reconhecer enquanto sujeito, construindo e percebendo sua identidade, e através das suas
criagdes artisticas “produzem suas subjetividades e singularidades, elementos essenciais para a
formagdo humana e para a constitui¢éo de si” (GOLDBERG, 2016, p. 29).

Ao assistir a contagdo de historia, todos os elementos véo permeando sua imaginagdo
e € a partir desses codigos que as criangas imaginam suas proprias florestas, com suas flores e
seus bichos, elas podem criar suas proprias histérias a partir da histéria que estdo ouvindo, e ao
sairem desse portal encantado da imaginagéao, quando sao convidadas a desenhar, elas elaboram

0 que essas percepgdes lhes trazem, apresentam em seus desenhos 0 que vivenciaram, 0 que
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Imaginaram, 0 que quiseram criar e criam no desenho o seu transbordar de sensacgdes
provocadas pela experiéncia estética. E assim que o desenho abragca a historia.

O desenho sempre esteve presente desde os primordios da humanidade, das primeiras
civilizagbes, nos registros dos povos antigos. E uma representacdo de historias, de fatos, é o
registro de momentos, € uma expressao de si. A atividade de desenho proposta pelo Atelié
convidava as criangas e seus acompanhantes a desenharem de forma espontanea, sem a imitacao
de modelos, a partir do que os atravessava, considerando sua subjetividade, sua leitura do que
foi experienciado. Para Goldberg (2016, p. 226) “Toda crianga ‘se conta’ ao desenhar, ao
representar, ao simbolizar a si e ao seu ambiente exterior, narrando fatos, histérias e revelando
aspectos sociais, culturais, cognitivos e afetivos por meio da linguagem grafica”.

Por isso, para iniciar a atividade do desenho, faziamos uma mediacdo, como por
exemplo “aqui todos sabem desenhar, cada um tem uma forma diferente de desenho”, faziamos
alguns combinados, convidando as mées para que também desenhassem e deixassem que as
criancas desenhassem como quisessem, pois existia uma tendéncia forte das mées corrigirem
as criancas, ou desenharem por elas e para elas. Desta forma, combatiamos a ideia de ndo saber
desenhar, argumentando que cada um tem sua forma de criar e ndo faziamos nenhum tipo de
comparacgdo entre os desenhos. O desenho é uma prética, quanto mais se desenha, mais se
desenvolve.

Em relacdo a elaboracdo e a producédo da crianga, € um aspecto importante deixar a
crianca produzir espontaneamente, pintar, desenhar, criar uma histéria. Ainda temos uma
cultura que estimula a cdpia, a reproducdo, muitas vezes o desenho ja vem pronto na folha para
a crianca pintar dentro. Essa atividade pode ter uma funcdo, mas ndo deve ser a Unica proposta,
porque a ideia de producéo da crianca, de elaboragéo da crianca fica tolhida. Ao se acostumar
a receber o modelo pronto, a crianga ndo recebe o estimulo de ela mesma fazer o desenho, de
criar por si. Dai a importancia de estimular a producdo espontanea da crianca. Ela pode desenhar
do seu jeito e deve ser valorizado o que esta sendo construido ali, do desenho, da escrita, do
jogo. E importante a crianga ser a protagonista do processo.

N&o tinhamos como intuito ensinar técnicas de desenhos, mas sim proporcionar um
espaco de livre criacdo, de forma espontanea, onde as criangas e as maes pudessem se expressar
livremente através dessa experiéncia. Durante as atividades, as criangas puderam desenhar seus
medos, seus desejos, sua felicidade, suas familias, e na atividade do autorretrato, desenharam a
si mesmas, observando-se, percebendo-se, construindo-se e reconstruindo. Mesmo néo se
tratando de uma atividade com um direcionamento técnico, observamos alguns aspectos do

desenvolvimento que a préatica do desenho livre promove.
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Por isso a importancia de enxergar além do que os olhos podem ver. Precisamos estar
atentos ao que essas criangas trazem em seus relatos, em suas produgdes. Nao é nosso objetivo
diagnosticar perfis nem tratamentos, nem é para isso nossa formacgéo, mas o fato de estarmos
sensivelmente atentos nos permite uma troca com essas criangas que fazem toda a diferenca no
processo de construgdo de conhecimento, para elas que sdo assistidas, e para nos educadores
que estamos sempre em formacgdo, em construcdo. Para Stern (1978, p. 36) “é um abuso de
confianca da parte dum educador, rebuscar no fundo dos quadros em que a crianca escondeu
segredos que sao sua propriedade intima”.

Dentro dessa perspectiva, Stern (1974, p. 22) considera que “a arte infantil ¢ formada
de dois elementos: ha o que vem da crianca, do seu eu profundo, e o que vem do exterior, pela
observacio e pela experiéncia. E preciso considerar como inicial o que vem da crianga”, por

isso o atelié:

Tem por objetivo criar uma disposicdo e condi¢BGes nas quais a crianca se torna capaz
de aperfeicoar faculdades criadoras de que esta provida naturalmente, e desenvolvé-
las a um ponto extremo a fim de que lhe permitam exprimir-se totalmente. (STERN,
1978, p. 34).

Diante dos aspectos apresentados em relacdo a atividade de contacdo de histdrias
aliada a atividade de desenho, compartilhamos esse modus operandi. As historias que contamos
durante as atividades do Projeto Atelié foram inspiradas e adaptadas a partir dos livros
apresentados no Apéndice A. A seguir, se encontram as adaptacdes das histdrias, na sequéncia
em que foram contadas e a forma como construimos as atividades, “ateliando” a contagdo da
histéria com a atividade de desenho, a partir de cada tema proposto, com os elementos
utilizados.

Na histdria Pluft, contamos sobre um fantasminha-menino que tinha medo de gente e
morava com sua mamae-fantasma em uma casa que ndo tinha gente. Maribel era uma menina
— gente - que tinha medo de fantasma e que tinha sido presa nessa casa que Pluft morava, por
um pirata que buscava um tesouro. Pluft e Maribel estavam com medo um do outro, até se
conhecerem. Mas, Pluft ajudou Maribel a se soltar, eles ficaram amigos e juntos desvendaram
0 mistério do tesouro.

Para contar essa historia, nos utilizamos um bal que representava o tesouro roubado e
ao mesmo tempo guardava alguns aderegos, que a medida que eram mencionados na historia,
eram retirados do bau. Essa surpresa causa uma expectativa nas criangas sobre o que vai sair
do bad. Havia efeitos de sonoplastia no decorrer da narrativa.

Ao final da historia, conversamos com a plateia sobre 0 medo que o Pluft tinha de

gente e 0 medo que Maribel tinha de fantasma. Perguntamos para a plateia do que eles tinham
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medo. As respostas foram as mais diversas. Medo do escuro, medo de monstro, medo de cobra,
barata, aranha e outros bichos, medo de ladréo, medo de tiro, medo de morrer, medo de matarem
alguém proximo, medo de ficar sozinho.

Depois dessa conversa, perguntamos quem queria desenhar sobre esses medos que
foram falados. Nos desenhos de algumas criancas podemos identificar, por narrativas delas, na
sequéncia: 0 medo do escuro, 0 medo de cobra e casa mal-assombrada, e 0 medo de monstros
(Ver Figura 15):

Figura 15 — Desenhos de uma menina de 5 anos e dois meninos de 5 anos com o tema “Medo”
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Fonte: Acervo da pesquisa.

Nos desenhos das maes, com suas narrativas, aparecem na sequéncia: o medo do
escuro, representado pela folha toda pintada de preto; o medo de cobra e ladrdo; o medo da
violéncia do mundo. Nas falas das maes se repete 0 medo da violéncia, 0 medo de perder o(s)
filho(s) e o medo de deixar os filhos. Podemos perceber fortemente a inser¢do dessas familias
e 0 quanto sdo afetadas pelo contexto de vulnerabilidade social, de violéncia e outras

necessidades (Ver Figura 16).

Figura 16 — Desenhos de mées com o tema “Medo”

Fonte: Acervo da pesquisa.

Na histéria A princesinha medrosa, a personagem Princesa tinha tanto medo do

escuro, tanto medo, que ordenou que todas as luzes do palacio ficassem acesas e que o sol
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brilhasse dia e noite. Certo dia, ao passear com a comitiva do castelo na floresta, ela se perdeu.
Porém, encontrou um garoto perto de uma fonte, dizendo que brincava com as estrelas. Ao
pergunta-lo como ele via as estrelas, pois o sol brilhava o tempo todo, ele lhe ensinou que ela
poderia fechar os olhos e as estrelas estariam ali, prontas para brincar com ela. Assim ela fez.
E desde esse dia, nunca mais teve medo do escuro e o sol voltou a brilhar de dia e descansar de
noite.

Em cena, uma boneca representava a princesa, um boneco representava 0 menino e
um mobile de estrelas ficava no cenario. Depois dessa histdria, conversamos com a plateia sobre
o0 que fazemos quando sentimos medo. As vezes, 0 medo nos alerta de algo que pode nos
machucar, temos medo do fogo porque ele pode nos queimar. As vezes, 0 medo nos protege,
entretanto as vezes sentimos medo de coisas porgue ndo as conhecemos.

Quando convidamos a plateia para desenhar para expressarem 0 que pensavam ou 0
que lembravam ou que sentiam, eles davam forma a essas sensacfes. Mais uma vez explico
aqui que ndo temos a intencdo nem a competéncia de fazer analises psicoldgicas dos desenhos.
Mas enfatizo a importancia da expressao atraves do desenho. Por exemplo, ndo é porque
falamos de medo que todos os desenhos véo ter estereotipos de cores escuras. Vimos medos de
todas as cores, tamanhos e formas.

Na historia Adivinha o quanto eu te amo®, um papai coelho coloca seu filhote para
dormir cantando uma musica que dizia assim ‘“coracdo nao ¢ tdo simples quanto pensa, nele
cabe 0 que ndo cabe na dispensa, cabe 0 meu amor, cabem trés vidas inteiras, cabe uma
penteadeira, cabe nos dois”°. E assim, o filhote pergunta se o pai adivinha o quanto ele o ama.
O filhote diz que 0 ama com todo seu tamanho. E o pai responde que também o ama com todo
seu tamanho. Assim, eles brincam citando distancias e as comparando com o tamanho do amor
que sentem um pelo outro. “Eu te amo daqui até aquela arvore”, “Eu te amo daqui até a lua”.

Nessa historia, o personagem do papai-coelho interage com a narradora. Utilizamos
um coelhinho de peldcia para representar o filhote, um tecido verde para representar a grama e
um novelo de 18 vermelha para interagir com a plateia.

Quando contamos essa histéria, interagimos com a plateia, com um novelo de 13,
deixando a ponta do novelo com uma crianga e perguntando para ela quem ela amava e qual
era o tamanho do amor ela sentia, e iamos desenrolando o novelo até outra crianga, pedindo que

ela segurasse naquele ponto, perguntando novamente. Assim, iamos desenrolando o novelo até

® Historia contada em apresentagio Unica, na programagio da “Semana do Natal” (2017).
10 Trecho da musica Orag&o, de uma banda chamada “A banda mais bonita da cidade”.
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uma mae e pediamos que ela segurasse o0 novelo naquele ponto, fazendo a mesma pergunta a

mée (Ver figura 17):

Figura 17 — Fotografia da interagdo com a plateia na histéria “Adivinha o quanto eu te amo”

Fonte: Acervo da pesquisa.

Como a instituicdo atende familias de diversos bairros e até de outros municipios,
brincamos com as distancias que as familias percorrem até chegar a instituicdo. De forma que
fizemos uma grande teia com a plateia segurando o fio do novelo em varios pontos. Enrolamos
o novelo de volta, retornando pelos pontos de onde estavam segurando, “voltando pelo mesmo
caminho”. Foi muito lindo e sensivel conversar sobre 0 tamanho desse amor que muitas vezes
ndo é expressado.

Na historia A colcha de retalhos, Felipe visita a casa da sua avo e se depara com varios
retalhos de tecidos tirados do bad, porque a vovo esta costurando uma colcha de retalhos. Ao
mexer nos retalhos para ajudar a vovo, Felipe vai reconhecendo os pedacos de pano daquele
pijama, daquela blusa, daquelas roupas que vovo tinha costurado para ele, para seu pai, para
sua mde, e assim, eles vao se lembrando das histérias de cada roupa, onde estavam, o que
fizeram, conversavam sobre lembrancas, sobre lugares, sobre pessoas queridas e sobre saudade.

No6s mesmos confeccionamos uma colcha de retalhos para essa historia, utilizamos um
pequeno bal para conter os retalhos e alfinetes de seguranca para prender os retalhos externos
na colcha durante a cena. Tivemos duas versfes dessa histdria, em uma das versoes, tia Paixao
contava a histdria sozinha. Na outra versao, inserimos a personagem da Vovo (encenada por
mim em alguns dias e por tia Juju em outros dias), que interagia com a narrativa de Tia Paix&o.

Essa foi uma das historias que mais emocionou os adultos que acompanhavam as
criangas. Nossa linguagem estava voltada para as criangas, mas essa histéria foi um forte

exemplo de que a forma ludica também alcanca os adultos.
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No tema “o que faz vocé feliz”, contextualizado com a historia, surgiram reflexdes
sobre as proprias historias de quem estava assistindo. Os desenhos elaborados na atividade
foram muito sensiveis, retrataram lembrancgas, memdrias. Os encontros foram permeados de
emocdes para todos, porque ao provocarmos essas sensacOes e reacGes na plateia, em
ressonancia também nos emocionamos com os seus relatos: “lembrei da casa da minha avd, no
interior, tempo bom de brincar mais os primos”; “eu subia na goiabeira pra comer goiaba la em
cima”; “no dia do meu aniversario teve um bolo”; “sabia, filho, que a mamae ia tomar banho
de rio?”.

Assim, n6s ouvimos historias também, perguntamos se as mées contavam essas
historias para os filhos, algumas diziam que sim, outras diziam “mais ou menos”; uma mae
disse: “nunca contei ndo, mas acho que vou contar, tem tanta coisa boa...”. N6s valorizamos
muito esse momento. Quando contamos nossas histérias, reafirmamos nossas identidades,
nossas origens. Para as criangas, € importante e elas gostam de ouvir porque também faz parte
da historia delas. Na Figura 18, vemos uma fotografia da apresenta¢do, um desenho de uma

menina de 5 anos e um desenho de uma mae, elaborados depois de assistirem a historia.

Figura 18 - Fotografia da contagdo da histéria “Colcha de retalhos”, desenho elaborado por uma menina
de 5 anos e desenho de uma mée

Fonte: Acervo da pesquisa.

Na histéria A Margarida friorenta, Margarida era uma florzinha que morava no jardim
da casa da menina Ana Maria. Certa noite, Margarida comecou a se tremer, tremer, tremer sem
parar. Ana Maria, ouvindo o barulho do tremilique de Margarida, foi até o jardim e pensando
gue tremia de medo, trouxe Margarida para dentro do quarto.

Entretanto, isso ndo resolveu o problema e Margarida continuava tremendo. Ana
Maria pensou que era de frio e cobriu Margarida com um cobertor. Mas ainda assim,
Margarida ndo parava de tremer. Ana Maria guardou Margarida no armario pensando que 0
cobertor ndo esquentava o suficiente. E Margarida tremia tanto que saiu do armario por causa

do tremelique. Ana Maria ndo sabia mais o que fazer, pegou Margarida e Ihe deu um abraco.
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Para sua surpresa, dentro do abraco Margarida foi parando de tremer, parando, parando até
parar totalmente. Margarida estava precisando de um abrago.

Os aderecos dessa histdria eram: uma margarida artesanal, um regador de brinquedo,
um pandeiro que ficava com a monitora e chocalhos artesanais, feitos de garrafa pet com gréos
de milho e um isolamento na tampa da garrafa para ndo abrir. Na mediacéo dessa histéria, nos
pedimos que as criangas participassem. Antes de comecar, nds mostramos uns chocalhos
artesanais € combinamos que quando fosse dita a palavra “tremer”, as criang¢as usariam oS
chocalhos para mostrar o barulho que Margarida estava fazendo. Fizemos os combinados de
deixar o chocalho no chao e pegar apenas quando ouvissem a palavra “tremer”. Fizemos um
ensaio antes e pronto! Comegcamos a histdria.

A participacao deles foi divertida e harmoniosa. Alguém pode perguntar “eles ficaram
mexendo no chocalho fora do momento combinado?”. E a resposta €: rarissimamente, porque
eles respeitam os combinados. Dai a importancia da mediacdo, desse momento inicial, de fazer
os combinados, de comentar sobre algum elemento da histéria, de preparar o espectador para a
fruicdo e nesse contexto, considerar também a participacdo das criangas, em uma fruicdo
participante. O instrumento foi apresentado para eles antes da historia. Eles pegaram, mexeram,
experimentaram. Foi feito um “ensaio” de como eles iriam utilizar o instrumento, até o
momento “oficial” da historia.

Quando a crianga é envolvida no processo, quando 0 processo é construido junto com
a crianga, a interagdo ¢ plena. Em outras palavras: “funciona”, “d4 certo”. Ao final, guardaram
os chocalhos na caixa e conversamos sobre como nos sentimos quando damos ou recebemos
um abraco. O convite para desenhar se fez com a pergunta “o que faz vocé feliz?”

Na Figura 19, vocés podem ver a fotografia da apresentacdo, as criangas interagindo
com o chocalho e o desenho de uma menina de 6 anos feito depois da apresentacdo, mostrando

no desenho que o vinculo familiar lhe faz feliz.

Figura 19 - Fotografias da contagdo de historia “A Margarida friorenta” e desenho
elaborado por uma menina de 6 anos depois da historia

Fonte: Acervo da pesquisa.
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A historia A Loja das Palavras Encantadas foi inspirada no livro Anita Bocadura.
Anita era uma menina que se sentia triste porque ndo tinha amigos. Anita, na escola, quando
queria beber dgua e encontrava alguém no bebedouro dizia assim: “saia, eu estou com sede!”;
quando estava no recreio ¢ via alguém no balango, dizia: “eu quero balancar! Saiam, saiam
logo!; Anita achava que as outras criangas eram chatas, que ndo a viam, nem a ouviam.

Um dia, Anita estava triste por isso, e estava chorando no pétio do prédio onde morava
e sua mae tentava falar com ela, até que chegou o Sr. Gentil, vizinho delas. Perguntou como
poderia ajudar e ao ouvir a histdria de Anita, convidou Anita e sua mée para irem até uma loja.
Era a loja das Palavras Encantadas e eles foram atendidos por D. Delicadeza, que explicou para
Anita que olhasse as prateleiras e procurasse as palavras que ela ndo usava, pois seriam as que
ela mais precisava.

Disse-lhes também que nessa loja as palavras ndo eram compradas com dinheiro, eram
trocadas por outras palavras: “vocé escolhe uma palavra e diz por favor, entdo vocé ganhara
outra e assim por diante”. Depois de conseguir as palavras que precisava, Anita guardou as
palavras encantadas na bolsa e usou a palavra “Obrigada”, que se ndo fosse usada, quebrava o
encanto da loja. E no dia seguinte, na escola, ao ver uma menina no balanco, mexeu na sua
bolsa de palavras encantadas e tirou duas: “Bom dia! Por favor, posso balangar também? E a
menina respondeu que sim com um sorriso e as duas brincaram no balango.

Para contar essa histéria, Tia Paixao utilizou como recurso quatro chapéus diferentes
para representarem 0s personagens: Anita, mde de Anita, Sr. Gentil e D. Delicadeza. Uma
estante de prateleiras para guardar os potinhos de garrafa pet decorados que continham as
palavras encantadas. Um balanco feito com papeldo, E.V.A. e fitas de cetim, colocado na
parede; e uma bolsa para guardar as palavras encantadas.

N&o faz parte da nossa proposta considerar as contagdes de historias como “receita”,
nem apontamos “isso € certo ou errado”, ou “isso tem que ser feito desta forma”. Partimos de
principios pedagogicos, elaboramos acbes formativas a partir de reflexdes, procurando
compreender o contexto da criancga, seus desejos e necessidades.

De uma forma poética e delicada, conversamos sobre as relacBes que temos, sobre
COMO NOs sentimos com 0 que nos acontece e sobre a nossa comunicacdo. Depois da historia,
perguntamos quem gostaria de desenhar “o que vocé faz com seus amigos”. Na Figura 20,

vemos uma foto da apresentacéo e dois desenhos elaborados por criangas depois da historia:
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Figura 20 — Fotografia de contagdo da historia “A loja das Palavras Encantadas” e desenhos
elaborados por uma menina de 7 anos e por um menino de 7 anos depois da historia
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Fonte: Acervo da pesquisa.

J& a histdria As cartas de Dona Sofia foi adaptada do livro A caligrafia de Dona Sofia.
Contamos a historia de Dona Sofia, uma professora aposentada que morava numa casa la no
alto da colina, com um jardim cheio de flores. Dona Sofia gostava tanto de ler e de escrever
historias, contos e poesias, que comecou a escrever em todas as paredes da sua casa. Quando
n&o havia mais nenhum cantinho sem letras, palavras e desenhos, Dona Sofia resolveu escrever
cartas, poesias e desenhos e dar de presente para 0s seus amigos da cidade.

Chamou o carteiro, Seu Ananias, e ele fazia todas as entregas pela cidade. Até que um
dia, no meio das cartas, encontrou uma com seu nome e ficou téo feliz, tdo feliz, pois ele s6
entregava as cartas, mas nunca tinha recebido uma. Ele também percebeu que todas as pessoas
da cidade estavam muito felizes com as cartas de Dona Sofia e comecgou a contar para as pessoas
0 gquanto ela tinha mudado a cidade. Suas palavras eram como sementes ao vento, que floriam
nos coracgdes das pessoas. Com o tempo, os moradores da cidade passaram a também escrever
mais cartas, inclusive para Dona Sofia, em agradecimento pela alegria que ela causara em todos
com suas palavras. Poesias, cartas e desenhos sdo presentes muito doces.

O cenério da historia foi uma casinha de madeira decorada que tinha uma articulacéo
gue permitia abrir a casa, com varios bilhetes por toda parte; uma boneca que representava D.
Sofia e um boneco com bicicleta que representava o carteiro, Seu Ananias. Depois da historia,
perguntamos quem ja tinha recebido carta e qual era a sensacao de receber uma carta, e algumas
respostas foram: “vixi, sei nem o que € isso”; “s6 chega conta 14 em casa, chega carta nao”; “ah,

eu fazia antigamente”; “s6 mando mensagem no zap ”.
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Neste tempo de tecnologia, onde as pessoas escrevem apenas mensagens no telefone,
as cartas ficaram esquecidas. Nesse sentido, € valido compartilhar e proporcionar as criangas
de hoje uma experiéncia tdo rica e sensivel de pensar em alguém e construir uma carta, com
palavras ou desenhos e entregar para a pessoa. As criangas e suas maes foram convidadas a
escrever ou desenhar cartas para quem quisessem e levaram suas cartas para seus destinos.

Entregamos os papéis ja dobrados no formato “envelope” (Ver Figura 21):

Figura 21 — Fotografia da contagdo da historia “As cartas de D. Sofia” e Meninas de 5 anos elaborando suas
cartas
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Fonte: Acervo da pesquisa.

Em dois grupos com aproximadamente 15 criangas cada, um no turno da manha e outro
no turno da tarde, realizamos a a¢do Trenzinho do Atelié na qual as criancas e maes desenharam
ou escreveram cartas destinadas ao IPREDE e aos amigos do IPREDE. Nosso trenzinho fez
paradas em cada setor da instituicdo e as criangas entregaram suas cartas aos funcionarios do

IPREDE, conforme se vé na figura abaixo:

Figura 22 — Fotografia trenzinho entregando cartas

Fonte: Acervo da pesquisa.
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Com essa atividade, percebemos a importancia de habitar o lugar em que estamos.
Conhecer 0s espagos, 0s setores, 0s funcionarios de cada setor. Muitas maes e criangas ndo tém
a dimensao de quantos coragdes fazem funcionar essa grande casa colorida em tal harmonia.
Os funcionarios ficaram téo felizes de receber essas cartas das criancas, foi tdo bonito de ver os
sorrisos e olhares surpresos. As criangas ficaram tdo felizes de compartilhar suas cartas, seus
desenhos e dar de presente para aqueles amigos daquela casa que a fazem tao feliz.

Na historia Bom dia, todas as cores!, todos os dias pela manha o Camaledo dizia:
“Bom dia, Sol! Bom dia, Flores! Bom dia, todas as Cores!”. Vestia sua cor preferida e saia pela
floresta. Mas cada amigo que ele encontrava, dizia para ele mudar de cor. “Mudou de rosa para
azul. De azul para alaranjado. De laranja para verde. De verde para encarnado. Mudou de preto
pra branco. De branco ficou roxinho. De roxo para amarelo. E até para cor de vinho”. O
Camaledo ficou cansado de tanto mudar de cor. Mas ficou mais cansado de tentar agradar todo
mundo, porque ndo conseguia dizer ndo. Ele percebeu que os conselhos sdo importantes, mas
0 que ele sente também é importante, por isso escolheu sua cor preferida, e seguiu o0 seu
caminho.

O cenario era bem colorido, colocamos muito verde para ambientar a floresta, figuras
ilustravam o0s outros personagens, o Camaledo foi feito de dobradura e plumas coloridas
ilustravam sua mudanca de cor. A musica era tocada ao vivo no violdo, acompanhando a
narrativa. Depois da historia, cada pessoa da plateia foi convidada a desenhar o seu camaledo
do jeito que quisesse, com seu tamanho, com sua cor ou suas cores preferidas e dar um nome
para seu camaledo. Com essa historia, n6s conversamos sobre vontades e diferencas a serem
respeitadas, desta forma, percebe-se que:

O acontecimento artistico completa-se quando o contemplador elabora sua
compreensdo da obra. A totalidade do fato artistico, portanto, inclui a criacdo do
contemplador; na relacdo entre os trés elementos — autor, contemplador e obra — reside
0 evento estético. O fato artistico ndo esta contido completamente no objeto, nem no

psiquismo do criador, nem no do receptor, mas na relacdo desses trés aspectos.
(DESGRANGES, 2010, p.123).

Na Figura 23, podemos ver uma fotografia da apresentacdo, uma fotografia de um

garoto de seis anos desenhando e o desenho de uma menina de 5 anos depois de ouvir a historia
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Figura 23- Fotografia da contagdo da historia “Bom dia, todas as cores!”, fotografia de um garoto de seis anos
desenhando um camaledo e o desenho do camaledo de uma menina de 5 anos

Fonte: Acervo da pesquisa.

No livro A maquina de histérias, Hélio era um menino curioso que gostava de coisas
diferentes. Um dia, ele encontrou uma maquina, mas ndo sabia como liga-la, até que ele mexeu,
mexeu e, de repente, a maquina funcionou. A maquina fazia letras, e as letras faziam palavras.
Hélio pensou que poderia ser uma maquina de histdrias, mas ele ndo sabia muito bem mexer
com as palavras. Entre as letras, Hélio achou um desenho.

Dai, comecou a desenhar sem parar. Mas a maquina teve um problema, parou de
funcionar e isso deixou Helio muito triste, ele pensou que néo teria mais as histérias. Mas, outro
dia, remexendo em coisas guardadas, Hélio encontrou uma caixa com outras coisas diferentes,
umas tintas, uns pincéis e Hélio entendeu que na verdade, quem fazia as histdrias ndo era a
maquina. Era ele mesmo. Assim, Hélio continuou criando suas préprias histérias e seus préprios
desenhos.

Essa histdria foi contada de um jeito diferente. N&6s elaboramos um video com as
fotografias de cada pagina do livro, colocamos alguns efeitos especiais de movimento nas
imagens, sonoplastia e exibimos o video na sala de leitura, que tem uma inclina¢&o no teto
apropriada para projecdo, de forma que as criancas ficam deitadas em puffs e almofadas,
olhando para o teto. Tia Paix&o fazia a “leitura” do livro projetado, acompanhando as imagens
do video.

A sensacdo de ver o livro bem grande, 1& no teto e com efeitos encantava as criangas e
0s adultos. Assim como Hélio, nds podemos construir nossas historias, nossos desenhos, criar
nosso reino de fantasias e projeta-los por onde formos. 1sso mostra que ndo precisamos ter
limites para criar. As criangas também devem ser livres para construirem suas proprias historias,

assim como Hélio.
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O convite para o desenho foi “Qual historia vocé vai criar?”. Mas, a partir desta historia
nés ndo guardavamos mais 0s desenhos, porque diante do quantitativo de criangas, demo-nos
conta que estava inviavel essa organizacdo e armazenamento. Mantivemos a escuta sensivel
durante a atividade de desenho, mas as criancas passaram a levar seus desenhos para casa. Na

Figura 24, fotografias da atividade:

Figura 24 — Fotografia da contagéo da historia “A maquina de historias” com proje¢do no
teto da sala de leitura

Fonte: Acervo de pesquisa.

A histéria O principe e a raposa foi adaptada a partir de recortes do classico O
Pequeno Principe. Do momento inicial em que o personagem aviador conta porque parou de
desenhar aos seis anos de idade e reflete porque as pessoas grandes nao entendem os desenhos
das criangas, passando pelo momento em que o aviador conhece o principe. Por sua vez, 0
principe conta sobre sua rosa que ficou no seu planeta, e conta seu didlogo com a raposa.

Nessa narrativa, foram inseridos mais elementos teatrais, como um cenario de céu
estrelado, aderecos que ilustravam o jardim de rosas, o personagem do Principe, encenado por
mim, além de utilizarmos musica! para contracena e um fantoche de raposa manipulado por
Tia Paixdo, que interagia com a narrativa também conduzida por ela. A encenacdo foi
apresentada no palquinho,e ao final, convidamos as criangcas a desenharem livremente. A
pergunta para o desenho foi “o que vocé quer desenhar hoje?” e as criangas levaram seus
desenhos para casa. Continuamos a atividade de desenho, com a escuta sensivel de quem
quisesse contar sobre o seu desenho, interagindo com as criangas apos a historia (Ver Figura
25).

11 Utilizamos trechos da musica “Cativar € amar”, do Grupo Arte Nascente.
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Figura 25 — Fotografia da contacgdo da histéria O Principe e a Raposa

Fonte: Acervo da pesquisa.

O livro A fada que tinha ideias conta varias aventuras da Fada Clara-Luz. E a histéria
A fada Clara-Luz e a Chuva Colorida, também foi adaptada a partir de recortes do referido
livro. Clara-Luz é uma fada travessa que mora com sua mée e o seu reino € comandado pela
Rainha das Fadas, que obriga todas as fadas a aprenderem apenas as licbes do antigo e
tradicional Livro das Fadas e ndo podem fazer nenhuma maégica que nao esteja no livro.

As tradicBes sao muito importantes, mas ideias novas também sao, por isso, Clara-Luz
acredita que “quando alguém inventa alguma coisa, ¢ que o mundo anda” e faz de tudo para
poder inventar suas proprias magicas. Assim, Clara-Luz inventa a chuva colorida, que
inicialmente, deixa a Rainha muito brava. Mas, todos tinham gostado muito e até a Rainha
comecou a entender que novas ideias poderiam fazer bem. Assim, depois de uma assembleia, a
Rainha convidou Clara-Luz para ser sua conselheira-chefe e permitiu que novas magicas
fossem inventadas e escritas no Livro das Fadas.

Com varios elementos teatrais, personagem Clara-Luz encenada por mim, cenario de
céu, a casa de Clara-Luz, personagens de fantoche, alguns efeitos de magica (acendia uma luz
nos dedos da fada), inclusive um efeito para “aparecer a chuva colorida”. Vou revelar os
segredos para inspirar vocé que esta lendo.

No6s prendemos com fio de nylon duas nuvens de E.V.A. com plumas coloridas
enroladas com alfinetes e seguras por um plastico, escondidas na parte de tras das nuvens, de
forma que a plateia via as nuvens ‘““soltas no ar”, e no momento da magica, com a musica, nos
fizemos a chuva colorida. Ao final da histdria, perguntamos a plateia “que magicas elas
gostariam de inventar” e fizemos o convite para quem quisesse desenhar suas magicas
inventadas. No momento do desenho percebemos o quanto o impacto visual da cena é forte.

Muitos desenhos retrataram a chuva colorida (Ver Figura 26).
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Figura 26 — Fotografia da contagdo da histéria A fada Clara-Luz e a chuva colorida, seguida de desenho
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Fonte: Acervo da pesquisa.

A histéria O vestido de sonhos foi adaptada do livro A menina e o vestido de sonhos,
que conta sobre uma Menina que colecionava os sonhos que foram esquecidos pela sua cidade
e os costurava num lindo e magico vestido. Até o dia em que a Menina percebeu que seu vestido
precisaria de botdes especiais. E a Menina sonhou com botdes de macds. Dai, a Menina
encontrou em seu vestido um sonho de voar e voou num baldo em busca dos seus botdes,
atravessou as fronteiras da cidade e encontrou um lindo jardim de frutinhas vermelhas.

La encontrou um marinheiro que também sonhava muito com macds. Ele,
compreendendo o sonho da Menina, deu para ela um pote de botbes de macds. Muito feliz, a
Menina voltou para sua cidade no seu baldo e teve uma ideia incrivel! Ela tirou do bolso do
vestido muitos l&pis de cor e canetinhas, e cantando, convidou a plateia a desenhar seus sonhos
no vestido, porgue assim, o vestido seria um guardador de sonhos. Seria também um lugar de
encontro dos desejos, onde se poderia sonhar um sonho sé seu, mas também poderia sonhar
com o outro.

Nos confeccionamos o vestido com o apoio do IPREDE, em parceria com a professora
Sara, do curso de corte e costura, curso este que foi oferecido para as maes, e contamos com a
mée colaboradora Talita para a confeccdo do vestido. Como aderecos, utilizamos um guarda-
chuva bem colorido que representou um baldo e uma arvore de macas artesanal que representou
o jardim. A musical?, foi tocada ao vivo, com teclado, por Paulo Ricardo, um dos bolsistas do
curso de teatro que atuava no projeto.

Foi proposta uma interagdo com as criangas dentro da propria historia, na parte final,

pois as criangas passaram a representar os moradores da cidade e dentro das falas da Menina,

12 Foi utilizado trecho da miisica “Além do arco-iris”, interpretada por Luiza Possi.
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com a musica e interagindo com a narrativa, receberam as canetinhas e desenharam seus sonhos

no vestido (Ver figura 27).

Figura 27 — Fotografia da contacdo da histdria O vestido de sonhos

Fonte: Acervo da pesquisa.

E foi com esta histdria que concluimos o periodo de um ano da “primeira temporada”
do projeto Atelié do IPREDE, e com este formato das atividades nos despedimos
temporariamente das criancas e familias, com lagrimas nos olhos e abragos de saudade. Nds
preparamos envelopes com os desenhos que cada crianca tinha produzido nas atividades do
Atelié, as quais tinhamos guardado nos meses iniciais e neste dia, entregamos-lhes seus
desenhos. Esse também foi um momento sensivel e emocionante, delas abrirem os envelopes e
reverem seus desenhos, mostrar para as mées, mostrarem umas para as outras, lembrarem do
que tinha sido vivenciado. Nessa quinzena, também estava acontecendo a Exposicdo Ateliando,
jaapresentada no item anterior deste trabalho, que também trouxe esses momentos de memorias
e afetos.

Diante dessas experiéncias, acompanhadas pelas observacées e estudos propostos pelo
Grupo de Pesquisa Ateliar, fui inspirada a propor esta pesquisa, pois, para 0s nossos olhos, as
transformacdes estavam acontecendo. Dai, surgiram algumas questdes que norteiam esse
trabalho. Se as criangas mostram, se as maes falam, se os profissionais recomendam, o que o
Atelié esta fazendo nesse espaco? De que forma nos poderiamos identificar e registrar esses
acontecimentos? As atividades do Atelié contribuem para a formacéo dessas criangas? Quais
séo essas contribuicbes?

Para responder a essas questdes eu precisaria de palavras. Mas ndo poderiam ser

quaisquer palavras, pois esse trabalho € especial, € meio magico, meio encantado. Entéo, eu
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precisaria de palavras especiais. Eu precisaria de Palavras Encantadas para responder a essas
perguntas. Acho que Anita pode me ajudar. Na historia de Anita, ela conhece a Loja das

Palavras Encantadas. VVocé quer ir 14 comigo? Vamos la...

2.4 As Palavras Encantadas, e os elementos da pesquisa

Anita tinha dificuldade em usar as palavras. Nao conseguia encaixar a palavra certa
no lugar certo. Certo dia, seu vizinho Sr. Gentil, convidou Anita e sua Mée para
conhecer a Loja das Palavras Encantadas. D. Delicadeza, que cuida da loja, explica
que la as palavras ndo sao vendidas nem compradas. Elas sdo trocadas por outras
palavras. (Lali).

O caminho da Loja das Palavras Encantadas parecia tortuoso. Muitas vezes, senti-me
caminhando na estrada de tijolos dourados do Mégico de Oz, em alguns momentos queria um
cérebro como o espantalho, em outros eu queria um cora¢do como homem de lata e em muitos
momentos eu queria a coragem que o ledo ndo tinha e eu ndo tinha os sapatinhos magicos de
rubi que me levariam aonde eu quisesse... € essa € outra historia.

As vezes, eu também tinha vontade de mudar de histéria no meio do caminho... Mas,
precisava continuar na estrada, em busca da Loja das Palavras Encantadas. Durante todo o
percurso, para executar as a¢fes de pesquisa desse trabalho, em criacdo, execucdo, registros,
transcricGes das atividades e entrevistas, contei com 0 apoio e suporte dos meus amigos
estrelinhas do Grupo de Pesquisa Ateliar, como citei 14 no inicio do trabalho, aqui ndo sou “eu”,
nesta etapa do trabalho somos “nds”, sensivelmente retratados em dia de atividade (Ver figura

28).

Figura 28- Desenho feito por Moana no dia da intervengéo do
grupo focal - Equipe Ateliar
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Fonte: Acervo da pesquisa.
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No desenho, podemos ver que a casa vermelha é o IPREDE, e na sequéncia, Liliane
(pedagoga e musicista), Andréa (bolsista do curso de pedagogia, que tem o cabelo azul), Tamara
(eu), Leandro (pedagogo), Mdnica (ex-bolsista e ex-estagiaria do Atelié, psicologa e estd
usando chapeu), e Professora. Luciane. Estdvamos usando os aventais do Atelié nas respectivas
cores que Moana desenhou.

A primeira pista que tive das Palavras Encantadas foi encontrada numa agédo do
grupo de pesquisa, proposta por tia Paixdo, que consistiu em convidar as criangas com as maes
que quisessem participar por livre demanda, de uma entrevista semiestruturada, pois, segundo
COHN (2005, p.45): “seu carater dialogico, de interacao, terd que ser enfatizado, permitindo ao
pesquisador tratar as criancas em condi¢Oes de igualdade e ouvir delas o que fazem e o que
pensam sobre o que fazem, sobre o mundo que as rodeia e sobre ser crianca [...] como um
sujeito ativo e produtor de sentido”.

Para essa entrevista preliminar, nds convidamos um total de 20 diades (criancas com
suas maes)*3, de dias/turnos diferentes. Essa entrevista (Apéndice B) foi realizada nos dias das
ultimas apresentacdes desse periodo do projeto. Inicialmente, a entrevista focava na acao das
contacdes de histdrias, mas nos relatos das criancas e das mées apareceram outras relacbes com
as atividades. Ao final da entrevista, convidamos as criangas e mées a desenharem algo
relacionado a historia que mais tivessem gostado desse periodo de um ano. Dessas entrevistas,
tivemos relatos significativos, emocionantes e aqui apareceram as primeiras Palavras
Encantadas.

Depois dessa experiéncia, para delimitar o caminho da pesquisa, n6s precisamos
definir um recorte do nosso publico, pois nossa plateia totalizava mais de 600 criangas com
seus acompanhantes. Como informei anteriormente, a institui¢ao codifica 0s grupos por semana
G1 ou semana G2, com o dia/turno da semana.

Desta forma, definimos que fariamos a pesquisa, com o grupo G1 da terca-feira da
tarde, por ter sido o primeiro grupo a passar pelas acoes iniciais do projeto, quando ainda era
acdo voluntaria das professoras e que, portanto, foram as criangas que mais tiveram contato
com o Atelié — esse foi nosso grupo piloto.

Ainda assim, precisamos criar mais um critério de escolha porque contdvamos com 27
criancas. Entdo convidamos dez criangas que tivessem entre 4 e 6 anos de idade, juntamente

com suas responsaveis, que participassem das atividades desde as primeiras acdes, que ndo

13 Algumas criancas vém para a instituicdo com a mée, ou avd, as vezes tem irmaos que também s&o acompanhados
na instituicdo e as vezes tém irmaos que ndo sdo atendidos, mas vém como acompanhantes. E todos participam
das atividades do Atelié.
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participaram da primeira entrevista. Com este grupo, elaboramos intervengfes que seréo
explicadas a sequir.

A segunda pista que encontrei das Palavras Encantadas veio a partir de algumas
conversas com alguns profissionais da instituicdo que comecgaram a compartilhar, comigo em
particular, situacdes de algumas criangas atendidas, sugerindo que as atividades do Atelié
poderiam ajudar mais diretamente no desenvolvimento ou nas questdes que essas criancas
demandavam.

E importante ressaltar que nés do Atelié ndo tinhamos alcance para acompanhar as
criancas individualmente, primeiro porque ndo era a nossa proposta intervir
“terapeuticamente”, pois ndo recebemos formacao académica para tal. Além disso, em razdo do
curto tempo de atuacdo e a quantidade de criancas atendidas ao mesmo tempo, ndo teriamos
essa condicdo. Entretanto, surgiu a observacdo de alguns dos profissionais de que as nossas
atividades estavam reverberando de alguma forma nas criangas, ao longo desse um ano de
atividades. Sendo assim, esses relatos seriam outras pistas para nossa investigagéo.

A presente dissertacdo situa-se no universo da pesquisa qualitativa em Educacao. Os
autores Lidke e André (1986), utilizando-se das elaboracdes de Bogdan e Biklen (1982),
apresentam as seguintes caracteristicas basicas de uma pesquisa qualitativa:

A pesquisa qualitativa supde o contato direto e prolongado do pesquisador com o
ambiente e a situacao que esta sendo investigada (...) os dados sao ricos em descricoes
de pessoas, situacBes, acontecimentos, inclui transcricbes de entrevistas,
depoimentos, fotografias, desenhos (...) a preocupagdo com o processo é maior do que
com o produto (...) o significado que as pessoas dao as coisas € a sua vida sdo focos

de atencdo especial pelo pesquisador, a “perspectiva dos participantes” (...) a andlise
dos dados tende a seguir um processo indutivo. (LUDKE; ANDRE, 1986, p.11-13).

Sendo assim, enquanto pesquisadora, estive em contato direto com o ambiente,
diretamente afetada e “ateliada” com a situacdo de pesquisa. Apresento depoimentos de maes,
de criancas e de profissionais da instituicdo, além de utilizar fotografias das atividades e
desenhos elaborados pelas criangas em ac¢des do grupo de pesquisa. Considero de fundamental
importancia a perspectiva de todos os participantes deste percurso. Utilizei a estratégia do
estudo de caso, que “consiste na observacdo detalhada de um contexto ou de um individuo, de
uma unica fonte de documentos ou de um acontecimento especifico” (MERRIAM apud
BOGDAN; BIKLEN, 1994, p.89).

O Estudo de Caso permite a compreensdo de um fendmeno e a “investigagdo para se
preservar as caracteristicas holisticas e significativas dos eventos na vida real” (YIN, 2001,

p.21), quando se quer lidar com uma intervencdo em condicGes contextuais. Desta forma, o
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primeiro ano de atuacdo do projeto Atelié foi o fenbmeno a ser estudado, no periodo de
setembro de 2017 a agosto de 2018, no contexto dos atendimentos da instituig&o.

Trata-se, pois, de um estudo de um caso em especial, que s6 existe naquele local,
naquele contexto, com aquelas pessoas e num espago-tempo unico e singular — temos assim o
“caso” Atelié do IPREDE e seu estudo se d& a partir de diferentes fases e instrumentos de
pesquisa, capazes de abragar e refletir sobre esse “fendmeno” em suas distintas e ricas
dimensdes.

Lidke e André (1986) trazem a abordagem de Nisbet e Watt (1978) os quais
apresentam trés fases para se desenvolver um estudo de caso: a fase exploratoria, a coleta de
dados e a andlise e interpretacdo dos dados. Durante a fase exploratoria, foi feita a revisao de
literatura que ja embasava as acdes iniciais do projeto, contando com autores como Larrosa
(2002) para dialogar sobre experiéncia, Duarte Jr. (2002) que traz a educacdo do sensivel e a
experiéncia estética, Goldberg (2016) com o desenho infantil, Machado (2015) com as
contacOes de historias, entre outros autores que foram abordados anteriormente e serdo
abordados a seguir.

A pesquisa se comp0@e de uma primeira parte contando a historia do projeto Atelié do
IPREDE, apresentando suas atividades, suas inspiracdes e seus objetivos. Para isso, utilizamos
como procedimentos a analise documental, observacao participante, o diario de itinerancia
(BARBIER, 2002) e registros fotograficos. Fez-se necessaria a analise e consulta de
documentos importantes como o Projeto de Extensdo, o Estatuto do IPREDE e publicacdes
originarias de pesquisas realizadas pelo IPREDE, ja apresentados anteriormente neste texto.

Para a segunda fase do estudo de caso, como coleta ou construcdo dos dados, foram
retomadas as observacdes registradas em diario de itinerancia durante o periodo das atividades
analisadas, foram elaboradas intervengdes com grupos focais de criancas e de maes e entrevistas
com as maes e com os profissionais. De acordo com o diario de itinerancia, proposto por Barbier
(2002), cujo modelo se aproxima do chamado diario intimo, por seu carater confessional e
subjetivo, podemos defini-lo como um “bloco de apontamentos no qual cada um anota o que
sente, 0 que pensa, 0 que medita, 0 que poetiza, 0 que retém de uma teoria, de uma conversa, 0
que constroi para dar sentido a sua vida” (BARBIER, 2002, p. 133).

Sobre a observacao participante, de acordo com Liidke e André (1986, p.26) “a
observacao possibilita um contato pessoal estreito do pesquisador com o fenémeno pesquisado
(...) o observador pode recorrer aos conhecimentos e experiéncias pessoais como auxiliares no

processo de compreensdo e interpretacdo do fendmeno estudado”.
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Além disso, foram utilizados registros fotograficos e videograficos realizados em todo
0 processo, Unica e exclusivamente para fins da pesquisa, respeitando as questdes éticas de
pesquisa com criancas e sob autorizacdo dos familiares e da instituicdo. Para além de um
registro documental, as fotografias vém para “ ‘contar uma historia’, capaz de dar conta da
realidade (...) conta-la através de imagens, configurando-se segundo codigos interpretativos que
a linguagem verbal pode perseguir, mas nao totalizar” (SARMENTO, 2014, p.197).

Para Bogdan e Biklen (1994, p. 90), em relacdo ao estudo de caso, podem ser
desenvolvidas novas agdes, pois isso “consiste na observagao participante e o foco do estudo
centra-se numa organizagao particular”. Para isso, no segundo momento da pesquisa, nés, do
Grupo de Pesquisa Ateliar, fizemos intervencdes com o grupo-piloto, de dez criancas entre 4 e
6 anos com suas maes, que participavam desde as primeiras atividades do Atelié. As
intervencdes com as criancas e suas maes foram realizadas em cinco encontros, sempre nos dias
de consulta da crianca, referente ao grupo G1 de terca-feira no turno da tarde.

Apobs as intervengBes com as criancas e maes, agendamos individualmente as
entrevistas com os profissionais da instituicdo. Explicamos o intuito da pesquisa de investigar
possiveis contribuicBes das atividades do Atelié para o desenvolvimento das criancas e
pontuamos que eles tinham sido escolhidos por serem profissionais que acompanhavam as
criancas diretamente. Com a sensacdo de borboletas na barriga, vamos contar como

aconteceram esses encontros.

2.4.1 Entrevistas com as criancas e maes

Essa foi a primeira experiéncia que tive com entrevistas. Nos convidamos 20 criangas
com suas maes, de seis grupos diferentes de atendimento. Foi elaborado um roteiro de entrevista
semiestruturada (Apéndice B) com oito perguntas, “que se desenrola a partir de um esquema
basico, porém ndo aplicado rigidamente, permitindo que o entrevistador faca as necessarias
adaptacdes” (LUDKE; ANDRE, 1986, p.34). Inicialmente, as perguntas estavam focadas na
atividade de contacdo de historias, queriamos saber quais elementos se destacavam mais, se
havia preferéncia por algum tema a partir dos que foram abordados, como as criangas e maes
estavam recebendo as histdrias.

Reservamos uma sala, pedimos autorizacdo para fazer registro de &audio, pois a
“gravacdo tem a vantagem de registrar todas as expressdes orais, imediatamente, deixando o
entrevistador livre para prestar toda a sua atencdo ao entrevistado” (LUDKE; ANDRE, 1986,

p.34). Entrevistamos cada crianga junto com a mae, e fomos percebendo que no decorrer das
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respostas, tanto as criangas quanto as maes trouxeram relatos e lembrancas de outras a¢des que
também foram marcantes para elas, além das contac@es de histdrias. Por exemplo, houve relatos
de uma crianga que lembrou do dia em que viu 0 magico, nas primeiras a¢des, quase um ano
antes, relato de uma mée dizendo que a crianga tinha melhorado na escola, que a crianca se
relacionava melhor com os colegas e familia depois que passou a frequentar as atividades do
Atelié, relato de que a crianga pedia para desenhar em casa, ou que a mae tinha aprendido a
brincar com o filho por causa da experiéncia no Atelié, relato de que a mae contava historia
para a crianca em casa, como a historia que elas ouviram no Atelié. Ao final da entrevista, a
crianga e a mée eram convidadas para desenhar algo sobre a historia que mais tivessem gostado.

Também percebemos que entrevistar as criangas junto com suas mées, deixava as
criancas mais timidas, menos espontaneas. Algumas mées interferiam na resposta das criangas.
Diante dessa observacdo, pensamos em propor intervengdes em um grupo apenas com as
criangas e em outro grupo apenas com as méaes. Por outro lado, os relatos das maes em relagao
as contribuicOes das atividades do Atelié foram muito significativos e serdo apresentados nos

resultados da pesquisa.

2.4.2 Grupos focais

Com o grupo definido, das dez criangas com suas mées que nao participaram da
primeira entrevista, nos fizemos trés encontros, sempre nos dias de consulta da crianca. No
primeiro dia, convidamos as mées para explicar o procedimento da pesquisa, como seriam 0S
encontros seguintes, apresentamos o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE -
Apéndice C) para que elas assinassem e tirassem possiveis duvidas que surgissem.

No segundo encontro, foi realizada uma atividade com a técnica de grupo focal “como
recurso para compreender 0 processo de construgdo das percepcdes, atitudes e representacdes
sociais de grupos humanos” (VEIGA; GONDIM, 2001 apud GONDIM, 2003, p. 151). No6s
fizemos um Grupo Focal apenas com as mées, e no encontro seguinte, fizemos outro grupo
focal apenas com as criangas, cujas atividades serdo explicadas a seguir.

Para Gondim (2003, p.152) “nos grupos vivenciais 0s proprios processos internos ao
grupo séo o alvo da andlise (...) de permitir a comparacédo de seus achados com os resultados de
entrevistas”. Com essa atividade, tivemos o intuito de conhecer a opinido dessas maes em
relacdo as atividades do Atelié.

Este grupo focal foi composto por oito mées, pois duas faltaram no dia do encontro.

As criangas ficaram em atividade com a equipe Atelié no Acolhimento, enquanto levamos as
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mées para uma sala previamente preparada para a intervencao da pesquisa. Optamos por fazer
grupos separados, um apenas com as maes e outro apenas com as criangas, porque na primeira
entrevista, quando convidamos a crianca junto com a mée, percebemos que a crianca perdia a
espontaneidade. Como dissemos, algumas vezes a mée interferia na resposta da crianca,
induzindo ou “tentando corrigir” o que a crianga falava. Por iSso, optamos por separar 0s grupos
no momento da intervencéo.

Para receber as mées, deixamos as cadeiras dispostas em circulo, pedimos autorizagdo
para registro de audio e propomos a seguinte apresentacdo: a primeira pessoa esta segurando
uma flor (a mesma margarida utilizada em uma das historias), deve dizer seu nome e entregar
a flor para alguém do circulo, assim, quem recebe a flor, diz seu nome e escolhe outra pessoa,
até todos se apresentarem.

Em seguida, foram dispostas fotografias de algumas das atividades realizadas para
que cada mae escolhesse uma imagem. Depois, cada uma falou porque escolheu aquela
imagem, 0 que a imagem representava para ela e quais sentimentos ou lembrancas surgiram a

partir daquela imagem (Ver figura 29).

Figura 29 — Fotos de atividades diversas do Atelié utilizadas na intervengéo dos grupos focais

Fonte: Acervo da pesquisa.
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Em seguida, foi proposta uma atividade de desenho, na qual elas desenhassem o que
0 Atelié representava para elas (Ver figura 30). Ao final, cada uma apresentou seu desenho,
com relatos muito sensiveis que serdo apresentados nos resultados da pesquisa. Gondim (2003,
p.153) afirma que os grupos focais podem “responder a indagacdes de pesquisa, investigar
perguntas de natureza cultural e avaliar opinides, atitudes, experiéncias anteriores e
perspectivas futuras”. A autora também apresenta a perspectiva de Morgan (1997) em relagao
aos grupos focais serem associados a outras técnicas como a entrevista individual e a
observacao participante. Nossa pratica dialoga bem com essa ideia, considerando que se
“permite igualmente comparar o conteudo produzido no grupo com o cotidiano dos

participantes em seu ambiente natural” (GONDIM, 2003, p. 154).

Figura 30 — Fotografia da atividade de desenho do grupo focal com mées

Fonte: Acervo da pesquisa.

Ao longo das atividades, nosso grupo de pesquisa acompanhou as atividades do Atelié,
se utilizando da observacdo participante, principalmente, nas primeiras atividades.
De acordo com Ludke e André (1986, p. 26):

[...] a observacéo direta permite também que o observador chegue mais perto da
‘perspectiva dos sujeitos’ (...) Na medida em que o observador acompanha in loco as
experiéncias diérias dos sujeitos, pode tentar apreender a sua visdo de mundo, isto &,
o significado que eles atribuem a realidade que 0s cerca e as suas proprias acoes.

No periodo inicial, quando identificamos que uma parte das mées demonstrava
resisténcia em participar, nos tentamos criar espacos de dialogos com elas, mais do que
didlogos, também buscamos criar espagos de escuta. Para Barbier (2002, p.94), “a escuta
sensivel apoia-se na empatia. O pesquisador deve saber sentir o universo afetivo, imaginario e

cognitivo do outro para ‘compreender do interior’ as atitudes e os comportamentos, o Sistema

de ideias, de valores, de simbolos ¢ de mitos”.
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N&o podemos deixar de considerar as situacGes mais diversas e adversas pelas quais
essas maes passam em seus cotidianos fora da institui¢do. E que o IPREDE tantas vezes é aquela
porta que leva a um espaco de respiro, um espaco de acolhida, um espaco de bem-estar. Ndo
conhecemos suas dores, ndo sabemos como ela esta naquele dia, ndo sabemos que experiéncias
ela guarda. Nos estamos ali, com nossos olhos, nossos sorrisos e nosso convite para uma
experiéncia, para quem quiser vir.

No terceiro encontro, foi realizada uma intervencao com um grupo focal composto por
nove criangas (uma crianga faltou no dia da intervencao), utilizando fotografias de algumas
atividades realizadas (as mesmas que foram utilizadas com as maes, conforme a figura 29
anteriormente exibida).

Preparamos a sala previamente para filmar o encontro. N6s colocamos as fotografias
na parede, fizemos uma acolhida com musica e pedimos que as criangas olhassem para as
fotografias. Espontaneamente, elas comentaram sobre as fotos. Depois, pedimos a uma crianga
de cada vez, que escolhesse uma fotografia e dissesse porque tinham escolhido aquela

fotografia, o que lembravam e o0 que sentiam ao ver aquelas imagens (Ver figura 31).

Figura 31 — Fotografia da atividade do grupo focal com as criangas — Observacéao das fotos

Fonte: Acervo da Pesquisa.

As criancas se reconheceram nas fotos, reconheceram as pessoas, lembraram das
atividades e depois dessa conversa, convidamos as crian¢as a desenharem sobre o que elas
faziam no Atelié. Depois, nossa equipe se dividiu para ouvir as criangas que quisessem contar
sobre seu desenho. Duas das nove criangas ndo quiseram desenhar no momento da atividade.

No trabalho com criancgas, precisamos respeitar a espontaneidade delas (Ver figura 32).
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Figura 32 - Fotografia da atividade do grupo focal com as criancas — Desenho e escuta sensivel

Fonte: Acervo da Pesquisa.

Dessa atividade do grupo focal, foi realizada uma leitura de conteido dos desenhos
feitos de cada mae e de cada crianca e junto com as narrativas orais compordo uma parte do

corpus da pesquisa, pois:

[...] o desenho é assim um processo formativo e formador, meio de expressdo,
comunicacao, organizacdo e elaboracdo das vivéncias e experiéncias. [...] precisamos
reconhecer sua importancia, respeitar 0s processos de desenvolvimento grafico e
proporcionar espacos de criacdo e de escuta para que as criangas desenhem e falem
sobre seus desenhos. E por meio das narrativas desenhadas e orais que a crianca atua
e se autoriza enquanto ser ativo e reflexivo. (GOLDBERG, 2016, p.323-324).

Essas intervencGes com os Grupos Focais foram muito gratificantes e emocionantes.
A escuta no momento do desenho € um espaco de conexao, pois, “a escuta sensivel comeca por
ndo interpretar para suspender todo julgamento” (BARBIER, 2002, p. 97). Aqui, as palavras
ditas pelas criangas e por suas maes sao encantadas em afeto, em alegria, em saudade.

Logo depois dessa intervencdo, a assistente social nos contou que trés das criancas
desse grupo receberiam alta da institui¢do, sendo assim, convidou-nos para gue nossa equipe
fizesse aquela “despedida” no dia da alta. NOs preparamos um cartdo para cada crianga, com
desenhos feitos por nés, com recados dos profissionais que as atendiam e no final da atividade
do Atelié, fizemos uma breve fala: as criangas ficaram emocionadas, as maes também quiseram
falar.

Nas falas das trés maes, as palavras que mais se repetiam era “carinho e gratidao”.
Uma dessas trés criancas, estava no IPREDE desde que nasceu. As outras duas criancas
passaram quatro anos na instituicdo. O IPREDE faz parte da vida delas. Os relatos das méaes
sobre o quanto aprenderam, sobre o quanto foram apoiadas e orientadas pela instituicdo sdo

falas muito afetadas, afetivas e afetuosas. NOs, que temos contato com elas a cada quinze dias,
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durante um ano, ja sentimos muito, imagina como elas sentem... Concluimos nosso encontro

com um grande abraco coletivo, entre risos e lagrimas, com gosto de saudade.

2.4.3 Entrevistas com profissionais

A ideia de entrevistar os profissionais surgiu a partir de observacdes relacionadas a
alguns casos de criancas atendidas. O fato de as criancas passarem pela atividade do Atelié
antes dos atendimentos, levou os profissionais a notarem certas diferencas positivas no
comportamento das criangas. Em didlogo com os profissionais, nds trocdvamos informacoes
sobre algumas criancgas, que as vezes, tinham determinado diagnéstico no consultdrio, mas
guando estavam no Atelié interagiam positivamente conosco.

Por exemplo, um garoto de 5 anos com diagndstico de autismo, que tinha muita
dificuldade de interacdo, passou a se envolver mais com as atividades, apresentando uma maior
concentragéo e interatividade. Uma menina de 7 anos com padréo de agressividade que ficou
mais tranquila, passou a participar e interagir durante as atividades do Atelié. Um menino de 5
anos que tinha dificuldade de se comunicar e passou a desenhar mais e conversar mais no Atelié
e também no atendimento.

Aliando esses fatos aos relatos das mées e observando alguns desses exemplos que
apareceram no decorrer desse ano de acOes, resolvemos entrevistar os profissionais para ouvi-
los diretamente e investigar como o Atelié contribuia com essas criancas, a partir da visao deles
gue atendiam as criancas.

Sendo assim, no6s elaboramos um roteiro de entrevista semiestruturada, com dez
questdes (Apéndice D). Para May (2004, p. 148) “considera-se que esses tipos de entrevistas
permitem que as pessoas respondam mais nos seus préprios termos do que as entrevistas
padronizadas, mas ainda, fornecam uma estrutura maior de comparabilidade do que nas
entrevistas focalizadas”.

Desta forma, agendamos previamente a entrevista de forma individual, com cada
profissional, de acordo com seu horario disponivel, em sala reservada. Apresentamos o Termo
de Consentimento Livre e Esclarecido (Apéndice E) para ser lido e assinado. Foi solicitada
gravacdo de audio. Foram entrevistados dez profissionais entre os setores da pediatria,
mediacdo, servico social, psicomotricidade e recepcao, com o critério de atenderem as criangas
diretamente.

Na entrevista semiestruturada, o entrevistador “pode registrar informagao qualitativa

sobre o topico em questdo. Isso permite que ele tenha mais espaco para sondar além das
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respostas e, assim, estabelecer um dialogo com o entrevistado” (MAY, 2004, p. 148). Cada
entrevista foi muito especial. Muitas delas me deixaram com lagrimas nos olhos. Foi um
transbordar de afeto.

Alguns dos profissionais também se mostraram emocionados ao falar, com lagrimas
nos olhos, abriram seus corac@es e 1a estavam suas palavras... suas palavras me encantaram...
Eu realmente ndo esperava encontrar palavras tdo doces naquelas entrevistas, mas, encontrei!
Agora eu posso dizer que encontrei a Loja das Palavras Encantadas, em cada sala, em cada
entrevista, em cada profissional!!!!

Para concluir a terceira fase do estudo de caso, depois de compor o corpus da pesquisa
com as entrevistas com as mées, os relatos e desenhos dos grupos focais das criangas e das mées
e as entrevistas com os profissionais, seguimos para a andlise dos dados. Ao final das
intervencdes, assim como Anita com a bolsa cheia das palavras encantadas e desenhos
encantados, n6s do Grupo Ateliar fizemos as transcricdes das entrevistas, transcri¢cdes dos
didlogos dos grupos focais e leituras dos desenhos feitos nos grupos focais.

Para analise e interpretacdo dos dados, utilizamos a Analise Textual Discursiva (ATD),
que ¢ “uma abordagem de andlise de dados que transita entre duas formas consagradas de

analise na pesquisa qualitativa que sdo a analise de conteido e a analise de discurso”

(MORAES; GALIAZZI, 2006, p.118). De acordo com Moraes (2003), a ATD:
[...] pode ser compreendida como um processo auto-organizado de construgdo de
compreensdo, em que novos entendimentos emergem de uma sequéncia recursiva de
trés componentes: desconstrugdo dos textos do corpus, a unitarizacdo;
estabelecimento de relagBes entre os elementos unitérios, a categorizagdo; o captar do

novo emergente em que a nova compreensdo é comunicada e validada. (MORAES,
2003, p. 192).

Desta forma, os textos transcritos das entrevistas e das intervenc@es passaram pelos
processos de unitarizagdo e categorizagdo para que eu pudesse montar esse quebra-cabeca de
palavras encantadas, pois, “a forma como os elementos sdo discutidos e processados possibilita
uma sequéncia de compreensdo textual, permitindo uma nova sinfonia das anélises (ARAUJO;
LIMA, 2017, p. 93). Com as criangas, as maes e os profissionais, nds conseguimos colher as
Palavras Encantadas... mas... e agora, como vamos organiza-las? De acordo com Araujo e
Lima, a respeito da ATD (2017, p.93):

Como metodologia analitica, requer do pesquisador entrega e mergulho na captacao
das informacgdes e na elaboragdo categorial. Trata-se de averiguar as partes de um

texto, captar sua esséncia e extrair dela um novo significado que dard sentido a
totalidade dos fatos.
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O Atelié parecia colorir e encantar o IPREDE, agora, com a bolsa cheia das Palavras
Encantadas, vamos aos resultados da pesquisa. Com tais Palavras, nds construimos elos,

fortalecemos vinculos, trocamos experiéncias e nos cativamos.
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3 TU TE TORNAS RESPONSAVEL POR QUEM CATIVAS: DOS RESULTADOS DA
PESQUISA

O titulo escolhido para essa secdo, Tu te tornas responsavel por quem cativas,
justifica-se pelas palavras encantadas que foram encontradas como resultados da pesquisa, a
partir da analise dos dados. Essa frase cléssica, do didlogo entre o Pequeno Principe e a raposa,
representa o elo afetivo entre os amigos, o sentimento de cuidado de um para o outro que se
encaixa plenamente no nosso contexto.

Para construir os dados desta pesquisa, com o objetivo de escuta das criangas, das mées
e dos profissionais, foram utilizados os seguintes instrumentos: entrevista semiestruturada
(Apéndice B), que foi realizada com as criancas e suas méaes; grupos focais com as criancas e
com as maes; e entrevista semiestruturada (Apéndice D), realizada com os profissionais da
instituicdo. Nas respostas das entrevistas, nds encontramos palavras de muito afeto, que nos
deram a sensacdo de sermos abragados por elas.

Como corpus da pesquisa obtivemos textos e narrativas orais resultantes das
entrevistas e narrativas graficas, desenhos produzidos nos grupos focais. Desta forma, para
organizar as palavras e imagens encantadas que surgiram nas entrevistas e nos grupos focais,
utilizei como método a Andlise Textual Discursiva (ATD) (MORAES, 2003) que consiste em
uma divisdo dos textos das narrativas em unidades — unitarizagdo, cujas unidades irdo se
enquadrar em categorias tematicas, que levardo a uma compreensao dos resultados.

Apesar de “geralmente, nos referimos a textos no sentido de produgdes escritas, o
termo deve ser entendido num sentido mais amplo, incluindo imagens e outras expressoes
linguisticas” (MORAES, 2003, p.194), desta forma a ATD foi utilizada também para leitura
dos desenhos produzidos nos grupos focais, pois a transcri¢do das narrativas foi transformada
em texto, para ser unitarizado e categorizado. A abordagem da ATD é explicada por Moraes

(2003) de acordo com os seguintes passos:

1.Desmontagem dos textos: também denominado de processo de unitarizagdo, [...]
fragmentando-os no sentido de atingir unidades constituintes, enunciados referentes
aos fendmenos estudados. 2. Estabelecimento de relac¢Ges: processo denominado de
categorizacdo, implicando construir relacGes entre as unidades de base, combinando-
as e classificando-as no sentido de compreender como esses elementos unitarios
podem ser reunidos em forma de conjuntos mais complexos, as categorias. 3.
Captando o novo emergente: a intensa impregnagdo nos materiais da andlise
desencadeada pelos dois estagios anteriores possibilita a emergéncia de uma nova
compreensdo renovada no todo. O investimento na comunicagdo dessa nova
compreensdo, assim como de sua critica e validagdo, constitui o Gltimo elemento do
ciclo de analise proposto. O metatexto resultante desse processo representa um
esforco em explicitar a compreensdo que se apresenta como produto de uma nova
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combinacdo dos elementos construidos ao longo dos passos anteriores [...]. 4. Um
processo auto-organizado: o ciclo de andlise descrito, ainda que composto de
elementos racionalizados e em certa medida planejados, em seu todo constitui um
processo auto-organizado do qual emergem novas compreensdes. Os resultados finais,
criativos e originais, ndo podem ser previstos. (MORAES, 2003, p. 192).

Desta forma, dividimos os textos em unidades de analise, também chamadas de
unidade de sentido ou de significado que “sdo sempre definidas em funcdo de um sentido
pertinente aos propdsitos da pesquisa [...] em fungdo de critérios pragmaticos ou semanticos”
(MORAES, 2003, p. 195). A seguir, serdo apresentados os resultados da analise realizada a
partir dos relatos decorrentes das entrevistas com as criangas e suas maes, a partir das categorias
encontradas, logo apos, serdo apresentados os resultados relacionados aos grupos focais, e
concluimos a apresentacéo dos resultados da pesquisa com os relatos dos profissionais, a partir

das categorias que emergiram.

3.1 Das falas dos principes e das rosas: o0 que dizem as criancas e as maes

Com o intuito de sabermos o0 que as criangas e suas maes pensavam e sentiam em
relacdo as atividades do Atelié, realizamos uma entrevista preliminar com um grupo de 20
criancas com suas maes de turnos diversos, e dois grupos focais com as criangas e suas maes,
gue compunham o grupo piloto, sendo um somente com as mées e um com as criancas.

Ao realizarmos a primeira entrevista com as criancas e suas maes, a intencao inicial
era colher informacdes sobre a recepcdo das historias, em relacdo aos temas, aos recursos
visuais, ao que mais chamava atencdo das criancas e das mées, se as mades também estavam
gostando enquanto espectadoras, pois um dos objetivos desde o inicio era promover atividades
para a diade crianga-cuidador, de forma que o adulto também se sentisse imerso naquela
experiéncia, para compartilhar esse momento de alumbramento com a crianga. Apesar de,
inicialmente, as perguntas estarem voltadas a atividade de contacdo de historia, as respostas se
ampliaram comentando sobre outras atividades que o Atelié realizava.

Percebemos que as criangas, no momento da entrevista, ficaram um pouco timidas para
falar, talvez por estarem na presenca das mées, o0 que nos levou, posteriormente, a propor um
grupo focal somente com as criangas para evitar qualquer tipo de intervengdo ou intimidacgao
diante da presenca das maes.

Apesar disso, as falas das mées trouxeram relatos significativos relacionados a

aprendizagem, a socializacdo, a importancia de cultivar a imaginacdo, tanto para as criangas
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quanto para os adultos. Esses relatos nos tocaram muito, pois foi muito gratificante ouvir essas
palavras encantadas com tanto carinho.

Interessante observar que para as criangas, tudo o que elas vivenciam no Atelié do
IPREDE ¢ significado para eles como “acontece no IPREDE”. Algumas vezes, elas trouxeram
nos relatos situagGes de outros espacos da instituicdo porque o aspecto ltdico também aparece
nos outros atendimentos. Assim, percebemos que muitas néo distinguem ou diferenciam essas
acOes como sendo especificas do Atelié. As maes ja compreendem quais atividades séo do
Atelié e quais séo de outros setores. Isso ocorre também devido ao espaco do Acolhimento ser
muito dindmico, onde sempre acontecem intervencOes de estagiarios, de doadores, algumas
vezes com figurinos e aderecos, no mesmo espaco fisico do palco ou da brinquedoteca, quando
as criancas ficam aguardando os atendimentos. Elas ndo diferenciam se é uma atividade do
Atelié ou de outro setor, apesar de identificarem “os tios” do Atelié e lembrarem quem contou
qual histdria, lembrarem de detalhes como a cor da roupa, se usava chapéu, ou outros detalhes.
Entretanto, aqui serdo consideradas apenas as a¢des promovidas pelo Atelié, identificadas nas
entrevistas.

Ao fazer a andlise dessas entrevistas com as maes e as criancas, apds a desconstrucao
dos textos em unidades de sentido, encontramos duas categorias principais: 1. Importancia das
atividades e 2. Aprendizagens. Na categoria “aprendizagens”, nds encontramos aprendizagens
relacionadas a contar historias, a concentracdo, a escola e aprendizados para as méaes.

NOs fizemos essa entrevista ao completarmos um ano de atividades. Alguns relatos
surpreendem pela riqueza de detalhes de memaria que criangas entre 5 e 7 anos apresentaram.
Nas falas a seguir, as criangas terdo nomes de personagens, ao lado do nome tem sua idade e as
maes terdo nomes de flor.

Na categoria Importancia das atividades, identificamos relatos que se referem também
as outras atividades além da contacédo de histdria e da atividade de desenho, como espetaculos
teatrais apresentados, show de méagica, filmes exibidos no cineminha e atividades de pintura.
Nos ndo temos a dimensao do alcance da arte para as criangas, ndo conseguimos mensurar 0
quanto elas sdo tocadas, afetadas. Quando perguntamos para os entrevistados “qual a
importancia das atividades do Atelié”, as criangas e as maes deram respostas que se referem a
aprendizagem, alegria, imaginacéo, afeto e importancia de sonhar. O que se apresenta a partir
dessas Palavras Encantadas € uma gota de um oceano que aparece, tentando concretizar o que

é tdo subjetivo.
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Como atividade importante do Atelié, o relato de Zequinha, de 6 anos, traz uma
apresentacdo de magica com o Dr. Magico®, na Quinzena da Crianga, em outubro de 2017, que
aconteceu no inicio das atividades, quase um ano antes da entrevista. No dia da apresentacéo,
Zequinha foi uma das criangas que subiu no palco com o magico para ser um dos “assistentes”
dele. Desta forma, sua resposta sobre o que lembrava e o que mais tinha gostado foi a mesma:
“Do magico! A que tinha 0 magico no palco. Que 0 magico, ele, saia um negocio da boca dele.
(...) Do mégico... De todas! (Zequinha,6)”.

Quando perguntamos se ele tinha aprendido alguma coisa, ele responde: “A fazer
magica. O que o mégico faz, ai eu fago! (Zequinha,6). E no momento do desenho, ele continua:
Como é o chapéu do magico?... E assim o chapéu? (Zequinha,6)”. Em um momento depois da
entrevista, a avo de Zequinha fala algo sobre o que ele quer ser quando crescer e a resposta dele
foi: “Eu quero ser magico (Zequinha, 6)”.

Desta forma, percebemos que quando a crian¢a é envolvida na atividade, fica muito
mais marcante para ela. Ele subiu no palco, foi o assistente do méagico e foi tdo marcante, que
guase um ano depois, ele lembra e conta com a mesma empolgacédo, com o brilho nos olhos e
diz que quer ser magico, como explica Larrosa (2002, p.21) “experiéncia € o que nos passa, o
que nos acontece, 0 que nos toca”. Para Zequinha, fazer parte da apresentagdo com o Magico
foi a experiéncia mais marcante.

Outros relatos que chamam a aten¢do, falam sobre o espetéculo teatral convidado O
Magico entre nos (Cia. Plural de Artes Cénicas), uma adaptacdo do classico O magico de Oz,
que apesar de ter sido apresentado também na mesma Quinzena da Crianca, em outubro de
2017, vérias criancas lembraram detalhes da apresentacdo, quase um ano depois. Em especial,
o relato de Ana, que conta uma cena da peca: “[...] a cachorrinha, tinha uma menina, tinha a
bruxa do chapéu roxo, mas a bruxa tava triste, a bruxa sé queria um abraco pra ela ficar boa.
A menina ajudou a bruxa (Ana, 5)”.

Nessa adaptacdo, Dorotéia (a menina) ndo “vence” a Bruxa do Oeste, ela descobre o
segredo escondido que “Onde ndo ha amor, coloque o amor e encontraras amor, pois 0 amor
tudo pode”, quebrando o feitigo que deixava a bruxa malvada, e assim, a bruxa consegue
encontrar outro caminho, através da amizade.

E interessante observar como os aspectos visuais da cena S0 marcantes para a crianca,

como o destaque que ela faz em relacdo a cor do chapéu, por exemplo. Nesses casos da

14 Doutor Magico é como se apresenta Marcos Queiroz, um médico que também é magico, parceiro querido e
egresso do curso de Teatro (UFC), que foi convidado para trazer seu emocionante show de magica para o
IPREDE, no periodo referente ao dia das criancgas.
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apresentacdo de magica e do espetaculo teatral, os recursos sdo mais chamativos, tem um
cenario maior, mais personagens, mais interacdo com a plateia, de alguma forma chama mais a
atencdo visual do puablico.

Por outro lado, o encanto da contacéo historia tem um nivel de proximidade maior, de
mais intimidade, de “estar mais pertinho”. Neste sentido, Orquidea e Lavanda trazem relatos,

a partir das contagdes de historia, relacionados ao afeto.

Ele passou quase um més falando da [historia] do camaledo, do camaledo colorido.
Também gostou daquela da vovo que ele disse que era a vovo dele. E gostou também
da princesa com medo. Dessas foi as que assim mais marcou pra ele, que ele ficou
um bom tempo ainda lembrando e quem ele via ele queria contar e ficava direto
naquilo. Eu gostei da vovo também, fui criada pela minha vo, entdo pra mim foi, eu
gostei bastante. Eu desenhei aquela historinha da vovo que tinha varios pedacinhos
assim de pano ai ela fez o pijama pro netinho dela, tu lembra?... (Orquidea).

Ele gosta muito daquela.. Da florzinha. Ele gosta de ficar lembrando e fala pro pai
dele. A mamée desenhou aquela flor que tremia, que é para d4 amor. (Lavanda).

Percebemos na fala de Orquidea uma identificacdo em relacdo a vovo, a fala traz
memoria, traz afeto, quando ele disse que era a vovd, e quando a mée fala fui criada pela minha
v0. Quando ela diz que o filho ficou quase um més falando sobre a historia, significa que ele
foi tocado de alguma forma. Os comentarios das maes sdo sensiveis. Um tema como esse do
afeto é levado para casa, percebemos isso quando Lavanda fala que a crianca conta a historia
para o pai, se referindo a histéria da Margarida, a florzinha que precisava de um abraco.

Nesse sentido, percebemos que os relatos reforcam o fortalecimento do vinculo entre
a crianca e a familia, quando a crianca e a méde lembram da vov6 e quando 0 menino conta a
historia para o pai. Ainda sobre as relagfes, Acucena, fala: Tinha, a da Anita (...) aquela que a
meninazinha, ela ndo gostava de compartilhar os brinquedos com os coleguinhas (Agucena).

A comunicacdo saudavel ainda é um desafio para a sociedade de uma forma geral.
Uma forma gentil de falar com alguém esta além de ser “certo ou errado”. Muitas pessoas ndo
sabem ouvir, muitas pessoas ndo sabem falar, mas Anita encontrou a loja das Palavras
Encantadas e descobriu o seu jeito de usa-las.

Neste sentido, a histéria O principe e a raposa também aborda esses aspectos sobre
como falamos com as pessoas, o0 que realmente importa nas relagoes, e assim, Verbena comenta
que foi importante falar sobre esses temas: A do pequeno principe (...) é tipo o que passou, &
sobre a dedicagdo, sobre a conquista da amizade, ne, o afeto... assim, a confianca, a
consideracao (Verbena).

Podemos perceber uma leitura muito sensivel de Verbena sobre a historia, até na

forma de falar se percebe uma delicadeza, um carinho, como uma brisa tocando o rosto.
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Sensivelmente, maes comentam que o “jeito” de contar a historia chama a aten¢do. Apesar de
citarmos a importancia dos aspectos visuais e 0 quanto eles chamam a atencdo do publico,
também reconhecemos que para contar uma historia, ndo é necessario um acervo de elementos.
Muitas vezes, 0 encanto esta no simples, pois “muitos contadores sentam-se huma cadeira e
comecgam a falar; tendo como recursos suas vozes, gestos e olhar. E a magia se instaura, 0
mundo se cria imaginariamente em cada ouvinte” (MACHADO, 2015, p. 111). Neste sentido,

esse encanto se mostra nos relatos das mées quando elas falam do jeito de contar a historia:

[...] 0 jeito que conta né, as roupas. (Azaléia);

[...] é o jeito também que vocé conta. As roupas eu acho muito bonitas. (Dalia);
[...] assim, o teu jeito quando vocé conta. (Mimosa);

[...] seu jeito de se expressar no palco, chama muita atengéo, faz a gente viajar.
Assim, a mexer com a imaginacéo da gente. (Gardénia);

[...] o jeito de vocés lidar com as criangas... tipo, o jeitinho sabe? Eu acho que é o
amor de vocés por isso... Eu ndo sei explicar exatamente onde €sta, porque € um
jeitinho carinhoso, mas néo é aquele carinho melado, é um carinho assim bem do
jeito que a crianca entende, porque crian¢a ndo gosta muito de aperto né, essas
coisas. Ai é um carinho, um amor na hora de contar a histdria, na hora de lidar com
as criancas que elas tém a vontade de participar, como também tem a vontade de
ficar quietinho pra escutar tudo até o final. (Orquidea).

Tenho certeza de que quem ja assistiu Tia Paixdo contar uma historia concorda com
esses relatos. E de um encanto que aquece o coraco, com esse jeitinho do qual Orquidea fala,
que além de ser afetivo, tem uma inten¢ao “determinando escolhas de todos os tipos:
preparacao, repertorio, recursos externos e caminhos a serem seguidos” (MACHADO, 2015, p.
101), caminhos esses que séo cuidadosamente escolhidos pela narradora, que tém como efeito
essa sensacdo do publico de ser abracado por suas palavras.

Interessante também é observar nos relatos como as mées relacionam a historia com a
realidade, com o que elas vivenciam:

[...] é bom né, é importante também. Sempre tem uma historia, é sempre uma coisa
boa. Aqui como em qualquer outro canto né, em casa. (Agucena).

[...] ajudam muito ela, tanto ela como a gente, né, porque passa o dia trabalhando, e
quando vem pra ca... ela conta, ela pergunta, ela é muito curiosa. (Camélia).

[...] é bom sempre ta lendo as historias, porque tem muito a passar pra gente...Saimos
um pouco da realidade e vé um pouco a realidade, um pouco do mundo de hoje em
dia. (Iris).

Eu gosto das historias que vocé conta porque sao muito... parece assim a realidade...

da pra entender a historia que ta contando... eu acho bonito...gosto muito. A historia
nédo parece uma historia, parece uma realidade. Esta perfeito. (Acécia).

Enquanto Iris fala sobre sair da realidade, a0 mesmo tempo compara com o mundo de
hoje em dia. E quando Acacia conta que parece a realidade, isso traz a sensacao de que ela fica

tdo imersa na historia, que torna aquela atmosfera “real”, pois provoca “a cada ouvinte um
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passeio por sua paisagem interna, enquanto passeia pela paisagem da histéria na voz do
narrador” (MACHADO, 2015, p. 98). Os relatos também demonstram como €é importante a
interacdo das maes com as atividades: /...] é bom, porque incentiva as criangas ao teatro, e as
maes para prestar um pouquinho de atencéo... porque elas ficam conversando e quando tem
apresentacéo elas ficam mais quietinhas nos cantos. (iris).

A fala de Iris remete & mudanca de comportamento que ocorreu desde o inicio das
atividades, quando as pessoas ainda ndo compreendiam a atividade que estava acontecendo no
palco como uma apresentacdo, como um espaco de fruicdo, que pede atencédo e respeito, e ao
longo das apresentacdes, as pessoas foram se compreendendo enquanto plateia e passaram a
prestar um pouquinho de atencdo, como conta iris. Como também se compreende a
importancia da interacao das criancas, pelo olhar das maes:

[...] os filmes também, gosto muito dos teatros, adoro quando ele vai nas aulas do
teatro, o teatro ele participa também, tudo o meu filho participa, nada ele fica de fora.
(Acacia);

[...] as interpretagées. A gente entende e eles participam. Como aquele do chocalho

(se referindo a interacdo das criangas na histéria da Margarida). E a antepenultima
que eles cantaram. (Lavanda, se referindo a historia o principe e a raposa).

Quando as criangas interagem, constroem junto aquela realidade, isso traz o
sentimento de ser capaz, de poder criar, aumentando sua autoestima e seu potencial criador. O
que falar sobre a importancia da imaginacdo? Onde encontrar aquele passado esquecido, ou
melhor, onde nos encontramos em algum lugar esquecido dentro de nés mesmos? E o que

Verbena e Gardénia contam sobre o que acham importante no Atelié:

[...] eu acho muito importante, até mesmo pra gente, pra o meio assim que a gente
vive, de ndo sonhar, ndo pensar muito, mas...viver né, e a crianca, assim, porque ela
tem imaginagdo muito além do que a gente imagina. (Verbena).

O seu jeito de se expressar no palco, chama muita atengéo, faz a gente viajar. Assim,
a mexer com a imaginagdo da gente, que as vezes, a gente esquece que, eu como
adulto né, esquece que ja teve aquela imaginacao. Remete aos tempos de infancia (...)
é uma coisa assim que devia ser do adulto para a crian¢a ndo da crianca para o
adulto. (Gardénia).

Por que se criou a ilusdo de que imaginar, brincar, é “coisa de crianga”, num sentido

pejorativo, como se fosse algo inferior? Porque os adultos se esquecem que foram criangas?

As criangas criam [...] a representagdo de mundos e coisas deles, como também
sentimentos, emocoes, letras e suas formas. Os tracos e as configuragfes que suas
composi¢Bes vdo adquirindo mostram suas emoc¢des e abarcam o mundo da
imaginacdo, como numa objetiva que capta aspectos da realidade circundante e o
mundo interior, convertendo em matéria visivel diferentes formas. (PINAZZA,
GOBBI, 2014, p.42).
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Quando as mées se sentem tocadas da forma que Gardénia relata, certamente isso
reverbera na crianga, porque se cria uma cumplicidade, que para a crianga é fundamental em
sua formacdo. Gardénia estimula seus filhos com leitura, com passeios culturais:

Eu gosto de acompanhar. Eu acho que sempre tem assim, a gente, nds adultos, pra
gente sempre tem uma mensagem assim subliminar no meio das historinhas né. Eu
sempre cresci ouvindo histdria, lendo. Gosto sempre de levar eles em eventos
culturais, gosto muito de livros, 14 em casa néo falta livro porque eu adoro livro, ndo

sei mais onde eu coloque livro, livro, livro (risos) gostam muito de ler e também de
acompanhar. (Gardénia).

E quando os adultos percebem o que as criangas podem fazer com a sua imaginagéo,
como bem relatam Verbena e Gardénia, eles inspiram mais as criangas. Quando os adultos se
permitem ir além e imaginarem junto com suas criancas, ali se cria um ciclo, ou melhor uma
espiral de encontros que se seguem e se seguem e se seguem... para um infinito de
possibilidades.

Lana (9) é filha de Gardénia, que enfatizou a importancia de cultivar a imaginacéo e
pelos relatos de ambas, percebemos mais um indicio de fortalecimento de vinculo familiar,
como também percebemos o reflexo das atitudes de Gardénia na postura e nos relatos de Lana,
como veremos no relato de Lana sobre a importancia de sonhar.

Ao longo do trabalho, n6s falamos vérias vezes sobre sonhos, dos sonhos do inicio do
projeto, da importancia de preservar o direito das criancas de sonhar, de inspirar as maes a
acreditarem em novos sonhos, por isso, concluindo os relatos da categoria “Importancia das
atividades”, também € enfatizada a necessidade de sonhar:

E sim! E os sonhos né? Sonhar é muito bom! Eles ainda s&o muito pequenos né, eles
assim, mas j& sdo espertim. S&o so assim calado. (V6 Sélvia).

[...] eu assim, eu levo mais pro lado, pro nosso lado pessoal assim, a nossa vida né,
sonhos que a gente tem, que as vezes por uma situagdo, a gente nao pode realizar, ai
a gente vai lembrando, pensando, imaginando, né. (Verbena).

[...] A do Vestido [referéncia a historia do Vestido de Sonhos], por causa que eu ndo
conhecia essa histdria que fale em nunca pensar em desistir nunca dos meus sonhos.

E a musica também tocou meu coragdo, uma hora que ela ficou tdo triste que me deu
vontade de chorar. (Lana,9).

Nos fizemos a apresentacdo do Vestido de Sonhos com a musica tocada ao vivo e tinha
gosto de saudade, pois estavamos concluindo um ano de projeto e tia Paixdo se despedia
temporariamente das atividades. Nesse contexto, Lana (9) trouxe o relato apresentado acima,
de forma muito doce, quando fala da sua historia preferida. Ao final da entrevista de Lana, tia
Paixdo me conta: “Quando terminou a histéria de hoje a Lana me deu um abrago e me disse

‘tia, que vocé nunca desista dos seus sonhos ™.
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Assim, podemos compreender que as Palavras Encantadas ganham forma diante da
compreenséo e da generosidade de uma menina de 9 anos que, mesmo ficando com saudade,
fala para a “tia” ndo desistir de seus sonhos. E a partir de relatos como esse, que percebemos a
importancia de garantir para as criangas o seu direito de sonhar, “de viver uma realidade que
estimule os sonhos e de usar a matéria-prima dos sonhos para fecundar a realidade. Um mundo
de criangas sonhadoras e felizes sera a garantia de um mundo de paz” (DALLARI; KORCZAK,
1986, p. 65).

Na categoria Aprendizagens, os relatos apresentaram aprendizagens em campos
diversos, diante disso, nds encontramos aprendizagens diversas, relacionadas a aprender a
contar historias, a concentracdo, a escola e aprendizado para as maes. Quando perguntamos se
é possivel aprender algo com as atividades do Atelié, Deb (5) traz uma fala que remete aos
“combinados” que fazemos antes das apresentagfes: “Sobre o siléncio e escutando, com 0s
olhos bem abertos (Deb, 5)”.

Ao mesmo tempo em que falamos, fazemos umas expressdes faciais e corporais que
acompanham a fala “Na hora da historia vamos ficar com os olhos beeeemmm abertos, com os
ouvidos beeeemmm atentos e sem conversar, para conseguir ouvir a historia, porque vao ter
momentos que vocés vao falar na historia, mas se eu falo e vocé fala e vocé fala e eu falo tudo
ao mesmo tempo, nem eu te escuto nem tu me escuta, entdo a gente vai se escutando, a gente
pode combinar assim?”.

NOs procurdvamos formas brincantes de fazer esses combinados. Até porque nao
qgueriamos um siléncio permanente de uma plateia estatica, pelo contrario, durante a
apresentacdo interagiamos muito com a plateia, pois a interacdo das criancgas “é parte integrante
das narrativas” (MACHADO, 2015, p. 116). Porém, ha uma diferenca entre o didlogo que
construiamos com a plateia e as conversas paralelas em tom alto que interferiam na historia.
Interessante Deb (5) responder dessa forma quando perguntamos se € possivel aprender algo.
A seguir, as mées falam do aprendizado:

A gente sempre aprende com a historias. E bom para ouvir. (V6 Lisiandra).

[...] ah é o aprendizado né, (...) ajuda deixar eles mais relaxados. (Angélica).

[...] porque eles aprendem muitas coisas, fazem perguntas... Diz “mde tu viu?” e fica
perguntando quando vai ter de novo... (Bromélia).

Muito boas. Acho muito educativa. Da para eles aprenderem muitas coisas.
(Lavanda).

[...] porque quando falam, tipo assim, né, ensinamentos para gente. (Mimosa).

[...] aprender? Sim. Eu acho que ser crianga é uma coisa de vida. A gente tem que
aproveitar quando é crianca pra quando ser adulto tu se lembrar, e ndo se esquecer.
E pra se lembrar também e dizer assim “ah, eu nunca fui tdo feliz na minha vida”, e
se lembrar também das coisas que eu fui. Entendeu? Que é pra crianga, ela poder

melhorar o aprendizado e ser uma crianca feliz. Todo mundo sempre tem um
pouquinho de medo quando é adulto. (Lana, 9).
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A resposta de Lana me traz uma imagem de que o presente, o hoje, pode se tornar a
caixinha de lembrancas do amanha. E a relacdo que ela faz com o sentimento de medo e o
aprendizado quando se € adulto, fez-me pensar em todas as coisas que sao guardadas em nossas
caixinhas e no que fazemos com elas. A mé&e de Lana responde: “[...] pois &, a gente é sempre
uma eterna crianga, querendo ou ndo, tai, pelo menos, ela ndo me deixa mentir, que eu sou de
bolar no chéo, de sentar e ta correndo e brincando, pulando corda, (Gardénia)”.

Quando a méde se permite compartilhar esse aprendizado com a crianga, 0S
aprendizados se ampliam, o vinculo mée e filho se amplia, a alegria da crianca se amplia e o
desenvolvimento se amplia, podemos perceber isso nas respostas de Lana. O relato de Acécia,

a seguir, traz elementos como o desenvolvimento e o estimulo para as criangas:

[...] eu acho que desenvolve as criangas, estimula... as historias que vocés contam,
eu acho muito importante, eu gosto, tem méezinha que acha muito simples, besta,
ficar sentada escutando isso, eu ndo, eu acho muito importante. Ele observa as coisas,
ele fala, ele aprendeu até a falar coisas que ele ndo sabe... eu acho importante, ndo
acho besta como muitas méaes acham. (Acacia).

Dentro da categoria Aprendizagens emergiu uma tematica bastante significativa sobre
“aprender a contar historias”. Criancas relatam que contam as histérias em casa e as maes

relatam como as criangas contam as histdrias:

[...] ei, eu conto da Bela. (Sofia, 5).

[...] aquela do ... que eu contei naquele dia, aquela histéria, do menino que morava
perto do lago, tinha uma menina. Até ela, o pai dela morava num castelo, que ela
tinha medo do escuro. Eu gosto, conto para os meus amigos. (Nino, 10).

[...] conto pro meu pai, pro meu avo, pra minha mde...(Marty,6).

[...] ele conta as histérias... ele chega gritando: V&! V6! Eu aprendi a histéria!
(Gléria, 11).

[...] eu acho que é, pro aprendizado dela, deles ndo é, pra eles aprenderem a contar
histérias... (Azaléia).

[...] eles aprendem... como assim... saber sonhar, contar historias... lembrar! Chega
em casa ela fala pra irmé dela, pro pai dela. (Azaléia).

[...] é importante. Quando chega em casa... ai conta... (Lirio).

Ele fala. Mde, achei tdo legal tia falou isso aqui. Ai eu digo: “é tu gostou? ”, ele diz
“amei”. (Papoula).

[...] muita coisa, eles aprenderam muita coisa, principalmente esse aqui, porque esse
menino era ... e agora ele senta, procura um livro, ja quer ler. (Zinia).

[...] ela, ela faz igual, Paixdo. Ela inventa, ela pega as coisas e inventa historias, ela
aqui em casa. As vezes quem Vvé, diz assim: “ta ficando é doida”’, mas ndo é, é coisas
da cabeca dela mesmo. (Agucena).

[...] ela aprende muitas coisas né, s6 coisas boas né. E imaginagdo mais né, pra
propria cabecinha dele [aponta para o filho Gil (4)] , ele t4 imaginando muitas coisas
né, comparado a ela [aponta para a filha Pérola (6)] aqui, ela gosta muito de contar
historia, ela inventa muita coisa né, imagina né. (Agucena).

[...] ah ele aprende a ser uma pessoa melhor, porque la onde a gente mora tem briga,
muita violéncia... ai eles vem pra c4 ai vé... naquele dia a fada, ela num tava
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obedecendo a mae num foi, ai depois ela viu que era pra obedecer... e comegou la do
jeito dela, mas ensinou a mae também a fazer tudo certo num foi? (Angélica).

No relato de Angélica, percebemos o contexto de vulnerabilidade social em que vivem,
quando ela fala que ele aprende a ser uma pessoa melhor, porque la onde a gente mora tem
briga, muita violéncia... ai ele vem pra ca ai vé, ou seja, eles conseguem encontrar um momento
de “alumbramento e paz de espirito” (MONTAGNER, 2010) e levar esse momento para casa.

Nesse sentido, as criancas ampliam seu repertério de conhecimento e comecam a levar
para suas vidas o que vivenciaram ali, contando a historia que ouviram para seus familiares ao
chegarem em casa, para seus colegas na escola, desenhando mais para mostrar o que viveram.
A formacdo estética promove um outro olhar para as situacdes cotidianas, como propde Loponti
(2017, p. 435):

A ampliagdo do repertorio cultural e de experiéncias estéticas, mais do que um fim
em si mesmo. E de vida e arte que se trata aqui; de uma formag&o capaz de provocar
certa atitude estética ndo apenas em relagio ao que se pode chamar de “obra de arte”,
mas em relagédo a vida.

Outro aspecto de aprendizagem gue encontramos nos relatos se refere a concentracao.
Vérias mées apontaram que as criangas sao muito agitadas e ao longo das atividades foram se
concentrando mais. Algumas maes falam que as criancas ficam quietinhas, mas ja apontamos
que ndo se trata da crianga ficar “estatica”, pelo contrario, a interacdo com as criancas €
provocada e faz parte da acdo. Estar quietinha, que as maes apontam, € no sentido de estar

envolvida com a historia, estar atenta, estar contemplando e interagindo:

Ela fica bem concentrada ali, quietinha, assistindo (Azaléia).

Eu acho muito legal. Além das criancas ficarem bem quietinhas, algumas né. E muito
bom. (Délia).

[...] tanto no dia a dia da gente, quanto pra ela... ndo s6 uma vez né, porque as vezes
a gente acaba esquecendo, devido o tempo, a gente acaba esquecendo de parar pra
conta histdrias pra eles... em casa eu tenho muito, a gente conta muito, tem o livro da
estorinha da vovd, que é muitas histdrias... antes eu ia comecar a ler, porque eu tenho
outro filho, mas ela ndo deixava, ai ele se chateava porque ele gosta, ele ja escuta...
e ela ndo, ela ndo deixava, se irritava, gritava... depois que ela ta aqui, ela ja
aprendeu a ouvir, na paz... hoje mesmo ela assistiu a apresentacdo todinha, quieta, e
nédo levantou, antigamente ela ndo fazia isso ndo, ela levantava, corria gritava, e ndo
queria ouvir, ela ndo parava... eu troquei ela, acho que de 5 escolas num ano... ai o
pediatra mandou tirar ela e disse que eu tivesse um pouquinho de paciéncia...
(Camélia).

Assim, pra mim foi ver que o meu filho, ele tem um aconchego com a histdria, eu
tento contar pra ele em casa, so que ele ndo presta atengdo, ele ndo fica. Ai aqui ele...
ele canta, ele fica, sabe, ele paralisa, ele para pra ta ouvindo. Coisa que é muito dificil
ele parar. Ele para, ele fica, e ele presta aten¢éo, que depois ele, todo mundo que ele
vé ele fica contando. Assim, ele é muito agitado. Vocés até falam para prestar
atencdo, ficar quieto, no comeco ele ndo respeitava, mas agora ele fica quieto. Ele
aprendeu bastante, que ele tinha muita dificuldade em questéo de aceitar o contato
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fisico com algumas pessoas, ai aqui ele aprendeu por causa do grupo que ficava na
leitura, ele aprendeu bastante... (Orquidea).

sim, ela gosta! Tipo, ela tem um pouco de dificuldade de prender a atencédo, mas ai
nesse caso ela, ela escuta... as vezes em casa, eu comeco falar, contar, ela comeca,
mas qualquer coisa ja tira a atencéo, ai ela ndo termina, mas aqui ndo, aqui ela fica
sentadinha e escuta todinha. (Verbena).

A identificacdo da crianca com o ambiente é de fundamental importancia para todos
0s aspectos de aprendizagem, de modo que, quando trazemos elementos concretos para o
espaco fisico da atividade, estamos proporcionando um espaco apto para identificacdo e
exploracdo de novas cores, novas texturas, novos significados e novos significantes.

Neste sentido, as mdes apontam que essas aprendizagens se refletem também no
ambito escolar, na socializacdo, na interagdo com outras criangas, no aspecto cognitivo, como

mostram os relatos a seguir:

[...] hoje ela j& escuta mais, ela ja conversa na escola, ela ta se dando bem...tanto
na escola como em casa ela participa muito, tem amizade, que antes ela ndo brincava
com ninguém... hoje ela ja brinca né, se diverte com os brinquedos... ( Camélia).

Ai pra mim foi perfeito porque ele tem dificuldade no desenvolvimento por conta que
ele tem autismo né, o nivel dele é baixo, mas dificulta ele em algumas coisas. E eu
percebi que nas contacdes ele aprendeu a gravar as coisas, ele conseguiu gravar que
ele, tem histéria que marca ele, entdo ele fica com aquilo, e ele vai trabalhando aquilo
isso ajuda, como ele quer contar pras outras pessoas, ajuda ele na socializacéo (...)
outras pessoas. Na escola a professora reclamava muito que ele ndo parava, ele
mordia na hora que todo dia tem a hora da historinha, dizia que ele mordia, que nédo
ficava quieto, ele rasgava os livros, depois que ele comegou a escutar aqui, na escola
(...) ele faz é aplaudir. E quando n&o tem, eu até falei pra tia Tamara uma vez, ele
fica “Poxa mde, cadé? Por que que ndo teve hoje?” Quando ndo é assim: “Mde eu
ndo vi aquela mulher hoje.” Entdo pra mim foi muito bom assim no desenvolvimento
dele. Pra mim foi perfeito. O acompanhamento que teve ajudou tanto pra mim, é
entender o jeito que ele gosta que conte né, como eu vi aqui (...) e em casa, quanto
pra ele no desenvolvimento dele com as outras pessoas. (Orquidea).

[...] o desenvolvimento da leitura, na linguagem. leitura, o desenvolvimento mesmo.
A interpretacéo, porque a leitura ndo é sé ler um livro, se vocé ndo souber interpretar,
vocé, mesmo que nada. (Papoula).

Porque é bom pro desenvolvimento dela, aprendizagem. Gragas a deus que ela num
saiu daqui ndo, mas gracas a deus que através daqui, até no colégio ela ta
desempenhando as coisas, assim o aprendizado dela, t& muito elevado, ela ja sabe
ler. E, contribui muito. (Geranio).

Dessa forma, pensar experiéncias a partir da arte que propdem uma formacéo estética
para a crianca € inspirar mudancas nos ambitos social, psicoldgico, emocional, cognitivo, como
vimos no relato de Orquidea que seu filho quer contar a histdria para as outras pessoas, sua
mudanca de comportamento em relacdo aos colegas, quando o filho dela pergunta pela historia,
ou como vimos no relato de Papoula e Geranio a relagdo das criangas com a leitura e a

interpretacdo.
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A partir desses aspectos, percebe-se que a vivéncia em arte como experiéncia estética
cria um espaco de construcdo de conhecimento, criagdo de narrativa, criagdo da sua prépria
histéria. Como aponta Duarte Junior:

[...] a atividade artistica da crianca apresenta 0 sentido de organizacdo de suas
experiéncias. Desenhando, pintando, esculpindo, jogando papéis dramaticos, etc., a
crianca relaciona os aspectos de suas experiéncias que ela v& como importantes,

articulando-os e integrando-os num todo significativo. Assim, ela busca um sentido

geral para a sua existéncia, percebendo o seu ‘eu’ como um todo integrado e
relacionado a seu ambiente. (DUARTE JUNIOR, 2002. p. 112).

Para concluir os relatos da categoria Aprendizagem, as mées contam o que elas
aprenderam. Por um lado, talvez algumas maes se identifiquem com as respostas de V6 Coral
e Verbena, que me fizeram refletir sobre de que forma percebemos ou em que lugar nos
colocamos em relagdo ao aprendizado, o quanto nos disponibilizamos a aprender:

Eu ndo aprendo nada n&o, mas ele aprende né?! Tem a cabeca boa pra aprender. (V6
Coral).

[...] eu gosto de todas, mas assim (...), a moral da historia, deixar sempre um exemplo,
que eu acho que fica, mas d& sempre um exemplo assim, nem tanto pras criancas, mas
as vezes até mesmo para os pais (...) passar a mensagem, porque a crianca, ela

consegue, mas 0s pais muitas vezes nao querem, nao aceita muito, acha que aquilo é
bobagem e tudo... mas que é de muita importancia né? (Verbena).

Quando Verbena aponta porque a crianga, ela consegue, mas 0s pais muitas vezes nao
querem, percebemos neste relato a ideia da mae de que a crianca se coloca mais disponivel para
aprender do que o adulto. Por que os adultos se colocam tanto como detentores da razao?

NOGs somos seres em construcdo o tempo todo. S6 precisamos ficar com os olhos bem
abertos e com os ouvidos bem atentos para enxergar as experiéncias pelas quais passamos, pois,
“o sujeito da experiéncia seria algo como um territorio de passagem, algo como uma superficie
sensivel que aquilo que acontece afeta de algum modo, produz alguns afetos, inscreve algumas
marcas, deixa alguns vestigios, alguns efeitos” (LARROSA, 2010, p.24).

Por outro lado, algumas mées falaram que elas também aprenderam com as atividades,
em relacdo a criar espacos em casa para desenho, a como brincar com os filhos em casa, a contar
historias para os filhos e aprendem a sonhar:

[...] em casa tem o cantinho da mesinha pra eles pintarem, desenharem... isso ai ja
melhorou muita coisa. (Zinia).

Porque assim, eu contava histdria pra ele sé que quando ele ndo parava, ai eu dizia
“entdo ndo quero saber, entdo ndo conto mais, va pra la, sai de perto, ndo quero
contar mais ndo”’, ai eu percebi que na escola ele ficava de um lado pro outro e ndo
parava e ja depois do meio pra c&, com o jeito de vocés lidar com as criangas e a
forma de contar, elas ja ficam todas quietas, meu filho é uma dessas criancas. Ai eu

aprendi assim, a fazer em casa desse mesmo jeito, € sem ser (...) mas tipo, o jeitinho
sabe? Pra mim eu aprendi a lidar com ele. (Orquidea).
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[...] que a gente ndo deve parar de sonhar, e lutar pelos nossos sonhos, de, de, ndo
se desiludir né, com certas pessoas, com a vida... ha sempre uma esperanca né?
(Verbena).

As pinturas, as pinturas foi bem legal porque eu comecei a ter mais paciéncia com
ele, porque ele fazia so os rabiscos né? Ai eu dizia “Filho, tem que aprender a
desenhar direito, ta muito feio”. Ai quando eu passei a pintar junto com ele aqui,
mesmo quando ele fazia s6 aqueles rabiscos vocés ficavam “Ai como td lindo”. Ai eu
percebi que toda vida que ele vinha ele ficava “Mae tem o desenho? Mde vamos
pintar?” em casa ele ndo tinha isso. Ai eu comecei a fazer com ele a mesma coisa e
ele hoje em dia j& estd desenhando mesmo, assim t4 fazendo desenhos. Coisa que
antes ele ndo fazia, ele comecou aqui a ter esse desejo mesmo de desenhar.
(Orquidea).

Verbena fala de esperanca, trazendo a capacidade de sonhar como um aprendizado. E
Orquidea conta como mudou de atitude em relacdo ao filho, fala da importancia da atividade
do desenho, da evolugédo dos desenhos do filho. Uma das formas que temos de concretizar
nossos sonhos € com a atividade de desenho, por ser aquele momento impar de criar, de colocar
no papel o que se sente, 0 que se pensa, 0 que se quer, 0 que se sonha. Dai a importancia da
atividade do desenho como expressdo e construcdo de si. Nos relatos a seguir, a atividade de

desenho, como também a atividade de pintura, sdo enfatizadas como as preferidas:

Eu pinto. Dou trabalho. Corro e brinco. (Bruce, 7).

Pinturas. (Darla, 9).

Pintar as maos. (Deb, 5).

Desenhos. (Verbena).

[...] tudo, pintura né, depois da historia sempre desenhar o que elas estavam
contando né? (Zinia).

[...] em casa tem o cantinho da mesinha pra eles pintarem, desenharem... isso ai ja
melhorou muita coisa, esse menino era muito desobediente! (Zinia).

Ah, teve aquelas pinturas. Aquele dia do espelho, pois depois da historia a gente teve
que ir no espelho e desenhar nds mesmos. (Lavanda).

Teve aquele a dos quadros. (Bruce,7).

Aquela dos varios quadros que tinha de desenhar o que mais parecia com Voceé.
(Lirio).

Dentre as atividades de desenho, a atividade de autorretrato, lembrada como “a dos

2 ¢

quadros”, “a do espelho”, foi um espaco de experiéncia na quinzena seguinte a contagcdo de
histéria Bom dia, todas as cores, que falava do camaledo que mudava de cor porque 0s amigos
pediam. Orientada pela professora Luciane Goldberg, a atividade do autorretrato se deu da

seguinte forma:

Ao trabalharmos a tematica quem sou eu, foi proposta a atividade do Autorretrato,
dividida em trés momentos: primeiramente, as criancas foram convidadas a observar
e perceber as diferencas de autorretratos de artistas como Vincent Van Gogh, Frida
Kahlo, Tarsila do Amaral entre outros, com técnicas de desenho e pintura bem
diferentes entre si, alguns mais realistas, outros mais abstratos, com tragos e formas
distintos. No segundo momento, as criancas foram convidadas a se olharem em
espelhos e observarem suas caracteristicas de cabelo, rosto e tragos, entre cores,
formas, tamanhos. E no terceiro momento, as criangas foram convidadas a se
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desenhar, a criarem o seu autorretrato, com as formas e cores que elas quisessem.
(GOLDBERG; PEREIRA JR.; LARRIPA, 2020, p. 221).

Desta forma, tragamos o dialogo sobre as nossas diferencas, sobre quem sou eu e como
eu me vejo. Os desenhos e as pinturas fazem parte daquele momento de parar o tempo, que na
maioria das vezes, as criancas adoram e querem sempre fazer mais um. Um momento que
muitas maes gostam de ter, de estar ali imersas naquele colorido, colocando no papel o que
gostariam de expressar, de contar, de sentir, pois “desenhar ¢ uma atividade viva, intensa e
mobilizadora de diversos potenciais e habilidades mentais, motoras, cognitivas e afetivas que
ultrapassam as margens do papel” (GOLDBERG, 2016, p. 29).

Neste sentido, concluimos que as atividades do Atelié, pelo olhar das criancas, trazem
experiéncias de alegria, de imaginacao, de espagos de expressdo e de inspiragcdes para sonhar.
Pelo olhar das maes, as atividades fortalecem os vinculos familiares, trazem aprendizagens no
ambito pessoal, emocional, cognitivo e social, refletem no contexto escolar, inspiram a
imaginacdo, a criatividade, e também inspiram a sonhar. A seguir, veremos mais resultados da

pesquisa a partir dos Grupos Focais.

3.2 Adivinha o quanto eu te amo: resultados dos grupos focais

A segunda intervencéo que fizemos foi o grupo focal com as mées, e o grupo focal com
as criancas que pertencem ao grupo-piloto, e ndo foram participantes da primeira entrevista
apresentada. Nos dois grupos focais, com as maes e com as criancas, a intervencdo foi iniciada
por uma acolhida, depois, foi proposta uma atividade onde os participantes escolhiam
fotografias (ver figura 29) para falarem do Atelié. Em seguida, foi realizada uma atividade de
desenho sobre 0 que o Atelié representava para eles.

Os resultados serdo apresentados a partir dos relatos sobre a escolha das fotografias e
com a leitura dos desenhos realizados. Identificamos que, apesar dos grupos focais terem sido
realizados exatamente um ano depois da primeira entrevista e 0s grupos de criancas e maes
terem sido diferentes, as respostas se apresentaram parecidas, nas quais emergiram temas
relacionados & importancia das atividades e fortalecimento do vinculo crianga-familia-

instituicdo:



Eu escolhi essa foto porque meu filho adora pintar,
na escola, toda vida ele traz um desenho pra mim e
outro pro pai dele, ai também quando ele vem pra
c4, ele adora brincar com as criancas, com as tias.
(Dulcis).

Eu gosto dela... contando a histéria... ela saiu? a
Paixdo? ela tava com o vestido bem grandao, as
criangas desenhando (...) quando vocés comecam a

cantar. (Horténcia).

A minha figura é a Paix&o, eu acho que é uma parte
muito boa pras criangas, tem umas criancas que sdo
estressadas dentro de casa, as vezes elas vem pra ca,
muitas pessoas acham que a gente vem pra ca e nao
tem nada pra fazer, mas tem tanta coisa pra fazer e
essa € uma parte que eles adoram mais, essa parte
que é tipo uma recreacdo, né, eles pintam, eles
interagem, a parte da historia que eles ficam bem
quietinho, ouvindo a histdria, eu acho a Paixdo
muito legal, a parte da contacdo de historia, eu
gosto muito e eu gueria que nunca tirasse essa parte

desse tipo de trabalho, que é muito importante pra
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Figura 33 — Fotografia escolhida por Dulcis

Fonte: Acervo da Pesquisa.

Figura 34 — Fotografia escolhida por Horténcia

Fonte: Acervo da Pesquisa.

eles (...) coisas boas, né, eu gosto de ver as
atividades, a contacéo de historia. (Rosa)

Figura 35 - Fotografia escolhida por Rosa

Fonte: Acervo da Pesquisa.

Essa foto!>? Era quando ela era mais pequeninha, ela vem sempre ali, né, quer ver,
ela ja vai fazer oito anos... eu gosto de vir pra receber, pra ela brincar, pintar, essas
coisas aqui que ela pinta... ela gosta dela, essa é a professora né? Ela ndo da
trabalho, é uma menina séria, obediente. Todo mundo gosta dela, as professora tudim
(...) ela gosta de tudo, de pintar, de brincar com as criancas, de tudo (Magnélia).

15 Essas fotos mostravam diretamente o rosto das criangas, optei por ndo colocar para preservar a identidade das

criangas.
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Essa foto® mostra a crianca sendo feliz, brincando, se divertindo, fazendo o que elas
gostam, né, que é baguncar, brincar, pular... o meu filho quando ele chega aqui, ele
acha é bom, quando eu digo “a gente vai pro Iprede” é “oba!! a gente vai ver as tias,
brincar, ver o palhaco... foi s6 uma vez, ele viu essa pega, ele nunca mais esqueceu,
teve aquele dia da tartaruga né, depois teve um bocado de coisa, ele gostou bastante,
as musicas, né. Em casa ele ndo brinca muito. Mas é por isso que ele gosta mesmo de
vir pra cé. (Violeta).

Podemos identificar nos relatos acima a relevancia das atividades em relacéo a préatica
das criancas no desenho, na pintura, da fala de Dulcis, quando aponta que toda vida ele traz um
desenho pra mim e outro pro pai dele. Os relatos de Rosa e Horténcia enfatizam a contagéo de
historias e reforcam a importancia das atividades, e quando Rosa diz eu queria que nunca
tirasse essa parte desse tipo de trabalho, que € muito importante pra eles, identificamos que é
necessario “pensar a experiéncia estética ndo tanto ou ndo sé pela Gtica do prazer e da distracao,
ou do entretenimento, mas como fonte de descobertas existenciais, de aprendizado” (PERISSE,
2009, p. 36).

Nas falas de Magnolia e Violeta estdo bem presentes a importancia do brincar, de se
divertir e do desejo dos seus filhos de irem para o IPREDE, que denota o fortalecimento do
vinculo crianga-familia-instituicdo. ldentificamos, nos relatos a seguir, que houve mudanca no
comportamento das criangas:

Porque tem mais animagéo quando ta todo mundo junto, fica mais animado, mais
alegre (...) a tia falou que a minha menina tava “abengoada’, né, uma béngdo na
escola, a tia tava falando sério comigo, né... Era todo dia uma reclamagéo (...) todo
dia, pois se eu te disser que essa menina entrou até num projeto do abc. (Horténcia).
[...] agora que ela quis ficar maluvida'’ né, mas quando ela vai pra 14 brincar mais
0s outros né, ai, ela se aquieta (risos) mas ai como ela ja t4 assim grandinha, né ela
fica brincando mais os outros né... (Magnolia).

Muda sim, eles se lembram tudim, quando chega em casa, diz “pai, pai, hoje teve essa
historinha, pai, deixa eu te contar”. Teve uma vez que teve um desfile, ndo foi? Ai

conta tudo, “papai, eu pintei, eu pintei meu rosto, a tia fez isso...”. toda vez que eu
venho pra ca ela conta tudim, a histéria pro pai dela. (Rosa).

Na fala de Magndlia, percebemos que ha uma mudanca de comportamento da crianga,
guando ela conta agora que ela quis ficar maluvida né, mas quando ela vai pra la brincar mais
0s outros né, ai, ela se aquieta (risos), ou quando Horténcia aponta que depois de varias
dificuldades, a menina entrou até num projeto do abc, e Rosa fala do que a crianca leva para
casa, que ela conta tudim, a histdria pro pai dela. Mudancas como essas também foram citadas
na primeira entrevista com as médes. A seguir, identificamos também como resultados, o

fortalecimento dos vinculos entre a crianca, a familia e a instituicéo:

18 1dem.
17 “Maluvida” é uma expressdo comum no Ceard, que significa “teimosa” ou “que ndo da ouvidos”.
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E pra falar sobre vir pra ca? eu adoro! Se eu pudesse adiantava o dia de vir. Se
dependesse de mim, eu nunca safa daqui, eu fico doida pelo dia de vir que é pra eu
vir pra cé, que quando ta custando eu ja fico reclamando, que ainda é na terca-feira...
(risos) é porque eu gosto daqui, por causa também do bazar que eu vou comprar coisa
(risos) meu destino é ir logo la pra dentro do bazar, (risos) ai se dependesse de mim,
eu nao queria sair, mas s6 que ndo depende né, nao é eu que digo, se dependesse de
mim, eu ndo queria sair daqui tdo cedo, eu queria ficar aqui, eu gosto muito daqui...
e quando eu sair daqui, eu ainda venho é comprar coisa aqui (risos) venho, venho s6
pra passear (risos). (Magnolia).

Ela acha é bom quando vem pra ca, ela pinta, ela pinta muito bem, ela desenha, os
que eu levo daqui né, tem uns bichim de gesso que elas pintam, né, eu levo né, porque
ai no dia que nos sair daqui, né ai eu mostro a ela as lembranca daqui do IPREDE.
Armaria, ndo quero sair tdo cedo (risos), eu amo vir pra ca quando eu chegar em
casa hoje, eu ja td pensando na outra terca-feira. (Magnolia).

Uma vez que a assistente social falou que ja tava perto de dar alta dela né, ela
comecou a chorar, pedindo pra mim falar com ela pra ela ndo sair agora né, praficar
mais um tempinho (Magnélia).

Apesar da institui¢do ser o espago de “cuidar da satude por algo estar em desequilibrio”,
e “receber alta” significa que o “equilibrio da saude foi restabelecido”, o relato de Magndlia ao
falar “se dependesse de mim, eu ndo queria sair daqui tdo cedo, eu queria ficar aqui, eu gosto
muito daqui... e quando eu sair daqui (...) venho s pra passear”, demonstra 0 quanto o
IPREDE cuida muito além da satde do corpo fisico.

Sua fala ¢ tdo afetiva, que se reflete até no cuidado de guardar o que a filha pinta,
“porque ai no dia que nés sair daqui, né, ai eu mostro a ela as lembranca daqui do IPREDE”.
E quando ela conta que a filha “comecou a chorar, pedindo pra mim falar com ela pra ela ndo
sair agora”, mostra que um vinculo como esse é muito forte, porque se constroem elos, por isso
existe tanta gratiddo nas falas das mées em relacdo a instituicdo, porque sao cora¢des cuidando

de coracGes. Neste sentido, os relatos de Rosa e Violeta sdo direcionados ao Atelié:
[...] ano passado eu gostei muito, mas sei que foi bem pouquinho, s6 tava aquele, s6
0 rapaz, tu ndo tava aqui ano passado, né? nés sentimos falta, viu... (risos) de vocés...
por que deu uma hora, deu duas horas e cadé aquele povo? Hoje ndo tem ndo???

(risos).(Rosa).
A gente vé que eles fazem as coisas, mas é com o coracdo. (Violeta).

Devido ao aguardo das aprovacdes entre um edital e outro, que fomentaram a
contratacdo das equipes do Atelié para conduzir as atividades diariamente na instituicdo,
tivemos um intervalo de alguns meses, com as a¢fes acontecendo apenas em alguns turnos por
semana, pois estavam sendo realizadas apenas pelos alunos bolsistas do programa de extenséo
(UFC) que, respeitando sua carga horaria, contemplavam apenas alguns turnos, dos 20 grupos
atendidos.

Os grupos focais foram realizados em agosto de 2019, por isso o relato de Rosa diz

“foi bem pouquinho e tu ndo tava aqui ano passado, né?”, se referindo ao segundo semestre de
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2018. Quando ela continua, dizendo “nds sentimos falta, viu... (risos) de vocés...”, nds ndo
mensuramos o alcance das sementinhas que plantamos com as atividades, e é tdo real e tdo puro,
que se retrata na fala de Violeta: “a gente vé que eles fazem as coisas, mas € com o coracao”.
Essas Palavras Encantadas abragam nossos coragoes.

No segundo momento da intervencdo, convidamos as maes a desenharem o que
representasse o Atelié. De uma forma geral, a atividade de desenhar ndo recebe a importéncia
devida, apesar do seu imenso potencial de construcao de conhecimento que pode proporcionar.
E muito comum a maioria das pessoas dizer que ndo sabe desenhar, principalmente quando
adultos, dai percebemos que o “ndo saber” se deve ao fato do abandono a pratica do desenho
em detrimento de outras atividades consideradas como mais importantes. Apesar de sempre
falarmos cada pessoa desenha do seu jeito, ndo tem desenho feio, algumas méaes ainda resistiam
um pouco a mostrar ou falar sobre seu desenho. Desta forma, apresentaremos apenas alguns
dos desenhos elaborados no grupo focal.

Dos oito desenhos produzidos, faremos a leitura de cinco, com a narrativa de cada mae
contando o que desenhou. N&o se trata de uma analise dos desenhos de forma psicolédgica, nem
h& comparaces técnicas, fizemos uma escuta sensivel que “nao julga, ndo mede, nao compara”
(BARBIER, 2002, p. 94), observando o contetdo dos desenhos.

No primeiro desenho (Ver figura 36), Dulcis fez referéncia ao espago, citando as

atividades de pintar e de escutar a historia.

Aqui as criancas pintando, escutando a historia. Figura 36 — Desenho de Dulcis
(Dulcis). - T —
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Fonte: Dulcis, acervo da pesquisa.

Quatro, dos oito desenhos, retrataram o palco com narrativas especificas de
determinadas historias. Isso significa que 50% dos desenhos apresentaram o contetido das

contagdes de historias como mais marcantes. A seguir, LAtus retratou uma segunda versao da
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historia O Principe e a Raposa, apresentada em 2019, mais teatralizada, com dois personagens
em contracena, eu (Principe) e Christian (Raposa). L6tus trouxe uma riqueza de detalhes no
desenho e em sua narrativa, sobre os personagens, a plateia, elementos do cenario e do palco
(Ver Figura 37).

Meu desenho é... foi o dia dessa pega, do Principe, Figura 37 — Desenho “Pega do Principe”, Lotus

essa aqui é do cabelo vermelho, aqui 0s meninos
embaixo sentados, s6 que aqui é as cortinas, as rosas
do lado, a escada de subir, né, as criancas
assistindo, aqui uma poesia (...) aqui é o [Christian,
o bolsista] que tava fazendo a peca com a senhora.
(Lotus).

Fonte: L6tus, acervo da pesquisa.

Violeta retratou uma cena que remete a historia A fada Clara-Luz, com as cores das
roupas e cabelos dos personagens, o cenario, até os detalhes dos quadradinhos da parede ao

fundo do palco e a plateia na parte inferior (Ver figura 38).

Figura 38 - Desenho de Violeta

Era ela, a Paixao, foi até a primeira vez que 0 meu
filho viu, que ele assistiu a primeira vez... vocés

fizeram até em cima do palco, eu lembro da cortina Q
§ - “ -

vermelha. (Violeta).
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Fonte: Violeta, acervo da pesquisa.

Melissa retratou uma cena do espetaculo teatral Faz é penal, em sua primeira verséo,
em novembro de 2018, com os alunos bolsistas do curso de Teatro (Christian, Paulo Ricardo e
Luana Beatriz), que foi composto a partir de narrativas (auto)biograficas dos atores, construidas

em vivéncias conduzidas por Ménica Dantas, que nesse periodo também era bolsista do curso
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de psicologia. Todo o processo de construcdo e direcdo do espetaculo foi orientado pela Profa.
Carolina Vieira, no projeto atualmente denominado Cena PI, que se refere a pesquisa cénica
para a Primeira Infancia (PI). O desenho mostra a arvore da histdria, os trés personagens (0

jumento, a menina e 0 gato) e as criangas na plateia (Ver figura 39):

Figura 39 - Desenho de Melissa

Ah foi bem legal essa hist6ria, o gato, o0 jumento e a -
boneca. (Melissa) S e o 7

) S

ool

ST E—
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Fonte: Melissa, acervo da pesquisa.

Concluindo a leitura dos desenhos das maes, temos o desenho de Rosa, que chamou a
atencdo porque retratou dois momentos do Atelié, ambos no palco, mas de periodos diferentes
(Ver figura 40):

Aqui é as criancas sentadas, aqui é a Paix&o Figura 40 - Desenho de Rosa
contando a histéria duma senhora, que tinha uma

casa, uma velhinha, ela tava contando essa historia,

] ] ) ol 12 \x‘d;("el - “
que ficava alegre e feliz nesse dia. | /\3@1 j‘%
i  foi : g LRy
Ai nessa aqui foi aquele rapaz, aquele magrinho e b4 e
tem aquele outro grande... pois é.. ai ele disse assim: s 8 R > &
‘e . s e o . . \ ) ) ol . 5 I
quem quer ouvir histéria?”.. ai 0S menino tudo P s N e
‘, 7 i

sentado fica dizendo “Eu, eu”.(R0sa).

Fonte: Rosa, acervo da pesquisa.

Rosa dividiu o desenho em duas partes. Na parte superior do desenho, ela retratou a
historia As cartas de D. Sofia, com detalhes, cuja apresentagéo foi realizada por tia Paixao (a
qual aparece no desenho) na “primeira temporada” do Atelié, em margo de 2018. Em seguida.
mostrou a casa de D. Sofia com um coracdo, representando o afeto, que era um tema da historia,
e escreveu no desenho as palavras alegre e feliz, perto das criancas da plateia. Na parte inferior

do desenho, Rosa retratou outra cena, ja de um periodo mais recente, da “segunda temporada”
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do Atelié, em 2019, que contava com os ex-alunos bolsistas, Christian e Paulo Ricardo, que
nesse periodo ja estavam formados®® e compunham a equipe Atelié efetivamente.

O fato de Rosa ter destacado detalhadamente no desenho um primeiro momento do
Atelié que aconteceu ha mais de um ano, e em seu relato ter falado que sentiu nossa falta com
a suspensao das atividades, que “queria que nunca tirasse essa parte desse tipo de trabalho”,
e no desenho retratar o momento atual do Atelié, denota que o retalho Atelié esta bem costurado
na colcha de retalhos IPREDE, pois a mée constr6i uma “linha do tempo” das atividades com
afeto.

Identificamos também, a partir dos desenhos das mées, uma apropriacdo do espaco
fisico do teatro, em relacdo a ocupacdo do espago, a memoria que ele traz, a organizacao dos
detalnes como o palco, as cortinas, as cadeiras dispostas na plateia, a disposi¢cdo dos
personagens em cena e 0s combinados. A forma como as maes retrataram tudo iSSO nos
desenhos e nos relatos também sdo resultado de uma formacdo de plateia, pois, “assim se
contribui para formar espectadores que estejam aptos a decifrar os signos propostos, a elaborar
um percurso préprio no ato de leitura da encenacdo, pondo em jogo sua subjetividade, seu ponto
de vista, partindo de suas experiéncias (DESGRANGES, 2010, p.30). Finalizamos a
intervencdo pedindo a cada participante que dissesse uma palavra que representasse esse

encontro, COmo veremos a seguir:

Legal. (L6tus).

Eu vou dizer que eu gostei, né (risos), que eu gosto de desenhar. (Magndlia).

Foi legal. (Melissa).

Cumplicidade. (Horténcia).

A minha é... eu achei ... unido, uma unidade s, eu gostei muito. (Rosa).

Pra mim é amor, a gente se lembrou de cada coisa que a gente passou, e foi feliz, é
isso. (Violeta).

Uma palavra? (risos) amor também, todo mundo desenhando aqui tudo junto.
(Dulcis).

Neste sentido, constatamos como resultados que o contato com a arte, seja em fruicao
das historias ou em producdo de desenhos, proporciona uma ampliacdo da sensibilidade,
estimula uma compreensdo dos sentidos, fortalece os vinculos, promove experiéncias e a

formacdo estética contribui ndo apenas para a vidas das criangas, mas também para os adultos

18 Christian e Paulo Ricardo elaboraram seus Trabalhos de Conclusdo de Curso com as seguintes pesquisas
realizadas no Projeto Atelié: O “canto do galo”: influéncias sonoras no processo de criaciio cénica. (2018)
Autor: Christian de Oliveira Cesario; A direcdo teatral sempre em exercicio: quem €é que carrega?
Reflex6es sobre o trajeto e o aprendizado teatral. (2018). Autor: Paulo Ricardo Cavalcante Silva.
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que as acompanham, pois estamos continuamente em processo de construcao e formacéo, desde

que estejamos disponiveis a essas experiéncias, como aponta Duarte Jr. (2002, p. 16):

O sentir é anterior ao pensar, e compreende aspectos perceptivos e aspectos
emocionais. Por isso pode-se afirmar que, antes de ser razdo, o homem é emog4o. [...]
Uma ponte que nos leva a conhecer e a expressar 0s sentimentos é, entéo, a arte e a
forma de nossa consciéncia apreendé-los é através da experiéncia estética.

A valorizacdo do vinculo mée e filho a que a instituicéo se propde, que perpassa todos
os atendimentos, é um diferencial que salta aos olhos. Quando as mées passam pelas mesmas
experiéncias com os filhos, a recepcdo delas em relacdo ao que o filho conta ou compartilha se
torna diferente, fica mais atenciosa, e isso além de fortalecer o vinculo entre eles, deixa a crianca
mais segura para construir seus pensamentos e seus sentidos. A seguir, serdo apresentados 0s
resultados a partir do grupo focal com as criancas e a leitura de seus desenhos.

A intervencdo com o grupo focal das criangas contou com nove criancas do grupo-
piloto (porque uma faltou no dia). Iniciou-se com uma acolhida com musica, em seguida, as
criancas olharam as fotos (Ver figura 29) que estavam dispostas na parede. Comparando as
intervences, na primeira entrevista, estdvamos completando um ano de atividades e as criangas
trouxeram memdrias das atividades iniciais, 0 que nos surpreendeu pelo intervalo de tempo.

No periodo em que o grupo focal foi realizado, estadvamos completando dois anos de
atividades, mas com um intervalo de seis meses sem atuagcdo permanente com este grupo, e com
uma mudanca no formato atual das atividades. Diante desse contexto, os comentarios das
criancas sobre as fotografias estavam mais relacionados a identificar ou reconhecer as

atividades do que trazerem memorias.

Tia, eu vi eu também na foto®®. Oh tia [aponta para Figura 41 — Fotografia apontada por Ruby (1)
Tamara], é vocé aqui! Eu também, naquela® ——

historia ali, 6. (Ruby, 6)

Fonte: Acervo da pesquisa.

19 Essas fotos mostravam diretamente o rosto das criangas, optei por ndo colocar para preservar a identidade das
criangas.
20 1dem.



Tia, eu tenho uma foto dessas, era do palhaco
(Nemo, 5). Eu lembro desse dia [aponta a foto do Dr.
Magico]. (Peter, 8)

Tia, essa ai parece aquela né? [mostra uma foto da
Bia]. (Ruby, 6).

Essa? [foi até uma foto da Paixdo da historia
Palavras Encantadas] parece ndo, que essa ndo tava

de vestido. O nome dela é Paixao. (Sininho,6).

A gente desenhou. (Alice, 6)
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Fonte: Acervo da pesquisa.

Figura 43 — Fotografia apontada por Ruby (2)

Fonte: Acervo da pesquisa.

Figura 44 — Fotografia apontada por Sininho (1)

Fonte: Acervo da pesquisa.

Figura 45 — Fotografia apontada por Alice

=Y

cacasiaves Sy
Fonte: Acervo da pesquisa.
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E um chocalho [apontando pra foto das criancas Figura 46 — Fotografia apontada por Sininho (2)
com chocalho na historia da Margarida] vi...ai eu
fiz assim com ele [mexe a mdo, como e segurasse o
chocalho] era uma garrafa com um monte de milho
dentro (...) eu ja fiz um chocalho uma vez, eu enchi
de pedra. (Sininho, 6).

Fonte: Acervo da pesquisa.

Figura 47 — Fotografias apontadas por Sininho em
sequéncia

1

[apontando varias fotos] contando historia,

% BN

pintando de tinta, desenhando, mexendo chocalho, e

naquela ali tdo brincando de trenzinho. (Sininho, 6).

Fonte: Acervo da pesquisa.

Nos relatos, Nemo (5) conta que tinha “uma foto dessa” e chama o Dr. Méagico de
palhaco. Nemo tem apenas 5 anos e ainda esta construindo sentidos, mas diante dessa fala,
preciso apontar que, de uma forma geral, a caréncia de uma formagao estética na sociedade ¢é
tdo grande, que a maioria das pessoas, erroneamente, ao ver qualquer “artista” que esteja com
“figurino”, se for homem denomina de “palhaco” e se for mulher denomina de “Emilia” ou de
“Princesa”, pela incapacidade de identificar um personagem.

As criangas, na maioria das vezes “corrigem” os pais, que sempre apontam “Olha, a
Emilia”, e a crianga diz, “ndo é a Emilia, mae, ¢ a Alice, olha, ela tem o Coelho”, e situac¢des
como essas sdo muito comuns. Concordando com nosso amigo Pequeno Principe, as pessoas
grandes ndo entendem nada direito e é cansativo para as criangas ficar o tempo todo explicando
(SAINT-EXUPERY, 2015), por isso a importancia de promover uma formagcio estética para
todas as pessoas de qualquer idade, pois “formar espectadores consiste também em estimular
os individuos (de todas as idades) a ocupar o seu lugar ndo somente no teatro, mas no mundo”
(DESGRANGES, 2010, p.37).
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Ainda sobre a escolha da fotografia do Dr. Mégico, Peter (6) também estava no dia da
apresentacgdo, que foi uma das primeiras atividades em outubro de 2017, e fala “Eu lembro desse
dia”. Assim como Zequinha (6), da primeira entrevista, Peter (6) também foi um dos assistentes
do Dr. Mégico. Ruby (6) identifica mais as pessoas do que as atividades. Alice (6) aponta a
fotografia que representa a atividade de desenho, e Alice sempre gostou muito de desenhar, ela
desenhava em média uns trés desenhos por dia.

As falas de Sininho (6) se destacam em alguns aspectos. Sininho lembra do nome da
Tia Paixdo, apesar de estar ha 1 ano sem vé-la. Sininho aponta a fotografia que mostra o
chocalho artesanal, utilizado na historia da Margarida, lembra “ai eu fiz assim com ele [mexe
a mao, como e segurasse o chocalho]”, explica como é feito, que “era uma garrafa com um
monte de milho dentro ”, e conclui dizendo “eu ja fiz um chocalho uma vez, eu enchi de pedra”.
Sininho conclui sua fala, apontando as diversas atividades que fazia no Atelié.

Identificamos uma riqueza de detalhes nas suas falas e consideramos que Sininho é
filha de Rosa, percebemos uma semelhanga na desenvoltura de ambas para se comunicarem, e
mais uma vez, observamos o reflexo das atitudes da mde nas atitudes da filha (como foi
apontado na primeira entrevista na relacdo entre Gardénia e Lana), com a diferenca que no
grupo focal, Rosa e Sininho estavam separadas, o que denota o vinculo entre elas a importancia
do estimulo da mée para com a crianca.

No segundo momento da intervencdo, convidamos as criangas para desenharem sobre
0 que elas faziam no Atelié. Em sua maioria, as crian¢as ndo tém esse espaco livre de expressdo
de si, da sua percepcdo, da sua compreensdo. Durante a atividade, a escuta sensivel também fez
parte da experiéncia, para as criangas que quisessem contar o seu desenho e compartilhar esse
momento com os integrantes da equipe. Muitas vezes, a narrativa da crianca sobre o desenho
demonstra o que aparentemente ndo se percebe. De forma geral, culturalmente, o desenho nédo
é valorizado em seu potencial de significados.

Das sete criangas que desenharam, cinco desenharam o IPREDE como uma casa
colorida, com flores, arvores e coracdes. Moana (8) desenhou nossa equipe do Grupo Ateliar,
Peter (8) fez o desenho relacionado a uma das fotografias de contacdo de historia e Nemo (5)

desenhou a sua familia.
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O IPREDE, uma arvore, uma flor, coragées, nuvens Figura 48 - Desenho “O IPREDE”, (Sininho, 6)
e sol. Eu gosto de brincar com o chocalho e ouvir
historias no IPREDE. (Sininho, 6).

Fonte: Sininho, acervo da pesquisa.

Oh tio, oh tio...[Bela faz interferéncia na fala de Figura 49 — Desenho “O IPREDE”, (Bela, 6)
Alice] eu tenho duas borboletas 14 em casa. T

pintando... a casa (...) menos essa aqui, € laranja.
(Bela,6).

Fonte: Bela (6), acervo da pesquisa.

Aqui é o IPREDE, aqui é minha casa, eu, meu irméo, Figura 50 - Desenho de Ruby (6)
e minha mae ta 14 dentro, as borboletas e as flores. r w e W @ W W)
(Ruby, 6).

8 ‘vl

Fonte: Ruby (6), acervo da pesquisa.

Sininho (6) desenhou um céu com um sol, uma casa colorida no gramado, uma arvore,
uma flor e coragfes. Ruby (6) fez um desenho rico em cores, tudo muito colorido. Desenhou o

IPREDE com paredes de varias cores, sua casa bem colorida e as duas casas bem proximas,
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muitas flores coloridas, coracGes coloridos, borboletas coloridas, ela entre as duas casas, 0
irmdo na porta da casa dela e conta “minha mée t4 14 dentro”, o que remete a presenca da
familia.

Fez um sol e nuvens no céu. Pelas varias cores, flores e coracfes, € um desenho que
remete a alegria e afeto. Bela (6) desenhou uma casa bem colorida, cada parede com varias
cores, a casa € grande, ocupa a folha inteira. Tem coracGes e nuvens ao redor. Houve
interferéncia de falas da Bela, quando Alice (6) contava o seu desenho.

O desenho é um espaco de elaboracdo e de comunicacdo da crianca. Ela expressa
através do desenho o que ela tem a necessidade de comunicar, havendo ou ndo uma narrativa
oral que acompanhe o desenho. O relato e o desenho de Alice retratam que um ladréo tentou

entrar na casa dela, apesar de termos convidado a desenhar o que vocé faz aqui no Atelié.

Isso aqui é o IPREDE e isso aqui é minha casa, aqui Figura 51 - Desenho o IPREDE e o ladréo na casa
sdo as borboletas. Elas tao I4 fora. (...) é do coragéo de Alice
que fica na parede. (Alice, 6).
Eu desenhei a minha casa e um ladrdo quis entrar ' ’ %
AR

na minha casa, mas eu tranquei a porta. Eu estava

na janela, é o meu quarto e o banheiro. Aqui é o
IPREDE e as borboletas. (Alice).

v W

Fonte: Alice (6), acervo da pesquisa.

Alice (6) desenhou o IPREDE e sua casa ao lado. A instituicdo tem trés borboletas, na
casa dela tem uma borboleta. Ela conta que perto da sua casa tem um ladrdo e ela esta na janela
do gquarto. Imagem forte, pois apesar de termos pedido para ela desenhar o que faz no IPREDE,
ela trouxe a necessidade de falar sobre o ladrdo que tentou entrar na sua casa, por isso
precisamos de olhos mais sensiveis, ouvidos mais sensiveis, abracos mais sensiveis, prontos
para acolhé-los com suas narrativas, com seus desenhos, com seus abragos. E primordial que
“sejam oferecidas ferramentas semioticas (contos, desenhos, brinquedos) através das quais a
crianga possa se expressar, pensar sobre si mesma e/ou sobre 0 mundo, poder constituir uma
forma de (re) situa-la frente a sua historia” (DE CONTI, 2012, p. 152).

O desenho de Alice (6) também mostra a grama no chédo, o céu azul e uma nuvem

branca, “vazada”, para mostrar o branco do papel como a cor da nuvem. Interessante ela ter
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feito o preenchimento do céu e ter deixado o espaco em branco no formato das nuvens. A seguir,

os desenhos de Moana (8) que demonstram muito afeto em relacéo a nossa equipe Atelié.

Figura 52 — Desenho Tia Tamtam e o IPREDE,
Moana (8)

Aqui é o coragdo, aqui é a nuvem, aqui é o IPREDE,
aqui é a flor, aqui € a tia... aqui é um coragéo no ' l

vestido da tia. (Moana, 8).
1 ) > ©) I

Fonte Moana (8), acervo da pesquisa.

Figura 53 — Desenho “Tios”, Moana (8)

Essa é ela [aponta para Liliane], essa é a de cabelo P N

azul, essa é a tia [aponta para Tamara], esse é vocé hﬁi‘;’j 2 j’”"*’

[falando com Leandro], e a de chapéu, so falta a que ;?;’3 eqtb;: ol

ta com o brinco aqui [aponta pro nariz, se refere a :ﬁé‘ e

profa. Luciane, que usa um piercing). (Moana). D@){p
P00 |

./T VAL AU MAA

Fonte Moana (8), acervo da pesqmsa

O desenho da Figura 52 foi um dos presentes que recebi, meu retrato pelos olhos de
Moana (8), perto de uma casa que € o IPREDE, nas cores vermelho com amarelo, trés coragdes
coloridos um dentro do outro, ao lado da casa, uma flor nas cores vermelho com amarelo, e ao
lado da flor, a tia Tamtam, com cabelos vermelhos, olhos azuis, um vestido amarelo e um
coracdo vermelho no vestido, ao lado, uma arvore com frutas vermelhas, la no canto superior,
tem um sol amarelo com olhos vermelhos. Me chama a atengdo o uso das cores vermelho e
amarelo em varios elementos, porque séo as cores que representam o IPREDE. No desenho eu
estou sorrindo, tenho um coragéo no vestido e estou de bragos abertos, pronta para um abraco,
assim, me identifico muito com essa imagem, pois estar no IPREDE, me traz muito amor.

No segundo desenho de Moana (8), na Figura 53, o IPREDE em vermelho, acima do
IPREDE esta escrito amor tias dentro um coragdo com a equipe no gramado, perto de uma flor
do tamanho das pessoas, com coragdes acima, escrita a frase “vocés sdo muito lindas todas

beijos”. Moana (8) desenhou caracteristicas especificas da nossa equipe, dos aventais nas cores
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respectivas que usdvamos: Andrea que tem o cabelo azul e Ménica, que estava de chapéu. Isso
demonstra o vinculo que a crianga tem com a nossa equipe e com a instituicdo. Moana é filha
de Magndlia, identificamos em ambas esse carinho pelo IPREDE. Ela € uma das crianc¢as que
tem mais tempo na instituicéo, tendo ali chegado recém-nascida. Hoje, esta com oito anos e
vai receber alta no préximo més. O que significa que para ela, o IPREDE faz parte da sua vida
completamente. Esse desenho demonstra um forte vinculo de carinho e afeto com a nossa
equipe, e apesar do tempo de intervalo sem nossas atividades, ela nos percebe e nos recebe
amorosamente.

Peter (8) desenhou a menina contando a histdria O vestido de sonhos e as criangas ao
redor do vestido. As criangas em preto e 0 vestido rosa

Eu desenhei essa foto “aqui” [aponta para a foto Figura 54 — Desenho “O vestido de sonhos”, Peter
que tem a Bia no vestido de sonhos e as criangas ®)

desenhando]. Desenhei a tia, o vestido e as criangas -

desenhando no vestido. Eu estava nesse dia, ndo

lembro muito da historia, mas lembro que eu fiz

s
RErs

Fonte: Peter (8), acervo da pesquisa.

varios desenhos no vestido e foi 0 que eu mais gostei

nesse dia. (Peter)

E eu, minha mae, meu pai, a Teté, minha mae tava Figura 55 — Desenho “O barco”, Nemo (5)

dirigindo (...) um barco, no mar. (Nemo.)

-l P _

Fonte: Nemo (5), acervo da pesquisa.

Nessa figura, Nemo (5) desenhou um barco bem grande no mar. Ele esta com o pai, a
mae, a irmd e disse que a mée dele esta dirigindo o barco. Chama-me a atencdo, essa fala de
que a mae esté dirigindo, pois ao longo de um ano, sua mée vinha ao IPREDE trazé-lo para os

atendimentos, entrou no projeto “Mae Colaboradora”, depois participou do projeto “Vai Maria”



149

(j& explicados na secdo 2 deste trabalho) e foi contratada efetivamente, passando a trabalhar na
recepcdo da instituicdo, sendo uma das profissionais entrevistadas.

Né&o tenho pretensdo nem competéncia para fazer uma leitura psicolégica do desenho,
mas de alguma forma, tenho a impressdo de que ele parece retratar 0 progresso da sua mae ao
dizer que ela é quem dirige o barco. Considerando o contexto de vulnerabilidade social em que
se encontram essas criangas e suas familias, e compreendendo as mais diversas situacdes de
dificuldade pelas quais elas passam, reforca-se a relevancia de um espago como esse promovido
pela institui¢ao, como um momento ladico, de leveza e encantamento, pois “as historias e suas
tramas narrativas mobilizam as criancas enquanto ferramentas simbdlicas ao lidarem com
elementos de medo, amor, 6dio, abandono, etc” (DE CONTI, 2012, p. 164).

Neste sentido, identificamos como resultados da pesquisa, a partir das intervencoes
dos grupos focais, com os relatos e os desenhos das maes e das criancas, como aspecto mais
enfatizado o fortalecimento do vinculo crianca-mae-instituicdo, que se apresentou nos dois
grupos fortemente, a evidéncia de uma formacao estética em construcao, presente no grupo das
maées, e no grupo das criangas, pelos relatos de Sininho, o reconhecimento da instituicdo como
um espaco acolhedor, de alegria, leveza, cores e flores, como um espaco de seguranga, cOmo
vimos no desenho de Alice, que apesar de ter passado por uma situacdo de medo, com o ladréo
tentando entrar em sua casa, ela retrata no mesmo desenho, o IPREDE colorido e com
borboletas, ao lado da sua casa, pois “a crian¢a pode criar cenarios, tecer tramas e falar sobre si
através dos personagens e das situagdes dos contos, articulando-os com as suas vivéncias
cotidianas. (DE CONTI. 2012, p. 161). Desta forma, para concluir os resultados da pesquisa,
vamos entender porque o Atelié é a chuva colorida, a partir dos relatos dos profissionais do
IPREDE.

3.3 O Atelié é a Chuva Colorida — o que dizem os profissionais da instituicdo

A Chuva Colorida foi uma das magicas inventada pela fada Clara-Luz, que néo estava
escrita no Livro das Fadas, mas no dia que choveu colorido todos os moradores do reino ficaram
encantados com aquela chuva de todas as cores. Era a chuva mais linda que eles ja tinham visto
(ALMEIDA, 2007). Esse foi o titulo escolhido para apresentar os resultados da pesquisa, a
partir das falas dos profissionais entrevistados, porque suas Palavras Encantadas falaram de
muitas cores, de ideias novas, de transformagdes e deixaram muitas pessoas felizes.

Como eu ja contei aqui, ao longo do trabalho do Atelié, nesse periodo de um ano em

que estive a frente como coordenadora, recebi com frequéncia observaces e relatos muito ricos
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em conversas informais com varios profissionais da instituicdo, e para mim, essa era a pista de
que valeria a pena ouvi-los com atencdo. Confesso que seus relatos sdo tdo, mas tdo potentes
que eu queria que cada palavra pudesse constar aqui nesse trabalho! Dava vontade de colar tudo
tudo, porque tudo é importante. Mas, como passar um elefante pelo buraco de uma agulha?
Ainda nédo aprendi. Apresento aqui um recorte, o que pude pincar das pérolas e cristais que
brilharam mais e que assim completam essa leitura do Atelié de IPREDE.

Para a entrevista, foi elaborado um roteiro semiestruturado com dez perguntas, e 0s
profissionais foram escolhidos pelo critério de atenderem as criancas diretamente e
acompanharem o trabalho do Atelié mais de perto, seja através de suas observacfes ou dos
olhares das criangas e das maes. Os profissionais se revelaram grandes mensageiros do que
mudou e tocou criancas e mées. Pelos seus olhos, coracBes e palavras ganhamos ainda mais
vida e entendimento da amplitude do trabalho do Atelié e sim, tudo ficou mais encantado e
magico!

Desta forma, foram entrevistados dez profissionais, entre eles, uma pediatra, duas
assistentes sociais, quatro profissionais do setor Mediacdo?! (psicologas, fisioterapeutas e
fonoaudi6loga), uma psicomotricista e dois recepcionistas, que receberam nomes de
personagens da série de desenho animado Ursinhos Carinhosos para situd-los na pesquisa:
Harmonia, Feliz, Nobre, Carinhosa, Animada, Divertida, Sonhadora, Sincera, Amigo e
Coracgdo. Antes de iniciar com a leitura e analise das narrativas, vou entdo apresenta-los
brevemente, para depois partilhar todas as cores!

Harmonia é a pediatra da instituicdo, e atua ali hd 5 anos, no ambulatério de
Puericultura responsavel pelo acompanhamento do crescimento e desenvolvimento das
criancas, preferencialmente dos bebés, até dois anos. Mas se houver necessidade de alguma
intervencdo, se a crianca estiver doente, € possivel encaixar o atendimento.

Entrevistamos duas assistentes sociais: Feliz, que trabalha ha 11 anos e Nobre que
trabalha na instituicdo ha 26 anos! Séo elas que fazem o primeiro contato com as familias,
acolhendo, dialogando, orientando, reconhecendo as fragilidades e as potencialidades. Sdo o
primeiro abraco da instituicao.

Carinhosa é fonoaudiologa e esta ha 7 anos no IPREDE no setor de Mediagao, onde
atua com mais outros profissionais, numa equipe multidisciplinar. Dessa equipe, entrevistamos,

além da Carinhosa, duas fisioterapeutas: Animada que trabalha hd 8 anos no IPREDE e

21 O setor da Mediagdo é apresentado no item 2.1. deste trabalho.
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Divertida que trabalha ha 12 anos na instituicdo e Sonhadora, psicéloga, a mais nova na
instituicéo, trabalhando ha 11 meses no setor.

A Mediacdo é um setor cujo principal objetivo é o fortalecimento do vinculo da familia
com a crianca. Em suas falas, ao se apresentarem, vemos 0 qudo é importante o trabalho
desenvolvido por elas, pois ajudam as familias a terem um outro olhar em relacéo a crianca,
ndo s sobre necessidades basicas, mas também em relacdo a importancia da ludicidade, do
brincar e esse olhar diferenciado promove mudancgas na relacéo entre a crianca e o cuidador,
extremamente importante para o desenvolvimento da criancga.

Sincera, psicéloga, com 13 anos de IPREDE, desenvolve atividades em
Psicomotricidade com as criangas acima de 4 anos de idade. Segundo ela descreve, este setor
trabalha o corpo e a sala da Psicomotricidade € “uma espécie de espaco onde eles vao expressar
0 desejo deles”. Através do brincar livre e de sua sensivel observacdo ela vai detectando as
necessidades das criancas e promovendo o desenvolvimento da corporeidade.

Amigo fazia parte do setor da Recepgio do ambulatério, o que ele chama de “o coragio
do IPREDE”, pois ¢ 1a onde se formam dos grupos de atendimento, distribuem os prontuarios,
recolhem a assinatura das mées. Ele tem 10 anos de IPREDE.

E por fim, Coracéo é uma mée que era atendida pelo IPREDE, pois seu filho, quando
ainda bebé, estava desnutrido. De mae atendida, Coragdo comegou com o curso de costura do
projeto Vai Maria, passou a participar do projeto Maes Colaboradoras e quando o contrato com
0 projeto acabou, ela foi chamada para trabalhar na recep¢do, mesmo setor que o Amigo atuava
(Coracéo é mée de Nemo (5) que participou do grupo focal das criancas).

Agora que todos estdo apresentados, vamos a analise! Como resultado do processo
derivado da Analise Textual Discursiva, tendo como foco os objetivos desta pesquisa,
emergiram as seguintes categorias: 1. Bom dia, todas as cores!, 2. Desenvolvimento da crianca,
3. Fortalecimento do vinculo, 4. O Atelié choveu colorido no IPREDE.

Na primeira categoria, Bom dia, todas as cores!, os profissionais falam do pilar estético
do IPREDE e identificamos como resultados da pesquisa que as contribuicGes da arte e da
formacdo estética alcancaram as criangas, as maes e também os profissionais. Na segunda
categoria, Desenvolvimento da crianca, foram identificadas contribui¢bes das atividades do
Atelié para o desenvolvimento da crianga em varios &mbitos, sendo enfatizado que a instituicdo
compreende a crianga como um ser integral, no contexto de vulnerabilidade social, primando
pelo fortalecimento do vinculo e apoiado no pilar estético.

Na terceira categoria, Fortalecimento do Vinculo, identificamos como resultados da

pesquisa uma teia afetiva “ateliando” crianga-familia-profissionais-instituicdo, que mostrou
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como o Atelié contribuiu para fortalecer os vinculos. Na ultima categoria, O Atelié choveu
colorido, os profissionais destacaram as contribuicdes do Atelié em diversos ambitos,
diretamente para o seu trabalho e também pessoalmente, indo além das expectativas da
pesquisa, que inicialmente investigava as contribuices apenas para as criangas. A seguir

apresento e analiso os resultados de cada categoria.

3.3.1 Categoria Bom dia, todas as Cores!

A categoria Bom dia, todas as cores! tem esse titulo por fazer referéncia a historia do
Camaledo (ROCHA, 2013) que acordava dando bom dia para todas as cores € nos inspirou a
trabalhar o tema quem sou eu com as criangas. Os relatos demonstram como os profissionais
veem 0 Projeto Atelié, abordam que o IPREDE tem o pilar estético como uma de suas bases e
apresenta como resultados da pesquisa, a formacdo estética que o Atelié proporcionou, nao
apenas para as criangas, mas também para as maes e para os profissionais da instituicéo,
extrapolando as expectativas iniciais, que estavam voltadas as contribui¢cdes da arte e da
formacao estética apenas para as criangas.

A partir de suas falas ¢ possivel ver como eles identificam o “casamento perfeito” entre
0s principios da instituicdo e o trabalho desempenhado pelo Atelié e como expressam com
empolgacédo e encantamento a chegada deste, identificando contribui¢cbes muito significativas.
Quando perguntamos aos profissionais sobre “o que ¢ o Ateli€ do IPREDE” eles nos dizem:

Ah... eu penso com muita alegria desse Projeto, eu peguei o IPREDE sem o Atelié e
com o Atelié, entdo tem... vocés ja estdo com trés anos... Eu acho que foi uma
oportunidade de a gente concretamente mostrar pras familias como é esse estimulo

desse vinculo, esse estimulo sensorial, essa importancia de ver as criangas terem
contato com arte e com a estimulagdo através da arte. (Harmonia).

Harmonia deixa claro em sua fala que havia um IPREDE antes e depois do Atelié, e
gue a chegada do projeto concretizou a importancia da arte de maneira expressiva, atuando nesse
lugar formativo e formador da crianca, capaz de colaborar para o desenvolvimento da crianca.
Sincera e Sonhadora complementam essas percepcdes, e destacam que isso deriva da forma
como o Atelié trabalha que, ao invés de promover apenas a recreacdo, toma a arte e a experiéncia

estética de forma séria e comprometida, elas nos dizem:

E um projeto maravilhoso que colabora com o desenvolvimento infantil, por meio da
educacdo, da experiéncia estética e da importancia da arte. Ajuda a crianca a
organizar seus pensamentos e ideias e fazer suas descobertas. Vejo que vocés se
preocupam com cada atividade, tendo planejamento e compromisso. (Sincera).
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E um projeto que ajuda muito no desenvolvimento das criangas, tem uma participagéo
delas, elas assistindo, porgque como eu vejo, a forma como vocés atuam, vocés colocam
elas dentro dos contos, entdo elas estdo participando, as familias também, tem mées
que as vezes, dependendo do horario da Mediacao, elas vao perguntar, porque querem
assistir a peca junto com o filho. (Sonhadora).

E interessante observar que a pratica do Atelié, seu modus operandi, é facilmente
identificado por todos os grupos, sejam criangas, maes ou profissionais — suas falas expressam
que eles sabem, mesmo sem participar das atividades diretamente, que tipo de atividade o Atelié

promove e sua importancia:

Ah eu acho étimo! Eu sou suspeita a falar porque eu sou super encantada, e eu olho
pra vocés e ja fico motivada, ja mexe comigo [...] Contacdo de histérias, desenho,
pintura! Teatro... e as oficinas! (Animada).

Existe a parte de vocés que trabalha com desenhos [...] a mdsica, convidam para
desenho, pecas teatrais, contacdo de histéria. Eu acho lindo quem faz encenacéo.
(Divertida).

E mais uma das atividades que faz com que as criangas entrem no mundo da fantasia,
do teatro, com acesso as linguagens artisticas, cinematografica e musicalidade. E
depois representam em seus desenhos, sendo uma forma de desenvolver as aptidoes e
criatividade das criancas. (Sincera).

A musica, o teatro, os desenhos, a contacao de historia, e o enfeite da sala, ficou mais
bonito 14! Ficou bem mais bonito I&, mais enfeitada. Conheco tudo deles. Tem a parte
do teatro, também, pra crianga que nunca viu teatro € muito bom a parte de teatro.
Eu pelo menos, vim conhecer o teatro alguns dias que eu trabalhei aqui, que eu
morava no interior, ai quando vim pra cé foi que eu vim conhecer o teatro. Eu amo o
Atelié [...] (Coracéo).

As vezes que eu estive presente nas apresentagdes do atelié, junto com as pessoas do
Atelié, eu fui impactado né, sdo muito lindas, muito rico o que o Atelié passa tanto
para as crian¢as quanto para nds profissionais da casa [...] Contacdo de historia,
cineminha, uma coisa que eu acho muito linda é quando os profissionais do atelié vao
chamar as criangas né, aquela musica, aquele instrumental que anima quem t& ao
redor [...] (Amigo).

As narrativas dos profissionais nos dizem que esse trabalho gera impactos muito
significativos, transformando as pessoas pelo caminho do sensivel, emocionando e promovendo

o vinculo através do afeto, através do “abrago’:

E um projeto muito lindo né, eu vejo muito talento de pessoas incriveis, sem duvidas,
todos, todos que vejo que participam do projeto, todos mesmo, sdo pessoas
extremamente receptivos sao pessoas que nos abragam, que abragcam a casa, e a causa
né também, entdo assim eu acho um projeto incrivel mesmo, de impacto que teve aqui
no IPREDE. E até dificil de conseguir descrever, porque a palavra que eu dou é
impactante, porque assim, sempre, como eu falei, sempre a todos que eu conhego aqui
dentro, foi um projeto que veio né, foi um divisor de dguas nem mesmo para 0
Ambulatério ne, para o IPREDE em si, € algo muito lindo, algo que emociona, que
mexe com a gente, essencial, como eu disse, veio mesmo para uma mudanga, porque
0 Ambulatério é o coracédo do IPREDE e a gente ter esse ponto fixo que é o Atelié né,
fortalece mais ainda. Com certeza qualquer um que entre ali dentro do Atelié consegue
esquecer de tudo né, esquecer de problemas. Eu vejo como um projeto que trouxe uma
mudanca mesmo radical, tanto para as criangas quanto para as maes [...] que a gente
vé que hoje as médes quando chegam e tem esse acolhimento do Atelié, elas se sentem
mais ainda a vontade, mais em casa ainda, e isso € muito bom, acho isso muito
importante [...] as criancas entdo, quando chegam elas ja querem, historia, cinema,
Atelié. (Amigo).
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O Atelié acabou por abragar todo mundo! Trazendo aquele sentimento gostoso que a
experiéncia estética pode promover: deixar-se levar pelo prazer, pelo alumbramento, pela
suspensdo temporaria dos problemas que ficam & fora. Carinhosa nos fala desse prazer, fala-
nos desse acolhimento, Coracéo se sente chamada a desenhar, dancar e participar de tudo e

Amigo nos fala da importancia de sonhar:

O Atelié, ele deixou esse primeiro momento da chegada, do Peso [setor da Nutri¢éo],
ele deixou que a crianga sinta prazer em vir ao IPREDE [...] as mées ja vao se
identificando... eu vejo muitas mées: “olha ali a tia fulana.” Elas criam muito essa
expectativa, 14 na Mediacdo também tem maes que criam essa expectativa, da hora
que vao participar. E com o Atelié também eu percebo isso [...] ai eu sinto que as maes
também sentem mais vontade de chegar e participar desse momento [...] (Carinhosa).
Eu acho assim, maravilhoso o projeto tanto pras criancas, quanto pra gente que
participa daquilo ali, porque eu gosto de participar de tudo, vocé vé, né, quando tava
tendo, pra poder desenhar com eles. Esses dias, tava tocando uma masica la do nada
eu: “0 a musica” fui dancar a musica [...] so pra isso, pra participar la. Acho muito
bom. (Coracéo).

Eu vejo assim, que o projeto atelié ndo atinge s6 criancga, atinge as mées [...] eu penso
que ele é muito importante [...] aqui dentro do IPREDE, porque eu ja vivi varios
momentos [...] nesses anos todos e eu podia dizer assim, que sempre na minha vida
tem sido um aprendizado, né, e o Atelié também & isso [...] ele leva a sonhar, né, e
sonhar é bom sempre [...] Porque agora eu vejo de uma forma estruturada, tem
professor que acompanha, é diferente, € completamente diferente e tem uma acéo
sistematizada [...] eu vejo como uma questdo de oportunizar as nossas criangas,
nossas familias pra essa questdo da contagdo de histdria, pra questdo da masica [...]
hoje eu vejo as criangas participarem, irem, né?[...], ai quando vai tocando aquela
flauta, sabe, eu tenho vontade de ta ali, porque assim, é uma coisa tdo... sabe, assim,
é muito bom, né. (Nobre).

A cada narrativa, vemos com mais clareza que o Atelié veio fazer parte do que 0s
profissionais explicam como o pilar estético da instituicdo e foi unanime a justificativa de que
o IPREDE buscou um projeto como o Atelié, porque a instituicdo compreende a crianca em seu
desenvolvimento nos diversos aspectos, principalmente em relacdo a necessidade de uma
formagao estética, pois “a arte é formativa, porque d4 formas a sentimentos e ideias” (PERISSE,
2009, p. 52).

Neste sentido, os resultados da pesquisa mostram que a formacdo estética, a partir das
experiéncias proporcionadas, ndo alcangou apenas as criangas, mas também as maes e 0s
profissionais da institui¢do. Esse foi o “casamento perfeito”, segundo os profissionais — pois 0
Atelié veio preencher essa lacuna, o que podemos ver nas falas a seguir:

Eu acho fantastico vocés chegarem num ambiente e os meninos todos irem atras de
VOCés, vocés ja tem o espaco de vocés aqui, vocés ja sdo... vocés nasceram do IPREDE
sem saber, que vocés ja tinham nascido daqui, eu sempre falava isso pro prof.
Sullivan, quando vocés estavam com pouco tempo aqui, eu falava: “professor era
alguém do IPREDE que tava I, que criou esse Projeto e veio especialmente pra

gente, porque é totalmente a nossa cara?!”... é totalmente a cara do IPREDE e é
muito, muito gratificante! Hoje, as vezes a gente demora um pouquinho mais a
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comecgar os atendimentos porque as criancas estdo la na contacdo de historias, a
gente vai esperar, ndo tem problema nenhum. Entdo a gente espera terminar o bloco
do Atelié pra gente comecar os atendimentos das criancgas que ja estdo 14, entédo eu
amo! Eu gosto demais! Me infiltro 14 de vez em quando [...] O Prof. Sulivan diz que
a gente ndo trata crianca s6 com remédio, nem s6 com nutricionista e nem s6 com
psicélogo, a gente tem que sentar no chao e colocar pra brincar na Mediacao, a gente
tem que botar a cara la no teatro, tem o cinema, porque pode ser o Unico lugar na
vida que ela tenha um cinema, entdo eu acho que o casamento foi perfeito, mas o prof.
Sullivan foi a liga que juntou esses dois mundos! [...] Entdo eu acho que precisa de
cor, e ai quando vocé fala de cor, vocé fala de arte, de expressdo artistica nas suas
mais variadas formas, na musica que eles gostam muito também, quando vé um
instrumentozinho tocando, eles ja vao atras. Entdo eu acho que teve esse casamento
perfeito por isso [...] sempre é colocado, principalmente hoje, que foi o caso, que a
gente comecou a chamar antes de acabar a contacao, e a gente ta esperando terminar
a contacdo pra comecar o atendimento, ai as criancas chegam contando, e as mées
comentam também, que estavam |4 e prestou aten¢do... elogiando. (Harmonia).
Vem desde as diretrizes, da nossa Instituicdo, por exemplo, o Dr. Sullivan, que é o
presidente, ele preza muito pela questdo da cultura, da estética, dos principios da
Instituicdo, a questao de acolher bem, também, essas familias [...] essa preocupacéo
veio a partir de trazer essa arte e essa cultura, e a partir disso tem outras
consequéncias! [...] vocés fazem atividades de pintura, 14 na frente, também tem
contos, na salinha de leitura [...] fazem atividades onde vocés trazem vérios
instrumentos, e colocam no meio do acolhimento, brincadeiras também [...] fazem
brincadeiras numa rodinha com as criancas, fazem umas brincadeiras que tem regras,
que isso ajuda muito a elas! E tem também a questdo das pecas teatrais que sao
realizadas, que dentro dessas pecas tem as cancdes, e também teve aquela semana
que vocés fizeram, foi duas semanas nao foi? [...] Isso, Teatro de Primeira! Que foi
super organizado [...] eu acho super legal também é o Bom dia! E o0 Boa Tarde! Que
vocés ficam batendo um negocinho e dizendo: “bom dia!” e de tarde também, traz
animacgdo e as criangas ja ficam de longe “bom dia!” correndo, cantando e falando
bom dia, porque estimula isso também! (Sonhadora).

O Bom dia!, que eu achava 6timo. E que passe na Instituicdo inteira, ah meu Deus
que coisa gostosa quando passa aquele bom dia, que a gente levanta e canta e danca
junto também... e realmente vocé sente aquela presenga do “Bom Dia!”, ndo é aquela
coisa formal, é aquela coisa de verdade, de sentir, de viver, nao sé de falar [...] As
criangas elas sdo mais... é... elas ficam mais ali no ambiente, explorando tudo que a
Instituicio tem pra oferecer de maneira mais tranquila [...] E de fundamental
importancia porque sensibiliza aos pais, proporciona as criangas um momento de
tranquilidade. Um momento de ludicidade, um momento em que elas podem vivenciar
a infancia de verdade, entrar no simbdlico, entrar na fantasia, na imagina¢do, onde
elas se permitem ser criancas, e onde os pais também comecam a ter um outro olhar,
uma outra sensibilidade em relagéo a essa infancia, entdo eu acho que € um ganho
pra todos nos. [...] Também sensibiliza os profissionais, que veem o movimento do
Atelié... entdo todo mundo ganha! [...Jtem sido muito positivas as experiéncias...eu
sinto mais isso... ds vezes a gente vai chamar e a mde ta ld, entendeu, e ta ld
vivenciando aquele momento, e a gente fica ali um pouquinho, aguardando pra que
ela tenha esse tempo... ai eu vejo como é bom...Entdo ela t& numa contacdo de
historia... ta ali no momento, vai comegar e ela ta ali, atenta, ela quer ver, ela quer
viver isso [...] Entdo eu acho que foi de fundamental importancia aqui pro IPREDE,
porque os pais também sdo atingidos, com o que o Atelié promove, é uma coisa pra
crianga, mas que o pai e a mée, todos participam e todos ficam comovidos e
sensibilizados da importancia de vivenciar esse momento lidico. (Animada).

O “casamento perfeito” acabou por trazer beneficios para todos. Os relatos de Amigo
e Nobre nos dizem que as atividades do Atelié sdo capazes de promover o alumbramento e a

paz de espirito diante dos contextos dificeis pelos quais as familias atendidas pela instituicao
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passam, pois, 0 sorriso e a alegria sdo nossos termometros. O Atelié trouxe acalanto, félego e

até calma, um “respiro”, podemos dizer:

[...] e eu particularmente, eu me sinto muito realizado quando eu vejo outras pessoas
sendo realizadas, entdo quando eu vi as maes, as criangas sentindo-se bem aquilo me
fazia bem, aquele sorriso das criancas, a alegria das maes e tal [...] algumas méaes as
vezes elas tinham um pouco de dificuldade de ir para os atendimentos, mas ndo por
elas ndo quererem mesmo ir, ndo uma vontade prépria mas, como eu disse, as vezes
vinham com a cabeca cheia de coisa, cheia de problemas e elas acabavam que néo
tendo saco para ir e no inicio como elas ndo conheciam ainda, ndo sabiam ainda o
que era o projeto Atelié, algumas diziam “ndo, ndo quero ir”, quando passou o tempo
e elas foram vendo realmente o que era o Atelié, elas ja chegavam perguntando “hoje
vai ter historinha, hoje vai ter Atelié?”[...] quando eu tava na recep¢do, com a
chegada do Atelié, eu acho que trouxe um félego maior, acho que pela parte emocional
também para gente, porque assim como profissionais, ndés também temos nossos
problemas, nossas dificuldades as vezes. (Amigo) .

O Atelié num é sé pras familias ndo [...] as maes, elas ali no ambiente melhorou [...]
eu acho que quando entrou o atelié com a musica, teve uma calma [...] Inclusive
quando tem atividade do Atelié, t& tendo um teatrinho, [...] a gente ndo mexe,
entendeu? Porque elas tém que priorizar aquilo ali, ndo é porque eu td priorizando
ndo. As vezes eu preciso até daquela mae vir mais aqui, mas ali é um momento
importante pra ela [...] E ai € um momento rico[...] E eu acho interessante é quando
tem que chamar e elas estdo la olhando pra vocés, elas tdo bebendo aquilo ali,
entendeu? [...] E incrivel como de um tempo pra ca a questdo da expressdo dessas
maes, sabe, assim, o falar, né, porque mexe com tudo, né, com a questao de vocé se
posicionar, refletir [...] E eu preciso demais, eu gosto de ver as minhas maes felizes,
né, eu gosto de ver as criangas correndo pra la, quando elas falam assim... querem
ir, chega os olhos t&o brilhando vendo a histéria, vendo o teatro, sabe, tdo ali
sentadinho, fazendo, batendo alguma coisa. Acho aquilo tdo legal, né. Entdo isso pra
mim é importante. (Nobre).

As mudancas de comportamento das maes e das criangas, enquanto estdo envolvidas
nas atividades do Atelié, sdo percebidas e destacadas pelos profissionais como um processo, um
trabalho lento que requer cuidado e persisténcia, porém, extremamente valido e importante. A
possibilidade de terem contato com essas vivéncias sdo oportunidades de transformacdo, ainda
que pequenas, e portanto, devem ser estimuladas continuamente, abrindo portas para novos
entendimentos. Podemos ver nas falas a seguir a percepcdo que os profissionais tém da

importancia do alumbramento, de ser um espaco de encanto e de encontro.

Quando eu chego 1& no Acolhimento que eu vejo aquela mée pintando com a crianga,
fazendo um desenho... as vezes ela ndo quer nem interagir com o menino, ela quer so
pintar... mas a partir do momento que ela experimenta, que ela vivencia... ela vai
“opa... por isso que quando ele senta pra pintar e eu chamo pra tomar banho ou pra
fazer alguma coisa, ele ndo quer... porque ele ficou concentrado”... Ai ela ja tem outro
pensamento... e é um trabalho de formiguinha... Nem todos os adultos sdo impactados
rapidamente... Tem uns que a gente leva tempos e tempos... outros ndo conseguem...
mas isso ai faz parte... O importante é que no geral alguma coisa sempre fica... e a
gente td sempre se motivando quando a gente vé essas mudangas, essas reagoes... as
vezes ¢ uma “besteirinha”’, mas é aquela “besteirinha” que para aquela familia, era
o ponto “x”. Era o minimo, mas para eles era o maximo... é algo que a partir dali vai
vir outra. (Animada).
Eu acho entdo que trouxe pra realidade, da orientagdo que a gente d4, da contacgéo
de histéria, da criacdo do desenho, da cor, é... eu gosto também da histdria de
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trabalhar com o que elas tém, né, entdo nem sempre elas tém um brinquedo caro,
brincar com o que eles tém. Entdo as vezes a gente diz: “brinca com ele de jogo da
memdoria”. Ai a mae diz: “jogo da memdria?”. Eu digo: “sim, chama ele pra
desenhar, faz os pares, corta e vira o papel pra baixo e pronto! N&o precisa comprar
0 jogo né! Entdo aqui muitas vezes a gente faz isso também, vocés fazem, do Atelié, de
ter materiais mais acessiveis, ai junta o Atelié com a disponibilidade que as vezes a
gente tem no Bazar, de ter alguns desses itens, entdo de ter um livro, um lapis de cor
[...] ontem mesmo uma méde me falou que comprou aqui uns lapis de cor, daqueles
bem grossos, porque a neném dela tem um ano e oito meses e ja adora canetas,
escreve, e ai a mae disse que queria comprar esse lapis mas ela foi numa livraria e
era quinze reais uma caixa e aqui ela encontrou uma caixa por cinco reais, ai ela
comprou logo duas. Entdo, ai junta a estimulagcdo com o bazar que muitas vezes
oferece ela levar pra casa a sementinha que foi plantada, entdo eu acho fantastico!
[...] principalmente em relagdo ao desenho, que eu acabei de falar... entdo as vezes...
“ah, que ele fez tal coisa que eu nunca tinha visto ele fazer!”, ou entdo a mde dizer:
“nossa nunca pensei que eu desenhando junto dele pudesse ser uma brincadeira!”
entdo essa questdo de trabalhar com o que ela tem, de novo! Com a contacdo de
historia, porque tem muita mde que a gente pergunta: “vocé conta historia pro seu
filho?”, ai a mde pergunta: “que historia é que eu vou contar pra ele? Ele tem dois
meses!” e ai por outro lado, outra ja responde: “eu conto a historia dele pra ele.”
Entdo assim, “eu conto a historia de como eu conheci o pai dele, e que a gente se
gostava muito!, e queria ter um bebezinho, e era o bebezinho da mamae...” [...] isso
sdo relatos de maes nossas, esse relato foi semana passada que a méde me falou.
(Harmonia).

Desde o nosso Bom dia embalado na musica que traz a alegria para a instituicdo,
passando por novos olhares das criancas, das mées e dos profissionais, aos relatos das mées nos
atendimentos que mostram o que elas levam para casa, as falas denotam que “a verdadeira
experiéncia estética € aquela capaz de levar a construcdo de sentidos e significados, para a vida
cotidiana, proporcionando a construcdo de conhecimento e aprendizagem significativa”
(GOLDBERG, 2020). Neste sentido, serdo apresentados a seguir os relatos acerca das

contribuicdes das atividades do Atelié para o desenvolvimento da crianga.
3.3.2 Categoria Desenvolvimento da crianga

Na categoria Desenvolvimento da crianca, os relatos explicaram a forma como a
instituicdo compreende a crianca e a familia, como se da o desenvolvimento da crianca no
contexto de vulnerabilidade social, como eles procuram promover o fortalecimento do vinculo
e as contribuicOes da arte e a formacdo estética para o desenvolvimento da crianca.

Os profissionais explicam o contexto de vulnerabilidade social das familias e as
implicacgdes disso, colocam a instituicdo como promotora dos direitos da crianga e da mulher
(aspectos que ja foram abordados e contextualizados na se¢do 2 deste trabalho), apontam
diversos aspectos do desenvolvimento da crianca e da promocao de vinculos familiares a partir
do olhar especifico do seu atendimento, e, nesse sentido, identificamos a harmonia e a unidade

gue os setores e os profissionais tém entre si, dialogando como instrumentos musicais em uma
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orquestra, com o objetivo comum de cuidar da crianga e do cuidador com 0 maximo respeito e
de forma integrada. Destarte, aqui serdo apresentados os relatos que relacionam estes temas

com o Atelié:

No momento em que eu botei o pé aqui, eu senti uma energia diferente, em cada
esquina da casa, a gente cruzava com as pessoas, elas davam “bom dia!” 0 IPREDE
é bem isso, aqui a crianca sai crianca, ela ndo precisa ser o0 ajudante da mamae, ela
nao precisa ser o irmdo mais velho que ta cuidando do mais novo enquanto a mée faz
a comida; ela ndo precisa ser o neto que ndo tirou a nota que a vé queria, na prova!
Aqui a gente deixa eles livres, entdo é um espaco grande, elas correm aqui pelo meio,
fazem amizades, se relacionam com todos os profissionais, batem na porta, da bom
dia! Solta um beijo. Entdo eu acho que o Atelié, ele vai também nesse conceito... De
que se a gente ndo tivesse a cor, se aqui ndo fosse colorido, se fosse tudo branco ia
parecer um hospital, mas a gente ndo é um hospital. Aqui a gente ndo vé crianca
doente, a gente vé crianca. (Harmonia).

Acho que 0 nosso publico é carente em varios aspectos, ndo s6 econdmicos, mais
também social e, principalmente, afetivo. As pessoas reclamavam que ficavam muito
ociosas, entdo isso da oportunidade até de perceber como as criangas lidam nesse
momento, para eles mesmo é dificil esse espaco de lazer onde eles moram. Eles nao
tém essa oportunidade de brincar, de pintar, de correr, de ouvir histéria. Entdo para
ele é muito novo também, até os pais mesmo n&o tiveram essa cultura, de escutar
historia, de musica, de arte, entdo realmente é tudo novo para eles, para a maioria
[...] Entdo, se eles ttm um modelo de violéncia, drogadigédo tudo dentro de casa é o
risco que eles vdo guardar. E isso que eles vao ter como referéncia, porque as vezes
elas falam uma coisa mais vivenciam outra. (Feliz).

As criancas com sete anos, dez anos ndo sabem ler ndo sabem escrever e dificilmente
vocé vé uma crianca que saiba ler [...] Faz com que a criangas entrem no mundo da
fantasia, entram na percepcao que elas ndo tem do que propiciar para o futuro, até
uma escolha de uma profissdo, de identidade mesmo delas, elas vivem no mundo
alegre, no momento, que ndo existe na vida real delas [...] Dar mesmo mais
vivacidade a essas criangas, mais alegria. Diminuir o sofrimento mesmo, tanto
cultural, como da miséria [...]O atelié incentiva, as artes de vocés sdo tdo boas, que
faz com que eles vdo em busca de aprender. E um incentivo ao aprendizado.
(Divertida).

Os temas desenvolvimento, vulnerabilidade social e vinculo se costuram nos relatos
dos profissionais em todos os ambitos relacionados a instituicdo, as particularidades dos
atendimentos dos setores e sdo associados ao desenvolvimento da crianca, por serem tematicas
basilares do trabalho do IPREDE, inclusive relacionados ao Atelié. Assim como as maes
entrevistadas, os profissionais identificam diversas contribuicdes das atividades do Atelié, em
relacdo as mudancas no desenvolvimento da crianca, nos ambitos cognitivo, social, afetivo,
intelectual e estético, explicados a seguir:

[...] visivelmente a gente percebe as criangas mudando por conta do Atelié, e se
expressando, e entendendo que elas tém de ser criangas, por que muitas vezes eu peco
pra vocé ver?... porgue a menina nao tem vida, porque € uma crianga que ndo parece
crianca. Ai eu digo: “ndo, vai la, vai ser crianga, vai escutar histérias! Vai pintar a
cara! Vai sujar a roupa que ndo tem problema.” Entdo sim, eu vejo demais! Demais,
total! Nao tem mais jeito de vocés irem embora daqui! [...]JQuem é que bate na tua

porta...(risos) pedindo pra tu acompanhar a crianca... “Tamara, tu ja ta chamando
essa menininha pra tua historia? Porque eu acho que ela precisa ir pra tua historia...
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entdo assim, eu pego né... ela ndo tem a idade ainda, mas poe ela la na sala porque
eu acho que vai ser legal. (Harmonia).

A mudanca delas... porque tem criancas que ja estdo aqui ha bastante tempo, desde o
meu tempo de estagio, eu percebo que elas se tornam mais criativas, mais ativas, elas
tém uma variedade maior de palavras e de cancBes também; [...] enquanto elas estéo
aguardando um atendimento, elas estdo participando entdo é muito importante, eu
acho importante pro desenvolvimento cognitivo e social. (Sonhadora).

A importancia desse desenvolvimento na primeira infancia, eles estdo se
desenvolvendo. Entéo a gente tem esse olhar rico, que essas atividades vao trazer algo
de novo para elas em relacdo a socializagdo, a comunicacdo, a adaptacdo, a
criatividade, questdo da concentracdo, aprender a dividir [...] Permite também
trabalhar as alteracdes de comportamento, a questéo da agressividade, da timidez, da
ansiedade, das emocdes. (Feliz).

E a questdo da contacdo de histérias, desenvolve a criatividade, entdo quando vocé
vé um filme, a crianca ndo precisa pensar como € o lobo mau, ela ja ta vendo o lobo
mau la, e quando vocé conta, que ele tem muitos dentes, que ele tem um olho muito
grande, que ele tem uma boca muito grande, ela ta4 imaginando néo é? E isso é um
exercicio cerebral, ndo é? Entdo a gente tem que cultivar isso, que a fase da crianga
é uma fase criativa e imaginativa... as vezes, alguns adultos perdem essa fase
imaginativa, criativa... Dr. Alvaro é que sempre fala, as vezes Dr. Jo&o Amaral... eles
falam “quando é que a gente deixa de ser crian¢a? Quando a gente deixa esse lado
criativo, imaginativo dela”; o ideal é que a gente ndo deixasse nunca. Pra possibilitar
criacBes, entdo o ideal é que a gente cultive isso [...] Entdo ao mesmo tempo a gente
se surpreende, ou a gente vé que a sementinha que a gente t4 plantando ja esté
germinando, tem mae que acha que a crianga menor que cinco anos nao presta
atencdo de jeito nenhum nas historias, ou que ele ndo vai ter paciéncia, e aqui a gente
vé que eles tém paciéncia. Que eles gostam muito, eles ficam la paradinhos, quietinhos
e sdo os que ddo menos trabalho, séo as criancas, principalmente os menorzinhos,
assim, as vezes que eu ja tive oportunidade de ir 14 vé as criangas, é muito interessante
de ver que as vezes as médes se distraem muito mais que as criangas. (Harmonia).
Quando elas vao pro atendimento geralmente elas ja passaram pelo Atelié, e ai as
vezes elas vem com o rostinho pintado, elas vem com fantoche, entdo elas vem mais
leve, elas vem mais felizes, eu noto muito isso, que elas simplesmente ndo vem como
qualquer outra coisa, eu sinto mais essa alegria, elas tém mais a falar, elas querem
contar o que é que aconteceu, entdo a gente acaba ficando sabendo se teve historia
né, a gente acaba ficando sabendo que criaram um fantoche. Eu sinto isso [...] as
criangas, assim, elas se tornam parte dessa atividade, elas ndo apenas assistem como
espectadoras, eu acho que elas se sentem fazendo parte daquilo. Daqueles
personagens, daquela historia. E o que eu percebo. (Carinhosa).

A pediatra, seguindo a Recomendacéo da Sociedade Brasileira de Pediatria no rol dos
habitos saudaveis, indica “livros, contacdes de histdrias, cantar pra crianca”. Também aponta
a influéncia negativa dos aparelhos e dispositivos eletrénicos para as criancas pequenas e
explica uma possivel relacdo com o Transtorno do Espectro Autista. Este relato, ao explicar
brevemente o contexto do autismo, remete a fala de Orquidea, uma das mées do grupo da
primeira entrevista, quando contou sobre as mudancas de seu filho, apresentadas no item 3.1.
deste trabalho. Além de indicar o ndo uso dos eletronicos, a pediatra aponta a influéncia do
virtual nos recursos da vida social e nos aspectos sensoriais da crianca:

[...] também a questdo alimentar, de como ter uma alimentacdo mais saudavel, de
como imprimir habitos saudaveis, entao, lazer, atividade fisica e esporte, o habito da
leitura, a gente também incentiva, que também é uma recomendacdo da Sociedade

Brasileira de Pediatria, incentivar a leitura e contato com livros desde os primeiros
meses, entdo a gente orienta livros, contacdes de historias, cantar pra crianca, e evitar
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estimulos danosos que hoje sdo os eletrénicos e as telas em excesso. [...] um
transtorno, que se chama Transtorno do Espectro Autista, ela afeta muito a
socializagéo da crianca, e a parte sensorial da crianga, entdo tem algumas que séo
extremamente sensiveis, tanto do ponto de vista auditivo, do toque, tem criancas que
nao gostam de ser tocadas. E tem criancas que ja tem uma tolerancia muito grande,
entdo elas gostam de muito barulho, elas gritam muito alto, pra se fazer expressar, e
ai elas gostam, as vezes gostam tanto de toque, que se tornam agressivas no toque.
nao se sabe a causa, o eletrdnico esta sendo apontado como um grande fator de risco
para desenvolvimento de autismo, quando a gente fala precoce, € nos primeiros dois
anos de vida. (Harmonia).

[...] e a questdo sensorial, é... a crianga nos primeiros dois anos de vida ela tem um
desenvolvimento, o desenvolvimento dela ta em pleno apice, o bebé nasce sem saber
fazer nada, além de chorar e mamar, e ao final de dois anos ele anda, corre e fala
pequenas frases, entdo isso é o desenvolvimento de 80% de nossa massa cerebral,
ocorre até os trés anos, entdo se o bebé que esta nesse momento, é uma fase que a
gente chama de fase sensorial do desenvolvimento, ela nédo deve ser s6 visual, entdo o
bebé deve ver as cores, deve tocar nas superficies, deve entender o barulho que elas
fazem, devem ter acéo e reaco, entdo se ele empurrar, ele vai derrubar; entdo se ele
sempre empurrar, ele vai constatar que sempre derruba; entdo é por isso que a
crianga joga o brinquedo no ch&o, vocé pega, ela derruba de novo, entdo ela esta
entendendo que uma reacdo gera outra reacdo. Entdo se a crianga ndo tem esse
contato com o brinquedo, se ela ndo aprende a encaixar, a empilhar, ela pode ndo
desenvolver esses sentidos, e desenvolver estritamente o visual e o auditivo, e ai ter
uma hipersensibilidade ou uma falta de sensibilidade. (Harmonia).

Alguns profissionais identificam as contribuicdes das atividades do Atelié para o
desenvolvimento das criancas atendidas, em relacdo ao comportamento, ao ambiente,

exemplificam os casos das criancas e as transformacdes percebidas:

A gente tem até uma crianca especial [...] que a mae sempre tinha resisténcia de
participar, por ele ter autismo, mas que quando conseguiu fazer com que ele
participasse, ai a mée ndo quis mais saber de ndo participar. (Carinhosa).

As vezes eu 16 ld na frente e escuto assim: “vai ter contacdo de histéria”, eu vejo a
crianga indo, entendeu? E no inicio elas eram: “vai, vai fulano”, hoje ela ja sabe o
que tem, né e eu vejo diferenca em comportamento. Por exemplo, tinha umas criangas
nossas aqui, duas irmazinhas, no primeiro dia que elas chegaram foi dificil... Com o
decorrer, essa menina tava completamente diferente, entendeu? Essa menina entra
aqui, ela brinca, mas ela entende o espago dela, eu néo preciso dizer absolutamente
nada, sabe? Eu acho que trabalha também essa questao da ansiedade, a questdo do
interior [...] e isso eu acho importante. Mas no caso das meninas, era a questao da
falta do limite. E elas estdo diferentes. E eu acho importante assim, é a questédo de
oportunizar, sabe, essas mées, é a questdo de falar. (Nobre).

E um menininho, aguele menino que estava na minha porta agora, ele tinha acabado
de sair da intervencao de vocés, ele tava todo pintadinho né, com rosto pintado e ele
chegou la na sala e falou assim: *“ eu quero um desenho”. E a gente deu o desenho e
ele disse: “agora eu quero lapis”, ai ele comegou a chorar porque a gente ndo tinha
os lapis coloridos, entdo assim, entrou na crianca, ja foi uma modificagéo [...] E
aquele menino veio pra cd porque tem uma queixa comportamental, de que ele é “mal
comportado, de que ele € uma crianga hiperativa, de que é uma crianca
desobediente!” [...] Entdo d& um desenho, um I&pis e uma caneta na mao dele pra tu
ver! Entéo pela sua expresséo, vocé vé o quanto a crianga muda no Atelié do IPREDE,
entdo é uma crianga que precisa de atengdo, e as vezes nem todo mundo t& disponivel
pra dar atencdo em casa [...], mas o que é o comportamental? E comportamental do
ambiente, se o ambiente tem um comportamento positivo, ele € uma crianga
superpositiva, ndo é? Se o ambiente ndo é totalmente positivo, ele vai protestar!
Porque ele é inteligente! Ent&o se eu t6 conversando com a cuidadora dele e ele ta la
desenhando, ela diz assim: “ai ele ndo come nada do que a senhora manda.” Ai ele
fala: “eu ndo como mesmo!” e ele ta la ligado. Entdo, ele é aquela crianga que se eu
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fizer a consulta com ele, ele responde tudo e eu posso confiar em tudo que ele falou,
que ele sabe falar muito bem, ele tem um vocabulario muito bom! Ele tem um recurso
razoavelmente bom também, é um filho de uma realidade menos extrema. E uma
familia com uma realidade um pouco mais classe média, entdo ele teve um pouco mais
de recursos, de estimulos! Mas agora acho que estdo querendo ja que ele seja adulto,
com 5 anos, (risos) e ai a gente ta trabalhando nisso. (Harmonia).

Carinhosa conta sobre um menino de 5 anos, o qual muitas vezes, queria entrar na sala
do Atelié, mas a mée, inicialmente, evitava entrar porque dizia que tinha medo que ele
“atrapalhasse, porque ele ndo para quieto”. A entrada de todos era espontanea, entretanto,
quando alguém escolhia ndo entrar, n0s respeitdvamos, e procuravamos conversar para
compreender o porqué dessa escolha. Nossa fala era mais ou menos assim: “tudo bem..., mas,
por que ndo? ... quem sabe da proxima vez” ... “quer experimentar hoje, hoje nossa atividade
vai ser assim...”. Para nos, sempre foi primordial o espaco de escuta, para compreendermos
aquela realidade e também para que pudéssemos melhorar no que fosse necessario. Estdvamos
ali para uma relagdo de troca e sempre aprendiamos muito.

Diante disso, depois de muitos convites e muitas recusas, em um dia de atividade de
pintura, ja no ultimo grupo com poucas criancas na sala, a mae decidiu entrar com 0 menino.
Ele gostou tanto que pintou trés folhas. A mae também pintou e nds tivemos uma étima
conversa, ela me contou um pouco sobre ele, e a partir daquele dia, aceitou todos os convites
seguintes. Ele gostava das historias, as vezes entrava no espaco de cena, mas isso virava
interagdo dentro da propria historia e fazendo isso, a crianga ndo “atrapalha”, ela esta
conhecendo um novo espaco e se apropriando dele. Um dos nossos desafios, enquanto
educadores, contadores de historia, artistas e como pessoas, € descobrir formas de estabelecer
comunicacdo seja verbal, ndo verbal, sensorial, afetiva ou estética, é conseguir olhar nos olhos
e ouvir com o coragéo.

A fala de Harmonia sobre 0 menino, de que ele é “malcomportado, de que ele é uma
crianca hiperativa, de que € uma crianca desobediente” me deixou tdo surpresa, que isso
transpareceu, ao ponto da pediatra falar “Entéo pela sua expressao...”, pois, enquanto ele estava
no Atelié, era uma das criangas que estava mais atenta, que interagia mais, que ouvia mais, que
participava mais.

Certo dia, estivamos para comegar a atividade e ele veio até mim e disse: “tia, ja vali
comecar? Eu posso ir la no outro lado pra chamar meus amigos? Eu posso?”. Ele estava com
uma flauta, que era dele, e foi sozinho para o lado do bercario do Acolhimento (fui andando
atras dele para entender o que ia fazer), e enquanto ia tocando a flauta, chamava as pessoas que

estavam 14, dizendo: “gente, vai comegar a historia!”.
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Diante disso, ouvir que “tem uma queixa comportamental” sobre ele é dificil de
acreditar! Por isso € tdo importante o0 acompanhamento da familia junto com a crianca. Nesse
sentido, também identificamos nas falas dos profissionais, a necessidade de estimular os pais
também para que eles compreendam a crianca e encontrem formas saudaveis de se comunicar

com ela:

[...] a gente sabe que muitas crian¢as ndo tém muita estimulagdo disso porque seus
pais ndo foram estimulados a isso. (Harmonia).

Porque tem algumas criangas que, como elas ndo sdo muito estimuladas em casa,
pelos pais, que ndo tem uma variedade tdo grande de contar histérias, de cantar ou
de conversar, quando tem esse tipo de atendimento aqui no IPREDE, faz com que eles
desenvolvam nisso, vai tendo uma variedade maior de palavras, entdo eu acho que
isso ajuda muito. (Sonhadora).

E quando a gente junta a crianga e o adulto... a gente consegue vivenciar outra
coisa... porque a gente ta resgatando também aquele adulto, que de repente ndo teve
essa chance... ele ndo vivenciou essa infancia, ele vivenciou de uma forma traumdtica,
entdo a gente consegue quebrar esse ciclo, e recomegar, e reestruturar essa diade.
entdo ¢ isso que me faz... que me motiva e que deixa feliz quando eu vejo esses
movimentos. (Animada).

O relato de Coracdo traz aspectos de uma “linha do tempo” na formagao estética dela
e do filho:

Meu menino num sabia se ria ou se se assustava, ai com o tempo ele foi se
acostumando. Hoje em dia ele ama o teatro [...] ai ja vai, j& sabe que vai pro Atelié,
j& sabe que vai brincar, j& sabe que vai ver teatro, contar historinha, ele ja sabe que
vai desenhar, sabe, ja sabe que.. ele ja sabe o que vai fazer [...]Meu filho! Ixi! Ele ta
mais esperto! Ele tudo ele quer brincar! Ele esses dias pintou as paredes com as maos,
viu. Ele disse: “Mamde olha! eu fiz isso ld hoje no IPREDE”. Ai quando eu cheguei
em casa tava meu guarda roupa todo marcado assim, 6, com a maozinha, mas nao
briguei, eu ndo briguei com ele. Eu achei legal e depois fomos limpar juntos, entendeu,
eu fiz ele limpar. Mexeu muito com a imaginacao dele. Ele brinca de amarelinha que
vocés desenham no ch@o a amarelinha, ele ndo sabia nem o que era amarelinha, que
a gente ndo tem tempo de brincar com ele, né, ai ele foi pular amarelinha bem
certinho. Nem eu sabia que ele sabia pular amarelinha [...] Antigamente ele sé queria
saber de videogame, celular, e hoje em dia ndo, hoje em dia, ele gosta de desenhar,
gosta de pintar... inventa que tem... ontem a gente brincou de “Mulher-Invisivel”,
ontem eu fiquei invisivel do nada. Eu me via, mas ele ndo me via. Eu gosto muito, viu.
(Coracéo).

Desde a fala “meu menino num sabia se ria ou se se assustava”, passando pelas
histdrias, desenhos, pinturas, brincar de amarelinha, sdo grandes passos para ambos. Em um dia
de atividade de pintura, o filho dela soltou o pincel, passou o dedo na tinta e disse: “méae, vou
pintar seu rosto” e ela disse: “ta, mas tenha cuidado com o olho” e o deixou pintar.

Além da sua fala tdo doce, que demonstra um vinculo forte de confianca, de harmonia,

de brincar junto, identificamos que Coracéo entra no jogo do filho quando vé pintados o guarda-
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roupa e as paredes e diz “eu achei legal e depois fomos limpar juntos”, até brincar de “mulher-
invisivel”. Nessa relacédo, eu identifico um pensamento matristico, onde:
a crianca cresce em aceitacdo de si mesma ao aceitar a sua prépria corporeidade e a
corporeidade do outro [...] para que uma crianca cresga em consciéncia social e

aceitagdo do outro, deve crescer na consciéncia da propria corporeidade e na auto-
aceitacdo. (MATURANA; VERDEN-ZOLLER, 2004, p. 138).

Essas criancas citadas séo apenas alguns dos muitos exemplos que tivemos no universo
de quase 1000 criangas atendidas. Identificamos que a ideia de fortalecimento do vinculo
crianca-mae-instituicdo permeia a maioria das falas. Vejamos alguns relatos mais direcionados

em relacdo ao vinculo promovido pelas acdes do Projeto Atelié.

3.3.3 Categoria Fortalecimento do Vinculo

Um dos aspectos mais fortes da instituicdo € promover o fortalecimento dos vinculos
familiares, por compreenderem que para mudar a realidade da crianca, € necessario que a
familia seja compreendida em seu contexto, para que tenha um acompanhamento de acordo
com sua necessidade e que a familia venha a ter uma compreensdo de como cuidar da crianca
de forma integral.

Neste sentido, nos sentimos completamente “ateliados™, ou seja, integrados, pois
identificamos como resultados da pesquisa, que o Atelié ndo apenas contribuiu para fortalecer
os vinculos entre a crianca, a familia, os profissionais e a instituicdo de uma forma
multidirecionada, de uma forma multidimensional, como também ficou imbricado nesta teia de
afetos. O Atelié se configurou um espago “que valorize exatamente a ligagdo do individuo com
sua realidade mais imediata, realidade (cultural) na qual ele aprende a sentir € a se expressar”
(DUARTE JR., 2001, p. 23), pois no mundo de anestesias em que vivemos, precisamos

estimular cada vez mais e compreender o nosso “sentir”’, como podemos ver a seguir:

[o Atelié estd na instituicdo] para cada vez mais incentivar o fortalecimento dos
vinculos afetivos e sociais das criangas e familiares atendidos na instituicao (...)ha a
grande responsabilidade que no6s temos, como profissionais de orientar nessa
primeira infancia, essas criangas. Que é o periodo em que as criangas estao se
desenvolvendo, aprendendo a lidar com o outro, a dividir. Nao s6 crescendo, mas na
forma de se relacionar com outras pessoas também. que é aquele momento em que
eles estdo armazenando tudo o que eles vivenciam. (Feliz).

As vezes tem contacéo de historias, sei que as vezes tem teatro, ai eu sei que entra as
vezes 0 desenho, com essas criancas e com as maes, 0 que é muito bom! Porque eu
acho que ja entra um pouquinho no que a gente quer, que é fortalecer esse vinculo.
(Carinhosa).

“ah serd que vocés vao chamar agora, da tempo de assistir a pecinha? Meu filho pode
ir depois da pecinha, ou antes da pecinha” e as vezes eu vejo isso, eles juntos, a
familia, a m&e e a crianga cantando uma musica de uma pega, entdo eu acho que isso
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é muito além de um comentario; mas a gente vé que ta acontecendo aquela construgéo,
porque se vocé vé a mée e o filho cantando uma mdsica juntos, de uma pega que
aconteceu, a gente vé que eles tornaram aquilo que aconteceu na peca uma coisa dos
dois, entdo isso é muito além de um comentario dela. Mas mostra como esta
acontecendo [...] como a partir daqui ela pode até fortalecer mais o vinculo com o
filho, porque eles tém o que conversar, sobre as histérias, as vezes eu vejo, eles
cantando as musiquinhas de alguns contos juntos. (Sonhadora).

O que eu mais gosto € que... a gente tem que atingir a crianga? Tem... mas quando é
sO a crianga a gente ndo consegue mudar muita coisa... quando a gente consegue
envolver os pais, a gente consegue mudar a realidade daquela crianga... entdo... eu
trabalho muito com isso... a questdo de voCé conquistar o adulto por tras da crianga.
Sempre quando eu t6 atendendo, as vezes o adulto € rispido, bate, grita..., mas eu
procuro acolher, porque quando a gente consegue tocar nele, opa! Sabe aquela
cascata de domind? Tudo vem né?! [...] entdo, eu sou fa [do Atelié] ... porque quando
a gente traz as criancas pra dentro de uma sala, sé as criancas, o adulto ta la fora
com o mesmo pensamento de todos os dias. Ai a gente mobiliza a crianca, a crianca
fica aqui cheia de energia, cheia de coisa gostosa, boa, pra vivenciar, ai quando ele
chega la fora, o que ele vai encontrar? aquele adulto de sempre... Entdo vai causar
uma frustragdo, entdo a crianga fica reprimida [...] A aten¢do dos pais com as
criangas também tem se modificado, a gente vé mées que estdo sentadas com o filho,
ao invés de ter aquela conversa paralela, elas estdo participando da atividade com 0s
filhos, entdo a mudanca é total, nas criancgas, nos pais, na Instituicdo como um todo.
E positiva! [...] A importéncia de estar junto, de brincar de conversar, de manter um
dialogo, e de trocar carinho, amor, de fortalecer o vinculo mesmo. (Animada).

Eu acho que essa questdo de estimular, de trabalhar com a criatividade, com o
universo ludico da crianga, reforca a estimulagdo do vinculo, que a gente faz em todos
os lugares, na mediagéo, na psicologia, na enfermagem, na medicina, a gente sempre
fala, vocé tem de pegar, tem que cuidar, tem que contar, tem que conversar com ele,
entdo como a crianga vai com a mae, ela t& com a crianga, entdo elas estdo
vivenciando outra experiéncia, esta sendo trabalhado o vinculo ali, porque ela esta
no colo da mae, ai ela olha pra mae; a mae olha pra ela, ou entdo ela se esconde na
mde porque estda com medo, ai a mde vai dizer: “ndo, calma, é s6 uma historia.” Isso
é o trabalho, entdo eu visualizo assim a contribuic&o, para botar a primeira infancia
sonhada! [...] Trago minha filha pra participar do Atelié. Entdo a minha filha adora
vir também, ela pede as vezes pra faltar aula pra vir pra ca. Ai eu digo: “ndo, isso
ndo pode! Nas férias vocé vai”. (Harmonia).

Ele vai contribuir em muitos aspectos né, na questéo da construgdo, da familia dentro
da Instituicdo, como ajuda na questdo da espera da familia por um atendimento, o
Atelié ele vai, ele ajuda na construgéo do vinculo da familia entre si, como também o
vinculo da familia com a prdpria Instituicao, entende? Entao é, o Atelié vai contribuir
em muitos aspectos, principalmente na questdo social dessas familias, entdo ¢ uma
coisa que o IPREDE quer fazer, e é 0 que o Atelié t& ajudando nessa construcéo, de
fazer com que essa familia, ela se empodere mais, entdo quanto mais conhecimento,
mais variedade de palavras, ou de contos, ou de histérias, isso ta contribuindo com a
familia, que contribui para a Instituicao, e contribui com os atendimentos, como um
todo. (Sonhadora).

A interacdo das mées com as criangas durante as atividades do Atelié foi uma grande
conquista. Desde o inicio, tinhamos essa preocupacao de elaborar as atividades direcionadas
para as criangas e para as maes de uma forma “ateliada”, entrelagada. E os relatos que contam
0Ss momentos observados por Feliz e Carinhosa juntamente com o exemplo de Sonhadora
dizendo que “mée e filho cantando uma mausica juntos [...] tornaram aquilo que aconteceu na
peca uma coisa dos dois”, reafirma isso. Outro aspecto de fundamental importancia se encontra

no relato de Animada, em sensibilizar o adulto para que ele se comunique melhor com a crianca.
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3.3.4 Categoria O Atelié Choveu Colorido

Na categoria O Atelié choveu colorido, os profissionais destacam contribuicdes diretas
para seu trabalho, os quais perpassam, mais uma vez, por fortalecer os vinculos, por facilitar
uma comunicagdo com as mées, e observar as criancas no Atelié também oferece significados

para os atendimentos, como podemaos ver nas falas a sequir:

[...] entdo enquanto essa familia td assistindo uma pega, ta participando de uma
brincadeira juntos, ali forma uma lembranca boa, entdo dentro da mediagédo a gente
trabalha isso. Se uma mée e uma crianga gostaram de uma musica, de uma pecinha,
os dois cantam juntos, aquilo é muito bom para a construcdo do vinculo! Ent&o é uma
coisa, um momento bom que o Atelié proporcionou que fez com que eles tivessem essa
lembranca que fortalece o vinculo deles. Entdo é muito importante, principalmente
pro meu trabalho. (Sonhadora).

Acho muito legal'! Tem muita coisa que esta dentro da Psicomotricidade,
principalmente trabalhar o corpo, a gente, todas as vezes que a gente representa é
com o corpo, a fala, o cognitivo... lembrar da fala, entdo acho que isso ai tem muito
a ver com a Psicomotricidade também [...] Sempre que posso, eu estou la assistindo
as atividades do Atelié, observo que as criancas que sdo atendidas comigo, o
comportamento, se elas aceitam participar ou representar o que €é proposto,
dependendo do que eu observo, ai eu vou trabalhar dentro da sala com elas, incentiva-
las também a fazer 14 na frente, quando eu estou 14 perto, que as vezes elas ndo querem
ir, ai eu vou e incentivo também as criancgas a participarem; a contribuicdo do Atelié
para o meu trabalho é que nas atividades propostas a crianca esta utilizando seu
corpo e mente. (Sincera).

Entdo eu acho que o IPREDE foi muito, assim, como é que eu posso dizer... muito
sabio, em promover a atencdo do Atelié pra cd, porque as criangas e os pais, quando
a gente recebe no nosso atendimento, especifico, eles ja estdo mais sensiveis, né, entdo
é bem mais facil a gente atender, a gente promover qualquer outra atividade, porque
eles ja tem esse preparo no acolhimento com o Atelié. (Animada).

Oportuniza o acesso a arte, a cultura que para eles que &s vezes ndo tem na
comunidade onde eles moram, ndo tem acesso ao lazer e também a questdo da
interacdo com o outro, a gente tem esse espaco de escuta e esse espaco é muito
importante porque a gente vai ouvir o que o outro tem a dizer, nem sempre vocé tem
a resposta para tudo[...] mas o servico social & um espaco de escuta, de perceber o
que elas trazem, qual demanda que elas chegam aqui na institui¢éo [...] nos tornando
mais habilidosos para perceber como se da essa relagdo da mae com a crianga
naquele momento em que eles estdo la participando. (Feliz).

Ent&o assim, quando a gente tem, nem que seja um pedacinho de tempo pra participar,
eu acho bem legal e gostaria de ter mais, porque eu acho muito bom! Muito bom
mesmo, eu acho se a gente s6 observasse esse momento, do Atelié, eu acho que ja
seria, como eu falei, seria muito rico até pro nosso trabalho na Mediag&o. Nos temos
uma forma de trabalhar esse vinculo na Mediacéo e vocés acabam trabalhando de
outra forma, mas também de maneira ludica, entdo eu acho que ja é o inicio desse
nosso trabalho; a gente se completa, eu acho! (Carinhosa).

Quando os profissionais relatam fatos marcantes que aconteceram com eles no Atelié,
nos identificamos o quanto a formacéo estética é importante no sentido de formagéo humana,
de formacéo de vida para qualquer pessoa, de qualquer idade, de qualquer contexto. O quanto

aspectos estéticos podem tocar, transformar e fazer refletir. O quanto somos carentes de
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experiéncias estéticas, e 0 quanto elas sdo necessarias, pois de acordo com Larrosa (2002, p. 24-

25):

O sujeito da experiéncia ¢ um sujeito “ex-posto”. Do ponto de vista da experiéncia, o
importante ndo ¢ nem a posi¢do (nossa maneira de pormos), nem a “o-posi¢do” (nossa
maneira de opormos), nem a “imposi¢cdo” (nossa maneira de impormos), nem a
“proposi¢do” (nossa maneira de propormos), mas a “exposi¢cdo”, nossa maneira de
“ex-pormos”, com tudo o que isso tem de vulnerabilidade e de risco.

Os profissionais receberam os nomes de Ursinhos Carinhosos, porque sempre oS

percebi muito acolhedores, ndo apenas com as criangas e com as maes, mas comigo e com toda

a equipe Atelié. Assim como os ursinhos, eles sdo doces, dispostos a ajudar, uns mais calados,

outros mais falantes, uns mais sorridentes, outros mais timidos, mas todos, sempre, sempre

prontos a abracar, com aquela luz saindo deles, aquela luz que aquece, protege e transforma

qualquer coracédo gelado. A seguir, os relatos sobre os fatos mais marcantes que eles trouxeram

sobre a atuacdo do Atelié:

A que eu mais me lembro assim, foi a peca de natal da Frozen, que ja tem um ano e
meio, vai fazer dois anos agora, acho que foi no primeiro ano de vocés aqui... E eu vi
as criangas muito entusiasmadas, a minha filha participou também, tava nessa peca,
entdo eu assisti a pe¢a toda! Eu vi as criangcas empolgadas e fantasiando... foi muito
bonito! Assim, o momento mais feliz que eu lembro, foi dessa peca, que eu gostei
muito. (Harmonia).

S&o varias! Ah, se eu for enumerar aqui, sdo varias! As histdrias, que as vezes a gente
lembra a infancia da gente; a gente é adulta e tudo, mas a gente lembra ainda da
infancia da gente, através das contagBes de historias, é... uma atividade que o...
circense, 0 Tonico! Ele fez Ia no curso de extensao, ai eu fui participar, andei de perna
de pau... me desceu la num negocio la, foi 6timo! No exercicio do medo... Isso, foi
6timo! E aqui na minha sala também, com tecidos, amarrados... a atividade com o0s
tecidos [se referindo a oficina de circo para as criangas] também foi muito bacana!
E tem varias, a Paixao que fica aqui, e acho que ninguém esquece da Paixdo, da
Tamara... todo mundo lembra delas, e o Paulo agora, que ta na frente agora, ele e a
Fernanda, que sdo pessoas excelentes, e o restante da turma. E eu acho muito legal a
atividade que vocés fazem. (Sincera).

Naquela semana que teve ... Das contacles, das pecinhas que aconteceram |4 na
UNEVE...o Teatro de Primeira, eu fui assistir muitas pe¢as, so ndo deu pra assistir
todas! E eu sempre levava as criancas pra assistir e depois que a gente assistia, a
gente ia com as criangas pros atendimentos, entdo assim, é... muitas daquelas pecas
me marcaram pela questdo do contetido, da forma como é a construgdo, mas teve uma
pega que me marcou muito que foi “O galinheiro de Braganga” que € a historia de
varias galinhas brancas, e chega uma galinha preta e elas ficam todas com
preconceito com aquela galinha que era diferente. Entdo quando eu tava assistindo
aquela peca, fiquei assim... nossa como é forte?! E vé toda aquela construgdo e que
no final as galinhas brancas tém um aprendizado sobre a galinha preta, que ela s6
era diferente na cor, mas que ela era uma galinha boa, que contribuia, que ajudava.
E no final teve toda uma licdo daquele preconceito que elas se uniram e se perdoaram,
pra mim foi forte! Ai eu fico pensando assim, como também néo € forte pras criancas,
porgue assim, essas criancas, elas passam por muitas coisas, violéncia, as vezes briga
dos pais, as vezes nao conseguem compreender tanto. E vé diferengas, com certeza! E
pra uma crianga assistir uma historia, € muito bom pra ajudar nas questfes dela
entender a diferenca, e ver que no final as coisas podem dar certo, independente da
dificuldade. No final, se vocé souber muito bem como lidar com a situacéo, vocé pode
ser resiliente. Entdo dentro daquela histéria, pensei numa resiliéncia, eu fiquei muito
sensibilizada com a histéria. Fiquei impressionada, e no final até comentei 14 na
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mediacdo com os estagidrios e com a fisioterapeuta. Eu falei assim: “nossa! Gente é
muito forte, eu fiquei emocionada com a historia mesmo”. E até mesmo quando a
galinha tava sofrendo, as dificuldades que ela passou. Eu falei assim: “gente quase
que eu choro” Eu vi até que o Chris participou junto, ele atuou, e que ele ajudou
também pra escrever o conto, foi um trabalho para ser aprovado, de TCC..., mas que
é um trabalho lindo! (Sonhadora).

Sim, uma apresentacdo no Canal PIl, onde a gente fez um rodizio, onde cada setor
apresentava um pouquinho do seu setor, e a apresentacdo do Atelié foi muito
emocionante! E néo foi impactante s6 pra mim, e pros colegas também, ent&o eu fiquei
dias e dias vivenciando aquela historinha que foi contada, e, sabe, e curtindo aquela
emogdo. Ai fiquei morrendo de vontade de fazer uma festa pras minhas filhas e levar
essa mesma historinha, porque foi algo muito positivo, falava da amizade, ent&o eu
fiquei extremamente emocionada! [...] Ai eu lembro, é amizade mesmo, sabe, ¢ algo
assim que me marcou muito a questdo da amizade, o cuidado, o olhar com o outro.
Achei muito lindo e eu queria muito que as pessoas proximas a mim, vivenciassem,
ouvissem essa histdria. Eu achei muito forte! (Animada).

Teve o curso né, o Simpdsio aqui, que me fez refletir muita coisa que a gente acaba
esquecendo né, a gente vai crescendo, a gente vai passando 0s anos e a gente vai
esquecendo da melhor parte da nossa vida, que é aquele nosso ser crianca né, e eu
acho que o Atelié resgata isso na gente, entdo acho que traz uma mudanca muito
grande pra gente, é muito lindo [...] no Simpdsio, tive aquele momento de reflexao né,
eu lembro que aquela atividade que tivemos de desenhar né, e eu parei pra pensar um
pouco em como foi dito 14 pelo palestrante, as vezes a gente acha que ndo sabe
desenhar mas na verdade € porque a gente ndo desenvolveu aquilo né, e também
porgue naquele momento eu consegui ir la na minha infancia, pelo desenho que foi
pedido né, era livre mas pelo que estava sendo comentado no momento, ao ser
infancia, com certeza o que me lembrou foi minha infancia, entdo foi um momento
marcante, até hoje trago no meu coragdo aquele momento e até hoje eu tenho o
desenho. (Amigo).

Ah, eu conheco o teatro, né? Assim: ja tive oportunidade de assistir, né, e conhego a
contagdo de histéria, com a contacdo de historia que eu chamo, é que tem a
participacao, né, que vocé, por exemplo, na hora do barulho, ai vocé vai fazer barulho,
né, eu achei aquilo muito legal porque interage com todo mundo. Todo mundo
participa da histéria. De um jeito ou de outro, eu faco parte. E a questdo, também da
musica, né, que eu vi h4 pouco tempo ali [...]O teatro eu achei muito bom, foi
fascinante, assim, o teatro, ele, tem clima diferente, eu gosto de tudo. Mas o teatro,
ele mexe com contacao de histdria, mexe com misica, mexe com corpo, com a danca,
com tudo, sabe, entdo eu acho assim que o teatro, pra mim, eu vejo como se fosse
assim, o apice. Aquele momento eu vi foi fascinante, ta ali no meio junto com as
minhas mées e as minhas criancas, ali foi muito bom. E o jeito de como as méaes
estavam, sabe, assim, queriam, todos no final dangando, né, foi muito legal. E esse foi
um dia que eu acho mais marcante. (Nobre).

Considerando os relatos apresentados, identificamos mais contribuicdes da arte e da
formacdo estética que emergiram para os profissionais, pois ao compartilharem conosco
momentos marcantes para eles, percebemos que houve uma construcdo de experiéncias, como
aponta Larrosa (2002, p. 25):

Por isso é incapaz de experiéncia aquele que se pde, ou se opde ou se impde, ou se
propde, mas ndo se “ex-pde”. E incapaz de experiéncia aquele a quem nada Ihe passa,

a quem nada Ihe acontece, a quem nada Ihe sucede, a quem nada o toca, nada Ihe chega,
nada o afeta, a quem nada 0 ameaga, a quem nada ocorre.

Desta forma, a medida em que os profissionais foram sujeitos das experiéncias, foram

afetados sensivelmente, e no lugar de quem atende as criancgas, eles também podem ser
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propositores de experiéncias para suas criancas atendidas, porque vivenciaram novas
experiéncias, foram tocados por elas e terdo mais empatia com as criangas, quando estas
compartilharem momentos ou relatos com tais profissionais. A seguir, mais contribui¢fes do
Atelié para o IPREDE:

Aquela parte que eu achei positiva, quando a gente atrelava a alta com o Atelié, na
questdo do desenho. Eu acredito que deu uma guinada, a mais né, tanto na questéo
do vinculo com a crianca e a méde como com 0s pacientes né, as criancas as maes, e
o IPREDE em si né [...] porque as mdes sempre comentam né, “poxa, tava faltando
isso”, veem uma completude, o IPREDE em si ja é uma mde que abraga, mas o Atelié
veio e trouxe algo que faltava pra completar isso, que é esse acolhimento, esse abraco
e as mées eu vejo sempre comentando que gostam muito [...] hoje a gente ndo
conseguia mais ver o IPREDE sem o Atelié... é como se o Atelié estivesse aqui a mais
tempo [...] Como o IPREDE é muito receptivo, o Atelié é muito receptivo, entdo isso
formou né, é como se o atelié tivesse esse vinculo com o IPREDE ha muito tempo, é
como se tivesse sempre sido daqui, a gente tem dificuldade de imaginar o IPREDE
sem o Atelié. Entre a hora que participavam dessa chegada e a hora que realmente
iniciava os demais atendimentos, o Atelié veio pra acolher esse momento. E tornar
assim, util, realmente esse momento, dessa chegada dessa crianga, eu acho que
formou um excelente casamento do estético, do diferente, de proporcionar algo
diferente pra essas criangas, com esse momento onde elas sé esperavam pra se pesar,
s6 esperavam pra tomar o leite. (Carinhosa).

E muito gratificante conviver com vocés todos os dias, ndo sO nesse aspecto
profissional, pela intervencéo que vocés fazem com as criangas, mas como pessoas
mesmo, € [...] E vocés também passam essa energia positiva assim, de tudo a ver!
entdo os meninos sdo sempre muito receptivos, a gente conversa sobre 0s pacientes,
eu também jé tive varias conversas com vocé, ndo €? Entdo € muito bom contar com
VOC8s, as nossas criangas ganham demais e a gente também ganha. Porque a
puericultura ndo é s6 a pediatra e a enfermeira que fazem esse trabalho, entdo o Atelié
faz puericultura, a psicologia faz puericultura, a nutricdo faz puericultura, todo
mundo aqui faz, porque o nosso objetivo aqui é ver a crianga crescer e ser um ser
humano capaz, com seus direitos, e com sua criatividade, com sua cor e
principalmente saudaveis, entdo vocés também fazem isso... ndo é a gente no centro,
é a gente mais uma das bolinhas que circunda, a crianca é que esta no centro [...] Eu
queria te agradecer pela oportunidade, porque tem coisas que precisam ser ditas e a
gente ndo fala... E muito bom ver vocés aqui, como eu falei, ndo tem mais volta, no
tem mais jeito de vocés irem embora daqui (risos). E legal ver que vocés compartilham
os sentimentos que eu tenho pelas criangas... quando eu estava aqui contando a
historinha que seu olho encheu d'agua, entdo eu tenho esse sentimento também...eu
brinco aqui com as mées que tem menino que durmo e acordo pensando na crianca,
eu levo isso pra casa... eu sei que ds vezes isso me faz mal, mas ndo tem como... E
quando a gente é apaixonado pelo que a gente faz, isso naturalmente acontece. E
assim como eu falo dos filhos, a gente também cultiva nossos pacientes, nossas
criancas para serem melhores do que a gente, é 0 que a gente quer, que a sociedade
da proxima geragdo seja melhor do que a nossa... ndo que a nossa ndo preste... mas
que seja melhor.... Entdo, obrigada... eu tenho um carinho muito grande por vocé,
pela sua pessoa, pelo grupo do Atelié, também, demais. (Harmonia).

Desta forma, identificamos como resultados da pesquisa, atraves das falas das criancas
e das maes depois de um ano de atividades, dos relatos e desenhos dos grupos focais depois de
dois anos de atividades e através das falas dos profissionais da instituicdo, que o Atelié foi a
chuva colorida que coloriu o IPREDE com contagfes de historias, atividades de desenho e

outras experiéncias estéticas, promoveu uma formacdo estética para todos os envolvidos,
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contribuiu com o desenvolvimento das criancas nos ambitos afetivo, cognitivo, intelectual,
social e estético e promoveu o fortalecimento dos vinculos entre a crianga, a familia, 0s
profissionais e a instituicéo.

E como na histdria de Clara-Luz, a chuva colorida deixou a todos muito felizes, até a
Rainha concordou com Clara-Luz que quando alguém inventa alguma coisa é que 0 mundo
anda. E assim, a Rainha deixou que Clara-Luz escrevesse novas magicas inventadas no Livro
das Fadas, com a ajuda de sua mée e sua professora de Horizontologia, e ainda aprendeu com
Clara-Luz sobre os varios horizontes e ndo ensinava mais so falando, ela ensinava indo aos
horizontes (ALMEIDA, 2007).

Por isso, escolhi esse titulo para ilustrar os resultados da pesquisa identificados a partir
das entrevistas com os profissionais do IPREDE, para que esse trabalho seja também uma
magica inventada, com um modus operandi que fez 0 mundo andar, e que seja escrita no Livro
das Fadas Académicas, para inspirar mais pessoas a inventarem suas proprias méagicas, para

fazerem moradores de outros reinos também felizes.
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4 SONHOS DESENHADOS NO VESTIDO — CONSIDERACOES FINAIS

Desde o inicio do trabalho, falamos em sonhos. Sonhos que levaram a iniciar o Projeto
Atelié, sonhos de que ele ganhasse corpo, forma e cor. Sonhos de tantas criancas e familias que
foram desenhados durante a contacdo de histérias, no Vestido de Sonhos, nas primeiras
apresentacdes com a Tia Paix&o, depois em outras versdes, com a Bia, o Paulo, a Renata e a
Fernanda, foi confeccionado um vestido bem maior, para caberem mais e mais sonhos, nao
apenas das criancas, mas das familias, dos profissionais, de toda a familia IPREDE.

Alguns sonhos, as vezes trazem medos, outros sonhos trazem abragos, alguns sonhos
se contam, outros se desenham, alguns sonhos se escrevem com palavras encantadas, alguns
sdo grandes aventuras, cOmo essa pesquisa, com sustos, com surpresas, com mudangas, com
perdas de folego, com descidas em cascatas onde se pensa que vai morrer. Em outros sonhos,
encontramos amigos pelo caminho, amigos que estdo conosco na aventura, amigos que
reencontramos no percurso, amigos Nnovos que conhecemos, amigos que trazem saudade por
terem estado em uma parte do percurso e terem seguido outros caminhos.

Em alguns sonhos encontramos abracos, sorrisos, olhares, despedidas, surpresas, em
outros sonhos encontramos reconhecimentos, respeito, alegria e gratiddo, muita gratid&o.
Alguns sonhos séo em preto e branco e outros sonhos s&o muito coloridos. E todos esses sonhos
foram desenhados neste Vestido, nessa pesquisa.

Quando o Projeto Atelié foi idealizado ndo tinhamos a dimenséo do alcance que ele
teria. Comecamos ali, com as professoras Carolina e Luciane experimentando um formato de
atividades, criando um modus operandi, contando histérias, desenhando, e foi criada uma
equipe para dar continuidade as atividades com mais experimentacdes.

Criamos o Grupo de Pesquisa Ateliar, publicamos artigos, as ideias foram surgindo e
crescendo, a equipe foi crescendo, fizemos a Exposicdo Ateliando no IPREDE, criamos 0s
Cursos de Extensao, os Simpdsios, foram ministradas disciplinas, foi criada a Mostra Teatro de
Primeira, criamos mais espacos de trocas, pesquisas e mais experimentacdes. As ideias vinham
de todos os reinos encantados, surgiram novos projetos, novas pesquisas, novas formagdes e
temos a sensacao que se passaram trinta anos em apenas trés.

Dos sonhos entrelacados, o contato com as criangas e com as familias, ali, todos os
dias, conhecendo-as, experimentando com elas, descobrindo formas de construir sentidos.

Diante do contexto de vida das familias, de caréncia e precariedade, em situacéo de
intensa vulnerabilidade social, que lidam com todas as dificuldades acarretadas por esse quadro,

diante das anestesias do mundo atual, onde fomos condicionados a isolar nossa sensibilidade, a
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separar 0 corpo da mente, a razdo da emogéo, e a arte da vida, em meio a defini¢des do belo
padronizadas por apelos distorcidos de consumo midiatico e a valorizacdo de modelos prontos
a serem reproduzidos por producdes em série que distorcem a esséncia do belo e a esséncia da
arte em suas poténcias e pluralidades, nés buscamos, a partir das experiéncias propostas,
ampliar o repertorio de experiéncias estéticas no cotidiano dessas criangas.

Assim, ao criarmos 0s personagens, ao construirmos a narrativa da historia, ao
pensarmos em cada detalhe, das mausicas, dos sons, das cores e formas do cenério, ao
convidarmos para desenhar, do seu jeito, da sua forma, do seu gosto, construimos um portal
encantado para a imaginacao de quem nos assistia e de quem desenhava, os convidamos a esse
passeio méagico, permeado por sensacfes que abrem os horizontes, que ampliam as percep¢oes
e que dao margem as invenc@es que surgirem, porque naquele espaco magico quem constroi é
guem assiste e quem desenha, € quem respira junto com a cena e com a criacdo, e essa
construgdo vem permeada de sentimentos, de conhecimentos que alimentam sonhos, os quais,
por sua vez, alimentam atitudes, e as atitudes alimentam vidas.

Concluimos com este trabalho que os resultados da pesquisa ultrapassaram as
expectativas iniciais de identificar as contribuicdes da arte e da formacéo estética para as
criangas, pois identificamos através dos relatos das criangas, das mées e dos profissionais que
se iniciou um processo de formacdo estética que se ampliou para as familias e para 0s
profissionais, quando o conhecimento foi se construindo de forma analitica e critica, porém
extremamente sensivel.

Foram encontradas contribuicdes em aspectos importantes do desenvolvimento, onde
a crianca se forma sensivel, cultural, social, intelectual, afetiva e esteticamente. Identificamos
um fortalecimento dos vinculos entre todos os envolvidos: as criangas, as familias, 0s
profissionais e a institui¢do, de uma forma t3o intensa e “ateliada” que ndo cabe nas palavras,
de tanto afeto que transbordou dos relatos, com tantas palavras de amor, carinho, gratiddo que
ndo se medem em um espaco de conclusdo de um protocolo de trabalho. Fizemos chover
colorido com nossas invencdes para fazer as pessoas mais felizes.

Da mesma forma que eu iniciei este trabalho falando que eu acredito em misséo e que
acredito em proposito, faco essas conclusées reafirmando isso e compartilhando o relato de uma
mée, depois de um dia de atividade de pintura em rosto, onde ela ndo deixou que sua filha
pintasse o rosto, 0 que gerou discussdo entre elas, mas no encontro seguinte, a mde me procurou

e me disse:
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[..Inaquele dia, quando eu cheguei em casa e fui orar, Deus tocou no meu coragédo e
Deus falou pra mim que eu tava errada. Que eu devia ter deixado minha filha se
pintar e ndo devia ter brigado com a minha filha. Por que vocé é uma moca de Deus
e Deus disse pra mim que o seu trabalho é um trabalho de Deus e que todos vocés
cuidam dos filhos da gente por que vocés sao de Deus. Por isso, me desculpe. Eu pedi
perdao a Deus por eu nao ter entendido naquele dia que seu trabalho é trabalho de
Deus. Acredite, minha filha, estou falando de todo o0 meu coracao.

Muito emocionada com essa fala, ndo consegui segurar as lagrimas e fui
imediatamente compartilhar com a equipe, no sentido de compartilhar uma grande béncéo. As
palavras dessa mae foram mais do que um abrago, me senti realmente abencoada naquele
momento e com a certeza de estar cumprindo uma missao, a cada dia, com aquelas criancas e
familias, na casa colorida que € o IPREDE, com os seres encantados que la habitam e constroem
portais de luz, esperanca e transformacdes para todos que por ali passam.

Concordando com Larrosa (2002, p. 24), nos conseguimos criar espagos de “parar para
pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar mais devagar, olhar mais devagar, e escutar
mais devagar; parar para sentir [...] cultivar a arte do encontro”, construimos espagos de novos
sonhos.

Neste sentido, nas ultimas consideragdes, quero deixar reticéncias, pois este foi apenas
um recorte da “primeira temporada” do Projeto Ateli€, depois de chuvas coloridas depois de
alguns sonhos desenhados no vestido. Quando o primeiro vestido ja estava repleto de sonhos,
fizemos um vestido bem maior, e faremos quantos vestidos forem necessarios para realizar e
inspirar muito mais sonhos. Com um grande sentimento de gratiddo e alegria, desejo que as
palavras encantadas dessa historia possam inspirar muitas pessoas a sentir, a olhar nos olhos, a
ouvir com o coracdo, a poetizar, a escrever e contar historias, a desenhar e pintar como

quiserem, principalmente a serem felizes, todos os dias.
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APENDICE A - OS LIVROS DAS HISTORIAS
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Pluft, o fantasminha

Uma adaptacdo de uma dramaturgia infantil da premiada Maria Clara Machado. Contamos a
historia de Pluft, um fantasminha que tinha muito medo de gente, e de tudo que se relacionava
as pessoas. Contudo, certo dia ele conhece a menina Maribel. E com ela, Pluft descobre o valor
de uma verdadeira amizade.

Chapeuzinho Amarelo

A obra de Chico Buarque, conta a historia da Chapeuzinho amarelo, uma menina que tinha
medo de tudo, até de um tal lobo que nem existia. Certo dia ela resolve encarar os seus medos
e transforméa-los em companheiros em suas brincadeiras.
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A princesinha medrosa

A obra de Odilon Moraes, aborda a histdria de uma princesinha que, embora rica e poderosa,
vive com medo de tudo, e por isso infeliz. Mas um dia ela encontra uma porgdo e amigas
estrelinhas e tudo pode mudar...

A colcha de retalhos

A obra de Conceil C. da Silva e Nye Ribeiro, aborda o tema familia e memadrias. Pois através
dos retalhos de pano de sua avo, Felipe passeia por lembrancas familiares. E descobre o que é
a saudade. Uma histdria singela e profundamente encantadora.

Adivinha o quanto eu te amo

Adivinha o quanto te amo € uma obra de Sam MacBratney. Uma narrativa singela baseada em
um delicioso dialogo entre o coelho pai e seu filhote. E quando um coelhinho se esforca para
mostrar o tamanho do amor que ele tem pelo pai. O Coelho Pai entra na brincadeira, mas ambos
percebem que nao € facil medir o amor.

A margarida friorenta

Uma historia linda de Fernanda Lopes de Almeida, que trata do valor da amizade, dos abracos,
do cuidado dedicado a quem se ama. Tudo acontece em um jardim. Aonde, de repente, uma
margarida, por algum motivo, comegou a tremer. Todos queriam ajudar, inclusive sua melhor
amiga: a menina Ana Maria. Qual sera a razdo de tanto tremeliques? Sera frio? Medo? Ou de
qué?

Anita Bocadura

O livro Anita Bocadura, de Mariangela Bueno, conta a histéria de Anita Bocadura, uma menina
que ndo tem amigos e ndo sabe o porqué. Mas com a ajuda de alguém muito especial ela
consegue resolver esse problema. O espetaculo traz a tona o efeito positivo do uso de algumas
palavras encantadas, tais como: obrigada, com licenca, por favor, etc. Vale muito a pena
conferir!

A caligrafia de Dona Sofia

O livro de André Neves, conta a histdria de Dona Sofia, uma professora aposentada que ama
flores, palavras, livros... e poesia. Inicialmente ela registra nas paredes de sua casa seus poemas
preferidos, para té-los sempre a vista. Até que um dia seu lar fica pequeno demais pra tanta
beleza e ela resolve espalhar poesia pelo mundo. Uma delicada apresentacdo narrativa, recheada
com lindos pequenos poemas.

Bom dia, todas as cores!

A obra da escritora Ruth Rocha, e de um modo divertido, traz a tona a importancia de preservar
sua propria personalidade, bem como o respeito a diversidade de preferéncias. Narra a historia
de um feliz camale&o que mudou sua cor para rosa, por achar a mais bela de todas, e foi passear.
Durante o passeio, o camaledo concordava e mudava sua cor, mas acabou ficando muito
cansado. Ele percebeu que, na verdade, é impossivel agradar a todos durante todo o tempo. No
dia seguinte, sO usou rosa.
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A maquina de historias

A obra A Maquina de historias, de Tom McLaughlin, conta sobre um menino chamado Hélio,
que encontrou uma maquina. Mas, ela ndo faz “bip” nem “plim”; ndo tem botdo de
“liga/desliga”; nem acende nenhuma luz. A tal da maquina s6 escreve letras - e Hélio ainda esta
aprendendo a junta-las. Mas o que poderia ser uma decepc¢do, se transforma em uma grande
descoberta, pois Hélio percebe que as letras podem virar imagens e as imagens, histérias - de
reis e rainhas, fantasmas e vampiros, fadas e duendes... Hélio tinha achado uma verdadeira
maquina de contar historias!

O pequeno principe

Um classico de Antoine de Saint-Exupéry, conta a historia de um aviador que cai em uma pane
no deserto, encontra um principezinho que veio de outro planeta, que Ihe conta suas aventuras
com uma rosa, um rei, uma raposa, outros habitantes de outros planetas e os dois conversam
sobre soliddo, amizade, sobre o que realmente importa e sobre o sentido da vida.

A fada que tinha ideias

A obra “A fada que tinha ideias” de Fernanda Lopes de Almeida, conta sobre as aventuras de
Clara Luz, uma fadinha que quer fazer o mundo andar por suas proprias ideias. Para ela, quando
ninguém inventa nada, o mundo fica parado. Uma historia linda, divertida e inspiradora!!

A menina e o vestido de sonhos

A obra de Alexandre Rampazo conta a historia de uma menina que colecionava sonhos
esquecidos pela cidade e os costurava em um vestido. Mas esse lindo vestido precisava de
botbes de amora e a menina precisou ultrapassar os limites da cidade para encontrar seus botdes,
embarcando em uma grande aventura
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APENDICE B - ROTEIRO DE ENTREVISTA COM AS MAES

1. Com que frequéncia vocé assiste essas conta¢fes de historias? Pouco, as vezes ou muito?
2. De quais histdrias ou atividades vocé lembra mais?
3. Teve alguma historia ou atividades que mexeram mais com vocé? Que te tocaram mais?

4. Do que mais vocé gosta nesse estilo de contagdo de historias aqui do IPREDE?
5. Vocé acha que assistir essas historias é importante para vocé? Por qué?

6. Na sua opinido, € importante ter a contacéo de historias aqui no IPREDE?

7. E possivel aprender alguma coisa com essas atividades? O qué?

8. Teve algo que vocé nédo gostou? No que o Atelié poderia melhorar?
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APENDICE C - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)
PARA AS MAES

Vocé estd sendo convidado (a), a participar, assim como a (s) crianca (S) que
acompanha no Instituto da Primeira Infancia (IPREDE), como voluntarias, da pesquisa
intitulada ATELIE DO IPREDE: EXPERIENCIA ESTETICA NA PRIMEIRA INFANCIA.
Este estudo tem por objetivo pesquisar a contribuigdo do “Ateli€ do IPREDE” para a primeira
infancia no Setor de Acolhimento do Instituto da Primeira Infancia (IPREDE), localizado no
municipio de Fortaleza - CE.

Vocé foi selecionada por participar das atividades do Atelié do IPREDE com a (s)
crianga (a) atendida pela instituicdo, também participante do Atelié do IPREDE e por ser
responsavel legal pela (s) crianca (s) que vocé acompanha. Sua participacao, assim como a da
(s) crianca (s) ndo é obrigatoria. A qualquer momento, poderdo desistir de participar e retirarem
seu consentimento. A recusa, desisténcia ou retirada de consentimento ndo acarretara prejuizo,
assim como a pesquisa ndo é remunerada e ndo implica em gastos para o0s participantes

Se o(a) senhor(a) consentir, na entrevista sera utilizado gravador para melhor
compreensdo dos dados coletados. Informamos que garantimos o sigilo quanto as informacdes
prestadas. Os dados obtidos por meio desta pesquisa serdo confidenciais e ndo serdo divulgados
em nivel individual, visando assegurar o sigilo da participacdo obedecendo ao que esta previsto
nas Leis que resguardam os direitos das criangas e adolescentes (Estatuto da Crianca e do
Adolescente — ECA, Lei N.° 8.069/ 1990). As pesquisadoras responsaveis se comprometem a
tornar pablicos somente nos meios académicos e cientificos os resultados obtidos de forma
consolidada sem qualquer identificacdo de individuos participantes.

Riscos: os procedimentos de construcao de dados desta pesquisa ndo sao invasivos.
Caso ocorra qualquer desconforto emocional durante a realizacdo da pesquisa, esta sera
interrompida e vocé serd encaminhado (a) para servico de satde adequado no proprio IPREDE.

Beneficios: compreender qual a contribuicdo e a importancia do Atelié do IPREDE
na vida das criangas e de seus familiares, no seu desenvolvimento afetivo e cognitivo na
sociedade (casa, familia, comunidade), no fortalecimento dos vinculos. Compreender este
cenario contribuird para continuidade e aperfeicoamento dos servigos artisticos e estéticos
oferecidos na instituicdo por meio das atividades desenvolvidas no Atelié do IPREDE.

Em caso de duvidas, favor contatar a pesquisadora Luciane Germano Goldberg por

meio do telefone (85)997664082 ou a pesquisadora Tamara Queiroz Bezerra Larripa por meio
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do telefone (85)99640.5281. Ou no Comité de Etica e Pesquisa da Academia Cearense de
Odontologia, Rua Sabino Monte 3580, telefone 3272-7776.

Responsavel pela pesquisa

Nome: Luciane Germano Goldberg

Instituicdo: Universidade Federal do Ceara

Enderego: Rua Waldery Uchoa, 1 Bairro: Benfica - CEP: 60.020-110  Fortaleza - Ceara
Telefones para contato: 3366-7675  Telefone da pesquisadora: (85) 997664082

Nome: Tamara Queiroz Bezerra Larripa

Instituicdo: Universidade Federal do Ceara

Endereco: Rua Botelho Magalhaes, 1130. Bairro: Cidade dos Funcionarios - CEP: 60.822-485.
Fortaleza - Ceara

Telefone da pesquisadora: (85) 996405281

ATENCAO: Para informar ocorréncias irregulares ou danosas durante a sua participacao no
estudo, dirija-se ao: Comité de Etica em Pesquisa da Academia Cearense de Odontologia
Rua Sabino Monte 3580, S&o Jodo de Tauape — CEP.: 60120-230 - Telefone 3272-7776

DECLARACAO DO PARTICIPANTE OU RESPONSAVEL PELO PARTICIPANTE

Tendo compreendido perfeitamente tudo o que me foi informado sobre a minha participacao, e
da (s) crianca (s) pela (s) qual (quais) sou responsavel legal junto ao IPREDE, no mencionado
estudo e, estando consciente dos meus direitos, das minhas responsabilidades, dos riscos e dos
beneficios que minha participacao implica, concordo em nome
de

participar e para isso DOU O
MEU CONSENTIMENTO SEM QUE PARA ISSO EU, NEM A CRIANCA DA QUAL SOU
RESPONSAVEL, TENHAMOS SIDO FORCADOS (AS) OU OBRIGADO (AS).

Fortaleza,

Assinatura do(a) Nome e assinatura do(s) | Nome e assinatura do(s)
voluntario(a) ou digital responsavel(eis) pelo responsavel(eis) pelo
estudo estudo




Nome dos (as) participantes:

Telefone:
Endereco do(a) participante-voluntario(a):

Domicilio (rua, praga, conjunto):

Bloco: NO: Complemento:

Bairro: CEP:
Ponto de Referéncia:

Cidade:

185
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APENDICE D - ROTEIRO DE ENTREVISTA COM PROFISSIONAIS

@@@ @E‘%

GRUPO DE PESQUISA
ENTREVISTA A SER REALIZADA COM PROFISSIONAIS DO IPREDE

NOME:

SETOR/DESCRICAO/DATA DE INICIO:

O que voceé pensa sobre o projeto Atelié do IPREDE?

Por que o IPREDE teve a preocupacdo de trazer o projeto Atelié para a instituicdo?
Vocé observou alguma mudancga nas criancas desde que o Atelié iniciou? Quais?
Vocé conhece as atividades promovidas pelo Atelié?

Vocé ja teve vontade de participar de alguma atividade do Atelié? Por qué?

Vocé ja ouviu comentarios das mées sobre as atividades do Atelié? Quais?

Qual a contribuicdo do Atelié para o seu trabalho?

Qual a contribuicdo do Atelié para o trabalho do IPREDE?

Vocé tem alguma sugestdo sobre atividades que o Atelié poderia desenvolver?

10 Houve algum fato marcante para vocé em alguma atividade do Atelié?

©CoNoaR DR
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APENDICE E - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE EESCLARECIDO (TCLE)
PARA OS PROFISSIONAIS

Vocé estd sendo convidado (a), a participar, como voluntario (a), da pesquisa
intitulada ATELIE DO IPREDE: EXPERIENCIA ESTETICA NA PRIMEIRA INFANCIA.
Este estudo tem por objetivo pesquisar a contribui¢do do “Atelié do IPREDE” para a primeira
infancia no Setor de Acolhimento do Instituto da Primeira Infancia (IPREDE), localizado no
municipio de Fortaleza - CE.

Vocé foi selecionado (a) por ser profissional da instituicao e por atender diretamente
as criangas e seus acompanhantes que participam das atividades do Atelié do IPREDE e sao
assistidas pela instituicdo. Sua participacdo ndo é obrigatoria. A qualquer momento, podera
desistir de participar e retirar seu consentimento. A recusa, desisténcia ou retirada de
consentimento ndo acarretara prejuizo, assim como a pesquisa ndo é remunerada e ndo implica
em gastos para 0s participantes

Se o(a) senhor(a) consentir, na entrevista sera utilizado gravador para melhor
compreensdo dos dados coletados. Informamos que garantimos o sigilo quanto as informacGes
prestadas. Os dados obtidos por meio desta pesquisa serdo confidenciais e nao serdo divulgados
em nivel individual, visando assegurar o sigilo da participacdo. As pesquisadoras responsaveis
se comprometem a tornar publicos somente nos meios académicos e cientificos os resultados
obtidos de forma consolidada sem qualquer identificacdo de individuos participantes.

Riscos: os procedimentos de construcao de dados desta pesquisa nao sao invasivos.
Caso ocorra qualquer desconforto emocional durante a realizacdo da pesquisa, esta serad
interrompida e vocé sera encaminhado () para servico de saide adequado no proprio IPREDE.

Beneficios: compreender qual a contribuicéo e a importancia do Atelié do IPREDE
na vida das criangas e de seus familiares, no seu desenvolvimento afetivo e cognitivo na
sociedade (casa, familia, comunidade), no fortalecimento dos vinculos. Compreender este
cenario contribuira para continuidade e aperfeicoamento dos servicos artisticos e estéticos
oferecidos na instituicdo por meio das atividades desenvolvidas no Atelié do IPREDE.

Em caso de duvidas, favor contatar a pesquisadora Luciane Germano Goldberg por

meio do telefone (85)99766.4082 ou a pesquisadora Tamara Queiroz Bezerra Larripa por meio

do telefone (85)99640.5281. Ou no Comité de Etica e Pesquisa da Academia Cearense de
Odontologia, Rua Sabino Monte 3580, telefone 3272-7776.
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Responsaveis pela pesquisa

Nome:Luciane Germano Goldberg

Instituicdo: Universidade Federal do Ceara

Enderego: Rua Waldery Uchoa, 1 Bairro: Benfica - CEP: 60.020-110  Fortaleza - Ceara
Telefones para contato: 3366-7675  Telefone da pesquisadora: (85) 997664082

Nome: Tamara Queiroz Bezerra Larripa

Instituicdo: Universidade Federal do Ceara

Endereco: Rua Botelho Magalhaes, 1130. Bairro: Cidade dos Funcionarios - CEP: 60.822-485.
Fortaleza - Ceara

Telefone da pesquisadora: (85) 996405281

ATENCAO: Para informar ocorréncias irregulares ou danosas durante a sua participagao no
estudo, dirija-se ao: Comité de Etica em Pesquisa da Academia Cearense de Odontologia
Rua Sabino Monte 3580, S&o Jodo de Tauape — CEP.: 60120-230 - Telefone 3272-7776

DECLARACAO DO PARTICIPANTE

Tendo compreendido perfeitamente tudo o que me foi informado sobre a minha participacédo
no mencionado estudo e, estando consciente dos meus direitos, das minhas responsabilidades,
dos riscos e dos beneficios que minha participacdo implica, concordo em participar e para isso
DOU O MEU CONSENTIMENTO SEM QUE PARA ISSO EU TENHA SIDO FORCADO
(A) OU OBRIGADO (A).

Fortaleza,
Assinatura do(a) Nome e assinatura do(s) Nome e assinatura do(s)
voluntario(a) ou digital responsavel(eis) pelo responsavel(eis) pelo estudo
estudo

Nome do (a) participantes:

Telefone:

Endereco do(a) participante-voluntério(a):

Domicilio (rua, praga, conjunto):

Bloco: NO: Complemento:

Bairro: CEP: Cidade:
Ponto de Referéncia:




ANEXO - PROJETO DE EXTENSAO

&% Universidade Federal do Ceara
‘&€ Pro-reitoria de Extensao
FORMULARIO DE CADASTRO DA
ACAO DE EXTENSAO

Novo: [X] CODIGO
Continuidade: [ ]

Uso exclusiv-(;REx

|Titu|o: Atelié do Iprede: educacgéo e experiéncia estética no terceiro setor. |

Informe o titulo completo da Agéo de Extenséo.

A

DE EXT

BLoco | - IDENTIFICAGA

1. Modalidade da Acao de Extensao

Modalidade da Agdo de Extensdo: [ b |

Informe a letra correspondente a modalidade (opgdo unica). Observe a conceituagédo do Plano Nacional de Extenséol
transcrita abaixo e escolha a que mais se encaixe a agdo de extensao proposta.

a. Programa: Conjunto de atividades integradas, de médio e longo prazo, orientadas a um objetivo comum, articulando
projetos e outras atividades de extens&o, cujas diretrizes e escopo de interagdo com a sociedade, integrem-se as linhas de
ensino e pesquisa desenvolvidas na UFC, nos termos de seus projetos politico-pedagégico e de desenvolvimento institucional.
Duas caracteristicas s@o essenciais: 1) as atividades integradas de extensdo devem envolver unidades organicas distintas
(Departamentos, Centros, Faculdades, Institutos, Cursos e outros); e 2) o prazo de execucdo do programa deve ter a duracéo
minima de dois anos.

b. Projeto: Atividade de carater educativo, social, cultural, cientifico, tecnol6gico ou de inovag&o tecnolégica, com objetivo
especifico e prazo determinado, vinculada ou ndo a um Programa. Se um projeto se caracteriza por uma relag&o contratual de
prestacdo de servigos, devera ser registrada como “Presta¢ao de servigos”. Entretanto, se essa prestagado ¢ parte de um conjunto
de acgdes processuais continuas, a acdo deve ser registrada como projeto. Cursos ndo devem ser registrados como projetos,
embora sua elaboragéo envolva a existéncia de projeto operacional.

c. Curso*: Conjunto articulado de atividades pedagégicas, de carater teérico e/ou pratico, nas modalidades presencial ou a
distancia, seja para a formagdo continuada, aperfeicoamento ou disseminagdo de conhecimento, planejada, organizada e
avaliada de modo sistematico, com carga horaria minima de 8 (oito) horas. As prestagdes de servigos oferecidas sob a forma de
curso devem ser registradas somente como “Curso”.

d. Evento*: Atividade de curta duragéo, sem carater continuado, que implica a apresentagdo do conhecimento ou produte cultural,
cientifico, tecnoldgico ou de inovagéo tecnolégica desenvolvido, conservado ou reconhecido pela Universidade: i. Congresso - evento de
ambito regional, nacional ou internacional, que reune pammpanles de uma comumdade cientifica ou profissional. Abrange um conjunto de

ividades como: dondas, ias, oficinas, comunicacées, workshops e
minicursos; ii. Semindrio - evento cientifico com campos de conhecimento especializados. Incluem—se nessa classificagdo: encontro,
simpésio, jornada, coléquio, férum e reuniéo; iii. Ciclo de Debates - encontros sequenciais que visam a discussdo de um tema especifico;

iv. Exposicéo - exibicdo publica de obras de arte, produtos, servigos, etc.; v. Espetaculo - apresentacéo artistica de eventos cénicos e
musicais de carater publico; vi. Evento Esportivo - campeonato, torneio, olimpiada, apresentagdo esportiva; vii. Festival - série de

ivid 1tos ou espeta artisticos, culturais ou esportivos, realizados concomitantemente; viii. Outros eventos académicos -
acao pontual de mobilizagdo que visa a um objetivo definido.

e. Prestacdo de Servnco refere-se ao estudo e solugdo de problemas dos meios profissional ou social e ao desenvolvimento de
novas g 6 e de pesq bem como & transferéncia de conhecimentos e tecnologia & sociedade. Séo classificados
nos seguintes grupos i. Servico evenlual consultoria, assessoria e curadoria; ii. Assisténcia 4 satde humana - consultas ambulatoriais,
consultas de emergéncia, internagdes clinicas, exames lab iais, outros es, cirurgias e outros atendimentos; iii.
Assisténcia a saude animal - consultas ambulatoriais, internacées clinicas e cirurgias; iv. Laudos - laudos técnicos, revisdo, traducdo e
exame de proficiéncia; v. Assisténcia juridica e judicial - consultoria e orientagao judicial 4 populagao de baixa renda e organizagdes nao
governamentais; defensoria publica de pessoas de baixa renda; atividades judiciais em convénio com o poder publico; vi. Atendimento ao
publico em espacos de cultura. desportos. ciéncia e tecnologia - museus, espacos culturais e desportivos, espacos de ciéncia e

tecnologia e cin lube. Quando a p céo de servigo for oferecida como curso ou projeto de extenséo, deve ser registrada como tal
(curso ou projeto).
* Curso ou Evento » devera ser obrigatoriamente preenchido também o Anexo | e licit: o com

ANTECEDENCIA minima de 60 dias, visando os prazos para a confeccdo dos certificados.
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2. Vinculo da Acao de Extensao
Informe se a A¢éo de Extensdo possui vinculo com algum Programa de Extens&o:

Qual? Caodigo:

3. Area do Conhecimento, Area Tematica e Linha de Extensdo — Todas as aces de extensao
devem ser classificadas segundo uma darea do conhecimento (tomando-se por base as definidas pelo
Conselho Nacional de Pesquisa - CNPq), uma area tematica e uma linha de extensdo. Quando relacionadas a
mais de uma area tematica e de uma linha de extensdo, propde-se que sejam classificadas em uma éarea
tematica principal e secundaria e em uma linha de extensdo principal e secundaria. Mesmo que ndo se
encontre no conjunto das areas tematicas uma correspondéncia absoluta entre o objeto da agéo e o conteudo
descrito nas areas, a mais aproximada, tematicamente, devera ser escolhida.

3.1. Area do Conhecimento

3.1.1. Ciéncias Exatas e da Terra
3.1.2. Ciéncias Biologicas

3.1.3. Engenharias

3.1.4. Ciéncias da Saude

3.1.5. Ciéncias Agrarias

3.1.6. Ciéncias Sociais Aplicadas
3.1.7. Ciéncias Humanas
3.1.8
3.1.9

.8. Linguistica, Letras e Artes
. Outros

[t St St e e St St e

3.2. Area Temética Principal 3.3. Area Tematica Secundaria
(Selecione apenas uma opg¢ao)
3.2.1. Comunicagdo [ 1 B.3.1. Comunicagéo [ 1]
3.2.2. Cultura [x] [B.3.2. Cultura [ 1]
3.2.3. Direitos Humanos e Justica [ ] [3.3.3. Direitos Humanos e Justica [ 1]
3.2.4. Educacéo [ 1 BB.3.4. Educacédo [X]
3.2.5. Meio Ambiente [ 1 B.3.5. Meio Ambiente [ 1
3.2.6. Saude [ 1 B.3.6.Salde [ 1
3.2.7. Tecnologia e Produgéo [ 1 PB.3.7. Tecnologia e Produgéo [ 1
3.2.8. Trabalho [ 1 B.3.8. Trabalho [ 1

3.4. Linha de Extensao Principal

(Consultar anexo | da Resolucédo n® 04/CEPE/2014) 3.5. Linha de Extensao Secundaria

Metodologias e estratégias de

Atlps [nitegradas ensino/aprendizagem

4. Setor de Origem (Departamento e/ou Unidade Académica/Outras Unidades)
4.1. Departamento/Outros Setores: Curso de Teatro-licenciatura 4.2. Fone: 3366 9223

4.3. Unidade Académica/Unidade Administrativa/Outras Unidades: Instituto de Cultura e Arte

4.4. Fone: 3366 9223

5. Data de Inicio e Data de Término da Agao de Extensao
5.1. Inicio: Maio de 2017 5.2. Término: Dezembro de 2018  5.3. Prorrogével: Ndo [ 1Sim [X] \
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6. Municipio(s) onde sera desenvolvida a A¢do de Extensao:
IFonaleza-CE

7. Identificacdo do(s) local(is) de Realizagcdo da Acdo de Extensao
[7.1. Instituicdo: IPREDE — Instituto da Primeira Infancia

[7.2. Endereco: Rua Professor Carlos Lobo, 15 - Cidade dos Funciondrios, Fortaleza-CE - Brasil

[Identifique o(s) local(is) de realizagdo da acdo de extens&o.

8. Identificacao de Parceria Externa
18.1.Nome da Instituicdo

IPREDE — Instituto da Primeira Infancia
B8.2.Tipo de Instituicao 8.3.Forma de Insercdo
Pablica[ ] Privada[ ] ONG[X] GD[X] DA [X] IE[X] FI[ ] OF[ ]

Informe a razao social por extenso no campo “nome da instituicdo”. Marque somente uma opgéo para o tipo
de instituicdo e para a forma de Insergéo especifique se: GD = gera demanda; DA = participa na defini¢cdo de
acdes; |[E = fornece instalagdes e/ou equipamentos; Fl| = participa do financiamento; e OF= outras formas.

9. Publico Alvo
9.1. Caracterizagéao (Tipo/Descri¢do do publico alvo):

Familias (criancas na primeira infancia e suas maes) que vivem em situacdo de vulnerabilidade social e
[pobreza.

I9.2.Numero previsto de pessoas que serdo beneficiadas pela acédo de extensdo: [ 1.200 ]

BLoco Il = IDENTIFICACAO DO COORDENADOR(A) DA AGAO DE EXTENSAOQ

10. Dados do(a) Coordenador(a) da Acao de Extensao
10.1. Nome: Carolina Vieira Silva

10.2. CPF: 300974598-28 [10.3. RG: 34949461-7 [10.4.N° SIAPE: 153171-3

10.5. Endereco: Rua Visconde de Barblacena, 580, casa 51 I

10.6. Bairro: Cidade dos Funciondrios [10.7. Cidade: Fortaleza [10.8. UF: CE
10.9. CEP: 60822-488 10.10.Telefone: (85) 3214 0787 [10.11. Fax: I
10.12.Celular: (85) 99646 9681 10.13. E-mail: carolvieira.teatro@hotméiLcom

10.14. Regime de trabalho: (X) 40h - Dedicacdo Exclusiva () 40h () 20h
10.15. Carga horaria SEMANAL* reservada pelo(a) Coordenador(a) NESTA ACAQ: 08 horas

*Carga horéria do(a) Coordenador(a) da Agédo: as horas dedicadas a graduacéo, pesquisa e extensdo ndo
podem ultrapassar a carga horéria total do regime de trabalho na UFC.
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BLoco lll - DETALHAMENTO DA AGCAO DE EXTENSAQO

11. Apresentacao — Explicite a proposta da agédo de extensao, como se articulam, a sua integragdo com os
planos de trabalho da(s) Unidade(s) envolvida(s), destacando sua relevancia na perspectiva académica e
social, o publico que se destina e o resultado esperado. Em caso de proposta de continuidade explicitar o
estagio em que se encontra o programal/projeto e as acdes ja executadas.

Este projeto de extensdo tem como objetivo principal colaborar com o Iprede — Instituto da Primeira
Infancia — através da elaboracdo de um modus operandi que privilegie a experiéncia estética e singular
(DEWEY, 2010) no campo pedagégico (LARROSA, 2014) na primeira infancia, tendo como local de atuagéo o
ambiente de acolhimento desta instituicado.

Para tanto, propomos a criagdo de uma equipe multidisciplinar oriunda das licenciaturas em Teatro,
Pedagogia, Musica e Danga da Universidade Federal do Ceard para trabalhar de modo integrado com os
profissionais do Iprede. Nossa metodologia de trabalho, ainda, contard com duas agdes principais: 1- anélise
critica da realidade gerada pelo desenvolvimento de propostas artistico-pedagoégicas, engendradas por
professores envolvidos neste projeto de extensdo, a serem desenvolvidas no Iprede; 2- reunides ordinarias
para discusséo e sistematizacao de acdes futuras.

Destacamos a relevancia do projeto na perspectiva académica, pois intentamos estratégias de
aproximagdo das referidas licenciaturas com o terceiro setor. Logo, sugerimos a criagdo de disciplinas,
estagios ndo curriculares e atividades complementares, bem como a aproximagdo com outros grupos de
estudo, pesquisa e extensdo gerando fluxos e integracdo de saberes. Deste modo, acreditamos na sua
colaboragéo para a formacéao integral dos licenciandos em artes e pedagogia, uma vez que sera oferecido a
eles a oportunidade de experimentar a observacédo e a regéncia de agdes artistico-pedagoégicas no terceiro
setor. Logo, eles poderao realizar uma analise critica da realidade; fortalecer sua capacidade de voluntariado
compartilhando seus saberes; e se perceber colaboradores para minimizar o quadro gerado pelas injusticas
sociais no nosso pais.

O Iprede é um centro de referéncia sobre a primeira infancia; local onde se [...] desenvolve
programas, projetos e servicos em articulagdo com os diversos setores da sociedade, com fins publicos, foco
na nutricdo e desenvolvimento na primeira infancia [...]".(Iprede.org) Uma vez que a arte colabora para que as
pessoas possam elaborar conhecimentos sensiveis e inteligiveis de forma complementar, a educagéo e a
experiéncia estética tornam-se fundamentais nos processos de autoconhecimento das familias, na sua
interagdo sensivel com o mundo e, também, fomenta vivéncias geradoras de sentidos e experiéncia estética.

Assim como o Iprede j& € um espaco de geracdo e disseminagdo de conhecimentos técnico-
cientificos, acreditamos que o Atelié do Iprede possa vir a se tornar um celeiro de inovagdo em ensino,
pesquisas e extensdo nas pedagogias das artes. Logo, poderemos desenvolver agdes junto a comunidade
académica e outros setores da sociedade incentivando e colaborando com a melhoria da pesquisa em arte-
educacdo através do acolhimento de acdes, obtencdo e tratamento dados que possam incentivar este campo
do saber.

Um atelié € por exceléncia um espago de artesania. Local de experimentacdo, manipulagédo e
producdo das mais diversas linguagens artisticas. Podemos considera-lo como um local propicio para a
experiéncia na medida estética; isto porque “[...] a arte € a mais efetiva forma de comunicacéo que existe. Por
esta razdo a presencga de fatores comuns ou gerais na experiéncia consciente é efeito de arte.” (DEWEY,
2010, 491). Acreditamos, portanto, que a proposta deste Atelié oferecera oportunidades de expressdo e
comunicagado mediadas pelas linguagens artisticas e didaticamente orientadas pela proposta triangular de Ana
Mae Barbosa (2005), a qual estd pautada no fazer, no fruir e no contextualizar

O espaco de acolhimento do Iprede ja conta com ambientes elaborados para receber as criangas e
suas maes — sala de leitura, cineminha, pequeno palco, espaco para desenho, pintura e brincadeiras com
jogos didaticos, e um parquinho. Assim, as acdes que serdo direcionadas para a educacado e a experiéncia
estética partem, inicialmente, de realizar propostas de ocupacdo destes espagos com atividades direcionadas
para as maes e as criangas em atendimento na instituicdo. Logo, pretendemos oferecer uma agéo continuada
e formativa porque atualmente a instituicdo conta tdo somente com: acdes pontuais, uma equipe de méaes
colaboradoras e voluntérios.

As propostas do Atelié também visam criar fluxos entre os produtos artisticos gerados na UFC e o
Iprede. Pretendemos levar espetaculos cénicos e musicais para se apresentarem nos espacgos do Iprede, bem
como agenciar a ida de grupos a espacos culturais da cidade, sustentados por a¢ées de mediacédo. Deste
modo, trabalharemos em prol da democratizagdo de nossos bens culturais ao mesmo tempo em que
incentivaremos as familias quanto a sua condigdo de espectadores e frequentadores de espagos culturais
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como teatros, cinemas, museus, 0s quais muitas vezes oferecerem atividades gratuitas que s&o
desconhecidas de grande parte da populacéo.

Esperamos, portanto, como resultado deste projeto de extenséo a elaboracdo de um modus operandi
para o Atelié do Iprede, bem como algumas agdes na diregdo de implementa-lo, quais sejam: a elaboragéo de
uma proposta artistico-pedagoégica para Atelié do Iprede; a sua aprovacgéo pela instituicdes interessadas (UFC
e |prede); a elaboracdo da equipe de coordenacédo do projeto; a viabilizagdo de bolsas para o engajamento
dos discentes; selecdo e formacdo de bolsistas.

12. Justificativa e Contextualizacao -~ Fundamentar teoricamente a pertinéncia da proposta como
resposta a um problema ou necessidade identificada, destacando a relevancia do problema/situagdo que
necessite de uma acgdo extensionista. O texto deve ser objetivo e sucinto, baseado em dados, pesquisas,
diagndsticos e indicadores sobre a questéo.

O Instituto da Primeira infancia (Iprede) possui mais de trinta anos de experiéncias com o terceiro
setor e seus desafios concentram-se em atuar na diade méeffilho, através de uma visdo holistica que se
concentra em quatro pilares: assistencial, cientifico (estudo e pesquisa), estético e sustentabilidade; e trés
programas: Programa de Acolhimento e Atencdo Psicossocial a Familia, Programa de Desenvolvimento na
Primeira Infancia e Programa de Atencéo a Mulher.

Nesta organizagéo, o Atelié do Iprede pretende fortalecer o pilar estético e, para tanto, implementar
suas agdes junto ao Setor de Acolhimento que pertence ao Programa de Acolhimento de Atencéo
Psicossocial a Familia. Este setor conta com uma equipe multiprofissional formada por assistentes sociais,
psicélogos e enfermeiros e tem como objetivo realizar a primeira a aproximacédo da familia com a
instituicdo para orienta-las quanto aos servigos prestados. Deste modo, funciona como uma unidade coesa
e pautada metodologicamente que possui como propoésito, também, perceber o sujeito em todas as suas
dimensdes e, por isso, oferecer a eles a oportunidade do alumbramento e da paz de espirito
(MONTAGNER, 1993). Neste sentido, acreditamos poder colaborar com estes propodsitos através da
experiéncia e da educagéo estética e, portanto, contando com a ampliacdo de seu corpo de profissionais,
integrando a ele artistas e pedagogos.

Uma vez que o Setor de Acolhimento do Iprede foi criado para “proporcionar as criangas e suas
méaes/cuidadores espagos tematicos de experiéncias estéticas e paz de espirito” (ARAUJO, BRASIL, 2016,
p. 7), o Atelié do Iprede mostra-se uma agédo extensionista necesséria e relevante que atuara em um
campo atuacdo com problema e situagdo identificados. Logo, apresenta o terceiro setor como um espago
no qual fomentam as politicas publicas e projetos sociais voltados a sujeitos em condicdo de
vulnerabilidade social.

Quanto a pertinéncia da proposta no campo da formagéao de professores, podemos identificar que
o terceiro setor constitui-se como I6cus para o exercicio da pratica educativa em experiéncia e educacédo
estética e necessita, portanto, da presencga do docente trabalhando de forma transdisciplinar com a arte, a
pesquisa e a docéncia. O trabalho no terceiro setor possibilita a ampliagdo da responsabilidade social dos
envolvidos para além da dimensdo da educagao escolar. Acreditamos que o curriculo de formacédo de
professores deve se ocupar com a construcdo de cidadania e, portanto, com a reflexdo e a agdo em
questdes sociais emergentes.

A experiéncia e a educagao estética sdo pontos de preocupacdo dos curriculos dos cursos de
licenciatura em artes e pedagogia da Universidade Federal do Ceara, a saber: o educador deverd
desenvolver instrumentos intelectuais e técnicos, de um lado, e uma sensibilidade ético-estética, de outro,
como prioritarios, tendo em vista sua formagéo basica. (FACED, 2006, p.4) Logo, encontramos no Atelié
do Iprede uma oportunidade para fomentar nossas praticas curriculares oferecendo um espaco de atuacdo
para os licenciandos que desejarem investir na construgdo de conhecimentos voltados para a primeira
infancia. Uma vez que acreditamos nas praticas inter e transdisciplinares para atender as complexidades
formativas dos tempos hodiernos, o Atelié do Iprede pretender ser celeiro para experimentagées artistico-
pedagogicas que integram diversos campos do saber e, por isso, exigem formagdo de equipes
multidisciplinares.

Por fim, destacamos a importdncia do fomento de pesquisas em direcdo aos problemas da
experiéncia e da educacgéo estética na primeira infancia, tendo em vista os debates emergentes sobre a
necessidade de um desenvolvimento saudavel em todas as dimensées humanas como condi¢do basilar
para o desenvolvimento do ser humano.
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13. Objetivos — Face a justificativa e contextualizagdo apresentada, detalhar os objetivos que se espera
obter com a realizacdo da agdo de extensdo. No caso de programa, relacionar os objetivos que orientam as
acdes dos projetos que integram o programa e que indicam os resultados a serem alcancados. Deve estar em
consonancia com os objetivos gerais de cada projeto.
13.1. Geral

I Colaborar com o Iprede — Instituto da Primeira Infancia — através da elaboragéo de um modus operandi que
privilegie a experiéncia estética e singular no campo pedagdégico na primeira infancia, tendo como local de
{atuacdo o ambiente de acolhimento desta instituicado.

13.2. Especificos

1- Fomentar agdes de ensino, pesquisa e extensdo direcionadas as questdes concernentes a educagéo €|
lexperiéncia estética na primeira infancia;

[2- Propiciar a uma significativa camada da sociedade, que vive em condi¢do de estresse permanente e
\vulnerabilidade social, acesso as linguagens artisticas;

13- Cooperar com a formagéo dos licenciandos e dos alunos da pés-graduagédo, bem como com a formagéao
icontinuada de professores em artes e pedagogia;

14. Metas

1- Fomentar acdes de ensino, pesquisa e extensdo direcionadas as questdes concernentes a educacéo e
experiéncia estética na primeira infancia. (Objetivo especifico 01)

- Criar um grupo multidisciplinar (equipe de trabalho) com professores das licenciaturas em artes e pedagogia;
- Fazer a visita guiada de apresentagdo da instituicdo a estes professores e demais interessados;

- Organizar um cronograma de reuniées ordinarias com a equipe de trabalho;

- Realizar reunides permanentes com a equipe dirigente do Iprede;

- Esbogar uma proposta artistico-pedagogica para o Atelié do Iprede, apresenta-la e discuti-la com a equipe
do Iprede visando ajustes e reformulagdes.

- Criar e registrar junto a Pr6-Reitoria de Extensdo da UFC um projeto ou programa de extensdo que vise
colocar em agdo o Atelié do Iprede.

2- Propiciar uma significativa camada da sociedade, que vive em condicdo de estrese permanente e
vulnerabilidade social, acesso as linguagens artisticas. (Objetivo especifico 02)

- Promover ag6es na sala de leitura toda semana pelo turno da tarde;

- Aproximar os alunos da disciplina Ludicidade e Educagdo Musical com o Iprede;
- Realizar, no minimo, trés intervengdes artisticas no Iprede;

- Realizar, no minimo, trés acgdes artistico-pedagogicas no Iprede;

3- Cooperar com a formacgéo dos licenciandos e dos alunos da pés-graduag@o, bem como com a formagéao
continuada de professores em artes e pedagogia. (Objetivo especifico 03)

- Criar disciplina(s) sobre arte e educagao na primeira infancia a ser ofertada para os alunos das licenciaturas
em artes e pedagogia;

- Articular agdes entre o Iprede e outros projetos de pesquisa e extenséo ja existentes na UFC;

- Realizar um encontro académico para abordar e divulgar as agdes geradas por este projeto para os
estudantes e outros interessados;
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15. Metodologia / Atividade — Expor a fundamentagéo teérico-metodolégica da agdo de extensado — linha
pedagdgica adotada, referencial técnico que o sustenta, estratégias a serem adotadas e sua
operacionalizagéo. Detalhar como as diferentes etapas serdo implementadas e qual a inter-relagé@o entre as
mesmas. No caso de programa, incluir a sintese dos projetos que integram as agdes, verificando a ligagdo
direta com a comunidade.

Este projeto de extensdo compreende trés acdes interrelacionadas e que podem ocorrer
simultaneamente, sd@o elas: incursdes artistico-pedagégicas no |prede para analise critica da realidade;
reunides ordinarias para elaboragdo das propostas artistico-pedagégicas do Atelié do Iprede; e a elaboragao
de modos de aproximagao das referidas licenciaturas com este campo de atuagéo.

Acreditamos, pois, que diante das muiltiplas preferéncias estéticas e teéricas da equipe imbuida neste
trabalho, as propostas artistico-pedagoégicas poderédo estar atravessadas pelas tematicas de alumbramento e
de paz de espirito trazidas pelo setor de acolhimento da institui¢do, as quais sdo inspiradas pelo psiquiatra e
psicanalista francés Hubert Montagner. Para ele, o bebé pode ser preparado desde a mais tenra idade para
se relacionar com o mundo. Logo, duas competéncias seriam consideradas primordiais, quais sejam: fixar o
olhar; e o impeto pela interagcdo. O lugar desta equipe de trabalho estaria, portanto, em se perguntar sobre os
modos de operar com a educacgdo e a experiéncia estética, os quais possam favorecer, também, a elaboragdo
de tais competéncias?

Alumbrar significa iluminar, inspirar, ou seja, como quando alguém fica exposto a uma luz muito forte.
Neste sentido, acreditamos que arte pode se ocupar de fomentar espagos de alumbramento, os quais sendo
importantes para a formagéo de todo individuo tronam-se, ainda, essenciais para facilitar a diminuicdo do
estresse enfrentados pela populagdo que vive em extrema pobreza. Ainda segundo o autor, 0 ambiente de
aprendizado deve favorecer que a crianga alcance um estado de paz de espirito (batimentos cardiacos e
pressédo arterial reduzida, bem como coragao regulado) através do qual ela se torna mais disposta a aprender.
O Iprede na proposta de “novo acolhimento” sintetiza na palavra alumbramento a melhor tradugédo do seu
desejo de proporcionar aos usudrios (criangas e seus familiares) vivencias de momentos singulares;
impregnados de algo maravilhoso que, de repente toca e encanta. (ARAUJO, BRASIL, 2016, p. 7)

Podemos aproximar a estas questdes os estudos sobre experiéncia trazidos pelo filésofo e educador
Larrosa Bondia quando da sua percepgao de que a experiéncia pertence aos fundamentos da vida e, assim,
“ha algo no que fazemos e no que nos acontece, tanto nas artes como na educagdo, que ndo sabemos muito
bem o que &, mas que ¢ algo sobre o que temos vontade de falar. E de continuar falando, algo que temos
vontade de pensar e continuar pensando, e algo que temos vontade de cantar, e de continuar cantando,
porque justamente isso & que faz com que a educacéo seja educagado, com a arte seja arte e, certamente,
com que a vida esteja viva, ou seja, aberta a sua propria natureza.” (LARROSA, 2010, P.13)

Portanto, as incursdes artistico-pedagdgicas perpassam todas as linguagens artisticas e contam com
acOes das seguintes naturezas: contagdo de histérias, apresentagao de espetaculos cénicos e musicais para
criangas e suas maes, experimentagdo com jogos musicais, dramaticos e de psicomotricidade, mediagéo dos
filmes exibidos no cineminha, entre outros.

Sabemos, pois, que as abordagens artistico-pedagégicas, ainda, sdo bastante desafiadoras. “Tenho a
clara convicgdo de que ndo existe apenas um caminho para o desenvolvimento do trabalho com teatro na
escola e, além disso, a firme opinido de que, entre os caminhos possiveis, nenhum pode ser considerado
absoluta e descontextualizadamente, melhor ou superior aos outros.” (JAPIASSU, 2001, p. 22) Ratificamos
com esta citacdo a certeza de que as proposicdes partirdo das mais variadas vertentes artisticas e
pedagogicas. Intentamos, portanto, que elas caminhem em dire¢do aos propoésitos da instituicdo que as
acolhe e contribua com os objetivos por ela ja estabelecidos, podendo ser geradora de novos horizontes.

Ainda neste sentido, sabemos também que “h& véarias maneiras de dancar, de assistir danga, de
participar de eventos de danca e, assim, de presentificar os trabalhos artisticos em nossos cotidianos. [...] o
amante da arte abre espacos para que o trabalho artistico se mostre, tenta encontrar nele suas qualidades,
atributos, contextos e significagées. O amante n&do desiste nunca [...]” (MARQUES, 2010, p.21) Logo, este
trabalho coloca-se aberto as plurais manifestagées artisticas e seus modos de operagédo e, também, estimula
seus integrantes com o desafio de insistir na ampliacdo amorosa do alcance da arte, restituindo o direito de
tantos sujeitos a saber, fazer e fruir arte.

A arte precisa ser tratada como conhecimento e, com isso, ser incorporado ao trabalho do professor,
ndo mais de modo intuitivo. Segundo a arte-educadora Ana Mae Barbosa, a falta de preparacédo de pessoal
para ensinar artes € um problema crucial, nos levando a confundir improvisacdo com criatividade.
Observamos que “a falta de formacéo faz com que esses professores atuem movidos pela concepgéo de Arte
e do seu ensino, construida ao longo de suas histérias pessoais. E como, historicamente, a maioria dos
professores foi privada do acesso ao repertorio cultural da Arte, tanto na vivencia de sua expressividade em
atos artisticos quanto na possibilidade de refletir sobre seus conteudos na escola, isso gerou uma falta de
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consciéncia sobre os sentidos que esses conteudos e vivencias artisticas podem assumir na escola.”
(PONTES, 2011, p. 22).

Devida a complexidade que alcancaram os curriculos das licenciaturas em artes e pedagogia, dentre
outros motivos, pela gama de conhecimentos constituidos que ndo sdo mais suportados tempestivamente
pelas propostas pedagégica para formagéo de professores, acreditamos que encorajar a criagdo de equipes
multidisciplinares possa ser uma estratégia frutifera para a abordagem da arte na educacgéo infantil. Neste
sentido, a proposta do Atelié do Iprede torna-se um espago de aproximacéo entre professores e docentes em
formagéo que pode gerar, através do didlogo, proposi¢des e articulagées que tenham interesse em refletir
sobre a arte na primeira infancia. Sendo assim, justificam-se as estratégias de aproximacdo destas
licenciaturas com o Iprede, bem como o fomento de pesquisas neste campo do saber.

16. Relacao Ensino — Pesquisa — Extensdo

Este projeto € também um esforco para ratificar a indissociabilidade entre ensino, pesquisa e
extensdo. Uma vez que esta relagdo prevé revisdes nos modos de ensino e aprendizagem, intentamos que a
equipe envolvida neste projeto opere articulando estas esferas e ndo abandonando uma de suas partes. Para
tanto, como pode ser visto ao longo do projeto, pretendemos agdes que articulem este eixos da Universidade
como: fomento de pesquisas, criagdo de disciplinas, aproximagdo com as licenciaturas e outros.

Acreditamos que a articulagéo de atividades e disciplinas da graduagao com a extensdo, bem como o
conjunto de acdes engendradas pelas pesquisas de pos-graduagéo € imprescindivel para revisdo de nossas
propostas curriculares, bem como para o desenvolvimento de saberes docentes.

Logo, € com essa compreensdo que reafiirmamos o compromisso deste projeto com a
tridimensionalidade da producgdo universitaria. Trabalharemos em direcdo de fomentar as relagdes ente o
conhecimento artistico-cientifico e as demandas sociais. Neste sentido, conscientes das particularidades de
cada um dos trés eixos académicos, entendemos o principio da indissociabilidade como norteador de nossas
propostas.

17. Indicadores de Resultados

Os indicadores de resultados podem ser configurados segundo a lista abaixo e pretende mensurar de
modo quantitativo e qualitativo as agdes previstas. Nossos resultados esperados para verificagéo séo:

- Criagdo da equipe de trabalho — 01 equipe composta por 8 professores;

- Realizacdo de visita guiada a instituicdo — 01 visita;

- Realizacdo de reunides ordinarias com a equipe — 06 reunides;

- Elaboragéo da proposta artistico-pedagogica do Atelié do Iprede — 01 proposta;

- Preparacdo de programal/projeto de extensdo que possa acolher as agdes pretendida no Atelié — 1
programa/projeto;

- Efetivacdo de agdes na sala de leitura: contagdo de histéria — 1 agdo semanal;

- Execucéo de intervencdes artisticas — 3 intervengdes;

- Concretizagdo de outras agdes artistico-pedagdgicas — 03 agdes;

- Criagéo de disciplinas — 01 disciplina;

- Aproximacao outros projetos ja existentes com o Iprede — 01 acéo;

- Realizacéo de encontro académico — 1 encontro;

Do mesmo modo, qualitativamente faremos analise dos relatérios dos professores envolvidos na agdo
e do Iprede e, a partir deles, estabeleceremos categorias de andlises.

18. Resumo da Ac¢ao de Extensao
(Contendo os principais objetivos e os resultados alcangados e/ou esperados, em 10 a 15 linhas).;

Esta acdo de extensdo pretende colaborar com o |prede — Instituto da Primeira Infancia — através da
elaboragdo de um modus operandi que privilegie a experiéncia estética e singular no campo pedagégico na
primeira infancia, tendo como local de atuacdo o ambiente de acolhimento desta instituicdo. Neste sentido,
esperamos também: fomentar agdes de ensino, pesquisa e extensdo direcionadas as questdes concernentes
a educacdo e experiéncia estética na primeira infancia; propiciar para uma significativa camada da sociedade,
que vive em condi¢é@o de estresse permanente e vulnerabilidade social, acesso as linguagens artisticas; bem
como cooperar com a formagdo dos licenciandos, bem como com alunos da pdés-graduagdo e formagao
continuada de professores em artes e pedagogia. Intentamos como principais agdes: incursdes artistico-
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pedagogicas no Iprede para andlise critica da realidade; reuniGes ordinarias para elaboracdo das propostas
artistico-pedagogicas do Atelié do Iprede; e a elaboragdo de modos de aproximacgdo das referidas
licenciaturas com este campo de atuagédo. Esperamos, portanto, como resultado a elaboragéo de um modus
operandi para criar o Atelié do Iprede, bem como algumas ag¢des na direcdo de implementa-lo, quais sejam: a
elaboracdo de uma proposta artistico-pedagogica para Atelié do Iprede; a sua aprovagéo pela instituicdes
interessadas (UFC e Iprede); a elaboragdo da equipe de coordenacdo do projeto; a viabilizacdo de bolsas
para o engajamento dos discentes; selecdo e formacao de bolsistas.
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BLoco IV — EQUIPE DE TRABALHO

20. Equipe de trabalho

Nome CPF Funcao Instituigao his
D |AB| AV | TA| O |Especifique | UFC Olgtsra Outras

Bernadete de Souza Porto 30248981315 |[IXI[[T|[1][1|[] x] | [1]
Carolina Vieira Silva B00974598-28 |IXI ([ 1|[1|[1][] x] | []

Inés Cristina de Melo Mamede  [193.162.673-15 |[IXI[[ 1|[1[[1|[] x] | [1]
Maria  Consiglia ~ Raphaela045422538-56 |IXI|[1{[ 1|{[1|[] X | []
ICarrozzo Latorre

Luciane Germano Goldberg 903.833.030-87 |IXI[[ 1{[1|[1|[] X | []

Pedro A. Henriques S. Pinto 023863457-42 |IXI|[ 1|[1|[]1|[] X | []
Potiguar Fernandes Fontenele 169.367.603-68 |IXI ([ T{[1|[1|[] X |[]

Rosa Ana Fernandes de Lima 668.499.423-87 |IXI ([ T|[1|[1|[] x| []

Rui Rodrigues Aguiar 206.424.582-00 |IXI ([ 1|[1|[1|[] X |I[1]

D = Docente; AB = Aluno Bolsista; AV= Aluno Voluntario; TA = Técnico-Administrativo; O= Outras funcdes. Informe na
coluna “Especifiqgue” qual a fungédo ndo prevista das colunas anteriores

Informe a origem do integrante da equipe de trabalho: Se externo & UFC, informe se outra Instituicdo de Ensino Superior
(IES) ou Outras = Outras Instituicdes; H/S = horas semanais dedicadas a A¢do de Extensao.

21. Cronograma de Atividades

Meés
01 P2 P3 04 PS5 pP6 [07 P8 P9 1o |11 j12 13 |14 [I5 (16 (17 [I8 |19 |20

Criar equipe de X
trabalho
razervisita guiada ao [x Ix
Iiprede

Realizar reunides X [ x Kk Ok KK K [k Kk K K K [k Kk K K
ordinarias da equipe
Realizar reunides com ofx IX X IX IX
Iprede
Elaborar a proposta do K Kk K Kk K K K K K K
Atelié do Iprede
IConstruir uma agéo de K Kk K K K
extensédo
Efetivar agbes nasala |x [k xk K K KK K Kk K K K X Kk Kk [
de leitura
Efetuar intervengdes [ [x K K K K kK kK Kk K K K Kk K K K
lartisticas
oncretizar agdes
rtistico-pedagogicas
Criar de disciplina(s) xk Kk KO K

Articular com outros WO " O O 4

rojetos existentes
Realizar encontro Ix IX
lacadémico

Atividade

=
7
4
7
~
”~
=
7
~
Z
I
7
z
7z
=
2
=
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Bloco VI = Orcamento

VALOR VALOR TOTAL
s EMEG) UNITARIO (Reais)
DESCRICAO DAS DESPESAS QUANTIDADE (Reais)

N.EQUIPE DE TRABALHO Valor da Hora | Tempo do projeto
numero de horas dedicadas ao projeto) Bruto/160 (20 meses)
Bernadete de Souza Porto 4h/mensais 100,59 8047, 42
ICarolina Vieira Silva 24h/mensais 70,68 33926,40
nés Cristina de Melo Mamede 8h/mensais 109,75 (8 meses)* 7024,00
Maria Consiglia Raphaela Carrozzo Latorre 12h/mensais 69,28 16627,20
Luciane Germano Goldberg 10h/mensais 69,28 13856,00
Pedro A. Henriques S. Pinto 16h/mensais 69,28 22169,60
Potiguar Fernandes Fontenele 4h/mensais 34,65 2772,00
Rosa Ana Fernandes de Lima 8h/mensais 41,17 6586.66
Rui Rodrigues Aguiar 4h/mensais 48,26 3860.80

20 como os demais participantes.

* A profa. Inés Cristina de Melo Mamede trabalharé neste projeto por
tem previsdo para iniciar sua aposentadoria. Neste sentido, seu total de horas foi multiplicado por 8 e ndo por

8 meses, posto que apds este periodd

2.ESTRUTURA FISICA (aluguel/hora)
utilizacdo de laboratérios, salas, ambientes|
especiais e outros)

B.MATERIAL DE CONSUMO
material gréafico, recursos didaticos, material de|
divulgacao e outros)

4.MATERIAL PERMANENTE
maquinas/equipamentos, ferramentas, utensilios €|
outros)

5. OUTRAS DESPESAS

CUSTO TOTAL

114.870,08

Seja sustentavel - imprima frente e verso!

PA

UFC-PREX-FORMULARIO DE CADASTRODA ACAO DE EXTENS

G 11

)

199



Universidade Federal do Ceara
Pro-reitoria de Extensao

RECEITAS
VALOR
ORIGEM DOS RECURSOS QUANT UNITA.RIO VALOR TOTAL (Reais)
(Reais)
1. Captacdo/Taxas
2. Captacdo/Instituigdes patrocinadoras
114.870,08*
3. Contrapartida da UFC 90 horas/mensais 612,94 (vide * no campo
Despesas)
TOTAL

Obs: i. A Unidade de Origem da A¢do de Extens&o devera abrir processo no Sistema SIPAC (acessar esse link no navegador
Mozilla) para abrigar esse formulario de cadastro, devidamente preenchido, impresso e assinado pelo(a)
Coordenador(a) da acéo.

ii. Em se tratando das unidades académicas, esse processo devera tramitar nas instancias competentes (vide assinaturas
abaixo) e ser enviado a respectiva Coordenadoria da PREX. Solicita-se evitar o Ad Referendum.

iii. Em se tratando das unidades de carater administrativo/executivo (pré-reitorias e suas coordenadorias e 6rgéaos
complementares), essa agdo devera ser submetida a chefia maior da unidade, e entdo encaminhada a respectiva
Coordenadoria da PREX.

iv. Antes de encaminhar o processo, o(a) Coordenador(a) Extensionista devera checar as assinaturas no ambito de
sua(s) instancia(s) superior(es), antes de dar entrada na Pré-reitoria de Extensdo-PREX.

v. A versdo digital preenchida dessa acdo deve ser encaminhada para o e-mail institucional da respectiva Coordenadoria
de Campus/PREX:

Pré-reitoria de Extensao ¢ Endereco: Av. da Universidade, 2932 Fortaleza/CE - 60.020-181

Coordenadoria de Extensdo do Campus do Benfica Coordenadoria de Extensdo do Campus do Porangabugu
Fone: (85) 3366.7353 / 3366.7354 Fone: (85) 3366.7458 / 3366.7457

Email: prexbenfica@ufc.br Email: prexpor@ufc.br

Coordenadoria de Extensao do Campus do Pici Coordenadoria de Articulagdo Inter Campi
Fone: (85) 3366.7461 / 3366.7460 Fone: (85) 3366.7453 / 3366.7462
Email: prexpici@ufc.br Email: prexinterior@ufc.br

Fortaleza, 09/05/2017

Assinatura do(a) Coordenador(a) da Agao de Extensao
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PARA UNIDADES ACADEMICAS

Parecer do Departamento:

Aprovado [ | Reprovado [ |

Assinatura e carimbo do(a) Chefe de Departamento

» P Em reunido do Departamento em: ...../...../.....

Parecer do Conselho da Unidade Académica:

Aprovado [ ] Reprovado[ | » P Em reunido do Conselho em: ..../..../.....

Assinatura e carimbo do(a) Diretor(a) da Unidade Académica

PARA UNIDADES ADMINISTRATIVAS / PRO-REITORIAS / ORGAOS SUPLEMENTARES

Aprovado [ ] Reprovado[ | P PEmM: ..k,

Assinatura e carimbo da Chefia Principal da Unidade

PRO-REITORIA DE EXTENSAO

Parecer da Coordenadoria Responsavel na Pré-Reitoria de Extensao:

Aprovado [ ] Reprovado[ | P PEmM ...

Assinatura e carimbo do(a) Coordenador(a) de Extensdo/PREX responsavel

Parecer do Pré-Reitor:

Aprovado [ ] Reprovado[ | P PEm: ...

Assinatura e carimbo do(a) Pro-Reitor(a) de Extensao
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ANEXO |

EsPECIiFICO PARA CURSOS E EVENTOS
PREENCHIMENTO OBRIGATORIO PARA CADASTRAMENTO DE CURSOS E EVENTOS.

1. Caracterizacao do Curso/Evento

1.1. S6 utilizar para Curso 1.2. S6 utilizar para Evento
1.1.1. Iniciagéo 1.2.1. Congresso
1.1.2. Atualizacéo 1.2.2. Exposicao
1.1.3. Aperfeicoamento 1.2.3. Seminario
1.1.4. Treinamento e Qualificagéo Profissional 1.2.4. Jornada
1.2.5. Olimpiada

2. Sub-Caracterizagao do Curso

[2.1. Presencial [ ] .2. Semi-presencial [ ] [2.3.Curso adistancia [ | |

3. Area(s) de Conhecimento Envolvida(s) (no caso de haver mais de uma area, classificar em
principal(P) e secundaria(S)

3.1. Ciéncias Exatas e da Terra [ ] 3.2. Ciéncias Bioldgicas [ ]

3.3. Engenharia/Tecnologia [ ] 3.4. Ciéncias da Saude [ ]

3.5. Ciéncias Agrarias [ ] 3.6. Ciéncias Sociais [ ]

3.7. Ciéncias Humanas [ ] 3.8. Linguistica, Letras e Artes [ ]

4. Carga Horaria Total do Curso/Evento
I ] hlaula Teéricas I ] h/aula Praticas
L 1

5. Numero de Vagas Oferecidas

[Vagas | ]

6. Avaliagao

6.1. Frequéncia [ ] 6.2. Participacdo [ ]

6.3. Questionario de Avaliacdo [ ] 6.4. Testes Subjetivos [ |

6.5. Trabalhos Escritos [ ] 6.6. Testes Objetivos [ ]
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7. Ementa/Conteudo Programatico do Curso/ Programacéao do Evento
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