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“Entdo me amas? te pdes a perguntar.

E eu repito que ha paredes, friez

H& molimentos, e nem por isso ha chama.
DESEJO é um Todo lustroso de caricias
Uma boca sem forma, um Caracol de Fogo.
Desejo € uma palavra com a vivez do sangue
E outra com a ferocidade de Um s6 Amante.
DESEJO ¢ Outro. Voragem que me habita.”

Hilda Hilst em Do Desejo.



RESUMO

Publicado originalmente em 1969, a obra Uma Aprendizagem ou O livro dos Prazeres (1998)
da escritora Clarice Lispector é tema de discussdo sobre o erotismo nessa dissertacdo. Nesse
romance, € construida uma cartografia das sensa¢des, uma pedagogia do desejo ao ser narrada
a trajetoria de Loreley, professora primaria que encontra em Ulisses, professor universitario
de Filosofia, 0 caminho para a constru¢do do prazer compartilhado. Objetivou-se com este
estudo analisar como o erotismo, impulso consciente que lanca a tentativa de transgredir os
limites da existéncia, acompanha a trajetoria de Loreley. Ao precisar assumir sua totalidade
enquanto ser, ela se depara com as barreiras culturais e ideoldgicas, e evidentemente,
psicoldgicas. Percebe-se que Loreley, como mulher, aspira a satisfagdes além das atividades
domésticas e da maternidade, ao viver uma tensdo marcada pela vontade em experimentar o
amor e 0 prazer. Nesse percurso, Eros surge como uma tentativa de recuperar a relagédo
homem-natureza da personagem, a partir da dimenséo sensdria recobrada pelo contato com o
desejo. O mito grego de Eros apresentado nas diversas narrativas em O Banquete (2016) de
Platdo afirma que o erotismo s6 pode ser definido a partir de seu proprio movimento. Ja
Georges Bataille (2017) explica que o erotismo € o movimento do ser em n6s mesmos. N&o
pode haver definicdo de Eros, portanto, se ndo for a partir do caminho que ele mesmo executa.
E 0 que anseia Loreley em sua caminhada, buscando satisfazer seus desejos que s6 podem ser
experimentados através do percurso da aprendizagem. Para embasar a analise proposta neste
trabalho, conta-se com as formulagdes teoricas dos escritores Georges Bataille (2017),
Sigmund Freud (2016, 2017, 2018), Michel Foucault (1988), Octavio Paz (1994), Marilena
Chaui (1984), e Lucia Castello Branco (1984), comparando pensamentos como: desejo,

interdito, transgressdo, pulsdo, erotismo e sexualidade.

Palavras-chave: Clarice Lispector. Desejo. Erotismo. Sexualidade.



RESUMEN

Publicado originalmente en 1969, la obra Uma Aprendizagem ou o livro dos Prazeres (1998)
de la escritora Clarice Lispector es un tema de discusion sobre erotismo en esta disertacion.
En esta novela se construye una cartografia de sensaciones, una pedagogia del deseo al narrar
la trayectoria de Loreley, maestra de primaria que encuentra en Ulisses, catedratico de
Filosofia, el camino hacia la construccion del placer compartido. El objetivo de este estudio es
analizar como el erotismo, impulso consciente que lanza el intento de transgredir los limites
de la existencia, sigue la trayectoria de Loreley. Cuando necesita asumir su totalidad como
ser, se enfrenta a barreras culturales e ideoldgicas, y evidentemente psicologicas. Esta claro
que Loreley, como mujer, aspira a satisfacciones mas alla de las actividades domésticas y la
maternidad, al experimentar una tension marcada por el deseo de experimentar el amor vy el
placer. En este camino, Eros aparece como un intento de recuperar la relacion hombre-
naturaleza del personaje, a partir de la dimension sensorial recuperada por el contacto con el
deseo. El mito griego de Eros presentado en las diversas narrativas de O banquete de Platdo
(2016) afirma que el erotismo solo puede definirse a partir de su propio movimiento. Georges
Bataille (2017) explica que el erotismo es el movimiento del ser en nosotros mismos. No
puede haber definicion de Eros, por tanto, si no es por el camino que él mismo realiza. Esto es
lo que Loreley anhela en su viaje, buscando satisfacer sus deseos que solo pueden
experimentarse a través del camino del aprendizaje. Para apoyar el analisis propuesto en este
trabajo, contamos con las formulaciones tedricas de los escritores Georges Bataille (2017),
Sigmund Freud (2016, 2017, 2018), Michel Foucault (1988), Octavio Paz (1994), Marilena
Chaui (1984) y Lucia Castello Branco (1984), comparando pensamientos como: deseo,

interdiccion, transgresion, pulsion, erotismo y sexualidad.

Palabras-clave: Clarice Lispector. Deseo. Erotismo. Sexualidad.
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1 INTRODUCAO

A obra de Clarice Lispector tem uma forma especial de resgatar as entranhas das
personagens, feita através de uma linguagem extremamente original, rica de imagens, em que
as palavras estdo sempre em processo constante de modificagdo do sentido delas mesmas,
revelando o trago inventivo e poético da autora. Em O Drama da Linguagem: uma leitura de
Clarice Lispector (1973), Benedito Nunes afirma que desde Perto do Coragdo Selvagem
vemos definir-se uma unido intima entre a existéncia e a linguagem, na perspectiva de duas
questdes que se entrelacam: a identidade pessoal e o Ser (1973, p. 132). A prosa da autora
mostra a alma humana a partir de profundos questionamentos que conduzem a linguagem a
sua prépria reinvencdo, ao desnudamento do que € o ser e a relagdo com o mundo a sua volta.

Dentre as obras publicadas pela autora, a escolhida para elaboragdo dessa pesquisa
€ seu sexto romance, Uma Aprendizagem ou O Livro dos Prazeres (1998), publicado
originalmente em 1969. Na obra, Loreley, ou simplesmente Léri, conhece Ulisses, professor
de filosofia, numa noite em que esperava um taxi e ele lhe oferece uma carona. Apés
conhecé-lo, eles passam a se encontrar, e Ulisses provoca Léri a fazer uma travessia em
direcdo a si mesma, desenvolvendo uma busca de aprendizado, pois ela amava pela primeira
vez e tinha que passar pelo processo de aprendizagem desse novo sentimento. Ulisses surgia
entdo como uma espécie de tabua de salvacdo de L6ri, que quer dele o desejo e liberdade: “ser
tdo protegida a ponto de ndo recear ser livre: pois de suas fugidas de liberdade teria sempre
para onde voltar” (LISPECTOR, 1998a, p. 19).

Em seu intimo, Léri acreditava que estar ao lado de um homem a tornaria melhor.
E Ulisses era essa promessa. Contudo, ele se afasta dessa tarefa, seria seu amante apenas
quando ela aprendesse a ser quem era. Ela teria entdo que, sozinha, descobrir suas
possibilidades para viver com prazer e ter posse de si mesma. O caminho de aprendizagem de
Lori afirma suas capacidades como mulher, de modo que aprender sobre 0 amor e o prazer
resulta na aprendizagem sobre si mesma e sobre a vida. Benedito Nunes (1973) explica que a
acdo desse romance corresponde a uma busca enfeixada na trajetéria que Lori percorre da
soliddo a comunhao, do autoisolamento ao abandono na pessoa do outro que a identificara
consigo mesma. Nas palavras do autor, essa obra “pde face a face, em vez de uma
protagonista e de um mediador externo, duas consciéncias que se reconhecem, a principio de
maneira reticente, para se comunicarem em seguida através do siléncio e da palavra, da carne

e do verbo” (NUNES, 1973, p. 79). Nessa escrita comprometida com o ser sob a linguagem,
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ou melhor, com a linguagem, espessura do ser, LOri experimenta uma série de éxtases, como o
encontro na piscina com Ulisses, o banho lunar, a prece a Deus, e 0 banho de mar. Através da
experiéncia erdtica, Lori vivencia o despudor de seu corpo, o alcance do estado do “ser-se”, e
0 reconhecimento do desejo.

A problemética norteadora para a pesquisa pode ser definida a partir das
indagagdes: Como o erotismo aparece em Uma Aprendizagem ou o livro dos prazeres? De
que forma o erotismo € construido nessa narrativa? Qual o papel de Eros na aprendizagem de
L6ri? Desde 1943, quando Antdnio Candido escreveu a primeira apreciacdo critica sobre o
romance Perto do Coragdo Selvagem, publicado no final desse mesmo ano, 0s instrumentos
de andlise utilizados na abordagem aos romances, contos, cronicas, livros infantis e
fragmentos narrativos de Lispector tém sido os mais variados, tomados da filosofia, da
religido, do estruturalismo, do pos-estruturalismo, da psicanalise, das teorias feministas, da
autobiografia, e muitas outras linhas teoricas, o que, alids, correspondem a polissemia
caracteristica dos textos analisados. Clarice Lispector e sua obra continuam a ser objetos de
estudos criticos e temas de dissertacdes de mestrado e doutorado.

Entretanto, a vasta e sempre crescente fortuna critica da autora tem se centrado em
trés pontos principais de analise, de acordo com Schmidt (2010): a dimensdo filosofica-
existencial da obra, a construcdo formal e o estilo narrativo, ambos considerados singulares e
idiossincraticos e a questdo do feminino, suas personagens mulheres e o carater feminista
explicito ou implicito dos textos. Entre varios aspectos a serem trabalhados na obra de
Lispector, 0 que mais se mostrou relevante para essa pesquisa foi o erotismo, pois um dos
principais questionamentos que me motivou a escolher o tema aqui apresentado para ser
explorado foi por qual motivo o erotismo é tdo pouco discutido na producdo ficcional de
Clarice Lispector, sendo que ele se mostra presente (do ponto de vista tedrico a ser analisado
aqui) incessantemente na obra dela? Por esse motivo, decidi pesquisar acerca de um romance
de Clarice Lispector que ndo possui muitos trabalhos escritos, se comparados aos demais
livros da autora. Segundo Benjamim Moser, “embora tenha virado um best-seller quando foi
publicado, Uma Aprendizagem ou O livro dos prazeres ¢ hoje uma espécie de orfao”
(MOSER, 2017, p. 364). E, como explica Martanézia Paganini, “¢ a obra em que Lispector
toca mais a questao da sexualidade e do erotismo” (2005, p. 112).

Compreende-se também que sdo escassas as analises a respeito do erotismo dentro
dos estudos literarios, pois segundo o escritor Alberto Moravia, o erotismo da literatura
moderna nasce ndo de um fato natural, mas, sim, de um processo de liberagéo das proibicoes e

dos tabus preexistentes (2017, p. 6). Um dos grandes pensadores do erotismo no século XX,
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Georges Bataille (1998) afirma que, sem liberdade, a literatura ndo existe; sem vontade de
romper os limites da proibigdo e transgredir a lei de maneira soberana, ela ndo consegue
escapar do tédio e do moralismo. O professor e pesquisador Claudicélio Silva explica que “a
literatura sempre foi um territorio da transgressdao” (SILVA, 2015, p. 18).

Dessa forma, pesquisar o erotismo a partir da literatura é de extrema relevancia,
pois através dessa discussdo pode-se analisar aspectos que necessitam de mais espaco dentro
da pesquisa literaria académica. O escritor Ivo Lucchesi ressalta que a sobrevivéncia da
literatura depende de sua capacidade de transgredir, devendo ser, portanto, 0 instrumento
através do qual se materializa a fala recusada. Assim, a escrita é o lugar e o modo de
expressdo do sintoma, tendo a propriedade de liberar o discurso da culpa (LUCCHESI ,1994,
p. 04).

Ao investigar o erotismo em Uma Aprendizagem ou o Livro dos Prazeres,
percebe-se que a escrita de Clarice Lispector nos possibilita penetrar no mais intimo das
coisas. De acordo com Odalice Silva, professora, pesquisadora e coordenadora de grupo de

estudos clariceanos:

Clarice Lispector instaurou um projeto de escrita ao qual inseriu suas convicgoes,
suas hesitacGes e forcou os esquemas convencionais dos géneros que cultivou: o
romance, o conto, a cronica. Tocou profundamente o poético, elaborando um texto
“quase-prosa, quase-verso”, desarticulando as expectativas, conferindo a estes
géneros a marca de seu estilo, renovando-os, conduzindo a fronteiras de dificil
superacdo, legitimando o direito & permanente pesquisa estética, impedindo a
estagnacdo do fazer poético (SILVA, 2000, p. 124).

E essa constante reinvencdo da linguagem poética e da vida que torna a escritura
de Clarice um texto revitalizador da lingua portuguesa e da literatura brasileira. Pode-se
constatar que o erotismo estd intrinsecamente ligado a vida do homem, ao conhecer a
personagem LOri e sua inquietude sobre o estar e 0 ser no mundo, ja que, conforme Georges
Bataille (2017), investigar o erotismo equivale a examinar um dos aspectos de nossa vida
interior.

Eros, pulsdo, fantasia, vontade, libido, ou simplesmente desejo, sdo 0s termos
utilizados pelos escritores ao tentarem capturar o incapturavel, escrever o inonimavel. Em
termos amplos, o conceito de desejo é empregado na Filosofia comportando véarias acepcades,
tais como necessidade, apetite, atracdo sexual ou espiritual, e tendéncia. Segundo o
Dicionario de Psicanalise, tal termo é usado em Filosofia, Psicanalise e Psicologia para
designar “a propensao, o anseio, a necessidade, a cobiga ou o apetite, isto ¢, qualquer forma

de movimento em direcdo a um objeto cuja atracdo espiritual ou sexual é sentida pela alma e
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pelo corpo” (ROUDINESCO, 1998, p. 160). Ainda, de acordo com o Vocabulério de

Psicanalise de J. Laplance J.P. Pontalis:

A definicdo mais elaborada [de desejo] refere-se a vivéncia de satisfagdo ap6s a qual
a imagem mnésica de uma certa percep¢ao se conserva associada ao trago mnésico
da excitacdo resultante da necessidade. Logo que esta necessidade aparece de novo,
produzir-se-a, gragas a ligacdo que foi estabelecida, uma mocdo psiquica que
procurard reinvestir a imagem mnésica desta percepcdo e mesmo invocar esta
percepcdo, isto é, restabelecer a situacdo primeira da primeira satisfacdo: e essa

mogdo ¢ o que chamaremos desejo; o reaparecimento da percepgdo ¢ a ‘realizacdo
do desejo’ (LAPLANCE, PONTALIS, 2001, p. 159).

Ou seja, 0 desejo é este movimento interno, no aparelho psiquico, que parte de
uma experiéncia de desprazer e acimulo de excitacGes, e aponta diretamente ao prazer, onde
ocorre a descarga dessa excitacdo em busca de repetir a vivéncia de satisfacdo. O caminho
mais curto para evocar essa experiéncia esta associada a lembranca da satisfacdo primeira.

Garcia-Roza complementa a ideia presente nesse conceito, afirmando que o desejo é:

Uma ideia (Vorstellung) ou um pensamento; algo completamente distinto, portanto,
da necessidade e da exigéncia. O desejo se da ao nivel da representacdo tendo como
correlato os fantasmas (fantasias), o que faz com que, contrariamente a pulsdo
(Trieb) — que tem de ser satisfeita —, o desejo tenha de ser realizado. (GARCIA-
ROZA, 2004, p. 83)

Nas palavras de Freud, o desejo ¢ “uma corrente... que arranca [0 aparato
psiquico] do desprazer e aponta ao prazer” (1996, p. 588). Nesse sentido, a grande forca
motriz da acdo de um sujeito é a busca de retorno a esse momento de satisfacdo plena, que
nunca mais sera revivido integralmente, como também € essa busca do substrato para toda a
construcao do aparelho psiquico, além da fonte de sua energia, a medida que “somente um
desejo pode impulsionar a trabalhar nosso aparato animico” (1996, p. 559).

Em A interpretacdo dos sonhos, Freud (1996) concebe o desejo como propulsor
dos sonhos e por isso pode-se entender o sonho como a realizagcdo de um desejo inconsciente.
Em Freud, o desejo é sexual, inconsciente, infantil e recalcado, e seu aparecimento se da pela
vivéncia de satisfacdo, podendo ser entendido como o anseio de retornar a um estado anterior,
com o intuito de restaurar as primeiras satisfacGes experimentadas na infancia. Ao invés de
satisfagdo ou necessidade, o conceito de desejo que Freud organiza é o desejo desnaturalizado
e langado na ordem simbdlica.

A psicanalista e professora brasileira Nadid Paulo Ferreira afirma que “¢ a entrada

na ordem simbdlica que inaugura o desejo, diferenciando a espécie humana dos outros seres
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vivos” (2004, p. 12). O ser s6 ¢ humano porque uma linguagem o constitui, € o desejo € 0 que
nos inaugura como humanos. Maria Rita Kehl explica que “todo sujeito ¢ sujeito de um
desejo, ou melhor, todo sujeito ¢ sujeito porque € desejante” (1990, p. 363). Por isso, o desejo
sO pode ser pensado na sua relacdo com o desejo do outro, e aquilo para o qual ele aponta ndo
é 0 objeto apenas, mas uma falta. Adauto Novaes assegura que o desejo “procura apreender
aquilo que nos escapa (1990, p. 11), mas, de objeto a objeto, ele vai deslizando numa série
interminavel, numa satisfacdo sempre adiada e nunca atingida. O desejo, entdo, é o efeito de
uma falta, de uma auséncia. Nao de qualquer falta, mas da insuperavel falta que marca a
incompletude dos seres humanos. O desejo é indestrutivel porque ndo tem um objeto para
satisfazé-lo plenamente. SO existem satisfacfes parciais, o que implica seu infindavel retorno.

Antes mesmo de Freud estruturar uma forma de funcionamento do desejo e um
lugar de origem do desejo em nosso aparelho psiquico, nos estudos dos sonhos obteve a
percepcao de que o desejo que se realizava no sonho era produto de uma forca impulsora, a
ser suprida por um desejo, ou seja, 0 desejo estd a servico de algo que o precede (FREUD,
1996, p. 590). Roudinesco (1998) em seu dicionario de Psicanalise d& o nome a essa forca
impulsora de pulsdo. Segundo Laplanche e Pontalis, pulsdo ¢ “o processo dindmico que
consiste numa pressdo ou forca (carga energética, fator de motricidade) que faz tender o
organismo para um alvo. Que, segundo Freud, alvo € suprimir o estado de tensdo que reina na
fonte pulsional; é no objeto ou gracas a ele que a pulsio pode atingir o seu alvo”
(LAPLANCHE; PONTALLIS, 1998, p. 506)

Empregado por Sigmund Freud a partir de 1905, o termo pulsdo tornou-se um
grande conceito da psicanalise, definido como a carga energética que se encontra na origem
da atividade motora do organismo e do funcionamento psiquico inconsciente do homem. A
escolha da palavra pulsdo para traduzir o alemao Trieb correspondeu a preocupacéao de evitar
qualquer confusdo com instinto e tendéncia. Essa opcao correspondia a de Sigmund Freud,
que, querendo marcar a especificidade do psiquismo humano, preservou o termo Trieb,
reservando Instinkt para qualificar os comportamentos animais. Em aleméo, como em francés
ou portugués, os termos Trieb e pulsdo remetem, por sua etimologia, a ideia de um impulso,
independentemente de sua orientacdo e seu objetivo (PON; ROUDINESCO, 1998, p. 642).

Em Trés Ensaios sobre a teoria da sexualidade (1905/2016), Freud ja explica que
por Trieb ndo podemos entender, primeiramente, outra coisa sendo “o representante psiquico
de uma fonte endossomatica de estimulos que ndo para de fluir, a diferenga do “estimulo”,
que ¢ produzido por citagdes isoladas oriundas de fora” (2016, p. 66). Sobre a natureza das

pulsdes, ele adverte que elas ndo possuem qualidade nenhuma em si, devendo ser
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consideradas apenas como medida de exigéncia de trabalho feita a psique. Os Trés Ensaios
introduzem o termo Trieb e a distin¢do entre fonte, objeto e finalidade da pulsdo. A fonte da
pulsdo é somatica, o objeto varidvel e a finalidade é sempre a mesma, descarregar 0 excesso
de tensdo. E nessa obra também que ele faz uso dos termos “pulsdo sexual” e “pulsio de
nutricdo” para caracterizar os estimulos que objetivam alcangar a satisfacdo sexual e as
necessidades bioldgicas, respectivamente.

Posteriormente, em 1915, Freud volta a escrever uma obra exclusivamente para
tratar das pulsdes, intitulada As pulsdes e seus destinos (Triebe und Tribschicksale) (1915
/2017) , na qual continua enfatizando que o termo pulsdo é usado para conceituar os estimulos
que atingem o psiquico, ou seja, a pulsdo seria o representante psiquico dos estimulos que se
originam dentro do organismo e alcancam a mente. A pulsdo se caracteriza por ser um
conceito fronteirico entre 0 animico e o somatico, “o representante psiquico dos estimulos
oriundos do interior do corpo que alcangam a alma” (FREUD, 2017, p. 25). Aqui, Freud
emprega dicotomicamente os termos “pulsdes de autoconservacao”, ou “pulsdes do Eu”, e
“pulsdes sexuais” para explicar os tipos de pulsdes. Nessa mesma obra, ele apresenta a pulsao
segundo quatro dimensdes: pressao (drang), finalidade (ziel), objeto (objekt), e fonte (quelle).

Quando publica Além do Principio de Prazer em 1920, ele mantém o carater
dicotdmico para diferenciar as pulsbes, porém faz uma mudanca no nome dos termos. Por
haver um mesmo tipo de libido destinado tanto as pulsdes de autoconservacdo quanto as
pulsbes sexuais, sdo construidos os conceitos de pulsdo de vida e de pulsdo de morte.
Enquanto a pulsdo de morte (Thanatos) “faz derivar um instinto da necessidade de restauragdo
de um estado anterior” (FREUD, 2018, p. 166), na pulsao de vida (Eros), “a libido de nossos
instintos sexuais coincidiria com o Eros dos filésofos e poetas, que mantém unido tudo o que
vive” (FREUD, 2018 p. 160).

No entanto, essa busca pela plenitude que percorre o0 sujeito desejante, segundo
Freud, pode também levar 0 nome de amor. Em As pulsdes e seus destinos Freud diz que “a
palavra ‘amar’ se desloca cada vez mais para a esfera da pura relagdo de prazer do Eu com o
objeto e se fixa, finalmente, nos objetos sexuais no sentido mais estrito e naqueles que
satisfazem as necessidades das pulsdes sexuais sublimadas™ (2017, p. 142). O conceito de
amor que inicialmente surge na obra de Freud é tomado como uma dimensdo, ora sendo
ligada a sexualidade, ora sendo utilizada como sindnimo de libido e de desejo. Mas a medida
que Freud avanga em sua obra, 0 amor vai ganhando um estatuto de conceito.

Ao contrério da pulsdo, que so alcanca satisfacdo parcial, 0 amor busca satisfacdo

totalizante, uma recuperacdo total do objeto perdido. O desejo é a nostalgia do objeto que se
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perdeu, e por isso “o amor ¢ o confronto de dois desejos e nesse confronto os corpos ndo sao
tomados enquanto corpos naturais, mas enquanto mediatizados pelo Desejo” (GARCIA-
ROZA, 2004, p. 142). A metaforizacdo do desejo se desemboca no amor porque o amor é
uma tentativa de resposta ao desejo.

Lacan retoma a teoria freudiana do amor, e em seu O Seminario, livro 20 (1985)
explica que o desejo mira na satisfagdo, enquanto o amor mira no ser. O desejo busca o desejo
do outro e ndo tanto aquilo que o amado tem de desejavel. O desejo aceita que o0 outro seja
faltante, j& o amor é intolerante a falta e busca preenché-la. Nas palavras dele, “nds dois
somos um. Todo mundo sabe, com certeza, que jamais aconteceu, entre dois, que eles sejam
s6 um, mas, enfim, nos dois somos um. E dai que parte a ideia de amor” (LACAN, 1985, p.
64). O amor entdo seria sempre um encontro faltoso, pois sendo o desejo de ser Um, conduz
ao impossivel de estabelecer a relagdo sexual. Para Lacan, o estabelecimento dessa ordem de
preenchimento da falta & impossivel, pois 0 amor ndo elimina a falta, e termina por ser a busca
constante pelo Outro, pois “no amor, o que se visa € o sujeito, 0 sujeito como tal, enquanto
suposto a uma frase articulada, a algo que se ordena ou pode se ordenar por uma vida inteira”
(LACAN, 1985, p. 69).

O poeta e escritor mexicano Octavio Paz em sua obra A dupla chama: amor e
erotismo (1994) menciona que 0 amor € atracdo por uma Unica pessoa, por um corpo e a alma
dessa pessoa, € 0 amor atravessa o corpo desejado, procurando “a alma no corpo e, na alma, o
corpo. A pessoa inteira” (PAZ, 1994, p. 34). No amor, a figura do outro desponta em toda a
sua totalidade de sujeito: o amor pressupde a liberdade do outro, a alma do outro, o ser do
outro. A logica do amor é a da singularidade: o outro € insubstituivel. Para Paz (1994), o
amor, enquanto afeto de natureza sexual mobilizado por um ser exclusivo, é universal e
atemporal, como testemunham documentos de todas as civilizagdes em todas as épocas. Mas,
enquanto forma e ideia, isto €, 0 modo como esse afeto originante é pensado e praticado, 0
amor s6 comeca, num sentido fundamentalmente préximo ao que reconhecemos hoje, por

volta do século XII, na figura do amor cortés dos poetas provencais:

Se fizermos uma retrospectiva da literatura ocidental durante os oito séculos que nos
separam do ‘amor cortés', logo comprovaremos que a imensa maioria desses poemas,
pecas de teatro e romances tém o amor como tema. Uma das func¢des da literatura é a
representacdo das paixdes; a preponderancia do tema amoroso em nossas obras
literarias mostra que o amor tem sido o tema central dos homens e mulheres do
Ocidente (PAZ, 1994, p. 93).
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Este amor ocidental é alvo das mais variadas formas de producdes literarias, o que
revela que ndo apenas o escritor, mas o ser humano no Ocidente persegue 0 amor numa busca
incessante marcada pelo mistério do indefinivel. Nas palavras de Octavio Paz, “no Ocidente o
amor desabrochou frente a religido, fora dela e até mesmo contra ela. O amor ocidental € o
filho da filosofia e do sentimento poético que transfigura em imagem tudo que toca. Por isso,
para nds, o amor tem sido um culto” (1994, p. 40). E ¢ por ser um culto e uma busca sempre
representada na arte que Paz discute o amor a partir da sexualidade e do erotismo. Ao invés de
observar o amor isoladamente, Octavio Paz contempla-o com o que lhe é préximo, o
erotismo. Ele afirma que “ndo ha amor sem erotismo como ndo ha erotismo sem sexualidade”
(PAZ, 1994, p. 97). Por isso, tanto a discusséo sobre desejo, pulsdo, amor e erotismo estaréo
relacionadas entre si, como também por varias vezes se percebe a dificuldade e em
contrapartida a necessidade da reflexao sobre essas questdes.

Neste trabalho, ao apresentar ideias sobre os conceitos de desejo, pulsédo e amor,
ndo se objetiva decifra-los, visto a impossibilidade de tal tarefa. Busca-se discutir as
inominaveis faces de Eros e como elas se apresentam no romance estudado aqui. Quando se
fala destes conceitos, ha sempre alguma coisa que escapara. Ha sempre algo que se escapa no
modo que se busca completude. Por isso se vive, ama, atravessa, escreve, persegue.

Para compreender a manifestacdo do erotismo na obra, foi tracado um estudo
teorico a luz de Georges Bataille, dentro de sua principal obra O Erotismo (2017),
comparando alguns pensamentos insurgentes, como erotismo, sagrado, continuidade,
descontinuidade, transgresséo, e interdito. Também foi utilizado o estudo de Sigmund Freud,
através de suas obras Trés ensaios sobre a teoria da sexualidade (2017) e As Pulsdes e seus
destinos (2017), a fim de embasar essa pesquisa atraves da discussdo dos conceitos de amor,
pulsdo e desejo. Realizou-se leitura de obras dos autores Michel Foucault (1988), Octavio Paz
(1994), Lucia Castello Branco (1984), Marilena Chaui (1984) e alguns ensaistas brasileiros e
lusitanos para embasar o entendimento de poder, amor, Eros, e repressao sexual. Este trabalho
conta também com contribui¢bes da fortuna critica da autora, desenvolvidas por Benedito
Nunes (1973), Olga de Sa& (2000), Olga Borelli (1981), além dos estudos dos bidgrafos
Benjamin Moser (2011) e Nadia Batella Gotlib (2011).

Além deste primeiro capitulo introdutorio, este trabalho conta com trés capitulos.
O segundo capitulo expde uma analise tedrica sobre os conceitos “Eros” e “erotismo” na
tradicdo, isto €, nos estudos acerca do erotismo no Ocidente, além da problematica das
interdicdes e repressio sexual que acompanha a historia da sexualidade humana. E realizada a

apresentacdo do livro, a partir do seu contexto de publicagdo e recepcdo critica, além de sua
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relagdo com o conceito de erotismo apresentado por Bataille (2017). Partimos da anélise
comparativa acerca da aluséo direta a outras narrativas a partir dos nomes dos protagonistas
do romance. Ulisses, alusdo ao herdi da Odisseia (2014) e Loreley, alusdo ao mito germanico
e ao poema de mesmo nome escrito por Heinrich Heine (2011).

No terceiro capitulo, é analisada a cena em que L6ri vai ao mar de Ipanema e
toma banho, num momento de entrega e iniciacdo de seu desejo, encontro com o prazer, e
percepcdo de seu corpo. O que parece banal, um banho de mar, é retratado pela linguagem de
Clarice Lispector como a aproximacgédo da mulher e sua forga em se construir como ser. Aqui
se analisa como as &guas pontuam a aprendizagem de LOri, que desconhece a vitoria que
representara encarar o susto da sua nudez, do seu corpo, e de seu desejo.

No quarto capitulo, discutiu-se a relacdo dubia entre LOri e Deus, Lori e 0
sagrado. A personagem ao longo do romance ao mesmo tempo em que reza para 0 Deus, 0
profana. Ao mesmo passo que realiza uma prece, o desafia. Além das inimeras imagens
biblicas, como a maca, o mar, e o paraiso, percebemos que em Uma Aprendizagem a imagem
divina é sempre erotizada, nos remetendo ao conceito de erotismo sagrado proposto por
Bataille (2017). Além disso, pretendemos transitar nesse capitulo pelos estudos de Sigmund
Freud (2017) a fim de embasar a nossa analise sobre a fome/prazer que aparece no romance
ao mesmo tempo das suplicas realizadas por Lori. Também foi analisado de que maneira o
amor como farpa é vivenciado no livro. Visto que o amor é representado a partir de um
desprazer, de um incomodo, se situando também sempre dentro da esfera do erotismo, partiu-
se da reflexdo sobre os conceitos de “amor” de Octavio Paz (1994), Lacan no seu Seminario
20 e Freud (2018), além dos conceitos de “continuidade” e “descontinuidade”, de Bataille
(2017), e do estudo de Simon May intitulado Amor: uma histéria (2012), que nos possibilitem

analisar esse romance a partir da relacdo entre amor e desejo.
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2 PERSEGUINDO EROS

Sim bem primeiro nasceu Caos, depois também

Terra de amplo seio, de todos sede irresvalavel sempre,
dos imortais que tém a cabeca do Olimpo nevado,

e Tartaro nevoento no fundo do chéo de amplas vias,

e Eros: 0 mais belo entre Deuses imortais,
solta-membros, dos Deuses todos e dos homens todos
ele doma no peito o espirito e a prudente vontade.
(Teogonia, v 116-122)

2.1 Na tradigao

Eros é citado e descrito em Teogonia (1995) na condicdo de uma das divindades
primordiais, ser e forca vital extremamente ligada a vida. Teogonia, de theds, deus, e
gignesthai, nascer, significa nascimento ou origem dos deuses. Trata-se, portanto, de um
poema de cunho didatico, escrito por Hesiodo no século VIII a. C., em que se procura
estabelecer a genealogia dos Imortais. Hesiodo, todavia, vai além e, antes da teogonia, coloca
os fundamentos da cosmogonia, quer dizer, as origens do mundo (BRANDAO, 2007). E
nessa obra-que o autor fornece a cultura grega a mais antiga narrativa a respeito de uma
génese divina do Cosmos.

Nessa passagem breve do poema de Hesiodo, Eros aparece como “o mais belo
entre os Deuses imortais”, libertador dos membros dos deuses e dos homens, e governante do
espirito de todos os deuses e homens. Eros, de forma velada, aparece como um deus que € 0
mais luzente de todos, isto €, 0 mais brilhante — o mais belo. Da suprema beleza de Eros
provém a forca que desconcerta deuses e homens, liberando-os das libacdes sem sentido.
Assim, Eros governa o “coragdo” de deuses € homens: “doma no peito o espirito e a prudente
vontade”.

Em Hesiodo, Eros € um deus gque ndo se encontra ainda personificado, apesar de
mostrar-se como “o mais belos entre Deuses imortais”, o que também indica uma distin¢do
que apresenta uma diferenca: Eros € o que liberta os imortais e 0os mortais dos grilhdes da
indistincdo e da ndo-vida. Assim, Eros também aqui se mantém como forca jorrante, na
medida em que “doma no peito o espirito ¢ a prudente vontade” dos imortais, assim como dos
mortais. Tudo, deste modo, é perpassado pelo agir de Eros em seu fulgor extasiante. Na
versdo de Hesiodo, Eros permanece sendo uma forca ingente que a tudo arrasta em sua

desconcertante marcha.
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Em O banquete, Platdo explora a natureza de Eros através dos personagens postos
num didlogo. Reunidos na casa de Agatdo para celebrarem a vitoria deste personagem em um
concurso literario, os convidados decidem fazer do deus Eros o objeto dos discursos daquela
noite. A proposta partiu de Eriximaco, e foi aceita pelos demais. Um banquete era um
momento oportuno em que se reuniam intelectuais para comer, beber e conversar sobre
assuntos escolhidos com antecedéncia. Nessa obra, escrita por volta de 385 a. C., desfilam
seis discursos sobre 0 amor, aos quais se soma o sétimo, de Alcibiades, que louva Sdcrates.
Na ocasido, discursam Fedro, professor de retérica, Pausanias, um sofista, o médico
Eriximaco, o poeta e comediografo Aristofanes, o poeta Agatdo, e Socrates, que ja era um
filosofo célebre na época.

Fedro, o primeiro conviva a discorrer, evoca 0s escritos do poeta Hesiodo,
lembrando uma versdo para a origem do deus, segundo a qual Eros seria a divindade mais
poderosa e a mais admirada pelos gregos: “Se reconhece que Amor ¢ entre os deuses o mais
antigo. E sendo o mais antigo é para nos a causa dos maiores bens” (O Banguete, 178a-c). A
razao para a sobrepujanca desse deus em relacdo ao pantedo divino grego devia-se, segundo
Fedro, principalmente pela sua origem. Eros ndo nasce da Terra e nem do Caos, € 0 mais
antigo dos deuses e 0 mais respeitado, era também o0 que possuia as maiores e melhores
condicdes para conduzir os homens a posse da virtude e da felicidade, tanto em vida como na
morte.

Contrariando Fedro, Pausanias cinge a unidade de Eros, subdivide-o e o
hierarquiza. Para ele, Eros e Afrodite sdo indissociaveis. Uma vez que Afrodite é dupla, Eros
também o é. Pausanias entdo revela duas formas de Eros: Afrodite Urénia, que ndo possui
mae, e é filha de Urano, associada ao eterno, imortal e celestial. E Afrodite Pandémia, filha de
Zeus e de Dione, associada ao transitdrio, mortal. O amor de Afrodite Pandémia leva os
homens vulgares a se amarem, amam mais o corpo que a alma, “trata-se, com efeito, da deusa
que ¢ mais jovem que a outra e que em sua geragdo participa da fémea e do macho”
(Banquete, 181 c). O amor de Afrodite Urania, no entanto, ndo participa da fémea, apenas do
macho, afeicoando-se a inteligéncia, e a alma, mais que ao corpo. Os dois amores Sao
necessarios, embora sucumbir dando énfase a Pandémia desvirtue a pélis.

Eriximaco aprova a distincdo de Pausanias sobre a duplicidade de Eros e,
universalista, o amplia a todo o cosmo, ao considerd-lo como uma misteriosa energia
insidiosa e soberana que reside “ndo apenas nas almas dos homens, e para com os belos
jovens, mas também em outras partes, e para com muitos outros objetos, nos corpos de todos

0s outros animais, nas plantas da terra e por assim dizer em todo os seres” (Banquete, 186 a).
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Como é um médico, faz uma analogia com sua arte, dizendo que a medicina suscita Amor e
concordia, promove harmonia, combinando opostos (o sadio e 0 mérbido) que se estende por
todo universo.

Aristéfanes, o melhor comedidgrafo da época, insiste no poder que Eros possui e
versa sobre sua natureza historica. Explica que inicialmente os seres humanos eram duplos e
esféricos, e 0s sexos eram trés, um deles constituido por duas metades masculinas, outro por
duas metades femininas e o terceiro, androgino, metade masculino, metade feminino.
Desafiando os deuses ao escolar o Olimpo, o androgino é castigado por Zeus, que decide
enfraquecé-lo, e corta o corpo do andrégino em dois. A partir dessa separacao, cada metade
buscou restaurar a unidade primitiva. Nesse mito, o Eros na natureza humana se manifesta
pela constante necessidade de se buscar a sua outra metade, pontua Aristofanes: “nds éramos
um todo; é portanto ao desejo e procura do todo que se da o nome de amor” (Banquete, 193a).

Retomando a ideia dos beneficios de Eros expostos por Fedro, Agatdo enuncia
que esses beneficios sdo decorrentes de sua propria natureza. Atribui a Eros todas as
perfeicdes imaginaveis: ele é o mais feliz dos deuses porque € o mais belo, e mais belo porque
mais jovem. Além de ser também o melhor, por ser 0 mais justo, temperante, corajoso e sabio.
Dessa maneira, Eros seria um deus que faz morada nas almas de deuses e de homens, se

assentando onde houver flores, beleza e delicadeza.

E ele que nos tira 0 sentimento de estranheza e nos enche de familiaridade,
promovendo todas as reunides deste tipo, para mutuamente nos encontrarmos,
tornando-se nosso guia nas festas, nos coros, nos sacrificios; incutindo brandura e
excluindo rudeza; prédigo de bem-querer e incapaz de mal querer; propicio de bem-
querer e incapaz de mal querer; propicio e bom; contemplado pelos sabios e
admirado pelos deuses (Banquete, 197 d-e).

Marcadamente literario, o discurso de Agatdo nos leva a pensar Eros como um
deus infantil, ingénuo-malicioso, esvoacante. Junito de Souza Branddo (2007) explica que aos
poucos, todavia, sob a influéncia da literatura, Eros se fixou e tomou sua fisionomia
tradicional. Passou a ser apresentado como um garotinho louro, normalmente com asas. Sob a
mascara de um menino inocente e travesso, que jamais cresceu, esconde-se um deus perigoso,
sempre pronto a traspassar com suas flechas certeiras, envenenadas de amor e paixao, o
figado e o coracdo de suas vitimas. Essa caracterizacdo influenciou decisivamente o
imaginario ocidental, e foi notadamente representada na cultura grega e depois

frequentemente no século XVIII.
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Na perspectiva de Agatdo, Eros deixa de ser um deus e passa a ser a acdo de amar,
ele abre caminho para Socrates que, em seguida, negar-lhe-a a condi¢do de deus. SOcrates
inicia seu discurso elogiando o fato de Agatdo ter principiado por mostrar qual é a natureza e
quais sdo as obras de Eros, mas questionando: “Pois eu achava, por ingenuidade, que se devia
dizer a verdade sobre tudo que esta sendo elogiado” (Banquete, 198 d). Ao ser dada a palavra
a Sdcrates, a discussdo é focada no amor como anseio humano por uma totalidade do ser. Ele
lembra o dialogo que tivera com a sacerdotisa Diotima sobre a origem e a natureza de Eros.
Segundo ela, Eros nao ¢ bom, nem mal, “ndo ¢ bom nem belo, nem por isso vas imaginar que
ele deve ser feio e mau, mas sim algo que esté entre esses dois extremos” (Banquete, 202b).

A conversa entre Diotima e Sdcrates nos leva a perseguir os rastros de Eros de
modo a compreender que ele habita o entrelugar, mora nas intermiténcias. Diotima acrescenta
que Eros nasceu de Poros e de Pénia. Na mitologia grega, Poros era a personificacdo da
riqueza e Peénia era a personificacdo da pobreza. Eros deve, portanto, aos pais a inquietude de
procurar sair da situacdo de pobreza e, por meio de expedientes, alcancar o que deseja: por
isso 0 amor € um anelo de qualquer coisa que ndo se tem e se deseja ter, pois Eros ndo é feio
bem belo, bom nem mal, pobre nem rico. O amor ¢ falta, pois ninguém deseja aquilo de que
ndo precisa mais ou que ja tenha. Socrates afirma que o que se ama é somente aquilo que ndo
se tem. E se alguém ama a si mesmo, ama 0 que ndo €. O objeto do amor sempre esta ausente,
mas sempre ¢ solicitado, pois Eros “deseja isso mesmo de que € carente” (Banquete, 202 d).
Socrates, como exemplo, refere-se a verdade. Para ele, o desejo pela verdade, que é a busca da
filosofia, indica que ela se mostra como uma falta e que, portanto, deve ser sempre buscada.
Mas, por sua natureza evasiva, a verdade é algo que esta sempre mais além, sempre que
pensamos té-la atingido, ela nos escapa entre os dedos.

Os mitos preponderantes d’O Banquete atribuidos a Aristéfanes e Diotima séo
algumas das maneiras de descrever a necessidade dessa busca que podem ser encontradas na
heranca ocidental. Enquanto o amor para Socrates se origina na falta, Aristéfanes diz que se
origina na perda. Lucia Castello Branco pontua que para a formacdo de cidaddos frageis e
inseguros em sociedades autoritarias, foi preciso reparti-los, mutila-los, transforma-los
metades de metades, visando uma modalidade de controle de desejo, e de suas severas
punicdes aos infratores da ordem (1955, p. 16). O pensamento que governou a sensibilidade
ocidental desde entdo foi de atribuir ao amor o papel de assegurar o imutavel, a felicidade, o
divino e o eterno.

Dentre toda a complexidade da obra O banquete, pode-se destacar que ela

constitui uma espécie de concerto no qual diversas vozes se alternam para exprimir suas
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concepgdes acerca do amor. Nos discursos de Agatdo, Eriximaco, Pausénias e Socrates,
outros entendimentos diferentes sobre esse significante vdo surgindo, as vezes em
contraposicdo ao que fora dito. No entanto, a inten¢do subjacente aos diversos discursos que
ele apresenta sobre 0 Amor ou Eros é conferir-lhe, dentro de seu arcabougo filosofico, uma
dimensdo cdsmica. Isso significa que, para Platdo, o amor € aquilo que, tendo o conddo de
ligar toas as coisas consigo mesmas, seria 0 amalgama do ser, laco que Ihe confere coeréncia
e sustentacéo.

Desse modo, Platdo marca o inicio da historia da reflexdo sobre o amor com um
trabalho que nos dd um exemplo de pluralismo. Ele oferece uma tribuna para tedricos que
defendem teorias diversas, sem discriminar quaisquer tendéncias. Desde O banquete até os
dias atuais, as manifestacdes de Eros sdo objetos de estudo das mais diversas areas, como a
neurociéncia, a psicandlise, a filosofia e a literatura. Lucia Castello Branco salienta que “o
carater incapturavel do fendmeno erético ndo cabe em defini¢bes precisas e cristalinas - 0s
dominios de Eros sdo nebulosos e movedicos” (BRANCO, 1955, p. 65). Tentar grafar a
lingua de Eros é cair no paradoxo de capturar o incapturavel, pois Eros é o desejo fugidio,
indecifravel e fugaz.

A historiadora e professora Mary Del Priore, em Historias Intimas: Sexualidade e
erotismo na historia do Brasil explica que a palavra “erdtica” é dicionarizada na Franga em
1566. Designava, entdo, o que tiver relacdo com o amor ou proceder dele (2014, p. 15). A
palavra erotismo, segundo Moraes e Lapeiz, surgiu no seculo XIX, a partir do adjetivo
erotico, derivado do grego Eros, deus do desejo sexual no sentido mais amplo. Amor
enfermo, paixdo sexual insistente, busca excessiva da sensualidade sdo algumas das
definicdes que os dicionarios correntes ddo ao erotismo (LAPEIZ; MORAES, 1984, p. 7-8).

Ao se debrucar acerca da tematica do erotismo, o escritor francés Georges Bataille
desenvolve uma vasta obra ensaistica que percorre os dominios da literatura, da sociologia e
da filosofia. Em 1957, publica O Erotismo, uma de suas obras mais relevantes, que se
constitui de alguns ensaios voltados para a discussao sobre o erotismo, 0 sagrado, o interdito e
a transgressdo. Para Bataille, o erotismo ¢é “a aprovagao da vida até na morte” (2017, p. 35),
ou seja, é a vida levada a uma extrema intensidade, através do gasto de energia, que nao se
distingue mais da morte, pois o erotismo ¢ “uma exuberancia da vida” (2017, p. 37), uma
experiéncia em que a vida, algada ao cume de sua exuberancia, a um sé tempo se confunde
com seu contrario e revela o que nos constitui intimamente.

Bataille desenvolve um conceito de erotismo como uma experiéncia na qual

desejamos nos desfazer, perder o peé da situagdo, mas essa sensacdo, por ser ambigua, é
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diferente da de morrer, diz ele. Desejamos morrer na cena, morrer nela, mas, a0 mesmo
tempo, desejamos viver, viver muito, viver intensamente, morrer de viver. E o “morro de ndo
morrer’” (1995, p. 959), de Santa Teresa, que Bataille usa aqui como testemunho, morte de
ndo morrer como o extremo possivel da vida.

Segundo o autor, o erotismo esta presente no ser humano em um aspecto imediato
da experiéncia interior como uma busca incessante por um objeto de desejo que estd no
exterior desta experiéncia, propagada pelas relacdes que se estabelecem entre o individuo e
sua busca por satisfagdo. Ele ainda aponta trés tipos de erotismo: 0 dos corpos, 0 dos corac¢oes
e o erotismo sagrado. O primeiro acarreta sempre “uma violagdo do ser dos parceiros”
(BATAILLE, 2017, p. 16), tendo seu apice na fusdo dos corpos durante o ato sexual, onde se
tem, no minimo, dois seres que se fundem num momento de dissolu¢do dos limites corporais
que os definiriam. Nesse momento, acabam desagregados enquanto seres. E nesse ponto,
Bataille sinaliza para uma questéo essencial: a violéncia.

O sentimento proporcionado por essa violéncia transborda em nos de tal forma
que termina por ofuscar os limites que chancelam nossa condicdo, de sorte que, embriagados
e inebriados pela possibilidade de insercdo no ser incomensuravel no qual tudo se amalgama,
superamos o terror da finitude e vislumbramos na morte o elo da continuidade.

Os trés tipos de erotismo (mesmo o sagrado) sdo extremamente violentos, na
medida em que provocam a passagem da descontinuidade a continuidade, que nunca se da de
forma tranquila. Bataille argumenta que somos seres descontinuos, pois, entre cada ser, hd um
abismo que o separa do outro. Nascemos s0s e morremos também s6s. Mesmo que 0s eventos
gue nos afetam interessem a outros, estamos essencialmente isolados (BATAILLE, 2017, p.
21-22). Porém, enquanto seres descontinuos, nossa existéncia permite passagens para uma
continuidade' Estariamos numa busca frequente por esta continuidade perdida que nos
religaria ao ser. A continuidade nos tira da soliddo e isolamento, nos desagrega enquanto
seres, levando-nos a um estado de dissolucédo, a sensacdo de socobrar. Vivemos a angustia da
continuidade e a morte, suprimindo nossa individualidade, devolve-nos ao instinto da
continuidade. Mas ndo s6 a morte, também o apice sexual, que nos devolve por alguns
instantes a continuidade, antes de descermos para a “pequena morte”, que ¢ sua retirada. Em
alguns casos, 0 ato sexual € a propria morte, como no exemplo citado por Bataille, do zangao,

que morre ao fertilizar a abelha-rainha. No nosso caso, hd uma morte simbdlica, a tristeza que

1 Verso do poema “Vivo sem viver em mim”.
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se segue ao espasmo final pode provocar um gosto antecipado da morte (BATAILLE, 2017,
p. 124).

A nogdo de “continuidade” empregada por Bataille nos retoma ao discurso de
Aristéfanes no que concerne a nostalgia de completude. Entretanto, em Bataille, numa direcdo
contréria a do dualismo platénico, essa continuidade aberta por Eros ndo conduz o homem ao
Bem e a Beleza, mas a violéncia mesma. Isso porque o erotismo se opde ao mundo da razdo e
se manifesta na medida em que a violéncia prevalece sobre o trabalho. O erotismo provoca
movimentos tumultuosos que ganham espaco na festa e no jogo e ndo no trabalho, onde se
exige uma conduta sensata.

Quanto ao erotismo dos coragbes (BATAILLE, 2017, p. 18), este provem do
erotismo dos corpos, mas o ultrapassa, ja que implica afeicdo; é o erotismo dos amantes, e
estd ligado a outros corpos quando se encontra a paixdo no sentido violento, que gera caos,
confusdo. Nesse caso, a paixdo pode ser mais violenta que o desejo dos corpos, porque, na
maioria das vezes, ela instaura a desordem.

Por fim, sobre o erotismo sagrado (a grande preocupacéo do filésofo), Bataille diz
que ha nele uma verdade de milagre. Isso porque tangenciamos, diante dos ritos sagrados, a
continuidade perdida assim como no encontro erético. A ligacdo que tem o erotismo com o
sagrado ndo necessariamente converge em um Deus. O sagrado consiste nessa busca de
continuidade, ou seja, um ser descontinuo, limitado, incompleto, procurando a continuidade
absoluta, por isso o cristianismo procurou sempre utilizar-se da transformacdo da
descontinuidade egoista para a continuidade visada pelo amor a Deus.

Na acdo erdtica ha desnudamento da vitima, ja no sagrado ha o sacrificio da
vitima. Os participantes do sacrifico religioso participam de um ritual no qual a morte é
revelada, e para isso da-se o nome de sagrado. Para Bataille, o sagrado é o sacrificio da
descontinuidade de um ser que se tornara continuo através de um ritual. A base do sacrificio
religioso pode ser pensada em paralelo a agdo erotica: “o sagrado ¢é justamente a continuidade
do ser revelada aqueles que fixam sua atencdo, num rito solene, na morte de um ser
descontinuo” (BATAILLE, 2017, p. 21). Assim, a divindade & uma espécie de fruto,
consequéncia do sagrado, pois sendo divino possui a continuidade do ser. Sua experiéncia
como ser ¢ fornecida pela sua continuidade, a0 mesmo tempo em que a revela.

A partir dessas reflexdes, Bataille insere o erotismo na cultura, ao situa-lo como
elemento diferenciador entre 0 homem e o animal. Segundo ele, a atividade erética € um
fendmeno intrinseco a vida humana, pois 0os animais ndo possuem atividade erotica, apenas

sexual. Desenvolvendo essa questdo, o poeta e ensaista mexicano Octavio Paz afirma: “O
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erotismo é exclusivamente humano: é sexualidade socializada e transfigurada pela imaginacéo
e vontade dos homens [...] O erotismo é invencdo, variagdo incessante; 0 sexo é sempre 0
mesmo” (1994, p. 16). Portanto, a definicdo e a discussédo sobre o erotismo dependem
consideravelmente das circunstancias histéricas e sociais nas quais determinada sociedade
esta inserida.

No século XIX, época em que o erotismo e a sexualidade eram encarados de um
ponto de vista estritamente biol6gico, o médico austriaco Sigmund Freud, fundador da
psicandlise, ao levantar a hipétese do inconsciente, desmente as crencas racionalistas segundo
as quais a consciéncia humana é o centro das decisfes e do controle dos desejos. Diante das
forcas conflitantes das pulsdes, o individuo reage, mas desconhece os determinantes da sua
acdo. Freud compreende que a energia que preside todos os atos humanos é de natureza
pulsional, pela qual se pde em relevo o conceito de libido, compreendido como a pulsdo da
energia sexual, mais propriamente a manifestacdo dinamica da pulsdo sexual na vida psiquica.
Na psicanalise, a energia das pulsdes refere-se ao nome amor (FREUD, 2017, p. 19).

A sexualidade, para Freud (2014), inscreve-se no inconsciente, e esse € 0 campo
por exceléncia do erotismo. Através da construcdo do corpo erdgeno, 0 ser humano se
diferencia das outras técnicas comportamentais defendidas pela sexologia, centrada no corpo
biologico, e da vida dos animais, pois diferente deles, como explica Bataille, 0 homem pde
sua vida em questdo ja que o erotismo ¢ “um dos aspectos da vida interior do homem™ (2017,
p. 53). Este € 0 ponto central da descoberta de Freud, ja que até o século XIX a sexualidade
era identificada com o registro da reproducdo bioldgica. Percebe-se, a partir desses
entendimentos, que o desenvolvimento dos estudos sociais, filosoficos e psicanaliticos sobre a
sexualidade e erotismo contribui decisivamente para as analises do erotismo na literatura.

Desde a Antiguidade, a literatura mostra-se um espaco privilegiado para a
manifestacdo do erotismo. De acordo com o professor e pesquisador Claudicélio Rodrigues da
Silva, em 15 erros de Eros: Ensaios de literatura, vida e outras artes, o erotismo se define
como linguagem, “cddigo que se apropria de outro codigo” (2018, p. 11), segundo o qual a
literatura erética “nao teria a pretensdo de ser um manual de comportamento do desejo, ndo
seria uma cartilha para amantes, ndo corresponderia a uma bula de remédio dos doentes de
amor e, tampouco, deveria ser vista como um catecismo para o culto de Eros” (2018, p. 11).
Nessa tentativa de perseguir a lingua de Eros estuda-se, entre outras coisas, fontes mais
remotas, como as lendas gregas, que metaforizadas, se transformam em teorias consistentes

do erotismo e seus prognosticos.
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Eros, deus do amor, é o responsavel pela origem e definicdo do erotismo, e
diversos sdo 0s tedricos que sentem a necessidade de verbaliza-lo, sobretudo como uma forma
de nostalgia, de completude e de busca de se conectar com o0 cosmo. Esta nostalgia é também
caracteristica do misticismo e da arte, mas, diferente dos misticos, os artistas produzem uma
modalidade de erotismo sustentando-se na realizacdo do gozo estético como um fim em si,
pois, como ressalta Lucia Castello Branco, “essa é uma das razdes pelas quais a arte e os
artistas estdo, de alguma forma, sempre a margem da ordem social- a arte carrega a
possibilidade de completude, de ‘androginia’; é, portanto, poderosa ¢ subversiva” (1955, p.
68).

A literatura atua como um elemento de transgressdo ao poder da lingua, pois
opera na construcdo e reconstrucdo da linguagem, mas também como uma forma de
subversdo as esferas do poder institucionalizado. No primeiro caso, por romper as regras
linguisticas e atingir a subjetividade do leitor gerando a producdo de novos sentidos. No
segundo, por figurar como um espaco de denincia contra o proprio regimento de leis e
interditos. A arte e a literatura sdo transgressoras nesse sentido de nos ajudar a ver o mundo, a
sairmos do lugar-comum, pois através delas exercitamos a liberdade e a subjetividade, numa
atitude de contrapoder. E por isso Eros “consegue estar em toda parte, camuflado sob varios
disfarces, mascaras sociais que lhe garantem o livre transito, mesmo nos regimes mais
autoritarios. Nessas situacOes, ele sabe fazer-se ouvir de maneira cifrada, através de seus
signos multiplos” (BRANCO, 1955, p. 67).

Conforme Branco, Eros se manifesta até mesmo sob as dificuldades resultantes
entre as imposi¢des autoritarias dos interditos que cercam a todo tempo a sociedade. Segundo
a pesquisadora, a degeneracdo do corpo decorre principalmente do trabalho, da religido, e da
ciéncia: “E impossivel imaginarmos nossas igrejas decoradas com estatuas de personagens
biblicas em posicdes erdticas, assim como € inconcebivel no Ocidente uma educacdo que
integre sexualidade e religiosidade” (BRANCO, 1955, p. 87).

Segundo Bataille, uma das grandes caracteristicas da manifestacdo do erotismo € a
presenca de dois conceitos que se opdem, mas ao mesmo tempo se entrelacam: o interdito e a
transgressdo. Eles se opdem sempre de maneira inconciliavel (BATAILLE, 2017). Bataille
diz que “a coletividade humana, em parte consagrada ao trabalho, se define nos interditos”
(BATAILLE, 2017, p. 64). Michel Foucault percebe a relacdo entre erotismo e transgresséo
ao propor que “a transgressao € um gesto relativo ao limite; € ai, na ténue espessura da linha,
que se manifesta o fulgor de sua passagem, mas talvez também sua trajetéria na totalidade,

sua propria origem” (2006, p.32). A transgressdo faz emergir certa "animalidade" no homem,
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porém ndo acaba com a interdicdo, nem vice-versa. Sem as transgressdes ou sem as
interdigdes, o erotismo nunca estaria completo. Michel Foucault (1988) explica que a historia
da sexualidade € paralela a histéria da repressao. O Ocidente teve, em seu percurso histérico-
social, acontecimentos que ligam diretamente a relacdo entre poder, autoritarismo e
sexualidade.

O sexo, como explica Marilena Chaui em Repressdo Sexual: essa nossa
(des)conhecida (1984), “¢ encarado por diferentes sociedades (e particularmente pela nossa)
como uma torrente impetuosa e cheia de perigos — ‘estar perdido de amor’, ‘cair de amores’,
‘ser fulminado pela paixdo’, beber o ‘filtro de amor’, receber as ‘flechas do amor’, ‘morrer de
amor’” (CHAUI, 1984, p. 9). Referente a isso, Simon May em Amor: uma historia (2012)
também explica que o amor, como muitos outros conceitos criados ao longo da historia, é
uma ideia construida socialmente, mas, sobretudo a partir de uma hierarquia estritamente
autoritaria, razdo pela qual o amor é um assunto comum, mas, por outro lado, também é zona
proibida. Quais seriam, entdo, as razdes para a existéncia desse paradoxo?

Em Historia da Sexualidade (1988), Foucault descreve dois procedimentos que
sdo produzidos para dizer a verdade do sexo: ars erdtica e sciencia sexualis. Em ars erotica, o
corpo, 0 sexo e 0 gozo sdo contemplados, pois sdo assuntos tidos como partes fundamentais
da existéncia humana. Ja sciencia sexualis é o procedimento usado para ordenar, punir e
estabelecer a ordem. Portanto, caracteristico do Ocidente, em sociedades autoritarias, e, por
conseguinte, da nossa. Segundo Foucault, entre o final do século XIX e inicio do século XX,
deu-se uma verdadeira “vontade de saber”; passou-se a problematizar tudo que estava ligado
direta ou indiretamente a vida sexual, seja no discurso médico, seja no confessionario (que se
tornou mais um interrogatdrio), seja no campo pedagogico, no plano juridico, na esfera
politica, na escola, ou em casa, incitou-se o discurso da sexualidade, de modo que fosse
controlada. Nesse ponto, a autoridade tende a utilizar o seu proprio poder para comandar e
legitimar um discurso acerca do amor que satisfaca unicamente a seus interesses. Em A
sociedade individualizada: vidas contadas e historias vividas, o filosofo Zygmunt Bauman
enfatiza que “o amor recebeu o poder legitimador e o erotismo foi colocado como uma
imagem de criada do amor, enquanto seu vinculo com a sexualidade foi desaprovado ou
reduzido ao papel de um atributo ndo-essencial, mesmo que prazeroso (2008, p. 278).

Quando estamos diante de uma obra erotica, é dificil ndo haver perturbacdo.
Afinal, o erotismo aciona outros temas, como violéncia, perda de si e animalidade. Algo nele
vai contra o pacto social. Para Bataille, a vida humana tem como base o trabalho e a razéo,

porém o trabalho ndo supre os anseios do homem e também existe a violéncia inerente ao ser
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humano (2017, p. 23). A violéncia € um impulso natural ligado ao exceder-se de si proprio e a
morte, e o trabalho age para com os homens como objeto que refreia e adia o prazer, como
ressalta Foucault:

O discurso sobre a repressdo moderna do sexo se sustenta. Sem dulvida porque é
facil de ser dominado. Uma grave caugdo historica e politica o protege; pondo a
origem da Idade da Repressdo no século XVII, ap6s centenas e anos de arejamento e
de expressdo livre, faz-se com que coincida com o desenvolvimento do capitalismo:
ela faria parte da ordem burguesa. [...] Se o sexo é reprimido com tanto rigor, é por
ser incompativel com uma colocacéo no trabalho, geral e intensa; na época em que
se explora sistematicamente a forca de trabalho, poder-se-ia tolerar que ela fosse
dissipar-se nos prazeres, salvo naqueles, reduzidos ao minimo, que lhe permitem
reproduzir-se? (FOUCAULT, 1988, p. 11)

A repressdo, como afirma Foucault, é caracteristica da ordem burguesa. Acerca
disso, Giorgio Agamben (2007) explica que desde sempre se construiu uma cripta onde 0s
desejos humanos deveriam estar embalsamados, porque, segundo a lei e as convencdes
sociais, a violéncia e o prazer profanariam as nobres virtudes. E também a partir desse
pensamento que o socidlogo britdnico e australiano Bryan Turner (2014) afirma que o
capitalismo contribui decisivamente com repressdo, pois ele “tende a promover o célculo
hedonista e uma personalidade narcisista. A cultura de consumo requer ndo a supressao do
desejo, mas sua manufatura, extensdo e detalhamento” (2014, p. 45). E por esse motivo que
Foucault em seus textos questiona o paradoxo que existe entre o discurso do sexo. Fala-se e,
a0 mesmo tempo, néo se fala. E e ndo é proibido.

Foucault investiga de que maneira as instancias do poder atuam sobre o individuo
para criar modos de agir e pensar. Para ele, “ndo se fala menos do sexo, pelo contrario. Fala-
se dele de outra maneira; sdo outras pessoas que falam, a partir de outros pontos de vista e
para obter outros efeitos” (1988, p. 29-30). Ou seja, se ha o direito da manifestacdo do
discurso do sexo, deve ser feito segundo as convencdes e leis impostas por essas instituicdes,
pois como explica Turner: “os agentes humanos vivem suas experiéncias sensuais e sexuais
em categorias de um discurso do desejo que é predominante em cada sociedade, mas esse
discurso do desejo, em Gltima instancia, é determinado pelas exigéncias econémicas do modo
de produgao” (2014, p. 42). A debilitagdo do corpo ndo depende necessariamente do Estado
ou de algum outro modo de dominacéo as claras, tal como a escraviddo. Mas trata-se da acédo
de micropoderes que se exercem de maneira difusa nos mais diversos campos da vida social e
cultural, no proprio seio da sociedade. A hipdtese repressiva de Foucault é a de que o préprio
poder, através de instituicbes como a igreja, a escola e a familia, incitou uma proliferacéo de

discursos sobre 0 sexo, ndo no sentido de divulgar as praticas sexuais, mas sim, de controlar e
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reprimir a sexualidade. Como bem explica Marilena Chaui, sdo exatamente os atos de punir,
castigar, proibir e ameacar que ao pressupor a existéncia de regras ou normas que devem ser
obedecidas, levam ao ato de repressdo. Por isso, reprimir ¢ “exercer agdo pela forga,
submetendo o reprimido” (CHAUI, 1984, p. 13).

De acordo com a autora, a expressdo “repressdo sexual” se situa diante de um
fendmeno peculiar, o da existéncia das proibi¢cdes, punicdes, permissdes e recompensas,
concernentes a algo que seria puramente natural (CHAUI, 1984, p. 13). O erotismo, dessa
forma, torna-se um meio para verbalizar o que foi e ainda é controlado e reprimido. Assim,
ele é uma experiéncia que depende de seu aspecto proibido e sagrado e nasce, justamente,
desse sentimento de violagdo, de profanacdo de seu objeto. O mundo contemporaneo nos
impele a repensar Eros e o processo criador nos diferentes campos da cultura, como, talvez,
uma tentativa de decifrar o enigma do ser, da existéncia, da vida, ao nos fazer refletir sobre o
alcance do olhar para o outro; ou de tingir mecanismos para que se possa refrear a repeticéo
das codpias, das estereotipias do supérfluo e do descartavel, que tanto sucesso fazem no
marketing da sociedade de consumo.

O erotismo € uma afirmacdo espontanea da vida e um elemento vital da esséncia
humana e da propria natureza. Pensar essa alteridade entre os seres é pensar Eros. Pois é
através desse Voo para 0 outro que podemos esquecer o narcisismo, saindo de nés mesmos e
indo de encontro ao outro. Em Agonia de Eros (2017), Byung- chul Han discute que Eros age
na alteridade, quando se percebe o outro. Essa ideia se contrapde ao discurso de Aristofanes,
em que Eros é concebido como uma forga instintiva humana de busca pela sua metade, ou
seja, seu igual. Para Han, o narcisismo leva ao afogamento de si mesmo, e, portanto, a
depressdo, por esse motivo que “Eros vence a depressdo” (HAN, 2017, p. 12) justamente
porque age na alteridade, na comunicacdo, ndo como busca de uma projecdo de si mesmo,
mas através da percepc¢do do diferente e da compreensdo do desigual, pois s6 assim se tem a
afirmacéo do que realmente se €. Eros agoniza porque na sociedade neoliberal ndo ha espaco
para o outro, para a troca, para a alteridade, pois “hoje permanecemos iguais e no outro so se
busca ainda a confirmacdo de si mesmo” (HAN, 2017, p. 39). A visdo de Han sobre o amor
nos leva a refletir sobre o carater e a dimensdo do fendmeno eroético, ja que “o mito grego nos
diz que Eros é o deus do amor, que aproxima, mescla, une, multiplica e varia as espécies
vivas” (BRANCO, 1984, p. 66). O rastro de Eros percorre até mesmo as terras movedicas das
sociedades controladas pelas leis e suscetiveis a repressdo, pois seus impulsos abrangem
visOes diversas, desde misticos a poetas, como fenémeno que representa o corpo e se insere na

cultura. Logo, mostra-se como linguagem e discurso que, antes de tudo, pretende comunicar
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sua vontade de continuidade, compreendida pelo outro por meio da difusdo dos cddigos de
comportamento social.

De acordo com Rollo May, “Eros assume as asas da imaginacdo humana e
transcende todas as técnicas, zombando dos livros de orientagdo, entrando em Orbita acima de
nossas regras mecanicas, amando em vez de manipular 6rgdos. Pois Eros é a forca que nos
atrai” (1973, p. 81). Por intermédio de Eros, 0s seres buscam uns nos outros uma unido que
nao se restringe ao ato sexual, mas que vai bem além: Eros excita a ansia do conhecimento, a
transcendéncia no mundo interpessoal e da natureza que nos rodeia, levando o homem a
dedicar-se a prépria busca em si, onde a jornada importa mais que o destino. A jornada é
aprender uma atencdo apaixonada que nos abre para as vidas dos seres amados, ou sendo, para
a propria vida. Nesse processo, poderiamos chegar nés mesmos a fruicdo do pensamento
platonico de uma maneira a “gerar nés mesmos”. E Eros a for¢a que nos impele para o todo,
impulso que da sentido a forma da nossa dissemelhanga, molda a nossa debilitante

deformidade e nos leva a sua incessante e eterna procura.

2.2 Na obra literaria

Em Uma Aprendizagem ou O livro dos Prazeres € narrada a trajetoria de Loreley,
ou simplesmente Loéri, uma professora primaria que encontra em Ulisses, professor
universitario de Filosofia, 0 caminho para a construcdo do amor e do prazer compartilhado.
Ambos sdo solteiros, tiveram relacionamentos anteriores, e buscam na relacdo com o outro o
aprimoramento de suas crencas e a descoberta de suas capacidades através do ritual de
aproximagao amorosa.

A narrativa divide-se em duas partes com titulos que exprimem possibilidades de
situacGes mais intuitivas do que descritivas: A origem da primavera ou A morte necessaria em
pleno dia, e a maior parte, o grande corpo do texto designado Luminescéncia comp@e um total
de vinte e cinco breves capitulos, sem titulo ou numeragdo, que discorrem em ordem
cronoldgica os passos do envolvimento das personagens. A agua e seus ressoadores (com as
suas potencialidades simbdlicas) perpassam por todo o romance. A principio, os dois titulos
denotam uma possibilidade de alusdo ao renascimento (do mortifero inverno a Ubere
primavera; a necessidade de morrer para que se possa renascer), o que se torna plausivel
referir-se a gua enquanto simbolo de iniciacdo. Estes possiveis titulos mostram ao leitor uma

premissa da situagdo de LOri.
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Nove dias foi exatamente o tempo em que Clarice Lispector escreveu Uma
Aprendizagem ou O livro dos Prazeres, publicado em 1969 pela editora Sabia®. A data exata
da escrita da obra ndo é mencionada pela autora, ao passo que se sabe que, curiosamente, ela
haveria passado parte desse tempo recolhida num hotel (GOTLIB, 2013, p. 483). Teresa
Montero, professora e bidgrafa de Clarice, explica que, apds chegar do exterior e vindo a
morar no Rio de Janeiro, a autora vivencia uma experiéncia com o mercado editorial cheia de
altos e baixos, tdnica de sua trajetoria ao longo das décadas1960 e 1970. Seu aparecimento no
Brasil chegou a criar um verdadeiro impasse para a critica, que ndo estava aparelhada para
penetrar em sua obra.

Escrito ap6s a publicacdo de A Paixdo Segundo G.H., o romance emprega
recursos vanguardistas de pontuacdo, principia com um fluxo de consciéncia que ocupa duas
paginas e meia, indicando a confusdo mental em que seus personagens se encontram. O
discurso ordena-se brevemente para desarticular-se logo a seguir, sendo desenvolvido, em
grande parte, em discurso indireto livre, com uso abundante de dialogos.

O relato provoca estranhamento, devido ao fato de iniciar-se por um sinal grafico,
a virgula, sem recuo de paragrafo e letra maidscula, o que ndo decorre de um capricho da
autora, mas ‘“significa a continuidade de um processo que ja se iniciou” (MELLO, 2003, p.
117), sendo essa a melhor forma de representar de modo conciso, algo que esta em
andamento, ou seja, a propria vida. O romance termina de forma inusitada, porém néo
experimental, empregando um simbolo cataférico, desta vez, os dois-pontos, “que encerram o
romance, mas também apontam para a impossibilidade de fecha-lo” (MELLO, 2003, p. 117).

De acordo com Olga de Sa (1979), esse romance surge pela necessidade que
Clarice Lispector tem de dizer alguma coisa ao leitor, comprovada pela nota no livro que
antecede a narrativa: “Este livro se pediu uma liberdade maior que tive medo de dar. Ele esta
muito acima de mim. Humildemente tentei escrevé-lo. Eu sou mais forte do que eu”
(LISPECTOR, 1998, p. 9). Decerto, a escritora traca a tentativa da liberdade, grafada na
linguagem literaria. Nessa obra, ela expressa sua percep¢do da vida, do amor e da liberdade,

construindo uma cartografia das sensacdes, uma pedagogia do desejo.

2 O ano do golpe militar, 1964, ainda que marco de um retrocesso na democracia brasileira, fora glorioso
para a escritora, que nao precisou mais buscar editores para suas obras, pois seus amigos Fernando Sabino e
Rubem Braga haviam fundado a editora Do Autor, levando a publicacdo de A paixao segundo G.H. em 1964.
Uma Aprendizagem ou O livro dos Prazeres foi apresentado ao publico em 1969 pela editora Sabia, a mesma
editora Do Autor, rebatizada em virtude de desentendimentos entre os autores e um sdcio (MONTERO, 2018).
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Benedito Nunes (1973) abre margens para novas discussdes sobre a escritora,
observando que os dramas das personagens das obras de Clarice Lispector espelham os
dramas humanos, convocando, dessa maneira, uma reflexdo filosofica que aproxima a
filosofia da literatura. Ao se referir a essa obra, se contrastando com as demais obras da
escritora, se polariza pelo dialogo ao invés do mondlogo, pois L6ri, mesmo conhecendo a
solid&o desagregadora de G.H, encontra em Ulisses o interlocutor a quem se reconhecer, ele

que a devolve a si mesma e a realidade:

A ac8o desse romance, que ainda corresponde a uma busca, podendo ser enfeixada
na trajetoria que a protagonista percorre da soliddo a comunhdo, do auto isolamento
ao abandono na pessoa do outro que a identificara consigo mesma, pde face a face,
em vez de uma protagonista e de um mediador externo, duas consciéncias que se
reconhecem, a principio de maneira reticente, para se comunicarem em seguida
através do siléncio e da palavra, da carne e do verbo. (NUNES, 1973, p. 79)

A narrativa entdo se constroi numa aprendizagem das abstracdes das experiéncias
humanas. Na visdo de Nunes, “O livro dos prazeres é uma recuperacao corajosa do sentido da
existéncia individual” (1973, p. 81). Lori necessita de maos que a segurem, que a tornem
humana, j& que “o que mais aspira o ser humano ¢ tornar-se um ser humano” (LISPECTOR,
1998, p. 78). Para tanto, LOri precisa assumir sua totalidade enquanto ser. Como mulher, ela
aspira satisfacbes além das atividades domésticas e da maternidade. Verifica-se uma tenséo
marcada pelo desejo em experimentar o0 amor e o prazer. No entanto, ao se deparar com as
barreiras culturais e ideoldgicas, e evidentemente, psicologicas, Léri tem medo. Toda essa
conquista de uma sabedoria dimensionada a vida humana é articulada por Ulisses, que assume
uma posicdo mediadora. Professor de filosofia, Ulisses media a aprendizagem de Léri ndo a
partir de uma metodologia tedrica, mas para o saber da vida préatica: a aprendizagem da
experiéncia do afeto, do corpo, de sentir prazer consigo mesmo e com o outro.

A experiéncia literaria que Clarice nos oferece a partir dessa narrativa da mais
espaco para que seus personagens vdo de encontro aos outros, vivenciando a alteridade e
experimentando Eros. Lori encontra em Ulisses o canal de comunica¢do ao mundo: “Quando
estivesse mais pronta, passaria de si para os outros, 0 seu caminho era 0s outros. Quando
pudesse sentir plenamente o outro estaria salva e pensaria: eis o0 meu porto de chegada”
(LISPECTOR, 1998, p. 57). A comunicacdo que apenas a alteridade permite é manifestacdo
de Eros, visto que “a nudez ¢ um estado de comunicacdo” (BATAILLE, 2017, p. 17). Se
permitir ser visto e poder ver o outro, sem as obrigacdes das amarras sociais, ver o outro e ser

0 que se é, mesmo que diferente, é o que afirma a verdade do poder de ser. Conhecemos a
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aprendizagem de Lori, que se desenrola gradualmente, num ritmo dado pela profusdo de

virgulas, que situa a protagonista e d& foco ao seu conflito interno:

Faz de conta que tudo o que tinha ndo era faz de conta, faz de conta que se
descontraia o peito e uma luz douradissima e leve a guiava por uma floresta de
acudes mudos e de tranquilas mortalidades, faz de conta que ela néo era lunar, faz de
conta que ela ndo estava chorando por dentro-pois agora mansamente, embora de
olhos secos, o coracdo estava molhado; ela saira agora da voracidade de viver
(LISPECTOR, 1998, p. 14)

O narrador nos transporta aos dilemas intimos de L&ri e as suas reflexdes de
ordem subjetiva. Ao se constituir uma forga sempre insatisfeita e inquieta, o erotismo
permanece como nucleo problematizador na vida de Lori. Ciente da condi¢cdo de um ser em
construcdo, ela é impulsionada a explorar as possibilidades que surgem, a desafiar as

dificuldades que Ihe sdo impostas. Trata-se de uma busca, € ndo de uma entrega:

Em subita revolta ela ndo quis aprender o que ele pacientemente parecia querer
ensinar e ela mesmo aprender- revoltava-se sobretudo porque aquela ndo era para ela
a época de “meditacdo” que de subito parecia ridicula: estava vibrando em puro
desejo como lhe acontecia antes e depois da menstruacdo. Mas era como se ele
quisesse que ela aprendesse a andar com as préprias pernas e sé entdo, preparada
para a liberdade por Ulisses, ela fosse dele. (LISPECTOR, 1998, p. 15-16)

Clarice mostra que a caminhada em direcéo a transformacao, ao conhecimento de
si, prevé um percurso. Essa trajetdria é feita por etapas. O relacionamento com Ulisses sO se
efetivard quando LOri estiver pronta, com corpo ¢ alma formada: “E desde logo desejando
VOCE, esse teu corpo que nem sequer € bonito, mas € o corpo que eu quero. Mas quero inteira,
com alma também” (LISPECTOR, 1998, p. 26). Lori e Ulisses s@o envolvidos por um intenso
desejo, mas Ulisses mostra a LAri um outro caminho, o do autoconhecimento, o de saber
guem ela é, para que s assim ela possa se entregar a ele por completo. A paciéncia de Ulisses
em “preparar Lori para a vida” a irrita e a atrai ao mesmo tempo. Apesar de toda confusao de
sentimentos que Lori experimentava na busca pelo “quem sou eu”, aos poucos vai perceber

que saird livre dessa experiéncia:

Como se uma manada de gazelas transparentes se transladassem no ar do mundo ao
crepusculo- foi isso o que Lori conseguiu varias semanas depois. A vitoria
translucida foi tdo leve e promissora como o prazer pré-sexual. Ela se tornara mais
habilidosa: como se aos poucos estivesse se habituando a Terra, & Lua ao Sol, e
estranhamente a Marte sobretudo. Estava numa plataforma terrestre de onde por
atomos de segundos parecia ver a super-realidade do que é verdadeiramente real.
Mais real- disse-lhe Ulisses quando ela a seu jeito contou-lhe o quase néo
acontecimento- mais real que a realidade. No dia seguinte tentou pacientemente de
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novo o crepusculo. Estava a espera. Com os sentidos agugados pelo mundo que a
cercava como se entrasse nas terras desconhecidas de Vénus (LISPECTOR, 1998, p.
30).

Para Chervalier ¢ Gheerbrant (1982), “creptisculo” ¢ um simbolo estreitamente
ligado as ideias do Ocidente, a direcdo onde o Sol declina, se extingue e morre. Exprime o fim
de um ciclo, e, em consequéncia, a preparacdo de outro. E esse processo crepuscular € o que
acontece com a vida de Lori, € preciso que um ciclo se feche para que outro se inicie, e isso é
um processo angustiante, nostalgico, “o crepusculo reveste-se, também para si mesmo, da
beleza nostalgica de um declinio e do passado, beleza essa que ele simboliza. E a imagem e a
hora da saudade e da melancolia” (CHERVALIER; GHEERBRANT, 1982, p. 300).

Segue-se, a esse fragmento, um “capitulo” intitulado “Luminescéncia”, composto
por apenas essa palavra numa pagina completamente em branco. Conforme o dicionario
Aurélio, luminescéncia significa emissao de luz por uma substancia provocada por processo
gue ndo seja aguecimento. Luminosidade essa que surgia da relacdo de amor entre Lori e
Ulisses, a luz que ele provocara e fizera surgir em LOri.

De acordo com Evando Nascimento (2012) a literatura de Clarice ajuda a
questionar os limites do humano, na medida mesma em que traz para seu espaco formas
concorrentes em relagdo a tradicdo, tais como animais e objetos, texturas, paisagens, cores,
trechos musicais, ruidos e siléncios. Dessa forma, percebe-se que, em Uma Aprendizagem ao
ser ficcionalizado na natureza, nos astros, na luz e no mar, o erotismo faz refletir sobre quais
limites pode alcancar Lori como humana, e quais limites pode alcancar Lori e Ulisses, juntos
nessa aprendizagem, tendo em vista que esses elementos ndo-humanos contribuem para que o
casal ultrapasse as barreiras que a repressdo sexual lhes impdem.

Para L6ri, tudo esta por acontecer. Tudo se constroi lentamente, desdobrando-se o
“eu” numa trajetoria construida a partir de escolhas e descobertas. Seu gosto de “ser” ¢
encontrar na figura externa os ecos da figura interna. Em Lori, as faces do erotismo se
manifestam pela aprendizagem dos prazeres: o prazer da descoberta da eroticidade
enclausurada, o prazer de ser, “apesar de”. Ela tenta refazer os lagos que interrompera com o
mundo, como explica a psicanalista e escritora Luciana Branddo Carreira (2014), restaurando
as formas de conectar-se com o universo ao seu redor. Isto ocorrera a partir do momento em
que lhe torna possivel entregar-se as experiéncias simples de seu cotidiano, como um
mergulho inesperado no mar, ou a mera contemplagéo de frutas maduras na feira. Vivenciadas
como um milagre, cada uma dessas experiéncias cotidianas permitirdo a Léri exprimir uma

vasta gama de sensacdes, perpetuadas de erotismo:
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E se o Deus se liquefaz enfim em chuva? N&o. Nem quero. Por seco e calmo ddio,
quero isso mesmo, este siléncio feito de calor que a cigarra rude torna sensivel.
Sensivel? Nao se sente nada. Sendo esta dura falta de épio que amenize. Quero que
isto que é intoleravel continue porque quero a eternidade. Quero esta espera continua
como o canto avermelhado da cigarra, pois tudo isso € a morte parada, é a
Eternidade de trilhGes de anos das estrelas e da Terra, € 0 cio sem desejo, 0s cdes a
ladrar. E nessa hora que o bem e o mal n&o existem. E o perd&o stbito, n6s que nos
alimentdvamos com 0 gosto secreto da punicdo. Agora € a indiferenca de um perdao.
Pois ndo ha mais julgamento. Ndo é um perddo que tenha vindo depois de um
julgamento. E a auséncia de um juiz e condenado. E ndo chove, ndo chove. N&o
existe menstruacdo. Os ovarios sdo duas pérolas secas. VVou vos dizer: por 6dio seco,
guero € isto mesmo, e que nao chova (LISPECTOR, 1998, p. 24)

A subjetividade lirica, mas também visceral dos pensamentos de LOri expressa
seus mais intimos desejos e angustias. O desejo, segundo a pesquisadora Ana Suy Kuss
(2014), é o efeito de uma falta. Ndo de uma falta qualquer, mas da insuperavel falta que ¢é a
marca da incompletude. E o desejo que nos inaugura como humanos e seres sexuais. Tudo 0
que Lori vivencia, inclusive a sua prece e a0 mesmo tempo, a provocacdo a Deus, se
desencadeia na inabilidade de lidar com o desejo. “O cio sem desejo” ¢é exatamente a
expressdo que denuncia a inabilidade de Lori em lidar com seu prazer. O cio, expressao
caracteristica da sexualidade animal, é fisico, biologico. E ela precisa aprender o desejo, que é
simbolizacdo e imaginacao, é fantasia, € Eros.

Eros surge nesse percurso como uma tentativa de recuperar a relagdo homem-
natureza de Lori, a partir da dimensao sensoria recobrada pelo contato com o desejo. O mito
grego de Eros diz que o erotismo pode ser definido através de seu préprio movimento. E o
mesmo ocorre com a sua propria definicdo, que ndo pode ser feita se ndo for através do
caminho que Eros percorre. E 0 que anseia L6ri em sua caminhada, buscando uma aventura
profunda e arriscada chamada alegria, ou “alguma coisa que ela precisava experimentar”
(LISPECTOR, 1998, p. 63). A metamorfose interior de Lori transforma a sua existéncia,

descortinando o véu gue a isola do mundo.

2.3 No barco de Ulisses

Séo diversos os trabalhos que apontam relacBes entre as personagens Lori e
Ulisses de Uma Aprendizagem ou O livro dos Prazeres e o universo ficcional da narrativa de
A Odisseia, com destaque nos personagens Ulisses e Penélope. Escrita por volta do século
VIII antes de Cristo, € um dos dois principais poemas épicos da Grécia Antiga, atribuido a
Homero. E uma sequéncia da lliada, outra obra creditada ao autor, e ¢ um poema fundamental

no canone ocidental. As aventuras de Ulisses, a superacdo desesperada dos perigos e nas
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ameacas que lhe surgem na luta pela sobrevivéncia sé&o a matriz de grande parte das narrativas
modernas desde a literatura ao cinema. Em portugués, bem como em diversos outros idiomas,
a palavra “odisseia” passou a referir a viagem longa, especialmente se apresentar
caracteristicas épicas.

A sobrevivéncia do mito em Clarice Lispector € um dos aspectos aqui analisados,
a partir das possiveis relaces entre 0 mito e o fendmeno erético, pois, segundo Nadia Gotlib
(2013), enquanto o Ulisses da Odisseia viaja e Penélope o espera, no romance de Clarice ha
inversdo de papéis. E ela quem passa pelo processo de aprendizagem, que embarca na viagem
pelo aprendizado de se conhecer e desejar, enquanto o Ulisses de Uma Aprendizagem espera
pacientemente esse amadurecimento de Lori. Nesse papel de espera, ha ressignificacdo do
mito de Penélope, sobretudo no que diz respeito ao tema mitico da espera.

O nome Ulisses é apontado por Nadia Gotlib (2013) como um professor de
Filosofia que Clarice conheceu na Suica e posteriormente veio a se apaixonar por ela, e anos
depois, seria nome do cachorro da autora. Adiante, Ulisses também é narrador na obra Quase
de Verdade, voltando a aparecer em Um sopro de vida, mas desta vez, como um cao que se
confunde com o eu de Angela Pralini. Qual seriam, ent&o, os motivos pelos quais Clarice usou
0 nome Ulisses em Uma Aprendizagem ou O livro dos Prazeres? Como a investigacdo da
significacdo contextualizada desse nome podera nos ajudar a compreender melhor os tracos
de erotismo existente na obra?

Na Odisseia, Ulisses é filho de Laerte, ou talvez de Sisifo, e de Anticléia, marido
de Penélope, pai de Telémaco, e rei de duas pequenas ilhas do mar Jonio: itaca e Duliquio.
Era um principe eloguente, fino, ardiloso, engenhoso. Com os seus dolos, ele contribuiu tanto
guanto 0s outros generais gregos para a tomada de Troia. Brandao afirma que Ulisses é “o
herdi do mito do retorno do esposo, apds prolongada e acidentada auséncia” (2007, p. 320).
Mas o texto homérico também ¢ “uma narrativa sobre a memoria, a volta para a casa, a
necessidade humana e o desejo” (MARTIN, 2014, p. 26). Desejo ilustrado pela ansia
incessante de Ulisses retornar a sua casa, enquanto em Uma Aprendizagem ou O livro dos

prazeres 0s personagens tém de percorrer uma odisseia, mas interior:

No plano cognitivo, podemos tragar uma curva ascendente ao longo das recordacdes
de Odisseu e encontrar a histéria da educacdo. De seu selvagem ataque pirata inicial
aos ciclones até seu desafio quase fatal ao ciclope enraivecido e, mais além, até sua
perda de tudo o que tinha, ficamos com a sensacgdo de que o her6i de fato aprende.
Ele se tornou mais sabio (e nos torna mais sébios) por ter visto as cidades e captado
0 modo de pensar de muitos povos. (MARTIN, 2014, p.14).
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No texto homérico, Ulisses é um heroi ardiloso, sébio, mas tais caracteristicas lhe
sdo atribuidas pelo fato dele ter passado ileso por uma série de conflitos. No texto de Clarice,
quem vivencia uma odisseia interior é a personagem Loreley, motivo do titulo do trabalho
Clarice Lispector: odisseia as avessas, de Teresinha Silva (2007). Ulisses quem precisa
esperar, enquanto a mulher realiza a viagem. Portanto, nessa subversdo da narrativa homérica,
é Lori quem cumpre o papel de aprendiz e tem de passar pela odisseia de si e do outro para se
encontrar.

O Ulisses de Homero é um her6i que luta para conquistar a Gnica imortalidade
acessivel aos seres humanos: a fama épica (MARTIN, 2014). O canto IX, conhecido por
narrar uma das mais conhecidas aventuras de Odisseu, 0 cegamento de Polifemo que acarreta
a cOlera de Poseidon, traz uma descricdo de Odisseu, por ele mesmo, que ajuda a

compreender a natureza mitica do heroi:

Sou Odisseu, filho de Laerte, que, por ardis, por todos
0s homens sou conhecido: minha fama o paramo atinge.
Habito a bem-avistada Itaca; nela ha um monte,

Nériton folhas-farfalhantes, saliente; perto, muitas

ilhas encontram-se préximas umas das outras,
Duliquion, Same e a matosa Zacintos.

Ela prépria, baixa, jaz no mar e é a Ultima

rumo as trevas, e as outras, separadas, a aurora e ao sol —
bruta, mas bela nutre-mocos. Eu, de forma alguma,
consigo ver algo mais doce que a terra da gente.

Sim, la me detinha Calipso, deusa divina,

na cava gruta, almejando que fosse seu esposo;
igualmente Circe me deteve em seu palacio,

a ardilosa de Aiaie, almejando que fosse seu esposo;
Mas a mim, hunca meu animo no peito persuadiu.
Assim, nada mais doce que a terra da gente ou 0s pais
h4, ainda que alguém, em terra estrangeira, longe,
habite gorda propriedade, afastado dos pais.

Vamos, que também meu retorno muita-agrura eu narre,
0 que Zeus me enviou quando eu voltava de Troia.
Levando-me de ilion, o vento achegou-me dos ciclones,
de Ismaros; |4 eu saqueei a cidade e os matei.
(HOMERO, 2014, p. 281- 282).

Na lliada, se conhece um Ulisses hum contexto de guerra que passa a ter um
perfil de guerreiro, herdi da forca, responsavel por propor a criagdo de um presente aos
troianos, o Cavalo de Troia. Ja na Odisseia, percebe-se que o herdi vivencia mais experiéncias
de prova de sua inteligéncia e reflexdo do que de forga. Ele, que no trecho acima se orgulha
de sua fama, se inscreve como herdi cuja fama atinge inimeras terras e povos. Num trecho de
Aurora, Nietzsche questiona “O que os gregos admiravam em Ulisses?” (2008, p. 237-238),

ao que ele mesmo responde: “Antes de tudo a faculdade de mentir e de responder por
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represalias astutas e terriveis; depois, estar a altura das circunstancias, parecer, se isso for
necessario, mais nobre que o mais nobre; saber de tudo o que se quer; a tenacidade heroica, a
arte de utilizar todos os meios” (NIETZSCHE, 2008, p. 237-238). Percebe-se que Nietzsche
escreve sob um ponto de vista bastante incomum do que se costuma ler sobre o herdi Ulisses,
pois ele investiga a natureza heroica de Ulisses, observando a mentira e suas reverberagdes
dentro da narrativa como atitudes que circunscrevem praticas duvidosas para atos heroicos.
Ulisses deixa de ser um her0i e passa a ser apenas um mentiroso, e essa ndo seria apenas uma
qualidade de Ulisses mas de todo o povo grego.

Por outro lado, ao longo do poema Ulisses emprega sua sabedoria para se adaptar
a vontade dos deuses. No canto IX, quando mata Polifemo, se inicia os dez anos subsequentes
de errancia, acarretados pela cdlera de Poseidon. No seu retorno a ftaca, “a vitoria miraculosa
sobre os 108 pretendentes € uma confirmacao de que Zeus e os deuses olimpicos conservam o
equilibrio do mundo. Ultrapassar os limites acaba atraindo retaliagdo. Odisseu é 0 agente
dessa justica divina” (MARTIN, 2014, p. 48).

Em O banquete, Fedro afirma que “Homero denomina um “ardor insuflado” por
um deus em alguns herdis, é o efeito produzido pelo proprio Eros nos amantes” (Banquete,
179 b). Incita os amantes ao perigo, a ultrapassar os limites e a vivenciarem relacdes e
momentos perigosos, tais como o heroi Ulisses vive. O Ulisses de Clarice toma para si a
tarefa de educar LOri para 0 amor, ou seja, a vivenciar o perigo. Ele tem um tom bastante
afetado, fala por parabolas e teses com um ar de sabe-tudo (MOSER, 2017). Entretanto,
desprovido de caracteristicas épicas, nao atribui a si superioridade caracteristica do herdi
grego, tampouco se apresenta como o individuo problematico, pois resolve seus conflitos
internos e externos, resultantes do convivio com o outro, e a cada encontro com LOri

ensinava-lhe a se livrar da dor para que ela pudesse viver:

Ela s6 parecia querer dele aprender alguma coisa e enganara-se pensando que queria
aprender pelo fato de Ulisses ser professor de filosofia, usando-0 nessa esperanca.
Quando esta morreu, ao ver que ele ndo tinha a menor intencdo de ensinar-lhe um
modo de viver “filoséfico” ou “literario”, ja era tarde: estava presa a ele e porque
queria ser desejada, sobretudo gostava de ser desejada meio selvagemente quando
ele bebida demais. Ja tinha sido desejada por outros homens mas era novo Ulisses
querendo-a e esperando com paciéncia - mesmo quando estava embriagado, o que
ndo lhe tirava o controle e esperando com paciéncia que ela estivesse pronta,
enquanto ele proprio dizia de si mesmo que estava em plena aprendizagem, mas t&o
além dela que ela se transformara em infimo corpo vazio e doloroso, apenas isso. E
ela ansiava por ele porque exatamente ele Ihe parecia ser o limite entre o passado e 0
que viria. (LISPECTOR, 1998, p. 40-41)
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O Ulisses de Clarice também estava em plena aprendizagem, além de Loéri. Ao
final da aprendizagem de L6ri, quando as duas aprendizagens se encontram, apesar de se
sentir ameagado, Ulisses ndo tinha receios da nova experiéncia: ele também estava pronto
para vivenciar Eros enquanto explorador de perigos, pois “queria a vida nova perigosa” e
enfim poderia vivé-la ao lado de Lo6ri, que j& havia passado pela sua longa odisseia:

Ulisses, o sabio Ulisses, perdera a sua tranquilidade ao encontrar pela primeira vez
na vida o amor. Sua voz era outra, perdera o tom de professor, sua voz agora era a de
um homem apenas. Ele quisera ensinar a Lori através de formulas? N&o, pois ndo
era homem de férmulas, agora que nenhuma férmula servia: ele estava perdido num
mar de alegria e de ameaca de dor. Lori pode enfim falar com ele de igual para igual.

Porque enfim ele se dava conta de que néo sabia de nada e o peso prendia a sua voz.
Mas ele queria a vida nova perigosa. (LISPECTOR, 1998, p. 154)

O Ulisses de Clarice ¢ um professor de Filosofia, descrito como o “interlocutor
que devolve Lori a si mesma e a realidade” (NUNES, 1973, p. 78), que a conduz para
vivenciar o prazer e a se reconhecer nas aspiracdes de liberdade e de justica da vida comum.
Ulisses é o guia de Lori (SA, 1979), que “faz pequenas prelegdes didaticas para Lori, como

parte da sua aprendizagem” (GOTLIB, 2013, p. 205):

Sou professor de Filosofia porque é o que mais estudei e no fundo gosto de me ouvir
falando sobre o que me interessa. Tenho um senso didatico pronunciado que faz com
gue meus alunos se apaixonem pela matéria e me procurem fora das aulas. Este meu
senso didatico, que é uma vontade de transmitir, eu também tenho em relacédo a
vocé, Léri, se bem que vocé seja a pior de meus alunos. Bom, apesar de meu ar
duro, que alias, vem também do fato de meu nariz ser tdo reto, apesar de meu ar
duro, sou cheio de muito amor e é isso 0 que certamente me da uma grandeza, essa
grandeza que vocé percebe e de que tem medo. (LISPECTOR, 1996, p. 60)

Ulisses, professor que mora no bairro da Gléria, € circunspecto, sedutor, de senso
didatico, escreve ensaios e faz poemas. Ele tem vontade de transmitir seu conhecimento a
Lori, e a provoca, diz que ela é o pior de seus alunos. Num tom de ironia, Ulisses se conhece

grande e sabio por um motivo: ser cheio de amor.

N&o tinha ar doutoral, parecia mais com um estudante que fosse mais velho, e que
suas palavras ndo vinham de livros e sim de uma vida que ela adivinhava plena. O
que ndo impedia que ele fosse sem querer um pouco pedante. Irritava-a como ele
queria parecer... 0 que? Superior? Ulisses, o sabio Ulisses, algum dia ia cair como
uma estatua de seu pedestal (LISPECTOR, 1996, p. 64)

Para Lori, Ulisses cumpria funcdo de professor, esclarecendo a si mesma: “Sou
um monte instransponivel no meu préprio caminho. Mas as vezes por uma palavra tua ou por

uma palavra lida, de repente tudo se esclarece” (LISPECTOR, 1996, p. 53). Apesar de nao ter
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ar de doutor, Ulisses parecia um estudante com ar de superioridade, que L6ri, como mostra o
trecho acima, ironiza ao dizer que algum dia essa superioridade iria se desfazer como a de
uma estatua caindo de seu pedestal. Ulisses representa para Lori, portanto, o que Bataille

explica sobre o ser amado e o amante:

O ser amado, para 0 amante, € a transparéncia do mundo (...). No fundo, nada é
ilusério na verdade do amor: o ser amado equivale para 0 amante, S0 para 0 amante,
sem divida, mas ndo importa, a verdade do ser. O acaso quer que, através dele, a
complexidade do mundo tendo desaparecido, o amante perceba o fundo do ser, a
simplicidade do ser. (BATAILLE, 2017, p. 44)

A medida que Ulisses provoca Lori a fim de que ela aprenda a se reconstruir
como ser humano e saber sobre o prazer, ele também ndo da as respostas subitamente para ela,
e por isso, muitas vezes, Lori tem a sensacdo de que Ulisses sabe das respostas, mas ndo as
fornece, pois dar respostas ndo faria com que L6ri aprendesse. E em Ulisses que Lori busca a
verdade do ser. Como a transparéncia do mundo, é paciente e a acompanha na sua
aprendizagem, a provoca, mas também a conduz, com seu discurso didatico e com seu desejo.
O Eros filosofico vibra constantemente em Lori, professora priméria, vive seu dia a dia como

uma vida a vida, em gue por inimeras vezes se V€ impaciente com sua prépria dor e angustia:

E ndo era porque ele esperava por ela, pois muitas vezes Lori, contando com a ja
insultuosa paciéncia de Ulisses, faltava sem avisar-lhe nada: mas a idéia de que a
paciéncia de Ulisses se esgotaria, a Mao subiu-lhe a garganta tentando estancar uma
angustia parecida com a que sentia quando se perguntava “quem sou eu: quem ¢€
Ulisses: quem sdo as pessoas? Era como se Ulisses tivesse uma resposta para tudo
isso e resolvesse ndo da-la. (LISPECTOR, 1996, p. 18-19)

Aprender a viver no caminho da busca é que consolidara sua aprendizagem. Nesse
caminho, Lori também terd que aprender a se deshudar de seus conhecimentos, pois até
mesmo o0 “ndo em entender era tdo vasto que ultrapassava qualquer entender- entender era
sempre limitado.” (LISPECTOR, 1996, p. 43). Apenas o ndo saber desnuda, explica Bataille:
“O nao saber comunica o éxtase. O ndo saber é antes de tudo Angustia. Na angustia aparece a
nudez, que extasia” (2017, p. 86). E 0 que comunica 0 éxtase nas experiéncias de Lori é
exatamente sua incapacidade de lidar com situacdes do simples cotidiano, sua inexperiéncia,

sua incompreensao:

- Estive lendo um dia um filésofo, sabe. Uma vez segui um conselho dele e deu
certo. Era mais ou menos isto: é sO quando esquecemos todos 0S NOSSOS
conhecimentos é que comegcamos a saber. Entdo pensei em vocé que ndo fala uma
palavra de filosofia comigo e quando estamos juntos, pois é, quando estamos juntos
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vocé até parece um sabio que ndo quer mais ser sabio e até, sabe, se da ao luxo de
disfarcadamente se angustiar como qualquer um de nés. (LISPECTOR, 1996, p. 53)

Léri 18 um livro de Filosofia e decide fazer o que é mencionado, como uma
espécie de conselho. Mas seria essa mesmo uma das contribuicdes da Filosofia, a de
aconselhar? Ao se referir a Ulisses, ela diz que ele ¢ uma espécie de “sabio que ndo quer ser
mais sabio”, afirmagdo que nos remonta a Zaratustra de Nietzsche, que ao estar tdo farto de
sua sabedoria, decide descer da montanha onde vivia sozinho, e distribuir seu saber: “Olha!
Estou farto de minha sabedoria, como a abelha que juntou demasiado mel, necessito de maos
que se entendam” (NIETZSCHE, 2011, p. 11). Pela 6tica de Lori, Ulisses, tal qual Zaratustra,
€ um sabio que se da ao luxo de descer a montanha e estar de igual para igual com as outras
pessoas, podendo experimentar inclusive a angustia. No entanto, ao ouvir Lori se expressando
dessa forma, Ulisses diz que ela estd enganada, pois ele ndo acredita que da conselhos. Para

ele, a Uinica coisa a ser feita é esperar:

Eu ndo dou conselhos a vocé. Eu simplesmente- eu — eu acho que o que eu fago
mesmo é esperar. Esperar talvez que vocé mesma se aconselhe, ndo sei, Lori, juro
que ndo sei, as vezes me parece que estou perdendo tempo, as vezes me parece que
pelo contrario, ndo ha modo mais perfeito, embora inquieto, de usar o tempo: o de te
esperar. (LISPECTOR, 1996, p. 53)

Clarice constroi o personagem Ulisses fazendo-se perceber que a aprendizagem é
muatua, em que 0 eu e 0 outro se tornam, nessa descoberta, aprendizes. Ao construir um
filosofo para contracenar com Lori, Clarice cria uma possibilidade de dialogo. Ulisses, dessa
forma, representa a possibilidade que Lori tem de descobrir o mundo, alteridade essencial em
sua jornada. Ulisses € uma espécie de canal de comunicagdo, guiando LAri rumo a apreensao

da vida.

2.4 No canto da sereia

A presenca do mito em Clarice se faz presente também quando observamos o
nome da protagonista de Uma Aprendizagem. Loreley faz uma retomada ao mito de origem
alemd, poetizado pelo autor do romantismo alemdo, Heirinch Heine. Esse intertexto é
explicitado pela prépria narrativa de Lispector, em um dialogo entre os protagonistas, em que
Ulisses diz a L6ri:

Loreley ¢ o nome de um personagem lendario do folclore alem&o, cantado num

belissimo poema por Heine. A lenda diz que Loreley seduzia os pescadores com
seus canticos e eles terminavam morrendo no fundo do mar, ja ndo me lembro mais
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dos detalhes. N&o, ndo me olhe com esses olhos culpados. Em primeiro lugar, quem
seduz vocé sou eu. Sei, sei que vocé se enfeita para mim, mas isso ja é porque eu
seduzo vocé. E ndo sou um pescador, sou um homem que um dia vocé vai perceber
que ele sabe menos do que parece, apesar de ter vivido muito e estudado muito.
(LISPECTOR, 1998, p. 98)

Lorelei é um rochedo localizado junto ao rio Reno, préximo da cidade de Sankt
Goarshausen, no estado alem&o de Renania-Palatinado, elevando-se a 120 metros acima do
nivel do rio. O nome provém de lendas germanicas sobre ninfas que viviam nas aguas. Em
1801, o autor alem&o Clemens Brentano compds sua balada Para Bacharach no Reno (Zu
Bacharach am Rheine), contando a historia de uma mulher encantadora associada a rocha. No
poema, a bela Lore Lay, traida por seu amor, é acusada de enfeiticar os homens e causar a
morte deles. Em vez de condena-la & morte, o bispo a consigna a um convento. No caminho
até 14, acompanhado por trés cavaleiros, ela chega a rocha de Lorelei. Ela pede permissdo para
subir e ver o Reno mais uma vez. Ela faz isso, e, pensando ver seu amor no Reno, cai para a
morte; a rocha ainda retinha um eco de seu nome depois. Em 1824, Heinrich Heine aproveitou
e adaptou o tema de Brentano em um de seus poemas mais famosos, "Die Lorelei”. Ele
descreve a mulher de mesmo nome como uma espécie de sereia que, sentada no penhasco
acima do Reno e penteando seus cabelos dourados, inconscientemente distraiu 0s marinheiros
com sua beleza e musica, fazendo-os colidir com as pedras. Em 1837, as letras de Heine
foram musicadas por Friedrich Silcher (1789-1860) e a cancdo "Lorelei” se tornou bem
conhecida em paises de lingua alema (BRISSON, 1997).

Segundo Brisson (1997), o mito da sereia Lorelei, que depois veio a inspirar
Apollinaire, acabou criando outras versdes literarias sobre a personagem, consolidando assim
seu carater lendario. Antes do século XIX, Loreley era apenas um rochedo em Sankt
Goarshausen, perto da cidade de Koblenz. A tdo famosa lenda da sereia bela, sentada sobre o
rochedo, que enfeiticava 0s marinheiros com seu canto, apareceu pela primeira vez em 1801,
com Clemens Brentano. Em 1820, Heinrich Heine resgatou a historia de Loreley e a

descreveu como uma espécie de ninfa que seduzia os pescadores com seu canto.

A aventura é evocada como um sonho de outra época que aflora & memoria, e
termina ironicamente pondo em divida a realidade do mito. [...] Esse grande tema
da beleza fatal anima com seu romantismo a poesia da época, mas Heine, ao
combinar essa imagem harmoniosa com uma musica obsedante e a patina de um
passado fabuloso, seduz todas as memédrias e da a narrativa a forca de impor se
como mito. Para ele, simbolicamente, Lore-ley é a figura alegdrica de uma musa
romantica capaz de fascinar, mas cujo canto deve ser temido, pois é justamente ele
que faz esquecer a realidade. (BRISSON, 1997, p. 593)
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Heine é conhecido como um dos maiores poetas da lingua alemd, tendo inimeros
de seus poemas musicalizados, o que fez com que sua obra se popularizasse ainda mais. A
Lorelei, que também ganhou melodia, foi traduzida por André Vallias (2011), tradutor da obra
de Heine no Brasil. A seguir, eis duas traducdes® desse poema:

A Lorelai

Eu ndo sei como explicar
Porque ando triste a beca;
Uma histéria de ninar

N&o me sai mais da cabeca.

Dia ameno, a noite cai
Sobre o Reno devagar;

Na montanha, a luz se esvai
Faiscando pelo ar.

Uma chuva de centelhas
Repentina alumbra o céu;
A mais linda das donzelas
No penhasco apareceu.

Com escova de ouro escova
Seus cabelos incendidos;

E as cangdes que cantarola
Arrebatam os sentidos.

Uma dor logo fulmina

O barqueiro num batel;
Ele olha para cima:

Os escolhos esqueceu.

No final, creio que o rio
Engoliu o batel e —ai! -
O barqueiro que caiu
No canto da Lorelai.

Meu coragdo tdo triste, triste,
O maio brilha com destreza;
Eu me debruco sobre a tilia

Nas ruinas de uma fortaleza.

Embaixo, o espelho d’agua flui
Tranquilo e azul pelo canal;
L& no barquinho o jovem fuma
E pesca, em paz proverbial.

Atrés, figuram coloridos,
Em amistosa miniatura,
Jardins, pessoas e casinhas,
Floresta, vacas e pastura.

Donzelas branqueando a roupa

3 O professor e pesquisador Tito Livio Cruz Romdo, professor integrante da banca de qualificacio desta
dissertacdo, ofereceu gentilmente a essa pesquisa uma tradugdo de A Lorelai.



Na grama brincam saltitantes;
Ougo o murmdrio do monjolo
Que inunda o ar de diamantes.

Na torre antiga, se destaca
Do muro cinza uma guarita;
Todo vestido de escarlata,
Um rapazote se exercita.

Testa 0 manejo da espingarda

Que ora reflete o sol vermelho.
Armas ao ombro, p8e-se em guarda —
Quem dera me acertasse em cheio.

Tu és como uma flor
Tao linda, leve e pura:
Te vejo, e logo a dor
Meu coragdo tortura.

E como se eu tivesse

De erguer a mo, pedindo
A Deus que te conserve
T4o pura, leve e linda.
(HEINE, 2011, p. 99-103)

A Lorelai

N&o sei 0 que quer dizer

Eu estar tdo triste

Uma histdria de tempos tdo antigos
N&o me sai do pensamento

A brisa é fresca, e esta escurecendo
E calmo corre 0 Reno

O cume da serra brilha

No crepusculo vespertino

A mais bela moca esta sentada
La em cima maravilhosa

Suas ricas joias refulgem
Penteia seus cabelos de ouro

Penteia-os com seu pente de ouro
Entoando um canto

Este tem uma misteriosa

E poderosa melodia

O barqueiro no pequeno navio
E tomado por uma dor selvagem
N&o enxerga os arrecifes

Olha apenas para as alturas.

Acho que as ondas engolem
Finalmente o barqueiro e a barca
E foi, com seu canto,

A Lorelei quem fez isso.

Em Bacharach as margens do Reno
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Morava uma feiticeira
Era tdo bela e fina
E destrogou muitos coragdes.

E arruinou muitos

Dos homens em seu redor,
Para seus lagos de amor
N&o havia mais salvacgéo.

O bhispo intimou-a a apresentar-se
Perante a autoridade eclesiastica
— E teve de absolvé-la

T4o bela era aquela mulher.

O bispo disse-lhe emocionado:
“0, pobre Lorelay!

Quem te desviou do caminho
Para fazeres feiticarias?”

“Senhor Bispo, deixai-me morrer,
Estou cansada da vida,

Pois todos tém de perecer

Ao verem os meus olhos.

Meus olhos séo duas chamas,
Meu braco é uma vara de condéo
— O, lancai-me nas chamas!

O, quebrai minha varinha!”

“Nao posso te condenar,

Até que me confesses

Por gque motivo em tuas chamas
Meu proprio coracéo ja arde!

N&o posso quebrar a varinha,
O, bela Lore Lay!

Eu teria entdo de partir

Meu proprio coragdo em dois.”

“Senhor Bispo, com esta pobre mulher,
N&o facais trocas malvadas,

E intercedei por minha graca

Junto ao amado deus!

N&o mais posso viver tanto,

N&o mais a ninguém amo

— Estou fadada a entregar-me a morte,
Por isso vim até o senhor.

Meu tesouro traiu-me,
Deu-me as costas,
Abandonou-me partindo
Para um palis estrangeiro.

Os olhos suaves e selvagens,

As faces vermelhas e brancas,
As palavras calmas e macias,
Eis o circulo da minha magia.

Eu mesma terei de perecer nisto,



Meu coragdo ddi-me muito,
De tanta dor quero morrer,
Quando vejo meu semblante.

Portanto deixai meu direito achar-me,
Deixai-me morrer como um Cristo!
Pois tudo tera de desaparecer,

Ja que ele ndao mais esta comigo.”

O bispo convoca trés cavaleiros:
“Levai-a ao convento! V4, Lore!
— Deus proteja

Teu espirito atormentado.

Quero que sejas uma freirinha,
Uma freirinha de preto e branco,
Prepara-te na terra

Para a viagem da tua morte!

Partem entdo a cavalo até o convento,
Todos os trés cavaleiros,

E no meio deles, triste,

A bela Lore Lay.

«0, cavaleiros, deixai-me subir
Naquele grande rochedo,
Quero mais uma vez

Ver o castelo do meu amado.

Quero olhar mais uma vez

Para o profundo Reno

E depois seguir para o convento
E tornar-me virgem de Jesus.”

O rochedo é tdo abrupto,
Té&o ingreme é sua parede,
Mas ela o escala

Até postar-se la no cume.

Os trés cavaleiros amarram
Os cavalos |4 embaixo

E continuam também
Subindo rochedo acima.

A moca disse:

“Esta passando Um batel pelo Reno;
Aquele dentro do batel

Deve ser 0 meu amado!

Meu coraco se alegra,

Ha de ser meu amor!

Ela entdo se inclina para baixo
Caindo para dentro do Reno.

Os cavaleiros tiveram de morrer,
N&o conseguiram descer,
Tiveram de perecer

Sem sacerdote e sem tamulo.

Quem entoou esse canto?
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Um barqueiro no Reno,
E sempre ecoou a histéria
Da Pedra dos Trés Cavaleiros:

Lore Lay!
Lore Lay!
Lore Lay!
Como se fosse a dos meus trés.

Enquanto a tradugdo de Valias mantém as rimas e a musicalidade da cancéo (os
versos setissilabos, ou redondilha maior, indica que o poema tem um tom popular), a de Tito
estd preocupada em se aproximar literalmente do texto original. Quanto ao discurso, 0 mito
aponta Lorelay como amaldigcoada pela beleza, uma espécie de Medusa. Nem o bispo deixou
de cair no feiti¢o dela.

Como expresso no poema, o eu-lirico assume uma postura bastante melancolica:
anda triste, com uma historia a acompanhar seus pensamentos. A historia é a propria narrativa
da lenda de Lori. De acordo com André Vallias, o poeta alemdo foi uma das personalidades
mais fascinantes e contraditérias do século XI1X, influenciou tanto Karl Marx, de quem foi
grande amigo, quanto Nietzsche e Sigmund Freud, para ficarmos apenas entre os baluartes da
Modernidade, palavra que, por sinal, ele préprio introduziu no vocabulario de seu tempo, sem
nenhum alarde, quando Baudelaire tinha apenas cinco anos de idade (VALLIAS, 2011, p. 13).

Como figura temida, Loreley é uma alegoria, cuja beleza encanta, seduz, e é
perigosa, atrai 0s barqueiros levando-os para o fundo do mar. De acordo com Ribeiro (2012),
se a alusdo ao poema de Heine serve aqui para mediatizar o episodio da epopeia homérica, ele
ajuda a reafirmar a face racional do Ulisses de Uma aprendizagem, que, nesse caso tem por
figura de fundo o da Odisseia, isto é, o fato de ser capaz de ouvir, mas de fazer-se amarrar,
para ndo sucumbir (2012, p. 231).

Na obra de Clarice, Loreley é uma mulher burguesa, professora primaria que
passa a viver no Rio de Janeiro, apds sair da casa de seus pais, em Campos. Continua
recebendo mesada, ¢ uma mulher viajada: “sou mulher de cidade grande” (LISPECTOR,
1998, p. 51). Léri mora em Ipanema, tem alguns amantes, mas vive s6, amargurada. Conversa
mais com uma empregada, que Ihe vem arrumar a casa. E tem uma amiga, que é cartomante
(GOTLIB, 2013, p. 485). Segundo Gotlib, o romance “narra uma historia de evolugdo
progressiva da mulher que caminha, corajosamente, da dor ao prazer” (2013, p. 491). Para
dar-se, em alegria, Lori “procura sair da dor, como se procurasse sair de uma realidade outra

que durara sua vida até entdo” (LISPECTOR, 1998, p. 127).
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A dor de L6ri intensifica a anguUstia sentida, faz com que ela procure respostas,
mesmo sem saber em qual direcdo: “Que dor era? A de existir? A de pertencer a alguma coisa
desconhecida? A de ter nascido?” (LISPECTOR, 1998, p. 49). Antes de ser sedutora, ou
mulher seduzida, tem de aprender formas de ressignificar a sua dor. Sua aprendizagem é
também dolorida, cheia de abismos, pois a faz questionar o mundo.

No que concerne ao canto, em Uma Aprendizagem acontece uma profunda
subversdo. Lori, além de ndo cantar, ndo utiliza a sua voz para intentos enganadores. Como ja
pondera Durand (2012), toda a procura que Lori realiza, visando ao autoconhecimento,
acontece em siléncio: “nada se passara dizivel em palavras escritas ou faladas, era bom aquele
sistema que Ulisses inventara: o que ndo soubesse ou ndo pudesse dizer, escreveria e lhe daria
o papel mudamente” (LISPECTOR, 1998, p. 15). O siléncio como forma de discurso ¢ um
elemento em um didlogo, estabelece a comunicacdo dos amantes. Segundo Ataide, “o
siléncio, em Clarice, é a origem, a causa da narrativa e, a0 mesmo tempo, o polo para o qual
se dirige a palavra” (ATAIDE, 2017, p. 119).

A oposicdo das ideias de siléncio/ canto aparece no canto XII da Odisseia, quando
é narrado o episdédio em que o herdi Ulisses resiste ao canto sedutor das sereias, descritas
como ninfas aquéticas que atraem os homens para dentro do mar, levando-os a morte por
afogamento. Mas o encontro do navegante também pode ser analisado como uma metafora
para o proprio ato de escrever. Maurice Blanchot em O livro por vir (2005), na secdo O canto
das Sereias, indaga sobre o desaparecimento dos navegadores a partir da escuta do canto da

sereia:

As Sereias: consta que elas cantavam, mas de uma maneira que ndo satisfazia, que
apenas dava a entender em que direcdo se abriam as verdadeiras fontes e a
verdadeira felicidade do canto. Entretanto, por seus cantos imperfeitos, que ndo
passavam de um canto ainda por vir, conduziam o navegante em direcdo aquele
espaco onde o cantar comegava de fato. Elas ndo o enganavam, portanto, levavam-
no realmente ao objetivo. Mas, tendo atingido o objetivo, o que acontecia? O que era
esse lugar? Era aquele onde s6 se podia desaparecer, porque a musica, naquela
regido de fonte e origem, tinha também desaparecido, mais completamente do que
em qualquer outro lugar do mundo; mar onde, com orelhas tapadas, sogobravam os
vivos e onde as Sereias, como prova de sua boa vontade, acabaram desaparecendo
elas mesmas. (BLANCHOT, 2005, p. 3).

Metaforicamente, Blanchot narra o encontro do escritor com essa voz que o obriga
a escrever. Como sereia, a literatura atrai também o escritor para sua dire¢do. E um canto de
desejo, mas também de abismo, no qual se espera chegar a escrita, ou a obra perfeita. Nesse
ponto de vista, 0 escritor também percorre sua odisseia particular, que ndo € uma viagem pelo

mar e suas ilhas, mas através da palavra, condicdo essencial da humanidade. Olga de S&
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explica que “Clarice Lispector se anuncia como escritora que ndo se resigna a rotina literaria e
faz da descoberta do cotidiano uma aventura possivel” (1979, p. 24).

Na obra Ninfas (2012) Agamben discute, sob o ponto de vista de varios campos
das artes, a ninfa como um ser que conduz 0 homem, sobretudo o artista, o poeta e o filésofo,
para uma experiéncia de origem, que é capaz de produzir uma forca, que € passional, mas
também perigosa, como os dominios de Eros, e se mostra apta para recuperar espécies de
fragmentos de memérias, histérias, consideradas extremantes relevantes para a manutengdo de
outras existentes, e criacdo de novas. No final da Odisseia, Ulisses precisa atestar sua
identidade para convencer Penélope, e consegue, através de trés sinais: “Apenas o marido ¢
capaz de armar 0 arco que possuia; somente ele sabe, em comum com a esposa, como foi
construido o leito conjugal; enfim, 0 marido tem uma cicatriz que unicamente a mulher tem
conhecimento” (BRANDAO, 2007, p. 321).

Também no final de Uma Aprendizagem ou O livro dos prazeres, Loreley, que
antes ndo sabia quem realmente era, “seu nome secreto que ela por enquanto ndo podia
usufruir” (LISPECTOR, 1998, p. 14), teve que passar pela odisseia de si mesma, para se
reconhecer como mulher pronta para amar e desejar. Quando cumpre sua jornada, Ulisses
percebe que eles estdo finalmente prontos para o amor: “Vocé esta pronta, Lori. Agora eu
quero o que vocé €, e vocé quer o que eu sou. E toda essa troca serda feita na cama”
(LISPECTOR, 1998, p. 139). Lori e Ulisses estavam prontos ndo apenas para 0 amor
enquanto unido de almas, mas para iniciar uma vida sexual compartilhada, num encontro de
corpos.

O caminho da aprendizagem do prazer € percorrido através da manutencdo da
tensdo do jogo de enigmas: “Entdo havia alguma coisa que se podia aprender... o qué? Aos
poucos saberia, certamente” (LISPECTOR, 1998, p. 76). Ao empreender a busca pela
verdade, a personagem LoOri exprime um dos principais ideais das principais personagens
clariceanas. Mesmo que a linguagem seja utilizada como filtro para a expressao de ideias que
é feito basicamente no siléncio.

O alcance do estado de “ser-se” aponta uma série de éxtases experimentados ao
longo da narrativa, compartilhados e comentados pelo narrador. L6ri toma consciéncia de
seus medos através do mondlogo interior e, ao fazé-lo, supera-0s. Assim, verifica-se que as
personagens mais importantes criadas por Clarice Lispector encarnam uma espécie de
metafora organica que se define a partir da livre vivéncia do corpo, dos afetos, do erotismo e
das sensacOes que, indissociados da subjetividade, fazem do ser, um permanente devir
(FRANCO JUNIOR, 2004, p. 36).
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Ao se analisar atentamente a obra sob essa perspectiva, observa-se que a autora
adota uma postura bastante construtiva diante dos limites da vida humana. Postura confirmada
ao se deixar evidente que ao se estar na vida, pode-se vivé-la de forma a fazer dela algo que
tenha sentido ético para si e para os outros: “Foi depressa ao espelho para saber quem era
Loreley e para saber se podia ser amada. Mas assustou-se ao se ver. Eu existo, estou vendo,
mas quem sou eu? E ela teve medo” (LISPECTOR, 1998, p. 131).

Assim, em Loreley, o principio de realidade desencadeia defesa contra a dor,
aferrando-se a essa contingéncia. Loreley deixa de ser, e s6 se redescobrira pela méo do outro,
e a longa espera dos dois reflete a tessitura da condi¢gdo humana. A liberdade, nesse contexto,
é um principio de acdo e o homem tem de usa-la para ir se construindo como homem. Clarice
explicita o carater de aprendizagem de seu livro ja no titulo, a aprendizagem de Lori ndo é
apenas uma aprendizagem genérica, mas a aprendizagem do prazer, cujas etapas
correspondem a uma viagem interior em busca de um eu, em busca de uma identidade. Lori
ndo precisara lutar com o mundo, mas consigo mesma, assumindo a vida no que ela tem de
dor e de prazer, de risco e de alegria, com a palavra, e o siléncio. A Odisseia Loreley, ou a sua
aprendizagem, € o nucleo central do romance de Clarice, que mostra o percurso de LOri na
experimentacdo de Eros. Tal qual Ulisses de Homero, ela passa por experimentaces e rituais,
ao inves de desafios com monstros e sereias. Aprende a reconhecer o prazer e a encarar sua
dor, descobre o prazer em si mesmo, no outro, no mundo. Vive-o, sente-0, 0 aceita, 0
persegue. Diante dessas analises, se indaga: Como acontece a sua tdo esperada (por ela e

Ulisses) aprendizagem? O que eles querem, tdo avidamente, um do outro?
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3 INICIACAO

3.1 Pelo ritual da agua

Em toda a narrativa de Uma Aprendizagem, a dgua € um registro de intenso
desejar e pulsar e, desse modo, pontuam a aprendizagem de Léri. De acordo com Jean
Chevalier e Alain Gheerbrant, no Dicionéario de simbolos, a &gua universalmente representa a
fecundidade e a fertilidade, desempenhando um importante papel regenerador. Para a cultura
asiatica, a agua simboliza o germe da vida, a fertilidade e a pureza: a matéria-prima (prakriti).
Como simbolo de béncdo, € ela que permite a vida. Para as tradicdes judaica e cristda, embora
o simbolismo da agua se refira a origem da vida, ela ainda pode ser analisada como uma fonte
de morte (dilavio, grande calamidade, como punic¢do aos iniquos), que pode criar do mesmo
modo como pode destruir (CHERVALIER; GHEERBRANDT, 1999).

A agua também possui uma forte potencialidade simbodlica de iniciagéo,
renascimento. As significacfes simbdlicas da agua podem reduzir-se a trés temas dominantes:
fonte de vida, meio de purificacdo, centro de degenerescéncia. Todas elas remetem a uma
ideia de possibilidade: toda vida surge da agua, toda forca e fecundidade dela dependem. Ao
mesmo tempo, submergir nas aguas é ser absorvido no indiferenciado, no todo, e emergir dele
é reencontrar-se como ser diferenciado, mas renovado, renascido, revigorado por uma fonte
de energia doadora de infinitas possibilidades (CHERVALIER; GHEERBRANDT, 1999).

Enguanto eixo tematico, Olga de Sa afirma que a d4gua é um dos eixos mais
fecundos de toda a linguagem de Clarice Lispector (SA, 2000). A 4gua esta presente nas obras
de Clarice na forma de mar, de riachos, de cascatas, de chuva, de fios d’dgua escorrendo em
paredes escuras, na ideia de afundar e de submergir e na ideia de flutuar. Em As revelacGes do
fogo e da &gua (2011), Aivanhov explica que a agua simboliza “a matéria-prima que recebeu
os germes fertilizadores do espirito, ¢ ela a matriz da vida” (AIVANHOV, 2011, p. 9). Para
ele, a &gua e o fogo representam os dois principios da criacdo. A agua, uma figura feminina e
o fogo uma figura masculina. Estes dois elementos sdo na natureza “a expressdo mais bela,
mais poderosa, mais significativa, dos dois grandes principios cdsmicos, masculino e
feminino” (AIVANHOV, 2011 p. 12). Por isso, o contato de L6ri com a agua a faz acordar de
seu sono secular, pois ela entra em contato com o seu desejo que a faz humana e mulher.

O primeiro registro no livro do elemento agua é no passeio com Ulisses na

piscina. ApoOs recusar um encontro com ele, ela decide vé-lo. Antes mesmo de o encontrar,
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Léri revela o reconhecimento da vergonha do corpo, mas também da manifestacdo de seu

desejo, em que ela reluta em desnudar-se:

N&o era na piscina que ela queria vé-lo, mas o0 medo de perdé-lo fez com que ela
aquiescesse, embora temendo 0 momento de se verem quase nus. Uma hora e meia
depois — o tempo de comprar um maid novo — ela ja estava de roupa mudada na
cabine, e sem coragem de sair. Envolveu-se no roupdo e foi encontra-lo sentado a
borda da piscina. Procurou disfarcar a dura relutdncia em ficar praticamente nua,
afinal tirou o roupdo, ela nem sequer o olhava. (LISPECTOR, 1998a, p. 67- 68).

Léri desconhece a vitdria que representara para ela encarar o susto da sua nudez.
Um dos nos a desfazer é o de revelar-se a si propria e aceitar-se, pois, Ulisses bem reconhece,
“vocé, além de esconder o que se chama alma, tem vergonha de ter um corpo” (LISPECTOR,
1998a, p. 68). Atingida pelas palavras de Ulisses, Lori fica quieta, silencia. Ela sabia que
havia percorrido uma consideravel trajetéria para estar ali com ele. Para ela, “de longe de
onde de dentro de si ela vinha, ja era uma vitdria estar semivivendo. Porque enfim, uma vez
quebrado o susto da nudez diante dele, ela estava respirando de leve, j& semivivendo”
(LISPECTOR, 199843, p. 68). Logo depois, ao jogar seus cabelos para tras, ela vé num relance
0 rosto de Ulisses que a desejava, “sentiu entdo um pudor que ja diferia do que ele chamara de
pudor de ter um corpo. Era um pudor de quem também deseja, assim como Léri desejara colar
o peito e os membros no Deus” (LISPECTOR, 1998a, p. 68). Nesse momento, o desejo do
divino é encarnado no proprio Ulisses. A experimentacdo do divino através do corpo é
caracteristica marcante da experiéncia erotica. E o que Bataille escreve em O erotismo (2018)
ao tratar do erotismo sagrado, como manifestacdo que conduz a um estado de arrebatamento
para a continuidade, vindo através do corpo, isto é, da violacdo dele.

Ao longo de O livro dos prazeres, sdo construidas recorrentes referéncias/alusdes
a imagem do mar. Essas construcdes simbdlico-literarias corroboram para a ressignificacdo da
personagem mitica Loreley, uma ondina que seduzia navegantes com cantos fatais e
inebriantes. E interessante observar também que esse capitulo do romance de Lispector (se é
que é possivel chamé-lo adequadamente de “capitulo”) sobre Loreley e as aguas do mar
(LISPECTOR, 19984, p. 78-81) ¢é quase idéntico ao conto “As aguas do mundo”, publicado
originalmente em 1971 (LISPECTOR, 1998b, p. 144-146), e a cronica “As aguas do mar”,
publicada originalmente em 1973 (LISPECTOR, 1999a, p. 470-472). A cronica “Banhos de
mar” (LISPECTOR, 1999b, p. 169-171), publicada originalmente em 1969, e a crénica “O
mar de manha”, publicada pela primeira vez em 1973 (LISPECTOR, 1999c, p. 458), também

sdo muito similares ao capitulo analisado de Uma aprendizagem ou O livro dos prazeres, 0
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que revela uma grande importancia/recorréncia simbolico-imagética do mar na obra
clariceana num panorama geral.

E num banho de mar de madrugada que L6ri, num momento de relutancia e
iniciacdo, experimenta o despudor de seu corpo. As marcas de desejo mais intensas da
narrativa de Uma Aprendizagem ou O livro dos Prazeres se fazem quando Lori vai ao mar de
Ipanema, e toma banho. Por que Lori realiza a iniciacdo? Iniciar para o que? O que se
cumpre? O que acontece durante o mergulho? E depois? Lori, que “era apenas uma pequena
parte de si mesma” (LISPECTOR, 1998a, p. 43) reconhece uma falta, e busca compreendé-la,
aceita-la, mas também descobrir o que lhe falta. Mulher agréria e antiga, aos olhos de Ulisses,

ela sai de Campos e vai para o Rio, segundo ela, para encontrar liberdade.

- Por que vocé veio para o Rio? Néo existem escolas primarias em Campos?

- E que eu ndo queria... ndo queria me casar, queria certo tipo de liberdade que la
ndo seria possivel sem escandalo, a comecar pela minha familia, 14 tudo se sabe,
meu pai me manda mesada porque o dinheiro da escola eu ndo poderia -.
(LISPECTOR, 1998, p. 49)

Ir ao encontro da liberdade, sem ter medo do inesperado, rompendo barreiras,
enfrentando o cerceamento da dominacdo do corpo que o ocidente impde, marcas de uma
cultura que condenam a alegria e a liberdade: é dessa forma que Lori se esforca para romper o
tabu da mulher ao buscar o prazer e conhecer seu desejo. A iniciacdo no banho do mar, mais
do que um passo, € um salto de regresso no proprio ser, quando Léri finalmente experimenta
0 prazer e conhece o que lhe faltava, o0 que Ihe era ausente: o desejo. E é também um recorte
narrativo em que ela vivencia a pulsdo de vida, manifestacdo auténtica de Eros, pois o banho
também pode representar o renascimento para uma nova vida, vida alegre que a espera,
momento em que ela “iria experimentar o mundo sozinha para ver como era” (LISPECTOR,
1998a, p. 76). E nesse momento que Lori percebe a pulsdo de vida que ir4 agregar sua
trajetoria.

Luiz Alfredo Garcia-Roza (2005) explica que o carater dualista nas teorias de
Freud acompanha também a forma como ele pensa as pulsdes. No quadro da primeira teoria
das pulsdes, Freud opunha as pulsdes sexuais as pulsdes de autoconservacao (ou pulsdes do
ego); esse dualismo é substituido, a partir de 1920, pelo novo dualismo: pulsbes de vida e
pulsGes de morte. A pulsdo de morte é uma tendéncia inerente a todo ser vivo de retornar ao
estado inorgénico, enquanto que o esforco para que esse objetivo se cumpra de maneira

natural ¢ denominado pulsdo de vida. O objetivo da pulsdo de vida ndo é evitar que a morte
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ocorra, mas evitar que a morte ocorra de uma forma ndo-natural. Ela é a reguladora do
caminho para morte.

Tanto as pulsdes sexuais como as pulsées de autoconservacdo sdo consideradas
pulsbes de vida, j& que ambas sdo conservadoras: as primeiras mantendo o padrdo de
repeticdo, isto é, garantindo a mesmidade do organismo; as segundas, preservando o
organismo da influéncia desviante dos fatores externos e garantindo a normalidade do
caminho para a morte. Enquanto pulsdo de autoconservacao, a pulsdo de vida € a manutencéao
do caminho para a morte, mas enquanto pulsdo sexual ela garante, através do sémen
germinativo, a imortalidade do ser vivo. E Eros se contrapondo ao Thanatos e garantindo o
dualismo tdo caro a Freud. Em Uma Aprendizagem, pulsdo de vida, mas também pulsdo de
morte, coexistem no momento anterior ao banho, pois a vontade de Lori na sua entrega as
aguas do mar ¢ relutante, ela tem medo, e ainda sente a dor de existir, estava “escura,
machucada, cega” (LISPECTOR, 1998a, p. 76) e ao mesmo tempo deseja experimentar a

alegria:

Estava caindo numa tristeza sem dor. Nao era mau. Fazia parte, com certeza. No dia
seguinte provavelmente teria alguma alegria, também sem grandes éxtases, s6 um
pouco de alegria, e isto também néo era mau. Era assim que ela tentava compactuar
com a mediocridade de viver. Mas era tarde: ela ja ansiava por novos éxtases de
alegria ou de dor. Tinha era que ter tudo o que o mais humano dos humanos tinha.

Mesmo que fosse a dor, ela a suportaria, sem medo novamente de querer morrer”
(LISPECTOR, 1998, p. 75).

Tanto a alegria e a dor sdo desejadas por Loéri a fim de que nessa absorcéo ela se
humanizasse. Garcia-Roza aponta que objetivo da pulsdo de vida “ndo ¢é evitar que a morte
ocorra, mas evitar que a morte ocorra de uma forma nao-natural. E € a reguladora do caminho
para a morte” (2005, p. 137). Ou seja, Eros se contrapde a Thanatos, mas um ndo anula o
outro, ambas as pulsdes coexistem e sdo mantenedoras uma da outra. Por sua vez, Eros realiza
a funcdo de harmonizador, regulador da vida e do seu caminho para a morte. Em Léri, Eros
pulsa no seu desejo de alegria e coragem, enquanto Thanatos propicia a dor e medo em sua
iniciacdo.

Léri vai ao contato do mundo, ou do mar, para se reencontrar, ela “tinha agora a
responsabilidade de ser ela mesma. Nesse mundo de escolhas, ela parecia ter escolhido”
(LISPECTOR, 1998, p. 75). A escolha é ir em busca de uma parte de si que ela ndo
reconhecia e que sem isso ndo poderia ser, pois ainda lhe faltava algo. Anteriormente Léri s6
havia tido relagdes com homens que nunca amou, é desejada por Ulisses por seu corpo e

alma. Ulisses esperava que ela tivesse corpo-alma para amar Ele quer uma entrega em alegria,
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e plena, e por saber que tal entrega nunca fora realizada por ela, se mostra paciente. Contudo,
Léri ainda dizia ser um monte intransponivel no seu préprio caminho. Para dar-se de corpo e
alma, “precisava tocar em si propria, antes precisava tocar no mundo” (LISPECTOR, 1998a,
p. 59). De acordo com Alonso, “a sensorialidade se recupera na constru¢do da imagem do
corpo que, como sabemos, € o fundamento da identidade sexual” (2002, p.22). O banho do
mar confere a LOri sua prépria constituicdo da identidade sexual, pois € 0 momento de
reconhecimento de sujeito que deseja, de uma mulher com a liberdade para se ver, tocar, e ser

tocada.

3.2 Pelo desejo que também é da mulher

Por esse motivo, Lori representa também uma questdo histdrica e social da
mulher, sobretudo em relacdo a liberdade e ao prazer. Publicado em 1969, o livro se situa num
importante contexto das lutas feministas no mundo e no Brasil. A segunda onda do
feminismo, que tem inicio em meados dos anos 50 e se estende até meados dos anos 90 do
século XX, muito nos diz sobre a condicdo social dessa protagonista que precisa aprender
sobre si. Foi nessa época que foram iniciados uma série de estudos focados na condicdo da
mulher, onde comecou-se a construir uma teoria-base, uma teoria raiz sobre a opresséo
feminina. Muito por isso, geralmente, quando nos referimos ao feminismo de segunda onda,
costumamos querer dizer mais especificamente do que chamamos de feminismo radical (de
raiz), um movimento que teve seu inicio (e sua fase mais ativa) nas décadas de 60 e de 70,
pois toda a movimentacdo feminista daquela época foi pautada na teoria radical que versa
sobre a condicdo de exploradas por conta do nosso sexo e das funcdes reprodutivas. 1sso
pautou as discussdes da segunda onda que se caracterizou por uma fase de luta por direitos
reprodutivos e discussdes acerca da sexualidade.

Quando Simone de Beavouir publica O Segundo Sexo em 1949, ela acaba
impactando toda essa luta, o tema de seu livro passa a ser uma das principais reivindicacoes
das lutas feministas das proximas décadas, pois é a partir dela que se comeca a discutir a
distincdo entre sexo e género, sendo que 0 sexo passa a ser entendido como uma caracteristica
biologica; e género, como uma construcdo social, um conjunto de caracteristicas e de papéis
imposto a pessoa dependendo de seu sexo. A segunda onda tem seu inicio marcado por
protestos contra 0s concursos de Miss Estados Unidos nos anos de 1968 e 1969. Varios
grupos bastante significativos, como o The Redstockings e o New York Radical Feminists,

protestaram para demonstrar que 0s concursos de beleza tratavam as mulheres como objetos,
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perpetuando a no¢do de que a aparéncia tem mais valor do que o que a mulher pensa. Um dos
principais jargdes da segunda onda do feminismo ¢ sisterhood is powerful (ou a irmandade
entre mulheres é poderosa), que é o nome da primeira obra reconhecidamente de segunda
onda (cuja autora € Robin Morgan). Isso porque uma das téticas exploradas pelas feministas
desse periodo era a conscientizagdo das mulheres por meio de atividades coletivas,
possibilitando e favorecendo o empoderamento das mulheres enquanto coletividade
(TELLES, 1999).

Em termos de teoria, as feministas de segunda onda buscaram identificar a origem
da condicdo feminina — por que séo oprimidas, e o0 que todas as mulheres do mundo tém em
comum que justifique estarmos todas, coletivamente, em situagdo pior do que a dos homens,
de forma geral? A resposta € o proprio sexo, a propria capacidade reprodutiva. A mulher
desde sempre esteve atrelada, social e economicamente, a sua funcdo reprodutiva, € 0
patriarcado, assim como o capitalismo, consiste essencialmente, também, na exploracéo dessa
capacidade. Assim, as feministas de segunda onda foram as primeiras a apontar que, apesar de
todas as diferencas entre todas as mulheres do mundo, ainda ha algo que nos une a todas,
indiscriminadamente: a opressdo com base no sexo.

Por conta dessa visdo, essas mulheres sdo as pioneiras na critica a pornografia, e
ddo continuidade a critica a prostituicdo (iniciada pelas marxistas e revolucionarias, como
Kollontai). Também ndo economizam palavras sobre a exploracdo da mulher via maternidade
e via casamento, e o0 uso do estupro e da violéncia sexual enquanto ferramenta de manutencéo
do poder masculino. Mas mesmo dentro do feminismo radical, ha, ainda, autoras que se
enviesaram por caminhos mais especificos. Como por exemplo o trabalho de Audre Lorde e
de Adrienne Rich sobre a lesbianidade e sobre como a heterossexualidade foi moldada para
ser um sistema de opressdo das mulheres para perpetuar o poder social masculino nas esferas
de classe e raca também. O desenvolvimento tedrico-académico proporcionado pela segunda
onda e pelos questionamentos nela levantados foi tdo profundo que se possibilitou o
questionamento das proprias ciéncias.

Autoras como Patricia Collins e Dorothy Smith defendiam que toda a ciéncia
social feminista devia ser construida a partir do olhar, da vivéncia, da experiéncia e do ponto
de vista da mulher — o que abre portas para a criacdo de uma verdadeira epistemologia
feminista, em oposicdo critica a filosofias, metodologias e epistemologias passadas, que,
chegou-se a conclusdo, todas foram concebidas a partir do ponto de vista masculino. Apesar
de diversas diferencas, as feministas de segunda onda e as mulheres socialistas/marxistas se

uniam em diversas pautas: a critica a jornada dupla/tripla de trabalho das mulheres, a
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diferenca de ganhos econdmicos entre homens e mulheres, e a divisdo sexual do sistema
educacional e do mercado de trabalho. Autoras como Sheila Rowbotham e Angela Davis
exploraram essas questdes, sendo que esta Ultima expandiu a discussao para incluir também as
variaveis de raca e de classe (a discussdo de género). Apesar disso, a maioria das autoras e das
militantes feministas radicais ainda eram brancas (e, muitas vezes, inseridas na academia —
ou seja, de classes mais altas), o que gerava analises consideradas insatisfatorias ou
incompletas para outros grupos de mulheres, que reivindicavam que caracteristicas especificas
de suas identidades também fossem contempladas.

Assim, mulheres lésbicas, da classe trabalhadora, e, principalmente, negras, deram
inicio a analises identitarias dentro do feminismo. Essas feministas entendiam que as
diferencas existentes entre mulheres (de classe, raca/etnia e sexualidade, principalmente),
apesar de contingenciais, eram decisivas e constitutivas de suas identidades, de suas
experiéncias e de sua opressdo. E nesse cenario que o feminismo negro cresce engquanto
movimento independente; pois, a0 mesmo tempo em que as feministas negras se apoiavam
em analises materiais, empiricas e historicas para explicar sua opressdo, também se fortalecia
a busca pela ancestralidade — para fins, justamente, de fortalecimento da prépria identidade
negra, e, mais especificamente, de mulher negra.

No final das contas, as politicas e filosofias identitarias acabaram se fortalecendo
pelo mundo — nas figuras, principalmente, dos movimentos negro e (até entdo) GLS —, o
que culminou na emergéncia da terceira onda. Em 1964, o golpe militar silencia as
associacdes feministas existentes, tanto a liberal burguesa quanto as feministas de esquerda.
Contudo, do outro lado da sociedade emergem alguns movimentos de mulheres que
prestigiam os militares e organizam a célebre “Marcha da Familia com Deus pela Liberdade”.
Neste periodo, o pais se industrializa, urbaniza e moderniza aceleradamente, e alteram-se 0s
estilos de vida, as dindmicas familiares, os padrdes de fecundidade, as formas de consumo e
modos de acesso a informacdo (TELLES, 1999).

As mulheres ndo ficam passivas a esses acontecimentos. Engajam-se ativamente
nos debates politicos e culturais da época: querem ter autoria na transformacéo da sociedade e
das condicBes de sua participacdo nela. Movimentam-se cada vez mais pelo mundo da
politica, das artes, da literatura, da técnica, da ciéncia e da comunicacao. Estdo cada vez mais
presentes no mundo profissional e na educagdo superior. Pouco a pouco sobressaem no
comando da administracdo publica e da geréncia privada. E compdem a primeira linha da
resisténcia contra a ditadura militar (FRANCHINI, 2020).
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Na década de 1960, além da nova LDB, uma conquista juridica importante foi a
Lei 4.121, conhecida como Estatuto da Mulher Casada, que revogou varios dispositivos udo
Cddigo Civil de 19166, entre os quais 0 que equiparava o status civil da mulher casada ao dos
menores tornando-a, portanto, civilmente incapaz. Toda a estrutura do Cddigo se baseava no
conceito de pétrio poder, isto é, o poder dos maridos e dos pais (homens). Evidentemente, ndo
foi somente o movimento feminista que promoveu todas essas mudancgas, mas outros atores
sociais contribuiram para fortalecer uma nova visdo do papel da mulher na sociedade
(FRANCHINI, 2020).

Os avangos cientificos e médicos também contribuiram para a liberagdo das
mulheres. Nos anos de 1960, elas comegaram a ter acesso a meios contraceptivos eficientes. A
regulacdo da fecundidade permitiu que limitassem o numero de filhos e espacassem 0s
nascimentos ou encerrassem a parturicdo. Com isso, podiam planejar o tamanho da familia,
assim como a permanéncia na escola e a entrada no mercado de trabalho. Foi igualmente
importante a revolugdo sexual dos anos de 1960 visando a emancipagdo da sexualidade e a
liberacdo dos rigidos costumes que segregavam a mulher ao lar e ao papel de esposa e mée.
Nesse periodo, houve um salto qualitativo na situacdo da mulher brasileira que ampliou sua
presenca em todos 0s niveis de ensino e passou a apresentar taxas crescentes de participacéo
no mercado de trabalho. Houve uma confluéncia de condigcdes objetivas, representadas pelos
processos de modernizacdo das estruturas produtivas do pais, e de condices subjetivas,
representadas pelas novas posturas culturais e ideologicas das mulheres (PRIORE, 2014).

Porém, as condigdes politicas restritivas, impostas pela ditadura militar, inibiram a
atuacdo conjunta das mulheres, e 0 movimento feminista ndo conseguiu se impor como agente
coletivo de transformacdo Mas, foi a partir dos primeiros anos da década de 70, que as
mulheres se mobilizaram mais fortemente. Falavam do custo de vida, dos baixos salarios e
das creches. Algumas mées chegavam a ir até algumas autoridades para exigir as solucdes
necessarias. Nos anos de 1970 o movimento de mulheres se constituiria em um sujeito
coletivo capaz de marcar presenca na cena politica nacional, especialmente através das
mobilizacbes contra a carestia, pela anistia e pela redemocratizacdo do pais. O movimento
contra a carestia reuniu principalmente mulheres pobres ou dos estratos médios organizadas
em associacdes de bairros e sindicatos para lutar contra a alta da inflacdo, por melhores
condicdes de vida e pela seguranca alimentar (PRIORE, 2014).

A “nova onda” feminista, agora fazendo parte dos movimentos sociais que
aparecem no pais e incorporada as lutas das brasileiras, como a anistia, o custo de vida, por

outro lado, emergem tematicas até entdo proibidas como a violéncia sexual, o aborto, a
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contracep¢do, que VAo estar presentes nas discussdes das feministas desse periodo. E um
momento de expressiva definicdo das feministas brasileiras, elas que debateram sobre a
sexualidade, o direito ao prazer e ao aborto, compreendendo e sugerindo que o planejamento
familiar e o controle da natalidade fossem acfes de politicas publicas bem estruturadas. A
tecnologia anticoncepcional tornou-se o grande aliado do feminismo brasileiro, ao permitir as
mulheres igualar-se aos homens, no tocante & desvinculagéo entre sexo e maternidade, sexo e
amor e sexo e compromisso. Mary del Priore (2014) explica que na década de 70, a
sexualidade deixava de ser considerada algo magico ou misterioso que escaparia aos
progressos técnicos ou a medicina. A pilula foi aceita por homens e mulheres, ndo sé porque
era confiavel, mas, sobretudo, por ser confiavel. O orgasmo simultdneo passou a medir a
qualidade das relagdes e significava o reconhecimento da capacidade feminina de gozar igual
aos homens.

O romance Uma Aprendizagem escrito em 69 traz como ensinamento para os dias
atuais, nos quais os afetos sdo passageiros e superfluos, que o amor precisa de tempo para o
aprendizado. A espera de Ulisses, e a mediacdo na formacdo de Lori dizem alguma coisa
sobre aprender junto. Sobre esse tema, o psicanalista Wilhelm Reich (1972) diz que
predomina na sociedade, de forma geral, a ideia de que a mulher ndo deve figurar como um
ser sexual, mas apenas como uma procriadora. A idealizacdo e o culto da maternidade, que
tdo flagrantemente contrastam com a brutalidade com que séo tratadas na realidade as maes
da classe trabalhadora, sdo essencialmente, meios para ndo permitir que as mulheres,
adquiram consciéncia sexual, ultrapassem o recalcamento sexual imposto e vencam a
ansiedade sexual e os sentimentos de culpa sexual (REICH, 1972).

A mulher sexualmente consciente, que se afirma e é reconhecida como tal,
significaria o colapso completo da ideologia autoritaria. As tentativas conservadoras de
reforma sexual cometeram sempre o erro de ndo concretizar suficientemente o slogan “direito
da mulher ao seu proprio corpo”, de ndo considerar e defender clara e categoricamente a
mulher como ser sexual, pelo menos tanto quanto € defendida e considerada mée. Além disso,
basearam sempre sua politica sexual essencialmente na funcdo de reproducédo, esquecendo-se
de romper com a identificacdo reacionaria entre sexualidade e reproducéo (REICH, 1972).

A inseguranca que Léri tem para se entregar € marcadamente caracterizada por
uma questéo historico-social: uma manifestacdo de consciéncia coletiva em que a sexualidade
feminina, que precisava ser abafada, era um importante recurso que a sociedade mantinha a
fim de se instituir e garantir a afirmativa de familia ideal (REICH, 1972). Lori, que “sentia

uma pressa por dentro, sentia pressa: havia alguma coisa que ela precisava saber e
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experimentar, € ndo estava sabendo e nunca soubera” (LISPECTOR, 1998, p. 63), expressa o
anseio de uma mulher ao sentir pudor em experimentar o prazer. Da mesma maneira, 0 medo
de ser recusada a aflige, “por medo de que ao final ele achasse que ja era tarde demais para
ela e recuasse gentilmente” (LISPECTOR, 1998, p. 41). Lori entdo espera que aprendesse
logo, pois “temia que Ulisses se cansasse daquela sua existéncia paquidérmica em deixar o
mundo entrar nela, e desistisse” (LISPECTOR, 1998, p. 63). A mulher que ndo se achava
bonita, “olhou-se no espelho e sé era bonita pelo fato de ser mulher” (LISPECTOR, 1998, p.
16), precisava urgentemente de um encontro consigo mesma para que recuperasse sua
potencialidade em autoconfianca, em fielmente dar-se a vida, ou simplesmente, ser. Embora
Ulisses achasse Lori atraente, era necessario que ela mesma se desse conta de seu potencial
como amante. Ulisses, que ndo é sé professor de filosofia, mas amante da filosofia, espera que
Lori desbrave o seu proprio ser, se questione, se deseje, se constitua como mulher desejante,
porque ela ja é desejada. Nesse caso, ndo é Ulisses que faz LOri, porquanto ndo € o homem
que faz a mulher. Ulisses € apenas um mediador nessa jornada, por esse motivo, o Ulisses de
Clarice vai totalmente na direcdo contraria ao pensamento da sociedade falocéntrica que
concebe a mulher como uma construcéo a partir do homem, pois Ulisses ndo espera que como
homem torne L6ri mulher, mas que ela mesma se construa e se reconheca como tal.

Na obra O mito da beleza: como as imagens da beleza sdo usadas contra as
mulheres (1992), Naomi Wolf explica que o chamado “mito da beleza” existe de maneira
geral para fazer com que as mulheres disputem entre si e vejam seus cOrpos como ameacas ou
objetos descartaveis. Trata-se de um sistema monetario, determinado pela politica, constituido
pelo conjunto de crencas que mantém intacto a ideia constante da busca da beleza ideal pela
mulher, e da supremacia do homem, que sdo os favorecidos e mantedores desse sistema, se
apropriando e mantendo o seu dominio (1992, p. 13). Ao se referir a sexualidade feminina,
Naomi Wolf diz que as mulheres, apesar de terem capacidade biologica de prazer genital
teoricamente inesgotavel, pois sdo capazes de obterem orgasmos mdltiplos, continuos,
clitoridianos, vaginal, e inimeras variaces de todas essas reacfes combinadas, a prodigiosa
capacidade sexual das mulheres ndo esta refletida na sua atual experiéncia.

Em Uma Aprendizagem, percebemos que a vivéncia do prazer ndo vem de algo
dado, mas prescinde de uma busca e de um aprendizado prévio, perfaz um caminho que
consiste em questionamentos, tentativas, erros e descobertas. Tudo calcado num olhar
ampliado para o cotidiano e a percepcao sensorial daquilo que antes ndo tinha sentido, ou que

parecia banal. No encontro da piscina com Ulisses, Léri estranha a si mesma, ela ndo esta
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mais no fulcro de sua dor e comeca a olhar para 0 mundo com atencédo, vivendo um momento

em plena presenca e humildade.

- Por que é que voceé olha tdo demoradamente cada pessoa?

Ela corou:

- Néo sabia que vocé estava me observando. N&do é por nada que olho: é que eu
gosto de ver as pessoas sendo.

Entdo estranhou-se a si propria e isso parecia leva-la a uma vertigem. E que ela
prdpria, por estranhar-se, estava sendo. Mesmo arriscando que Ulisses nédo
percebesse, disse bem baixo:

- Estou sendo...

(LISPECTOR, 1998, p. 71)

Nesse estranhamento, Lori pdde dizer, encantada e humilde, “estou sendo”.
Ulisses a examina, a estranha. “Ele se estranhou, e entendeu Lori: ele estava sendo”
(LISPECTOR, 1998, p. 71). Estou sendo, diz Lori. Estou sendo, diz Ulisses. Nisto ha um
encontro. Porque o estar sendo ndo é mais banal, como se faz parecer a nos todos os dias.
Dois seres humanos se percebem quando encontram no humano a presenca, vida, e vigor de
entre-ser. Nesse momento, depreenderam-se os dois, “ambos sabiam que esse era um grande
passo dado na aprendizagem” (LISPECTOR, 1998, p. 72). O momento que resulta nessa
percepcao €, de certa forma, impulsionado e mediado por Ulisses, que costuma interroga-la:
“Ah, Loéri, Lori, vocé ndo consegue recuperar, mesmo vagamente, na lembranca da carne, o
prazer que pelo menos no berco vocé deve ter sentido por estar? Por ser? Ou pelo menos outra
vez na vida, ndo importa quando, nem por que?” (LISPECTOR, 1998a, p. 59).

Para Freud, um estudo sobre a sexualidade infantil pode revelar os tragos
essenciais do instinto sexual. O que Ulisses fala a Léri é retratado por Freud em Trés ensaios
sobre a teoria da sexualidade (2016) como um tipo de amnésia. Segundo Freud, “as mesmas
impressdes que esquecemos deixaram os mais profundos tragos em nossa vida psiquica, e se
tornaram determinantes para todo o nosso desenvolvimento posterior” (2016, p. 76). Dessa
forma, é como se Ulisses perguntasse a Lori, com o intuito de ir no mais elevado grau de
profundidade de sua inconsciéncia, sobre a verdade do seu ser. Por esse motivo, um grande
passo dado na aprendizagem de Lori foi a percepgéo de estar sendo.

Dessa maneira, Léri se assemelha a Joana, protagonista de Perto do Coracao
Selvagem, primeiro romance de Clarice Lispector, pois na percepcdo de estar sendo, LOri
percorre um itinerario de perseguicdo a seu ser. A pergunta fundamental dela é a mesma de
Joana: quem sou eu? Léri atravessa um longo itinerario, marcado por semanas e estagdes, até
descobrir a propria identidade. Nesse itinerario, a 4gua e a noite sdo fundamentais (SA, 1979,

p. 201). A psicanalista e escritora Luciana Carreira explica que Lo6ri é uma versdo adulta de
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Joana, pois tal como ela, Lori € solitaria e introspectiva, e vive buscando um lugar para existir
através do amor (CARREIRA, 2014, p. 92).

Em Perto do Coragdo Selvagem, a agua surge num capitulo do livro denominado
Banho, quando se narra 0 momento em que a protagonista, Joana, descobre deslumbrada, o

(13

despertar de sua intimidade, quando enfim “ri mansamente de alegria do corpo”
(LISPECTOR, 1998c p. 65). Afinal, ao perceber o reflexo do seu corpo nu nos mosaicos da
parede, Joana ri, “alisa a cintura, os quadris, a vida” (LISPECTOR, 1998c, p. 65). Olga de Sa
argumenta que tanto L&ri quanto Joana, ao tomarem banho, experimentam um momento

epifanico:

A expressdo de um momento excepcional, em que se rasga para alguém a casca do
cotidiano, que é rotina, mecanicismo e vazio. Mas é também defesa contra os
desafios das descobertas interiores, das aventuras com o ser. Por isso a epifania é
sempre um momento de perigo, a borda do abismo, da sedugdo que espreita todas as
vidas. [...] Enfim, a epifania, € um modo de desvendar a vida selvagem que existe
sob a mansa aparéncia das coisas, € um pdélo de tensdo metafisica, que perpassa ou
transpassa a obra de Clarice Lispector (SA, 1979, p. 106).

De acordo com Affonso Romano de Sant’anna, o termo epifania pode ser
compreendido num sentido mistico-religioso e num sentido literario. No sentido mistico-
religioso, epifania® é o aparecimento de uma divindade e uma manifestacdo espiritual.
Aplicado a literatura, a epifania é a experiéncia que aparentemente rotineira, acaba se
mostrando uma forte revelacdo. E a percepcdo de uma realidade atordoante quando os objetos
mais simples, 0s gestos mais banais e as situacbes mais cotidianas comportam uma
iluminagdo subita na consciéncia dos personagens (COLASANTI, SANT’ANNA, 2013, p.
88)

Na obra de Clarice, a epifania ocorre quando suas personagens vivenciam o estar
a beira do inesperado, do mistério que as envolve, a revelacdo é narrada a partir de
experiéncias rotineiras que descortinam o mundo. Segundo Affonso Romano de Sant’anna,
escritor, poeta e amigo de Clarice Lispector, as personagens de Clarice se metamorfoseiam a
medida que assumem um carater ritualistico. Esse carater reafirma a epifania, pois “o ritual é
uma sequéncia solene, circularmente ou de forma espiralada, ajuntando o alto e o baixo num
mesmo anelo e aspiracdo” (COLASANTI, SANT’ANNA, 2013, p. 132). Em Clarice, o texto

é um ritual, por isto os personagens sdo ritualisticos e a narragdo é a memoria de um encontro

4 O cristianismo tem no calendario litirgico um domingo da epifania, 6 de janeiro, em que se celebra a visita dos
magos ao menino Deus. Epifania aqui significa a manifestagdo ou reconhecimento de que Jesus € Deus que se
encarnou. Pode-se dizer também que 0 momento em que Jodo batiza Jesus ocorre a epifania de novo. Ou seja,
geralmente é em momento de encontro, em que algo se revela.
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com revelagdo epifanica. Em Uma Aprendizagem, uma das maiores epifanias se da através da
percepcdo do corpo e, por conseguinte, do desejo. A mulher, que historicamente teve seus
desejos castrados, as paixdes recolhidas, além de um corpo que foi designado apenas para o
usufruto do outro, e nunca o dela mesma, aparece nesse romance realizando acgdes que
satisfazem suas proprias vontades, rompendo com a légica castradora da ordem do discurso
desta sociedade patriarcal e machista.

Didi-Huberman, em Sobrevivéncia dos vaga-lumes (2011), explica que “as formas
assumidas ou marginais de sexualidade supdem uma certa posi¢do politica que vem sempre
acompanhada — como no amor — de uma certa dialética do desejo” (2011, p. 54). O corpo e
desejo de Lori exerce sua sexualidade enguanto ser humano, e 0 prazer que esse cOrpo
experimenta assume um carater de posi¢do politica, mesmo que o ato nao seja executado com
essa finalidade. Um corpo-mulher que goza, que experimenta prazer, é transgressor, ¢ forca, é
poder. Como sujeito politico, Lori quer sentir a vida, experimentar tudo que acontecesse de
maneira intensa, voluptuosa, “tinha era que ter tudo o que o mais humano tinha”
(LISPECTOR, 1998, p. 75). Na obra Micropolitica: Cartografias do desejo, o filosofo francés
Felix Guattari e a psicanalista e professora brasileira Sueli Rolnik denominam desejo a “todas
as formas de vontade de viver, de vontade de criar, de vontade de amar, de vontade de
inventar uma outra sociedade, outra percep¢ao de mundo, outros sistemas de valores” (1986,
p. 215). Os autores, dessa forma, descortinam seu olhar sobre o corpo pelo campo social de
modo que tudo passa a ser vontade, desejo, producdo, processo, fluxo producdo de agdes, de

paixoes.

3.3 Pelo corpo

Nessa sociedade de desejo e vontade, Léri finalmente percebe que precisa decidir
por si mesma, para gque pudesse tocar 0 mundo e seus vertiginosos apices de sensacdes. Ela
compreende que necessita aprender por si mesma, pois ela seria seu porto e seu proprio
infinito em ondas. O mar, tdo préximo de seu apartamento, era para ela uma visdo ndo
habitual. Mulher de Campos, ndo acostumada a ver aquela paisagem de tdo perto. Estranhava
0 anoitecer quando a praia silenciava. No entanto, ao experimentar a sensacdo de que
precisava ser sua propria guardia, a ideia de ir a praia lhe vem a mente. Olhando pela janela,
temia que de manha chovesse e ndo pudesse ir, mas iria mesmo que chovesse. Sem perceber,
adormece sentada numa das poltronas e sonha com Ulisses ao lado de uma mulher. O sonho

fez com que acordasse depressa, movida por ciimes:



64

E entdo havia alguma coisa que se podia aprender... 0 qué? Aos poucos saberia,
certamente. LOri queria aprender, ndo sabia por onde comecar e tinha também pudor.
Como eles haviam estado na piscina e 14, ndo somente soubera ver pela primeira vez
a mutacdo feérica e ao mesmo tempo opaca do sol, como sentira 0 mundo, entao iria
experimentar o mundo sozinha para ver como era. Mas dessa vez ndo na piscina,
onde encontraria gente, mas no mar, em hora que ninguém apareceria (LISPECTOR,
1998, p. 76)

Ao acordar alerta, Lori percebe que precisava aprender, mesmo sem saber o que
era. A experiéncia da piscina trouxe a recordacdo do desejo por Ulisses e da percepcdo do

desejo de Ulisses por ela, que a viu usando maio.

A praia ainda estaria deserta e ela ia aprender o qué? Iria como para o0 nada. Vestiu o
maio e o0 roupdo, e em jejum mesmo caminhou até a praia. Estava tdo fresco e bom
na rua! Onde ndo passava ninguém ainda, sendo ao longe a carroca do leiteiro.
Continuou a andar e a olhar, olhar, olhar, vendo. Era um corpo a corpo consigo
mesma dessa vez. Escura, machucada, cega — como achar nesse corpo-a-corpo um
diamante diminuto mas que fosse feérico, tdo feérico como imaginava que deveriam
ser 0s prazeres. Mesmo que ndo os achasse agora, ela sabia, sua exigéncia se havia
tornado infatigavel. la perder ou ganhar? Mas continuaria seu corpo-a-corpo com a
vida. Nem seria com a sua prépria vida, mas com a vida. Alguma coisa se
desencadeara nela, enfim (LISPECTOR, 1998, p. 76-77).

Percebe-se que Lori finalmente afirma a necessidade de aprender por si mesma, e
para si mesma, olhando para o mundo, e para seu COrpo como um corpo de prazeres, coOmo
explica Reich, “os desejos sexuais impelem naturalmente os seres humanos para toda a
espécie de contatos com o mundo, para um contato intimo com o mundo em todas as suas
formas” (REICH, 1972, p. 63). Através do desejo, Lori entra em contato com o mundo, entra
em comunhao com o que a farda humana. Assim afirma Maria Rita Kehl, explicando que “todo
sujeito ¢ sujeito de um desejo, ou melhor, todo sujeito é sujeito porque ¢ desejante” (KEHL,
1990, p. 363).

Percebendo a linguagem erdtica do seu corpo, LOri encontra a via para sua
iniciacdo; é o corpo a corpo consigo mesma que da vida ao seu desejo. A professora e
escritora brasileira El6dia Xavier em sua obra Que corpo é esse? O corpo no imaginario
feminino (2007), cria uma tipologia da representacdo dos corpos nos textos de autoria
feminina, agrupando as personagens em torno dos varios tipos encontrados em narrativas do
século XX até hoje. Ela levanta dez® categorias que congregam duas ou mais obras

significativas desta representacdo. Entre essas categorias, estd o “corpo erotizado”, que vive

5 So elas: corpo invisivel, corpo subalterno, corpo disciplinado, corpo envelhecido, corpo imobilizado, corpo
refletido, corpo violento, corpo degradado, corpo erotizado e corpo liberado.
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sua sensualidade plenamente e que busca usufruir desse prazer, passando ao leitor, através de
um discurso pleno de sensagdes, a vivéncia de uma experiéncia erética (XAVIER, 2007, p.
157).

A escritora Mércia Denser em DesEstérias (2015), ao pontuar a sexualidade
feminina, explica que as escritoras que surgiram apos 0s anos 60, como é o caso de Clarice
Lispector, tiveram que levar adiante um projeto que colocasse a sexualidade feminina como
elemento fundamental para a construgdo da propria identidade, pois “a experiéncia erotica
leva a afirmacdo da subjetividade, ao sentido de poder e controle sobre o proprio destino”
(DENSER, 2015, p. 206). E dessa maneira que LOri experimenta o seu corpo, tornando-o um
corpo erotizado, descobrindo as sensacdes e possibilidades que Ihe é permitido. Lri resgata,
no plano da fantasia, sua identidade como ser que deseja. Segundo Guattari e Rolnik, “o
desejo € sempre 0 modo de producdo de algo, o desejo é sempre 0 modo de construgcdo de
algo” (1986, p. 216). Como vontade ontoldégica do ser, ndo seria entdo o desejo que
construiria a propria identidade de Lori?

Percebe-se, dessa maneira, que a sexualidade tem um lugar marcante na
constituicdo do sujeito. Essa sexualidade, que em Freud tem uma multiplicidade de
significados, seria ndo s6 da ordem do bioldgico, mas da linguagem. Joel Birman, em A
epopeia do corpo (1999), afirma que, em Freud, a sexualidade se inscreve na fantasia, sendo
esse 0 campo do erotismo, onde a fantasia € a matéria-prima da sexualidade. Se em Freud a
fantasia se materializa no registro do corpo, ndo se pode, porém, esquecer que 0 COrpo aqui
considerado ndo € o somatico, mas sim o corpo que ultrapassa este registro e € marcado pelas
pulsdes (BIRMAN, 1999, p. 16).

No estudo de 1923, O ego e o id, a ho¢do de corpo vem associada a nocdo de eu.
Freud trata o eu como “a projecdo de uma superficie” (FREUD, 1976, p.40). Ele destaca a
POSICA0 que 0 eu ocupa, ou Seja, 0 eu esta voltado para a realidade cuja importancia funcional
“se manifesta no fato de que, normalmente, o controle sobre as abordagens a motilidade
compete a ele” (FREUD, 1976, p. 39), destacando-se do “isso” para cumprir essa fungo. E ao
eu que Freud vé atribuida a corporeidade. Paralelamente a isto, Freud diz que “o préprio
corpo de uma pessoa e, acima de tudo, a sua superficie, constitui um lugar de onde podem
originar-se sensagdes tanto externas quanto internas” (FREUD, 1976, p. 39). E nesse sentido,
gue vamos também entender o eu como fundamentalmente corporal.

De fato, o corpo freudiano é regido segundo uma dupla racionalidade: a do que é
somatico e do que é psiquico. Segundo Fernandes, a racionalidade que rege o psiquico “se

fundamenta no encontro do ser humano com a trama das relacdes parentais que constrdi o
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psiquico na primazia da erogeneidade” (2002, p.54). O corpo €, portanto, lugar da passagem
do outro, lugar de onde nasce o sujeito. Sendo assim, pode-se dizer que a grande inovacao
freudiana foi, precisamente, considerar essa dupla racionalidade como articulada pelo desejo
inconsciente, mas cuja leitura se da no corpo (FERNANDES, 2002).

Experimentar a autonomia de seu eu na percep¢do de seu corpo propicia uma
enorme vantagem a Lori. Ela, que na praia hesitava entrar na agua, também questionava, além
dos prazeres do corpo, a liberdade de um c&o. Ela incompreende a nudez, o siléncio e a
liberdade de um céo na areia da praia. No territrio literario, percebe-se um empenho de
muitos escritores em capturar, pelo exercicio da imaginacdo e dos sentidos, a dimensao
subjetiva dos bichos, numa travessia das fronteiras que destes nos separam. Em Uma
Aprendizagem, Clarice Lispector aborda esse desafio quando Lori hesita entrar no mar. A
ideia de entrar no mar faz com que Lori indague sobre sua liberdade. Ela se pergunta por que
um céo é livre. Poderia ela ser livre ao experimentar as aguas correndo pelo seu corpo? Nesse
momento, ela pensava que inicialmente, necessitava da liberdade de um c&o correndo na

praia.

Deviam ser seis horas da manha. O cdo livre hesitava na praia, 0 cdo negro. Por que
é que um céo € livre? Porque ele € o mistério vivo que ndo se indaga. A mulher
hesita porque vai entrar. Seu corpo se consola de sua propria exiguidade em relacdo
a vastidao do mar porque € a exiguidade do corpo que o0 permite tornar-se quente e
delimitado, e o que a tornava pobre e livre gente, com sua parte de liberdade de cdo
nas areias. Esse corpo entrard no ilimitado frio que sem raiva ruge no siléncio da
madrugada (LISPECTOR, 1998, p. 78-79).

Ao expor sua incompreensao sobre o animal, ¢ a partir da indagacao “O que
sabem os animais?” que o filésofo Jacques Derrida escreve O animal que logo sou (2002),
texto resultante de sua aula proferida durante o terceiro coléquio de Cerisy, na Franca, em
1997. O titulo original do livro é, em si mesmo, ambiguo, permitindo duas traducbes: o
animal que logo sou ou o animal que logo sigo. Esta ambiguidade reflete a complexidade do
pensamento de Derrida no que se refere as modalidades do estar e da relacdo homem/animal.
Assim, estar depois, estar junto, estar perto, estar com, assinalam a maneira como 0 homem
ousa anunciar a si mesmo, negando e denegando a possibilidade de ser visto pelo animal, em
toda a sua nudez, em toda a sua fragilidade recoberta de supremacia. Derrida traz a tona o
relato sobre o incdmodo do encontro dele com sua gata. Ao tomar como ponto de partida seu
discurso sobre o olhar, o olhar de um animal, e especialmente, o perceber-se olhado por um

animal, em Derrida o animal se torna o outro:
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Ha muito tempo, pois. Ha muito tempo, pode-se dizer que o animal nos olha? Que
animal? O outro. Frequentemente me pergunto, para ver, quem Sou eu - € quem sou
eu no momento em que, surpreendido nu, em siléncio, pelo olhar de um animal,
por exemplo os olhos de um gato, tenho dificuldade, sim, dificuldade de
vencer um incdmodo. Por que essa dificuldade? Tenho dificuldade de reprimir um
movimento de pudor. Dificuldade de calar em mim um protesto contra a indecéncia.
Contra o mal-estar que pode haver em encontrar-se nu, 0 sexo exposto, nu diante de
um gato que nos observa sem se mexer, apenas para ver (DERRIDA, 2002, p. 15).

Ao falar de sua experiéncia de ter sido observado por seu gato em um momento
de nudez, o filosofo admite: “ele tem seu ponto de vista sobre mim”. Em outras palavras,
aquele gato é um sujeito que tem um saber sobre o que olha. Entretanto, ndo é possivel saber
exatamente 0 que esse outro sabe. Assim como Derrida, Clarice Lispector pratica exercicio de
outridade. No caso dela, pode-se dizer que aborda tanto a complexidade da alteridade animal,
como os paradoxos que definem as relagdes com os bichos. Além disso, mostra, de maneira
perturbadora, como a animalidade do humano se manifesta nessas relagdes. Os limites entre
humano e ndo humano no universo literario clariceano sdo porosos, € muitas vezes se
confundem®.

De acordo com a escritora Maria Esther Maciel, no &mbito da literatura ocidental,
os limites/liames entre humanidade e animalidade advindos do convivio dos homens com o0s
caninos tém sido abordados de forma plural por autores de distintas épocas e nacionalidades,
muitas vezes ao tocar no ponto mais recondito da sensibilidade humana e demonstrar atitudes
de solidariedade, cumplicidade e afeto (MACIEL, 2017, p. 42). No entanto, ndo apenas de
afetos e cumplicidade séo construidos os lagos entre homens e caninos na nossa sociedade,
haja vista a hierarquia que marca as relacdes da espécie humana com as demais espécies. Se 0
amor e 0 companheirismo sdo comumente ressaltados na nossa relacdo com os cées, nao se
pode ignorar a situacdo a margem que eles também tém ocupado na sua convivéncia com 0s
homens no decorrer dos séculos. Subjugados, maltratados, rejeitados, descartados, muitas
vezes representam a escoria social e, nessa condi¢do, chegam a servir de metaforas para os
seres humanos que também vivem a margem da vida social e politica. Ora como protagonistas
de historias de amor ou de aventuras, ora como seres submetidos a situacdes de grande
adversidade, ora dotados de saberes surpreendentes, os cdes nunca deixaram de se fazer

presentes em textos literarios de varias procedéncias.

6 A paixao segundo G.H. é, sem ddvida, o ponto radical dessa experiéncia. No romance, a mulher enfrenta a
alteridade, digamos, monstruosa de uma barata e leva esse enfrentamento a um processo de interagdo visceral
com o inseto. E interessante como o contato entre as duas passa pelo olhar. A mulher fica perturbada pelo olhar
da barata e sente um misto de atracdo e repulsdo pelo inseto, no qual encontra sua propria identidade. E nesse
cruzamento de olhares, que culmina no ato de comer a barata, a mulher experimenta a travessia das fronteiras
rumo a vida nua, a vida animal.
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Ao indagar sobre o mistério do cdo, Lori confronta suas insatisfacGes. Sua
inquietude demonstra o desejo que aflige esse personagem, pois, segundo Né&dia Ferreira
(2004), o desejo faz parte da estrutura subjetiva. Em fungdo da marca fundamental dessa
estrutura, que é uma falta radical, o homem inventou o amor e seus mitos. E a entrada na
ordem simboélica que inaugura o desejo, diferenciando a espécie humana dos outros seres
vivos. A partir dessa inscri¢do, o destino do homem é se deparar com interrogacdes sobre a
vida, a morte e a diferenca sexual, que sé encontram respostas incompletas (FERREIRA,
2004, p. 12). Em Lori, ha a visdao do animal na praia, o cdo, segundo ela, ¢ “o mistério vivo
que nao se indaga” (LISPECTOR, 1998, p. 79).

Um outro motivo ligado ao questionamento de Léri sobre a liberdade de céo se
diz respeito a nudez do animal. Jaques Derrida ao tratar disso explica que “o proprio dos
animais, e aquilo que os distingue em ultima instancia do homem, é estarem nus sem o saber.
Logo, o fato de ndo estarem nus, de ndo terem o saber de sua nudez, a consciéncia do bem e
do mal, em suma” (DERRIDA, 2002, p. 17). O susto de sua nudez quando Lori encontrou
Ulisses na piscina precisa ser superado, e por isso, 0 cdo € invejado por ela. De acordo com

Derrida:

O animal nédo esta nu porque ele é nu. Ele ndo tem o sentimento de sua nudez. N&o
h& nudez "na natureza". Existe apenas 0 sentimento, o afeto, a experiéncia
(consciente ou inconsciente) de existir na nudez. Por ele ser nu, sem existir na
nudez, o animal ndo se sente nem se vé nu. Assim, ele ndo esta nu. (DERRIDA,
2002, p. 17)

Mesmo nao podendo experimentar a mesma nudez de um animal, Lori sente que
seu corpo ‘“‘entrard no limitado frio que sem raiva ruge no siléncio da madrugada”
(LISPECTOR, 1998, p. 79). Rugindo como felino, como animal, Léri também espera
transgredir entrando em contato com a animalidade, ao tomar banho. E nessa transgressio que
o0 erotismo conduz Lori a experimentar a pulsdo de vida. Antes do banho, Lori esta parada em
pé esperando o0 encontro para uma nova vida. Ao tomar banho, ela volta a ficar parada em pé
em frente ao mar, menos sdfrega e sentindo-se renovada enquanto ser humano. A entrada no
mar € para ela iniciacdo, reinicio para sua aprendizagem. Em Uma Aprendizagem, o mar
representa pulsdo de vida para a trajetoria de Loéri, Ihe fornecendo a aptiddo e descoberta do
desejo. Quando Lori entra no mar, ela aceita sua ininteligibilidade, se entregando a outro
mundo incompreendido, tornando-se mulher, numa entrega de dois mundos incognosciveis e

de duas experiéncias:
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Al est4 o mar, a mais ininteligivel das existéncias humanas. E ali estava a mulher, de
pé, o mais ininteligivel dos seres vivos. Como o ser humano fizera um dia uma
pergunta sobre si mesmo, tornara-se 0 mais ininteligivel dos seres onde circulava
sangue. Ela e o mar. S6 poderia haver um encontro de seus mistérios se um se
entregasse ao outro; a entrega de dois mundos incognosciveis feita com a confianca
com que se entregariam duas compreensdes (LISPECTOR, 1998, p. 78).

Segundo Mircea Eliade, as dguas simbolizam a soma universal das virtualidades,
0 reservatério de todas as possibilidades de existéncia. Em contrapartida, a imersao na agua
simboliza a regressdo ao pré-formal, a reintegracdo no mundo indiferenciado da pré-
existéncia. A imersdo repete o gesto cosmogonico da manifestacdo formal, a imersdo equivale
a uma dissolucio das formas. E por isso que o simbolismo das aguas implica tanto a morte
como o renascimento. O contato com a &gua comporta sempre uma regeneragdo: por um lado
porque a dissolucdo € seguida de um novo nascimento, por outro lado porque a imerséo
fertiliza e multiplica o potencial da vida (ELIADE, 1979, P. 147). Quando Lori entra no mar,

ela adormece do seu sono secular para um ritual que Ihe renasce:

Vai entrando. A &gua salgadissima é de um frio que Ihe arrepia e agride em ritual as
pernas. Mas uma alegria fatal- a alegria é uma fatalidade- j& a tomou, embora nem
lhe ocorra sorrir. Pelo contréario, estd muito séria. O cheiro é de uma maresia
tonteante que a desperta de seu mais adormecido sono secular (LISPECTOR, 1998,
p. 79).

Quando L6ri vai a praia, de manha cedo, e entra na agua do mar, descreve-se
como um ritual de iniciagdo, um batismo de agua. Ela “abaixa a cabega dentro do brilho do
mar, e retira uma cabeleira que sai escorrendo toda sobre os olhos salgados que ardem”
(LISPECTOR, 1998, p. 79) No ambito da mitologia judaico- cristd, o batismo de agua é
realizado como uma maneira de iniciacdo a vida, uma vez que Deus, durante o Génesis, fez
com que seja fecundada a &gua, onde surgem os primeiros animais: “E Deus disse: ‘Que
fervilhem as 4guas um fervilhar de seres vivos’” (BIBLIA, Genesis, 1:20)

O banho, como uma espécie de ritual, goza de grande prestigio entre as
civilizacBes antigas e esteve associado ao prazer (DEL PRIORE, 2014). Mas por outro lado, o
batismo cristdo, antes uma ceriménia comunitaria de imersao, transformou-se numa simples
aspersdo. Claudicélio Silva nos diz que “somos o nosso proprio oximoro, quando lutamos
contra forgcas que ndés mesmos criamos para nos cercear as vontades e 0s desejos. O deus da
religido cristd, diferente dos deuses greco-latinos, parece ndo gostar o sexo que ele mesmo
fez” (2018, p. 8). No caso de Lori, o banho representa um confronto entre o eu e o outro: “o

sal, o iodo, tudo liquido deixam-na por uns instantes cega, toda escorrendo- espantada de pé,
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fertilizada” (LISPECTOR, 1998a, p. 79). O sal da 4gua fertiliza Léri. Ela renasce para sua

nova vida porque a &gua age em seu corpo como movimento de Eros que a fecunda:

Brinca com a médo na agua, pausada, os cabelos ao sol quase imediatamente ja estdo
se endurecendo de sal. Com a concha das méos e com a altivez dos que nunca daréo
explicacdo nem a eles mesmos: com a concha das maos cheias de aguas, bebe-a em
goles grandes, bons para a salde de um corpo. E era isso que estava lhe faltando: o
mar por dentro como o liquido espesso de um homem (LISPECTOR, 19983, p. 79).

O sémen sdo as préprias ondas, que a comunica, nesse toque e confronto de corpo
a corpo, o prazer. Gotlib (2013) explica que nessa cena do banho do mar acontece uma
simulacdo de uma relacdo erdtica. O mar como liquido espesso de um homem “bate, volta,
bate, volta” toca o corpo de Loéri, que esta parada em pé.

De desdobramentos imagisticos, e até mesmo mais que a possibilidade a simular-
se uma relacdo erotica, a cena do banho inserida dentro do contexto narrativo de Uma
Aprendizagem ou O livro dos Prazeres nos leva a questionar, através da condigéo de Lori e de
sua aprendizagem, questdes sobre o poder, interditos, tabus, e preconceitos no que concerne a

sexualidade. Segundo Sherrine Njaine Borges:

A sexualidade ndo € algo que, adormecido, habita nossas entranhas esperando o
momento oportuno para se manifestar. Ao contrério, em vez de ser algo pronto, ela é
o resultado de uma sintese, de uma composi¢do, onde diferentes pulsdes (sempre
parciais, fragmentadas), diversas zonas, serdo, através de um outro,
progressivamente ativadas e provisoriamente poderdo tomar a forma final que
conhecemos. Assim, aprendemos que sexualidade e reproducéo convergem, mas ndo
obrigatoriamente, pois ndo ha finalismo no psiquismo humano, o que € distinto da
necessidade vital que temos de um outro, como um principio ordenador e
organizador da multiplicidade tanto corporal como simbélica (BORGES, 1996, p.
94).

Ao tomar banho e sentir as ondas do mar, Lori experimenta sua sexualidade num
ambito que vai além do desejo de reproducdo, ou simplesmente da unido de genitais, pois,
segundo Sherrine Njaine Borges, “toda relagdo intersubjetiva entre dois corpos € erdgena,
pois qualquer ponto da superficie do corpo pode originar uma excitacdo do tipo sexual, ou
seja, transformar-se virtualmente em zona erégena” (BORGES, 1996, p. 93). A experiéncia de
fusdo com o outro € a experiéncia de conexdo com o mundo e a natureza, sdo as ondas do mar
gue entram e saem de seu corpo, é a dgua gue a fecunda.

Em vista disso, Sigmund Freud, em conferencia datada de 1916, intitulada A vida
sexual humana, esclarece que quando pensamos a sexualidade como algo cujo fim é a

obtencdo de prazer, nos detemos a pensar unicamente no ato sexual e na reproducdo, “no
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entanto, o sexual se associado exclusivamente a funcdo da reproducgdo, exclui uma série de
coisas que ndo objetivam a reproducgédo e que, no entanto, certamente sdo sexuais, COmo a
masturbacdo ou mesmo o beijar” (FREUD, 2018 p. 188).

Portanto, a entrada no mar € 0 momento em que LOri toma posse de si mesma,
entrando em contato com o humano que a faz humana. Ela esta no pleno vigor de sua agéo,
escolhendo cumprir o apelo que se faz ao ser humano. Apropriar-se de si ndo é o encontro de
nada que se precise inventar ou obter, ao contrario, é apenas reconhecer o horizonte do ser, e
0 entre que somos. Por isso, a apropriacao de si mesma € uma entrega, pois, depois do banho,
Lori “esta toda igual a st mesma” (LISPECTOR, 1998a, p. 80). Ela reconhece enfim que tera

um novo ritmo de vida;

Ela é a amante que ndo teme pois que sabe que tera tudo de novo. O sol se abre e
arrepia-a ao seca-la, ela mergulha de novo: esta cada vez menos sbfrega e menos
aguda. Agora sabe o que quer: quer ficar de pé parada no mar. Assim fica, pois.
Como contra os costados de um navio, a agua bate, volta, bate, volta. A mulher ndo
recebe transmissdes nem transmite. N&o precisa de comunicacdo. (LISPECTOR,
19983, p. 80)

Sem mais sofreguiddo, por ter encontrado na sua caminhada uma compreensao de
si e do mundo através das aguas daquela praia, Lori ja ndo mais teme, nem comunica. Ela se
arrepia ao sentir o sol, reconhece a evolucéo de sua aprendizagem, e de seu prazer, e a medida
que mergulha, intensifica o toque de si no outro, que ali se manifesta no proprio mar. A dgua
fria fez com que Léri despertasse de um adormecido sono secular, através do banho, ela pode
reestabelecer seus prazeres, jogando-se aos bracos da vida sem temor. Cumprindo sua
coragem, Lori experimenta o infinito nas ondas, pois “ser era infinito, de um infinito de ondas
do mar” (LISPECTOR, 1998a, p. 72). O mergulho ¢ intenso e profundo e dele, Lori emerge

modificada.
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4 APRENDIZAGEM DO DESEJO

4.1 Através do sagrado

“O Deus que me ajude nessas trevas geladas que so as
minhas” (LISPECTOR, 1998, p. 45)

Ao longo da aprendizagem de Lori, sdo diversos 0s momentos em que 0 nome de
Deus é mencionado por ela, seja como tentativa de realizar uma prece, seja como
questionamento a ordem do que ela considera sagrado. A relacdo insélita entre Lori e o
sagrado se da a partir da aproximacéo e da negacdo do deus, e acontece como desdobramento
de um amadurecimento da personagem sobre o que para ela é desconhecido e inexplicavel,
por isso algumas vezes Deus é citado na narrativa como sinénimo de Siléncio, Vazio, ou
Nada:

Pois se no comego o siléncio parece aguardar uma resposta — como arde, Ulisses,
por ser chamada e responder; — cedo se descobre que de ti ele nada exige, talvez
apenas o teu siléncio. Mas isto os da magonaria sabem. Quantas horas perdi na
escuriddo supondo que o siléncio te julga — como esperei em vao ser julgada pelo
Deus. (...) Até que se descobre, Ulisses — nem a tua indignidade Ele quer. Ele € 0
Siléncio. Ele é o Deus? (LISPECTOR, 1998, p. 37-38).

O mergulho no Nada e o reconhecimento do Siléncio serdo vivenciados durante a
entrada solitaria de Lori no abismo. O abismo, no romance, é o proprio desconhecido, o que
ainda esta por vir e gque ela ird lutar contra, pois ela, ao indagar o Siléncio, interroga aquilo
que para ela é incompreensivel. Ela esta lutando contra os limites do ser humano: “Os limites
de um humano eram divinos? Eram” (LISPECTOR, 1998, p. 42). Essa entrada no abismo
revela a Lori uma possivel intimidade com o sagrado. Ao relacionar esses aspectos a Deus, a
personagem coloca-se numa desesperada necessidade de decifra-los, o que mostra também
como uma necessidade de decifrar Deus, ela “queria entender o bastante para pelo menos ter
mais consciéncia daquilo que ndo entendia” (LISPECTOR, 1998, p. 44). A necessidade de
comunhdo com o mundo faz com que Lori busque o Deus. No entanto, percebe-se que no
inicio do romance o sagrado, o desejo e o prazer lhe eram distantes. Para ela, “nada jamais
fora tdo acordado como seu corpo sem transpiracdo e seus olhos-diamantes, e de vibragéo
parada. E 0 Deus? Ndo. Nem mesmo a angustia. O peito vazio, sem contragdo. Nao havia
grito” (LISPECTOR, 1998, p. 23). O corpo sem umidade e que ndo vibra ¢ um corpo sem

V0z, por isso nem seu peito contrai, indicando a auséncia da vibragdo por vida, por
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movimento. Nesse dilema de insatisfacdo com o Deus, Lori permite contemplé-lo, ainda que
indiferentemente. Ela exclama: “Com pedras de material ruim ela levantava talvez o horror, e
aceitava o mistério de com horror amar ao Deus desconhecido. N&o sabia o que fazer de si
propria, ja nascida, sendo isto: Tu, 6 Deus, que eu amo como quem cai no nada”
(LISPECTOR, 1998, p. 28).

Como o inexprimivel e o inabitado, o Deus é citado por ela como uma das
aprendizagens que constituem a sua jornada ao conhecimento do desejo. Em uma conversa
com Ulisses, ela questiona o amado sobre a intengdo da aprendizagem: “Diga o que vocé quer
que eu aprenda, disse ela com inesperada ironia. O Cantico dos Canticos?” (LISPECTOR,
1998, p. 51). O Cantico dos Canticos é o quarto livro da Biblia hebraica e um dos livros do
Antigo Testamento da Biblia Cristd, sendo o Unico livro cristdo que celebra o amor sexual.
Nele, é narrado o encontro amoroso entre dois amantes, nomeados de Saloméo e Salomita. A
autoria do texto € atribuida a Salomao, filho e sucessor de Davi no reinado de Israel. Ao fazer
referéncia ao livro sagrado, ela expressa com ironia o rumo do seu aprender, e sem saber qual
direcionamento tomar, questiona se Ulisses quer que ela aprenda algo que é do campo do
sagrado, mas a0 mesmo tempo do campo do erotico, como € esse livro da biblia. Ou seja, essa
tentativa inicial de LOri ir ao encontro de Deus se faz pela via erotica. Ela ndo busca a
convencionalidade de uma aproximacdo com o sagrado através dos ritos e costumes que
regem a fé convencional cristd, pois ela deseja transgredir esses limites, e ir em busca de algo
que ultrapasse as barreiras que a sua humanidade Ihe impde.

Essa busca de continuidade, como afirma Bataille (2018), € uma busca gue existe
em toda a vida do ser humano e toma o sentido da existéncia na medida em que impulsiona o
ser a procurar algo que lhe proporcione completude. Bataille (2018) também adverte que,
tanto o conhecimento do erotismo quanto da religido, exigem uma experiéncia comum do
interdito e da transgressdo, que é pessoal e contraditdria. Segundo ele, essa dupla experiéncia
¢ rara, pois “as imagens erdticas, ou religiosas, introduzem essencialmente, em alguns, as
condutas do interdito, em outros, condutas contrarias” (BATAILLE, 2018, p. 59). Bataille
(2018) chega a afirmar que o cristianismo, ao se opor a religido, pode talvez ser a religido
menos religiosa. 1sso quer dizer que, ao condenar a experiéncia interior, que € comum tanto
no erotismo quanto na religido, o cristianismo tende a valorizar apenas as experiéncias
exteriores, isto é, a vivéncia dos interditos. Para Lori, o livro sagrado ndo lhe introduz uma
conduta do interdito, mas da transgressdo, e por isso ela continua a aproximagdo com o
sagrado. A sUplica ao Deus é uma tentativa dela de estabelecer esta continuidade perdida. Em

um momento, Ulisses lhe pergunta: “Vocé sabe rezar? - O que? Perguntou ela em sobressalto.
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— Néo rezar o Padre-Nosso, mas pedir o maximo a si mesma?” (LISPECTOR, 1998, p. 53). E

ela responde:
“Pedir? Como ¢é que se pede? E o que se pede? Pede-se vida? Pede-se vida. Mas ja
ndo se esta tendo vida? Existe uma mais real. O que é real? E ela ndo sabia como
responder. As cegas teria que pedir. (...) N&o, ndo devia pedir mais vida. Por
enquanto era perigoso. Ajoelhou-se trémula junto da cama pois era assim que se
rezava e disse baixo, severo, triste, gaguejando sua prece com um pouco de pudor:
alivia a minha alma, faze com que eu sinta que Tua méao esta dada a minha, faze com
gue eu sinta que a morte ndo existe porque na verdade ja estamos na eternidade, faze
com que eu sinta que amar é ndo morrer, que a entrega de si mesmo nao signifique a
morte, faze com que eu sinta uma alegria modesta e diaria, faze com que eu ndo Te
indague demais, porque a resposta seria tdo misteriosa quanto a pergunta (...) faze

com que eu tenha caridade por mim mesma pois sendo ndo poderei sentir que Deus
me amou” (LISPECTOR, 1998, p. 56)

A prece empreendida por varios momentos durante a obra estd longe de ser a
evocacgdo apaixonada das rezadeiras em suas peniténcias ou novenas, Lori conversa com Ele
em tom de igualdade, as vezes até num tom de indiferenca. LOri perguntava-se antes de
perguntar a Ele. Durante toda a vida a personagem fugira em busca de uma soliddo
provocada; seria uma busca de Deus? N&o queria 0 casamento, queria ser apenas mulher. Sua
Unica amiga era uma cartomante e essa amizade rende-lhe consultas que ndo precisava pagar.
O uso da segunda pessoa em sua prece, “faze com que eu sinta que Tua mao esta dada a
minha, faze com que eu sinta que a morte ndo existe porque na verdade ja estamos na
eternidade” (LISPECTOR, 1998, p. 56) revela que a sua prece esta sendo feito tanto a Deus
quanto a ela mesma. E uma prece que foge da convencionalidade, ja que a personagem néo se
preocupa com a instituicdo religiosa, mas busca a experiéncia e a vivéncia do transcendente.

Desde a Antiguidade, Deus é um dos temas abordados pela literatura e, de fato, a
existéncia de Deus tem um peso na histéria da humanidade, principalmente na histéria da
humanidade que compBe nossa génese cultural ocidental. I1sso explica o fato de o sagrado
afirmar-se como uma categoria indissociavel da historia da humanidade, sendo natural a sua
expressdo ao nivel da arte, constituindo uma forma de ligar o homem com algo que o
transcende. Na obra O Sagrado e o Profano (2010), Mircea Eliade diz que o sagrado
manifesta-se sempre como uma realidade diferente das realidades naturais. Tal definicdo pode
ser entendida como uma das ambivaléncias entre 0 humano e o divino, pois se interpretarmos
realidades naturais como as realidades existentes no mundo, préprias do ser humano,
podemos concluir que tal realidade diferencia-se da realidade divina. O humano distancia-se

do sagrado assim como o sagrado opde-se ao profano. Tanto o sagrado quanto o profano se
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manifestam por caracteristicas as quais podemos distingui-los, separando o mundo sagrado
dos deuses do mundo profano dos homens.

A poténcia sagrada significa, ao mesmo tempo, realidade, perenidade e eficacia. A
oposicédo entre sagrado e profano, por sua vez, coincide com a distingdo entre o real e o irreal,
ou seja, o que “€” e o que “ndo ¢, sendo o sagrado pertencente ao dominio do “ser” e o
profano pertencente ao dominio do “ndo-ser”, do irreal. De acordo com Eliade (2010), esta
oposicao organiza todo o cosmos mitico-religioso, tornando possivel a cultura com seus mitos

e ritos:

O sagrado equivale ao poder e, em UGltima andlise, a realidade por exceléncia. O
sagrado esta saturado de ser. Poténcia sagrada quer dizer ao mesmo tempo realidade,
perenidade e eficacia. A oposicdo sagrado/profano traduz-se muitas vezes como uma
oposicdo entre real e irreal ou pseudo-real. (Ndo se deve esperar encontrar nas
linguas arcaicas esta terminologia dos filésofos — real-irreal etc. —, mas encontra-se a
coisa). E, portanto, facil de compreender que o homem religioso deseje
profundamente ser, participar da realidade, saturar-se de poder. (ELIADE, 2010, p.
18)

De acordo com Eliade (2010, p. 140), —toda experiéncia humana ¢ suscetivel de
ser transfigurada, vivida num outro plano, o “trans-humano”. Sendo assim, ideias, religides e
rituais diferentes culminam nas diversas maneiras de interpretacdo do sagrado. Cada
sociedade, em sua cultura, externaliza e constroi culturalmente a dimensao do religioso, de
modo a aproximar-se cada vez mais da esfera sagrada e a distanciar-se de tudo que é
considerado profano. Esta préatica se deve a subjetividade humana e cultural, uma vez que a
experiéncia humana do sagrado é uma experiéncia, ou seja, € algo sentido, vivido e, portanto,
real no sentido subjetivo. Por isso que, quando Lo6ri pede por vida, ela questiona a realidade
daquilo que se vive: “Pede-se vida? Pede-se vida. Mas ja ndo se esta tendo vida? Existe uma
mais real. O que é real? E ela ndo sabia como responder” (LISPECTOR, 1998, p. 56). A outra
vida “mais real” do que a que ela vivia seria uma vida dada a outro plano, o da religido.
Portanto, o que se pode constatar € que o sagrado se constitui na expressdao da relacdo
constitutiva da consciéncia humana com o mundo que a envolve. O que esta em causa na
nocdo de sagrado € o préprio enraizamento da consciéncia no interior de um mundo que a
transcende. Sagrado como “a experiéncia da realidade” que se oferece a consciéncia quando o
homem se descobre como ser no mundo. Desta forma, o sagrado se da pela experiéncia
erdtica de Lori se descobrindo como ser no mundo. E estas experiéncias, ou aprendizagens, se

realizam em contato com a dor e a angustia:
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A dor voltara quase fisicamente, e ela pensou em rezar. Mas logo descobriu que ndo
queria falar com o Deus. Talvez nunca mais. Lembrou-se de que uma vez, de férias
numa fazenda, deitara-se de brucos numa clareira do matagal, encostando o peito na
terra, s6 o rosto virado para o chao era protegido por um dos bragos dobrados.
(LISPECTOR, 1998, p. 63)

Em Inibicdo, Sintoma e Angustia, Freud (2018) toma nota de algumas ideias
acerca da angustia. De forma geral, ele explica que ela € uma reacao a situagdes de perigo, “¢
um estado desprazeroso especial, com reagdes de descarga em trilhas especificas” (FREUD,
2018, p. 49). Nota-se que esse estado sempre surge em algum momento da aprendizagem de
Léri, geralmente acompanhado de uma forte dor fisica, como é revelado das primeiras paginas
do livro: “como um estremecer longinquo de terra que mal se soubesse ser sinal de terremoto,
do utero, do coragdo contraido veio o tremor gigantesco duma forte dor abalada”
(LISPECTOR, 1998, p. 13-14). No entanto, quando ¢ dito que “a dor voltara quase
fisicamente” (LISPECTOR, 1998, p. 63), essa dor além de fisica também pode ser
compreendida como o préprio desconforto da angustia. A base da angustia €, segundo Freud
(2018), um aumento da excitacdo que, por um lado, gera o carater desprazeroso e, por outro
lado, alivia-a com as descargas em trilhas especificas do corpo. Esse dualismo dor-prazer é
esse estremecer longinquo que sente o corpo de LAri. O seu corpo e a sua dor exigem a todo
tempo prazeres que o aliviem, ndo para que o desejo seja cessado, mas para que ela, como ser
humano, vivencie esses estados de perigo e alegria que lhe sdo naturais como ser vivente.

Também esse momento em que LOri encosta seu peito na terra e vira seu rosto e
seu corpo sobre o chdo pode ser entendido como uma prece que ultrapassa os limites da
palavra. E preciso do toque da pele, da natureza tatil para buscar uma continuidade de si. Por
iSso a experiéncia sagrada que Lori desenvolve a acompanha em toda a sua aprendizagem, ja
que o desvelar de sua angustia ainda lhe parecera distante. A angustia que se apresenta na
forma de culpa, € um dos sentimentos de grande importancia para a questdo do desejo. Jorge
(2008, p. 147) diz que o melhor remédio para a angustia € o desejo, pois é por meio desse que
0 sujeito pode ter condicbes de se colocar em busca de algum alivio. Com essa sensacao de

angustia, Lori continua sua prece:

Nessa mesma noite gaguejara uma prece para o Deus e para si mesma: alivia minha
alma, faze com que eu sinta que Tua mao esta dada & minha, faze com que eu sinta
gue a morte ndo existe porque na verdade ja estamos na eternidade, (...) faze com
gue eu ndo Te indague demais, porque a resposta seria tdo misteriosa quanto a
pergunta, faze com que eu receba 0 mundo sem medo, pois para esse mundo
incompreensivel nos fomos criados e nds mesmos também incompreensiveis, entdo
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é que ha uma conexao entre esse mistério do mundo e 0 NOSsO, Mas essa conexao
ndo € clara para nds enquanto quisermos entendé-la (LISPECTOR, 1998, P. 115)

Nesta passagem, pode-se perceber que L&ri chega a temer até mesmo a possivel
indagacdo sobre Deus. Quem seria este ser que a salvaria de sua angustia? Ao perceber a
imensidd@o de sua dor, ela entende que s6 um Deus soberano poderia alivia-la. Quanto mais as
respostas para 0s sofrimentos Ihe eram inalcancéaveis, maior era a sua vontade de habitar e
conhecer o terreno do sagrado que apaziguasse a sua angustia.

Na obra Psicologia das massas e analise do eu, Freud explica que na Igreja, assim
como no Exército, é necessario que haja a ilusdo de um chefe supremo. Na Igreja, Cristo; no
Exército, o general, “que ama com o mesmo amor todos os individuos da massa. Tudo
depende dessa ilusdo; se ela fosse abandonada, imediatamente se dissolveriam tanto a Igreja
como o Exército, na medida em que a coercdo externa o permitisse” (FREUD, 2011, p. 13).
Entdo o Deus é entendido nessa passagem como um ser soberano, como aquele que cuida e
zela por seus filhos. E a esse Deus que Lori pede ajuda. No entanto, esse entendimento da
entidade divina é demasiado solivel na narrativa, pois logo depois a protagonista acredita que

Deus também pode estar de igual para igual com ela:

Seu Deus ndo lhe servia: fora feito a sua propria imagem, parecia-se demais com ela,
tinha alguma ansiedade criadora — a mesma severidade que ela. E quando Ele era
bom, o era igual a ela se tivesse bondade. O verdadeiro Deus, ndo feito a sua
imagem e semelhanca, era por isso totalmente incompreendido por ela, e ela ndo
sabia se Ele poderia compreendé-la (LISPECTOR, 1998, p. 66).

Dessa vez, encontrando semelhancas nas condi¢6es divinas e humanas, Lori passa
a encontrar maneiras de compreender 0 “verdadeiro Deus”. E uma dessas maneiras ¢ situando
os artificios divinos naquilo que € da ordem do humano. A semelhanca encontrada por ela é a
imagem de Deus e sua ansiedade criadora, pois isto ela tinha e poderia perceber com seus
olhos. Ela entdo retruca, comecara entdo a compreendé-lo, mas ele, poderia compreendé-la?

Na obra O feminino e o sagrado, de Catherine Clément e Julia Kristeva, ha
algumas consideracdes interessantes e que podem ser utilizadas para apontar a nocdo de
sagrado. Catherine Clément, em carta a Julia Kristeva, diz: “parece-me que 0 sagrado precede
o religioso. [...] o sagrado ¢ ‘sublime’ [...] um curto circuito entre a sensibilidade e a razdo, em
detrimento do entendimento e do conhecimento.” (2001, p. 42). Entdo, de acordo com este
pensamento, pode-se afirmar que o sagrado em Uma Aprendizagem € essa figura divina, que

foge as nogdes a ele pré-estabelecidas e cujo desejo pelo seu contato passa a ser 0 centro
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movedor da narrativa, sem que haja uma explicagdo racional para essa atitude de adoragéo,
pois 0 que é desconhecido e incompreendido passa a ser desse campo sagrado. Como sujeito

que também busca compreensdo, Léri sente que podia unir-se a Deus:

Léri passara da religido de sua infancia para uma nao religido e agora passara para
algo mais amplo: chegarra ao ponto de acreditar num Deus tdo vasto que ele era o
mundo com suas galaxias: isso ele vira no dia anterior ao entrar no mar deserto
sozinha. E por causa da vastiddo impessoal era um Deus para o qual ndo se podia
implorar: podia-se agregar-se a ele e ser grande também. (LISPECTOR, 1998, P. 82)

O sagrado, que em Léri provoca os sentimentos de temor e fascinio, justamente
por manifestar-se como algo incompreensivel e maravilhoso, é também uma energia dificil de
subjugar, que tem o dom simultaneo de atrair e repelir, pois a questdo da divindade sempre
encantou 0os homens como algo misterioso e diferente da realidade do universo natural da
vida, como observa o socidlogo Roger Caillois (1988), o sagrado ‘‘suscita no fiel exatamente
0S mesmos sentimentos que o fogo na crianca: mesmo receio de nele se queimar, mesmo
desejo de o acender; mesma emocdo perante a coisa proibida, mesma crenca em gue a sua
conquista proporciona forga e prestigio” (1988, p. 36-37).

Considerando ser Deus irracional, e tentando agregar-se a ele para compreender
sua vastiddo, Lori passa para uma “no religido”. E como se ela quisesse se afastar de Deus
mas ao mesmo tempo se aproximar dele. Na obra O Sagrado, o tedlogo e filosofo Rudolf Otto
afirma que o sagrado, como mistério, ndo € para nos so o0 espantoso, € também o maravilhoso.
Sendo misterioso, o sagrado aparece como algo que seduz, arrasta, arrebata estranhamente,
que cresce em intensidade até produzir o delirio e o inebriamento (1992, p. 50). Otto explica
gue a experiéncia diante do Sagrado provoca pavor, pois coloca o ser humano em relacdo com
0 mistério aterrador, mas ao mesmo tempo o lanca em direcdo ao mistério fascinante, dando-

Ihe um sentimento de plenitude, como é o que acontece nesse trecho:

Eu vos amo, Deus, sem esperar sendo a dor de V6s. A dor é o mistério. Um dos
meus alunos antigos ja agora com quinze anos comprara um cravo para por na lapela
e ir a uma festa. Festa, meu Deus, 0 mundo € uma festa que termina em morte e em
cheiro de cravo murcho na lapela. Eu te amo, Deus, exatamente porque ndo sei se
existes. Eu quero um sinal de que existes. Conheci uma mulher simples que nédo se
fazia perguntas sobre Deus: ela amava além da pergunta sobre Deus. Entdo Deus
existia. (LISPECTOR, 1998, p. 110)

O sentimento de amor surge em Lori em relacdo ao Deus justamente por essa

percepcdo do maravilhoso. Mesmo ndo compreendendo-o inteiramente, ela 0 ama. Esse amor



79

é entendido aqui como uma maneira dela realizar sua condi¢cdo humana. Ela passa a amar o
Deus ndo por se mostrar submissa a sua grandeza, mas por querer fazer parte da natureza e do
mundo a sua volta. Amar o Deus € reivindicar sua condi¢cdo de mulher que pode sentir a dor,
mas que também pode amar, pode viver a “festa”, como uma maneira de celebrar sua vida.
Otto (1992) salienta que o sagrado tem por finalidade mostrar que a religido é
constituida de dois elementos: o racional e o irracional. O racional € o &mbito no qual a
experiéncia irracional é organizada de modo discursivo para fins de formular uma espécie de
sistematizacdo da experiéncia religiosa. O irracional € o sagrado. Trata-se de uma categoria a
priori presente no homem e que é fundamental para a constituicdo da religido. Mas, para que
0 sagrado se manifeste é necessario algo que o suscite, a partir de uma espécie de maiéutica
socratica. No caso do cristianismo ha os profetas como esses suscitadores, mas o
representante mais fundamental da experiéncia religiosa cristd, € o proprio Cristo, e mais
ainda, a ideia de amor a Cristo ou 0 amor de Cristo por seus fiéis. E possivel perceber esse
sentimento de adoracdo e redencdo no trecho acima citado, como também na seguinte

passagem de Uma Aprendizagem:

N&o queria pedir ao Deus que a aplacasse, amava tanto o Deus que tinha medo de
tocar Nele com o seu pedido, pedido que queimava, sua prépria prece era perigosa
de tdo ardente, e poderia destruir nela a Ultima imagem de Deus, que ainda queria
salvar em si. No entanto, s6 a Ele poderia pedir que pusesse a mao sobre ela e
arriscar-se a queimar a Dele. (LISPECTOR, 1998, P. 115)

Otto (1992, p. 19) falando do sentimento de adoracdo do homem em relacdo a

Deus, lembra-nos da passagem biblica no momento em que Abrado atreve-se a falar com
Deus sobre a sorte dos habitantes de Sodoma: “Tive a ousadia de falar contigo, eu que nao
passo de po e cinza” (GENESIS 18, 27) Assim, esta declaragdo de Abrado ¢ a admissao de um
“sentimento de dependéncia”, que ¢ algo mais e, ao mesmo tempo, alguma coisa
completamente distinta de todos os outros sentimentos de dependéncia. E o homem
reconhecendo seu proprio apagamento e depreciacdo no universo quanto mais descobre o
poder daquele. O deselance na narrativa que melhor exprime essa nocao de Deus é em um
momento em que o casal conversa:

- Deus ndo é inteligente, compreende, porque Ele é a Inteligéncia, Ele é o esperma e

e Gvulo do cosmos que nos inclui. Mas eu queria saber por que vocé, em vez de

chamar Deus, como todo mundo, chama o Deus?

- Porque Deus € um substantivo.

- E a professora do primario que esta falando.

- Nao, Ele é substantivo como substancia. N&o existe um Unico adjetivo para o Deus.
“Vos sois deuses”. Mas éramos deuses com adjetivos. (LISPECTOR, 1998, P. 133)
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Léri elege uma figura divina a qual se liga pelo desejo de transcendéncia. Por
outro lado, Bataille fala também de um erotismo sagrado como aquele que busca uma juncéo
do ser com algo acima da realidade natural, representado no Ocidente como aquilo que “se
confunde com a busca, exatamente com o0 amor de Deus” (BATAILLE, 2018, p. 27), pois a
busca de uma continuidade do ser levada a cabo para além do mundo imediato designa uma
abordagem essencialmente religiosa. Assim, o carater do erotismo presente em Uma
Aprendizagem é sagrado. O Deus, segundo a narrativa, “é o esperma e 6vulo dos cosmos que
nos inclui”. Dita por Ulisses, a frase revela o entendimento de Deus se encontra com a
erotizacdo dos corpos do homem e da mulher, sendo parte daquilo que pode produzir e gerar
vida. Nesse lugar, estdo também os seres humanos, mesmo que aquilo que os rodeie seja tdo
imenso a ponto de ndo se poder enxergar e compreender, e por isso tém-se a possibilidade de

existir nele igualmente com Deus.

4.2 Atraves da profanacao

No inicio do livro, logo na primeira pagina a imagem da maca aparece quando Lo-
ri “fora a cozinha para arrumar as compras e dispor na fruteira as macas que eram a sua me-
Ihor comida, embora ndo soubesse enfeitar uma fruteira, mas Ulisses acenara-lhe com a pos-
sibilidade futura de por exemplo embelezar uma fruteira” (LISPECTOR, 1998, p. 13). As ma-
cas sdo as frutas preferidas de Loreley, o que demonstra inicialmente sua incapacidade de apu-
ro estético, pois ela ndo consegue sequer organizar uma fruteira. E representa também a sua
inabilidade de lidar com seu desejo, ela ndo consegue arruma-lo, organiza-lo, expressa-lo
bem.

O escritor Garcia-Roza explica que “o sujeito surge somente a partir do desejo. E
pela acdo de assimilar o objeto que 0 homem se vé como oposto ao mundo exterior. O primei-
ro desejo é um desejo sensual: o desejo de comer” (2005, p. 141). Ou seja, para que Lori se
reconhecesse como mulher desejante, ela demonstra o desejo através da comida, que no livro
surge a partir da maca. Ainda, Segundo Nadia Ferreira, “come-Se ndo SO para a manutencdo
da vida e para eliminar o desprazer provocado no organismo pela fome, mas também por go-
z0” (FERREIRA, 2004, p. 17). Ao retomar as ideias de Freud, Nadia Ferreira faz um percurso
investigativo sobre as teorias do amor na psicanalise, explicando que no sujeito as primeiras
demonstracdes de amor e desejo estdo ligadas a fome. Tanto que, a mae, por possuir a fonte de

alimento da crianga, passa a ser o seu primeiro objeto de desejo.
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Nos Trés Ensaios (2016), Freud se refere, pela primeira vez, ao conceito de zonas
erogenas, denominando de zona erdgena qualquer regido do revestimento cutaneo-mucoso
com possibilidades de se tornar sede de uma excitagdo sexual, e, portanto, fonte privilegiada
de diversas pulsdes parciais, e que vdo determinar com maior ou menor especificidade de um
tipo de finalidade sexual, sendo que, as vezes, a fonte somente é reconhecida por inferéncia a
partir de sua finalidade (alvo). Freud explica que na infancia, por volta dos trés ou quatro
anos, os impulsos sexuais se manifestam na crianca de forma irregular, porém é nesse periodo
que acontecem importantes fendmenos ligados a vida sexual. Freud explica que na crianca o
autoerotismo esta bastante presente, por exemplo, no ato de chupar. Segundo ele, essa busca
de prazer se realiza porque a crianga ja lembra das primeiras experiéncias que Ihe fez obter
prazer. A primeira e mais relevante atividade da crianca, mamar no peito da mae, o faz querer
renovar a sensacao que obteve. Por isso, ele explica que os labios funcionam como zona ero-

gena.

O estimulo gerado pelo afluxo de leite quente foi provavelmente a causa da sensacao
de prazer. No comeco, a satisfacdo da zona erdgena estava provavelmente ligada a
satisfacdo da necessidade de alimento. A atividade sexual se apoia primeiro numa
das funcbes que servem a conservacdo da vida, e somente depois independente dela.
(FREUD, 20186, p. 85)

O comer, dessa forma, se associa diretamente com as sensac0es de prazer, pois 0
desejo em Freud nada mais € que a tentativa de sair de uma sensacdo de desprazer e ir de en-
contro a sensacdo de prazer. Por isso as aprendizagens de Lori sdo varias, e o livro se inicia
com uma virgula e termina com dois pontos. A narrativa se trata de um recorte de algo que
ndo se concluiu. E a prépria linguagem se fazendo desejo nos fazendo persegui-la, tal como

Lori procura aprender.

E Léri continuou sua busca no mundo. Foi a feira de frutas e legumes e peixes e flo-
res: havia de tudo naquele amontoado de barracas, cheias de gritos, de pessoas se
empurrando. (...) As vezes comparava-se as frutas, e desprezando sua aparéncia ex-
terna, ela se comia internamente, cheia de sumo vivo que era. (LISPECTOR, 1998,
p. 127)

Quando L6ri vai a feira e se depara com as frutas, legumes, e flores, vislumbra a
propria vida da fruta nela, cheia de sumo, sem se preocupar com a sua imagem exterior, se
“comia internamente”. Esse estimulo vindo do interior do organismo ¢ denominado por Freud
como pulsdo, pois “o estimulo pulsional ndo advém do mundo exterior, mas do interior do

proprio organismo” (FREUD, 2017, p. 19). Sigmund Freud (2017) explica que o termo pulsdo
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é usado para conceituar os estimulos que atingem o psiquico, ou seja, a pulsdo seria o repre-
sentante psiquico dos estimulos que se originam dentro do organismo e alcangcam a mente. A
pulséo se caracteriza por ser um conceito fronteirigo entre o animico ¢ o somatico, ela é “o
representante psiquico dos estimulos oriundos do interior do corpo que alcangam a alma”
(FREUD, 2017, p. 25). J4 a for¢a pela qual a pulsdo se manifesta ¢ chamada de libido, “exa-
tamente andloga a fome, libido deve nomear a forga com a qual a pulsdo se manifesta- nesse
caso, a pulsao sexual, da mesma forma que, no caso da fome, a pulsdo de nutricdo” (FREUD,
2018, p. 199).

Percebemos que Lori espera tanto provar do fruto, da vida e do prazer, que ela ex-
perencia a pulsdo se tornando a prépria fruta, pois “dentro daquele fruto que nela se prepara-
va, dentro daquele fruto que era suculento, havia lugar para a mais leve das insonias diurnas
que era a sua sabedoria de bicho acordado” (LISPECTOR, 1998, p. 118). A fome de L6ri pode
ser entendida como a fome de desejo, a fome de prazer. Apesar de se perceber como fruto, ela
ndo oferece seu sumo Vvivo a outro, ela mesma se devora, sendo fruto de seu proprio desejo. E
por isso ela quer comer, pois estéd cheia de sumo vivo. Ela se devora internamente porque co-

mo corpo desejante, é o seu corpo moradia dos seus prazeres. Nadia Ferreira explica que:

A sensacdo de fome, eliminada pelo objeto que porta o alimento, inaugura a primeira
experiéncia de satisfacdo sexual. A nutricdo, com a finalidade de preservar a vida, e
a succdo, com a finalidade de satisfagéo sexual, se misturam, fundindo e confundin-
do o que pertence & ordem da auto-conservacdo do individuo com o que € da ordem
do sexual (FERREIRA, 2004, p. 23)

Come-se para se nutrir e viver, e 0 alimento surge para o ser humano desde a in-
fancia como uma necessidade. No entanto, 0 comer nessa narrativa surge como pulsdo sexual
e ndo exclusivamente como pulsao de nutri¢do, pois o intuito de se “comer internamente” €
busca de satisfacdo do desejo e ndo de suprir uma necessidade organica, pois Lori come por-
que deseja.

O proprio verbo comer ja traz por si s6 uma vasta carga erética que € mencionada
e explicada por Freud como uma das formas de pulsdes. Mas em Uma Aprendizagem, a pul-
sdo ndo é para comer qualquer comida, mas uma maca. Por isso se questiona por que a maca é
escolhida nessa representacdo do desejo e da fome, e quais simbologias e significados a maca
traz consigo no Ocidente. Ao escrever sobre os significados medievais da maca, Adriana Zie-

rer faz a seguinte constatacao:
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Apesar de outros frutos estarem associados ao pecado original, como o figo e a uva,
a macd a partir do século XIII passou a ser a principal representacdo da transgressao
de Addo e Eva no Eden. A ingestdo do fruto proibido significou a possibilidade de
atingir o conhecimento através do livre-arbitrio, mas também levou ao sofrimento (a
expulsdo do local divino, a necessidade do trabalho e as dores no parto). Em outras
culturas, como a germanica, para obter a sabedoria o deus Wotan abdicou da visao
de um dos olhos e ficou nove dias pendurado na arvore Yggdrasil sem comer ou be-
ber. A maga também est4 ligada ao simbolismo da arvore, eixo do mundo, associada
a cruz e a Cristo. Como se acreditava que o conhecimento vinha do alto, uma meta-
fora era a arbor inversa, cujas raizes estdo no céu, sendo Cristo o mais belo fruto en-
viado pelo céu (Deus) a terra (Maria). (ZIERER, 2001, p. 105).

Além disso, é importante ressaltar que a macga é proveniente de uma arvore, ele-
mento simbdlico em varias culturas. Devido ao fato de suas raizes mergulharem no solo e
seus galhos voltaram-se ao ceu, € considerada como representante das relacdes entre a terra (0
microcosmo) e o céu (macrocosmo). Tem o sentido de centro, e sua forma vertical faz a arvo-
re do mundo ter sindbnimo de Eixo do Mundo e esta também relacionada a cruz da redencéo,
que na iconografia crista é representada como a arvore da vida (ZIERER, 2001, p. 110).

Ao retomar a Génesis e a origem do pecado, a narrativa de Uma Aprendizagem
parte da origem do mito biblico para representar a busca da identidade de Lori. Por isso, Ulis-
ses, o filésofo, a aconselha a partir do “eu”. Ela, que segundo ele ainda ndo poderia ter um
nome, precisava aprender a sua identidade. O desvencilhar-se do nome € o ponto de partida
para que LOri pudesse conhecer a vida.

A medida que Ulisses provoca Lori a fim de que ela aprenda a se reconstruir co-
mo ser humano e saber sobre o prazer, ele também nédo déa as respostas subitamente para ela, e
por isso, muitas vezes, Lori tem a sensacdo de sentir que Ulisses sabe das respostas, mas nao
as fornece, pois dar respostas nao faria com que Léri aprendesse. Aprender a viver no cami-
nho da busca é que consolidara sua aprendizagem. Nesse caminho, Léri também tera que
aprender a se desnudar de seus conhecimentos, pois até mesmo o “ndo em entender era tao
vasto que ultrapassava qualquer entender- entender era sempre limitado.” (LISPECTOR,
1996, p. 43). Apenas o ndo saber desnuda, explica Georges Bataille: “O ndo saber comunica o
éxtase. O ndo saber ¢ antes de tudo Angustia. Na anglstia aparece a nudez, que extasia”
(2017, p. 86). E 0 que comunica o éxtase nas experiéncias de Lori € exatamente sua incapaci-
dade de lidar com situacdes do simples cotidiano, sua inexperiéncia, sua incompreensao.

A magd, como simbolo de proibi¢cdo e ao mesmo tempo de conhecimento, € apre-
sentada nesse contexto como um elemento decisivo na travessia dela em direcdo ao prazer.
Léri come porque quer que o proprio desejo a constitua e Ihe mostre alguma verdade. Na cena

em que se morde a maca, Lori sente finalmente a vida Ihe acontecer:
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Foi no dia seguinte que entrando em casa viu a macé solta sobre a mesa. Era uma ma-
¢a vermelha, de casca lisa e resistente. Pegou a macd com as duas méos: era fresca e
pesada. Colocou-a de novo sobre a mesa para vé-la como antes. E era como se visse a
fotografia de uma maca no espago vazio. Depois de examina-la, de revira-la, de ver
como nunca a sua redondez e sua cor escarlate- entdo devagar, deu-lhe uma mordida.
E oh, Deus, como se fosse a maca proibida do paraiso, mas que ela agora ja conheces-
se 0 bem, e ndo s6 0 mal como antes. Ao contrario de Eva, ao morder a maca entrava
no paraiso. S6 deu uma mordida e depositou a maga na mesa. Porque alguma coisa
desconhecida estava suavemente acontecendo. Era o come¢o- de um estado de graca.
(LISPECTOR, 1998, p. 134)

Ao colocar o desejo como pecado original, o cristianismo identifica o desejo co-
mo perdicdo. Por isso, para que LAri aprenda o desejo, é necessario que ela coma o fruto proi-
bido. A falta, introduzida pela lei, sob a forma de proibigdo, revela que o Eden n&o era um

lugar tdo perfeito, ja que ndo havia espaco para a tentacdo. Como bem explica Nadia Ferreira:

Adao e Eva, nossos primeiros ancestrais, criados por Deus e colocados em um lugar
paradisiaco, estavam proibidos de comer o fruto da arvore que ficava no Eden. Sem
interdito ndo haveria a Serpente e, consequentemente, ndo surgiria a tentacdo que 0s
levou ao ato de transgressdo. Deus, como agente inaugural da lei, funda o desejo
(FERREIRA, 2004, p. 12).

A macd em Uma Aprendizagem perde seu carater de proibigéo, seu sentido passa a
ser ressignificado, pois representa um conhecimento que liberta a protagonista, ao invés de
puni-la, como acontece no mito biblico. Comer a ma¢d ndo conduz mais a desgraca, pois ago-
ra € um momento epifanico de um estado que, embora momentaneo, seja um estado de graca,
pois ao contrario de Eva, ao morder a maca Loreley entra no paraiso. Em Uma Aprendizagem,
o simples ato de comer uma maca revela a Lori um estado de graca que a faz sentir parte da-

guele mundo como nunca havia sentido antes:

O corpo se transformava num dom. E ela sentia que era um dom porque estava expe-
rimentando, de uma fonte direta, a dadiva indubitavel de existir materialmente. No
estado de graca, via-se a profunda beleza, antes inatingivel, de outra pessoa. (...)
Nem de longe Lori podia imaginar o que devia ser o estado de graca dos santos.
Aquele estado ela jamais conhecera e nem sequer conseguia adivinha-lo. O que lhe
acontecia era apenas o estado de graga de uma pessoa comum que de subito se torna
real, porque é comum e humana e reconhecivel e tem olhos e ouvidos para ver e ou-
vir. (LISPECTOR, 1998, p. 135)

Ao comer a maca, Lori finalmente percebe a verdade do mundo a sua volta, ela
V&, enxerga e ouve de uma forma diferente de antes. No mito biblico, o que acontece aos sen-
tidos de Eva e Addo ao morderem a magd é um estado de conhecimento das coisas, pois logo

se percebem nus, angustiados e com medo, é a maca que 0s humaniza, mas eles sdo castiga-
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dos e expulsos do paraiso, e 0 ato transgressor desse pecado original supde a irrup¢do do mal
no mundo e a impossibilidade de ascender a &rvore da vida.

O deus da tradi¢do judaico-cristd, portanto, ndo considera nos seres humanos ne-
nhuma possibilidade para a liberdade através do conhecimento, pois para estabelecer a ordem
natural da hierarquia, é necessario que Deus seja onipotente sobre qualquer circunstancia. E a
partir disso que LOri o questiona, pois pensa por qual motivo esse deus, que conhece tudo e
todos, ndo lhe surge nos seus momentos de angustias, ela que “sentia uma pressa por dentro,
sentia pressa: havia alguma coisa que ela precisava saber e experimentar, e ndo estava saben-
do e nunca soubera” (LISPECTOR, 1998, p. 63). Nessa urgéncia, “a palavra de Deus era de
tal mudez que aquele siléncio era ele proprio” (LISPECTOR, 1998, p. 65). E, por isso, ela
“sentiu que o Deus também precisava dos humanos - € entdo negou-se a Ele” (LISPECTOR,
1998, p. 65). Essa negacédo do interdito nos leva mais uma vez a refletir sobre a transgresséo.
Em sua obra Ditos e Escritos, Foucault designa um capitulo inteiramente dedicado a Georges

Bataille, denominado Prefacio a transgressao. Nele, o escritor aponta:

O que caracteriza a sexualidade moderna néo € ter encontrado, de Sade a Freud, a
linguagem de sua razdo ou de sua natureza, mas ter sido, e pela violéncia dos seus
discursos, “desnaturalizada” - langada em um espaco vazio onde ela sé encontra a
forma ténue do limite, e onde ela ndo tem para além nem prolongamento a néo ser
no frenesi que a rompe. Néao liberamos a sexualidade, mas a levamos, exatamente,
ao limite: limite de nossa consciéncia, ja que ela dita finalmente a Unica leitura pos-
sivel, para nossa consciéncia, de nossa inconsciéncia; limite da lei, ja que ela apare-
ce como o Unico conteudo absolutamente universal do interdito; limite de nossa lin-
guagem; ela traca a linha de espuma do que é possivel atingir exatamente sobre a
areia do siléncio. Nao é, portanto, através dela que nos comunicamos com o0 mundo
ordenado e felizmente profano dos animais; ela é antes fissura: ndo em torno de nds
para nos isolar ou nos designar, mas para marcar o limite em nds e nos delinear a n6s
mesmos como limite. (FOUCAULT, 2009, p. 28-29)

Essa fissura da qual Foucault fala, € a marca de onde vive o erotismo, € dessa ex-
periéncia provocadora dos limites da linguagem que nos compde. A experiéncia erotica viola
sempre algo, porque promove uma fissura para que algo nos seja revelado. Na experiéncia de
comer a maca, algo é violado, pois ha uma experiéncia do pecado que Lori vivencia. Segundo
Georges Bataille, uma das grandes caracteristicas da manifestacdo do erotismo é a presenca
de dois conceitos que se opGem, mas a0 mesmo tempo se entrelagcam: o interdito e a trans-
gressdo. O interdito e a transgressdo se opdem sempre de maneira inconciliavel (BATAILLE,
2017). Bataille diz que “a coletividade humana, em parte consagrada ao trabalho, se define
nos interditos” (BATAILLE, 2017, p. 64). Em O Erotismo, Bataille explica que no momento

da transgressdo, o interdito ndo existe sem a experiéncia do pecado, ¢ o “dominio do erotismo
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¢ 0 dominio da violagdo” (BATAILLE, 2017, p. 41). Ou seja, o erotismo tem um carater vio-
lador, pois para que exista é necessario que algo se rompa, se transgrida, se profane. A graga
da epifania, mesmo sagrada, € uma espécie de graca profana, ndo é a graca dos santos.

Giorgio Agamben no ensaio intitulado Elogio a Profanacdo define profanacéo
como a restituicdo dos aspectos da esfera sagrada para a espera humana. Acontece quando 0s
humanos se utilizam dos poderios do sagrado negligenciando a separacdo entre os dois mun-
dos, “profanar significa abrir a possibilidade de uma forma especial de negligéncia, que igno-
ra a separagao, ou melhor, faz dela em uso particular” (AGAMBEN, 2007, p. 59). Ou seja, os
seres humanos profanam quando fazem o uso particular de um dos atributos da ordem do di-
vino. Ao viver o estado de graca, Lori profana o sagrado pois negligencia o éxtase que sabe
existir com os santos, e que ela desconhece. Ela traz a experiéncia mistica para sua vida, como
uma experiéncia particular que é dela, mas também que poderia ser de qualquer ser humano.
Ja que Deus nédo lhe surge em suas preces, nessa experiéncia ela vai ate ele, ndo ascendendo a
arvore da vida, mas trazendo o éxtase e o conhecimento do que Ihe parecia sagrado e inalcan-
cavel, a sua disposicdo. Em Uma Aprendizagem, é a profanacéo que permite o contato da per-

sonagem com o sagrado atraves de uma experiéncia interior e Unica. Segundo Mircea Eliade:

Manifestando o sagrado, um objeto qualquer torna-se outra coisa e, contudo, conti-
nua a ser ele mesmo, porque continua a participar do meio césmico envolvente.
Uma pedra sagrada nem por isso € menos uma pedra; aparentemente (para sermos
mais exatos, de um ponto de vista profano) nada a distingue de todas as demais pe-
dras. Para aqueles a cujos olhos uma pedra se revela sagrada, sua realidade imediata
transmuda se numa realidade sobrenatural. Em outras palavras, para aqueles que tém
uma experiéncia religiosa, toda a Natureza é suscetivel de revelar-se como sacrali-
dade cdsmica. (ELIADE, 1992, p. 13)

Em Uma Aprendizagem, o momento epifanico se realiza num ato que é tambem
transgressor. Ao se sentir muda em relagdo ao Deus, em alguns momentos Lori percebe “em si
a vontade intensa quase pungente de se lamentar, de acusar, sobretudo de reivindicar” (LIS-
PECTOR, 1998, p. 64). E 0 que ela reivindica é isso mesmo, poder usufruir do prazer, do de-
sejo e do conhecimento, poder se constituir como pessoa, como mulher, como corpo desejan-
te. O estado de graca que ela experimenta é de uma lucidez que a transforma, “era como se
viesse apenas para que se soubesse que realmente existia” (LISPECTOR, 1998, p. 135). E

entdo:

Havia experimentado alguma coisa que parecia redimir a condi¢do humana, embora
ao mesmo tempo ficassem acentuados os estreitos limites dessa condi¢do. E exata-
mente porque depois da graca a condi¢cdo humana se revelava na sua pobreza implo-
rante, aprendia-se a amar mais, a esperar mais. Passava-se a ter uma espécie de confi-
anca no sofrimento e em seus caminhos tantas vezes intolerdveis. Havia dias tdo ari-
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dos e desérticos que ela daria anos de sua vida em toca de uns minutos de graga (LIS-
PECTOR, 1998, P. 137).

Ao experimentar a graca da condi¢cdo humana, Lori finalmente se considera pronta
para a entrega com Ulisses. Apds morder a maca, eles tém um Gltimo encontro em que podem
se entregar de corpo e alma, apds as longas esperas e aprendizagem. Em um dos momentos
em que ela esta ao lado de Ulisses, Léri quase adormece e passa a visualizar um fruto:

Foi nesse estado sonho-vislumbre que ela sonhou vendo que a fruta do mundo era
dela. Ou se ndo era, que acabara de toca-la. Era uma fruta enorme, escarlarte e pesa-
da que ficava suspensa no espaco escuro, brilhando de uma quase luz de ouro. E que
no ar mesmo ela encostava a boca na fruta e conseguia mordé-la, deixando-a no en-
tanto inteira, tremeluzindo no espaco. Pois assim era com Ulisses: eles se haviam
possuido além do que parecia ser possivel e permitido, e no entanto ele e ela esta-
vam inteiros. (LISPECTOR, 1998, p. 153)

O principal desdobramento da relacéo entre erotismo e sagrado nessa passagem da
narrativa se da pelo fato de que é a vivéncia do estado de graca que abre a possibilidade da
entrega de si realizada por Lori a Ulisses ao final do romance. Como bem assevera Benedito
Nunes, “o estado de graca € um estado de lucidez tranquila do conhecimento que vé. Do saber
sem esforgo captando a beleza como irradiacé@o das coisas e das pessoas, mas fora de qualquer
espécie de transe” (NUNES, 1973, p. 82). Nesse momento, Lori percebe que mesmo doando
seu desejo ao outro, o desejo se mantinha indestrutivel e inalcancavel. O desejo mesmo, como
se sabe, é indestrutivel porque ndo tem um objeto para satisfazé-lo plenamente. SO existem
satisfacOes parciais, o que implica seu infindavel retorno. A fruta que surge para Lori é gran-
de, pesada e brilha no escuro. Como uma imagem sagrada que enfatiza a busca de continuida-
de no corpo do outro. Mesmo usufruindo o prazer, o desejo seria sempre a fruta preciosa que

agora lhe era acessivel, ja que agora “a fruto do mundo era dela”.

4.3 Através das farpas do amor

“Nao quero faca nem queijo.
Quero a fome”
(PRADO, 2013, p. 18)

As discussfes sobre a ideia e o significado do amor apresentam questées mualti-
plas, dispares e contrastantes. Antes mesmo do nascimento da Psicanalise ou de estudos na
Academia sobre esse assunto, o amor sempre foi tema frequente de obras artisticas em toda a

producdo cultural da humanidade. Na historia do Ocidente, podemos perceber os discursos e
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as producdes literarias colocando sempre a ideia de amor relacionada as préaticas histdricas e
culturais dos povos. Nas palavras de Octavio Paz (1994), ndo ha povo nem civilizacdo que
ndo possua poemas, cangdes, lendas ou contos nos quais a anedota ou 0 argumento - 0 mito,
no sentido original da palavra - ndo seja 0 encontro de duas pessoas, sua mutua atracdo e 0s
esforcos e dificuldades que devem enfrentar para se unirem.

Na obra Amor: Uma histéria, Simon May (2012) revisita as diferentes concepc¢des
do amor na histéria do Ocidente. Segundo o autor, a concepcao de amor em nossa sociedade é
fruto de uma longa heranca cultural, isso explica as mualtiplas abordagens de investigacdo da
natureza do amor e mostra a necessidade de revisita-las para que se compreenda 0 nosso pro-
prio processo de construgdo de mitos, historias e formas de relacionarmos ou de pensarmos
nossa sexualidade. Segundo o autor, o tema do amor tem uma enorme ligagdo com a Filosofia
no Ocidente, ja que este era tema central de grandes fildsofos que podiam oferecer definigdes
detalhadas do amor. A medida que Simon May explora as abordagens de escritores como Pla-
tdo, Aristoteles, Santo Agostinho, Ovidio, Espinosa, e outros, ele também concebe sua propria
definicdo do amor, que ¢ descrito por ele como um “‘enraizamento ontologico inspirado pelo
ser amado” (2012, 313), pois “s6 amaremos aquelas pessoas (muito raras) pessoas, coisas,
ideias, disciplinas ou paisagens que podem inspirar em nds uma promessa de enraizamento
ontologico” (2012, p. 19). A ideia de enraizamento ontologico, segundo May, nos faz perceber
como o amor pode propiciar um vinculo intimo e provocador entre 0s seres, e mais que ser
atingido pelo sentimento, essa afirmacéo explicita 0 amor como aquilo que tende a promover
a investigacao de si e do outro, a busca e a analise daquilo que atinge e une 0s amantes.

O Dicionario Basico de Filosofia, organizado pelos escritores brasileiros Hilton

Japiassu e Danilo Marcondes faz um enumerado sobre 0 amor da seguinte forma:

Amor (lat. amor: afeicdo, simpatia) 1. Tendéncia da sensibilidade suscetivel a trans-
portar-nos para um ser ou um objeto reconhecido ou sentido como bom. EX.: 0 amor
materno, o amor da gléria.

2. Sentimento de inclinagdo e de atracdo ligando os homens uns aos outros. A Deus e
ao mundo. Mas também o individuo a si mesmo. Em outras palavras, inclinagdo para
uma pessoa sob todas as suas formas e em todos os graus. Desde o amor-desejo (in-
clinacdo sexual) até o amor-paixdo e o amor-sentimento. "O amor é uma emocao da
alma causada pelo movimento dos espiritos, levando-a a unir-se voluntariamente aos
objetos que Ihe parecem ser convenientes" (Descartes).

3. Amor atrativo é a tendéncia oposta ao egoismo. Ao amor possessivo, pois se defi-
ne pela doagdo e pelo devotamento ao outro. Ex.: 0 amor ao proximo.

4. O chamado amor puro é aquele que se tem apenas para com Deus, na mais total e
perfeita gratuidade. "O amor é essa afeicdo que nos faz encontrar prazer nas perfei-
¢Oes daquele que amamos. E nada ha de mais perfeito que Deus. Para améa-lo, basta
considerarmos suas perfeicdes. As perfeicdes de Deus sdo as de nossas almas, mas
Ele as possui sem limites." (Leibniz)

5. Amor-proprio é o sentimento da dignidade pessoal e do respeito por si.
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6. Amor platénico é aquele que prescinde de toda sensibilidade para alegrar-se com
as belezas intelectuais ou espirituais e com a esséncia mesma no belo.

7. Nietzsche retoma dos estoicos a expressdo “amor-fati”. Literalmente "amor do
destino” (implicando tuna ideia de fatalidade), para designar a alegria e o desejo do
fildsofo por aquilo que deve acontecer: o futuro.

(JAPIASSU, MARCONDES, 2001, p. 12)

Por ser um dicionario de Filosofia, 0s conceitos insinuam escritos e obras filosofi-
cas reconhecidas na histdria ocidental. Mas, ainda assim, h4 a nomeacgdo do amor, sendo colo-
cado como um sentimento afetivo entre os seres humanos, um “sentimento de inclinagdo e de
atracdo ligando os homens uns aos outros” (JAPIASSI'J, MARCONDES, 2001, p. 12), e re-
presentado de diferentes formas, como o amor-desejo, amor a Deus, amor atrativo, amor-
proprio, amor platdnico e amor-fati. Todos eles rementem a elementos distintos, visto que o0
objeto ao qual se dirigem séo diferentes. Seja dirigido ao corpo, ao sagrado, a si mesmo, ao
conhecimento, a beleza, ou ao futuro, respectivamente, essas tentativas de conceituar a pala-
vra amor revelam a dificuldade de aprisionar tantas ideias numa Unica palavra, a0 mesmo
tempo a preocupacdo e o0 anseio destes filosofos, escritores, historiadores e poetas por deixa-
rem registrado suas impressoes, histdrias, analises e criticas sobre o amor.

Segundo Octavio Paz (1994), hd uma distingdo entre o sentimento amoroso e a
ideia de amor adotada por uma sociedade e uma época. Segundo ele, o sentimento amoroso €
universal a todos os tempos e lugares, sendo denominado como a atra¢do passional que sen-
timos por uma pessoa entre muitas. Além disso, “a existéncia de uma imensa literatura cujo
tema central € o amor € uma prova final da universalidade do sentimento amoroso. Enfatizo:
do sentimento, ndo da ideia” (1994, p. 35). As ideias sdo muitas e sofrem influéncia decisiva
do contexto histdrico e cultural de uma determinada época.

Octavio Paz ainda denomina cinco elementos constitutivos de nossa imagem do
amor. O primeiro é a exclusividade, pois o amor é individual ou interpessoal; quando se ama
héd o afeto voltado a uma pessoa, e deseja-se que esse afeto seja reciproco. A exclusividade
poe em questdo a reciprocidade, “assim o amor uUnico faz fronteira com outro dos elementos
constitutivos: a liberdade” (1994, p. 107). Sem liberdade ndo ha amor, pois amar implica o
reconhecimento da liberdade do outro, mas também a sua. Sem liberdade, “o desejo de exclu-
sividade pode ser mero afd de posse” (1994, p. 107) e a relagdo amorosa se transforma na
constante hierarquia entre dominio e serviddo. A exigéncia da exclusividade é um grande mis-
tério: por que amamos esta pessoa e ndo outra? Com o mito do andrégino, Platdo (2016) res-
ponde a esta questdo com um outro enigma: a pessoa humana. O apaixonado busca a fusao

com o objeto amado, mas a falta que implica o amor é exigente, e muitas vezes conflituosa.
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Por isso, o segundo elemento constitutivo é de natureza polémica, o obstaculo e a
transgressdo. Muitas sdo as desventuras, na ficcdo e na sociedade, que sofreram impactos de-
cisivos por influéncia de relagdes amorosas. O amor tem sido comparado a guerra, “o didlogo
entre o obstaculo e o desejo se apresenta em todos os amores e assume sempre a forma de um
combate” (PAZ, 1994, p. 108). Desde a dama a trovadores, ele tem sido continua e simultane-
amente interdicdo e infracdo, impedimento e contravencdo. Os casais de poemas e romances,
do teatro e do cinema enfrentam esta ou aquela proibicdo, e todos, com sorte desigual, amitde
tragica, a violam. No passado o obstaculo foi sobretudo de ordem social. O amor nasceu, no
Ocidente, nas cortes feudais, numa sociedade acentuadamente hierarquica. A poténcia subver-
siva da paixao amorosa se revela no amor cortés, que é uma dupla violacdo do cédigo feudal:
a dama deve ser casada e seu apaixonado, o trovador, de uma categoria inferior. No caso do
amor cortés, vemos que a reflexdo sobre o amor se converte na ideologia de uma sociedade;
entdo estamos diante de um modo de vida, uma arte de viver e morrer. Diante de uma ética,
uma estetica e uma etiqueta: uma cortesia, para empregar o termo medieval. Mas agora ha
outras proibicbes ndo menos rigidas e cruéis; alem disso, muitas das antigas se fortaleceram.
A interdicdo fundada ainda continua presente na mentalidade das pessoas conservadoras e
retrogradas, que ainda em sua grande maioria abominam as paixdes homossexuais, sejam elas
masculinas ou femininas.

O obstaculo e a transgressdo se associam ao terceiro elemento constitutivo: o do-
minio e a submissao, pois o arquétipo da relacdo amorosa foi a relagdo senhorial. Segundo
Octavio Paz, “a relagao de soberania e dependéncia era reciproca e natural” (1994, p. 112)
mas também era a consequéncia de uma dupla fatalidade, a do nascimento e a da lei do lugar
onde se nascia. Em contrapartida, a relagdo amorosa se funda numa fic¢éo: o codigo de corte-
sia. Ao copiar a relacdo entre o senhor e seu vassalo, o apaixonado transforma a fatalidade do
sangue e o solo em livre escolha: o apaixonado escolhe, voluntariamente, sua senhora e, ao
escolhé-la, escolhe também sua serviddo. O cddigo do amor cortés contém outra transgressao
da moral senhorial: a dama de alta linhagem esquece, voluntariamente, sua categoria e cede
sua soberania. Nas palavras de Octavio Paz, “o amor tem sido e ¢ a grande subversdo do Oci-
dente. Como no erotismo, o agente da transformacdo é a imaginacdo. Mas, no caso do amor, a
mudanca se d& em relacdo contraria: ndo nega o outro nem o reduz a sombra, mas € a negacao
da propria soberania” (1994, p. 112). Nessa concepgdo, o amor nega a Lei porque nasce inde-
pendente dela, vive a cada dia na cultura e na ideia de um povo que, mesmo com a influéncia
de um poder que nega, rejeita e estabelece padrdes, transgrede o interdito e determina como

sua maior caracteristica a liberdade.
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O quarto elemento constitutivo, portanto, é denominado fatalidade e liberdade,
tendo em vista que “o amor ¢ a atragdo involuntaria em relagdo a uma pessoa e voluntéria
aceitacdo dessa atragdo. O amor é um laco magico que literalmente cativa a vontade e o livre
arbitrio dos apaixonados” (PAZ, 1994, p. 114). Muitos romances e lendas pdem isso em evi-
déncia, no Ocidente um dos textos que o fazem com precisdo € a histdria de Tristdo e Isolda,
que revela o arquétipo de um feitico e atracdo que leva os amantes a se unirem como conse-
quéncia de um encantamento. Se a fatalidade nos leva ao livre arbitrio, a liberdade é um dos
pontos fundamentais dela, ja que a fatalidade se manifesta s6 com e por meio da cumplicidade
desta. O mistério da liberdade tem sido tema central de nossos poetas e artistas, nos fazendo
frequentemente questionar sobre o paradoxo que ela nos leva: infidelidade, traicdes, abando-
nos, esquecimento e ciimes.

O quinto elemento distintivo consiste na unido indissolivel de dois contrarios, o
corpo e a alma. Sem a crenga numa alma imortal inseparavel de um corpo mortal, ndo poderia
ter nascido o amor Unico nem sua consequéncia: a transformacéo do objeto desejado em sujei-
to desejoso. Em resumo, 0 amor exige como condi¢do prévia a nogcdo de pessoa e de uma al-
ma encarnada num corpo. Amar entdo seria possuir afeto pela alma e pelo corpo da pessoa,
mas principalmente a alma, ideia que se relaciona com a identidade pessoal de cada um.

Estes cinco elementos que segundo Octavio Paz conduzem a ideia de amor no
Ocidente nos leva a perceber que a ideia do amor tende a sofrer decisivamente influéncia dos
contextos histdricos, politicos, sociais e econémicos de um pais. Mais que linguagem e afeto,
0 amor € ato politico, de resisténcia, de transgressdo. Entendemos aqui que o uso do adjetivo
“soberano” relativo ao amor nao deve acarretar uma hierarquia entre amor e erotismo. Como
bem afirma Paz, ndo ha amor sem erotismo, e vice-versa. Quando falamos do potencial trans-
gressor e soberano do amor frente a Lei e ao poder, estamos falando também dessa poténcia
transgressora de Eros, do erotismo, e do desejo. A historiografia de textos filosoficos e litera-
rios nos mostra infelizmente o contrario disto, como o estudo de Mary del Priore em artigo
intitulado Pequena histéria de amor conjugal no Ocidente Moderno, que faz as seguintes

consideracgoes:

Durante o século XVII, autores como Descartes, filosofo francés, tentaram explicar
a natureza exata do amor como fruto de emogao da alma, emocdo diversa da agita-
¢ao do desejo. O amor: oblacdo, dedicacdo e abandono de si. O desejo: posse, narci-
sismo, egoismo. Opor a amizade terna aos prestigios da sensualidade tornou-se obri-
gacdo. O erotismo era visto como ruinoso e ndo foram poucos 0s que tentaram sub-
linhar a que ponto a paixdo podia ser fatal. O amor no casamento, por sua vez, con-
solidava-se na representagio da “perfeita amizade” ou da unido, no coragio, de duas
almas por meio do amor divino. O sexo era, por vezes, mencionado, mas, na amiza-
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de, a razdo tinha que dominar o ardor da carne. E a razdo era, neste caso, vista como
forga ou bengdo divina. (DEL PRIORE, 2017, p. 128-129).

Segundo a historiadora, o desejo e 0 sentimento erético foram durante muito tem-
po Vvisto como pecaminoso e vulgar em relacdo a unido amorosa. Ao lado da ideia do amor,
sempre estavam os ideais relacionados as virtudes e emocdes da alma. Ainda, segundo a auto-
ra, o Ocidente conheceu entre os XVII e XVIII a difusdo da producdo pornogréfica. Expres-
séo de necessidades ndo satisfeitas, de sexualidades marginalizadas, esta literatura mais repre-
senta um contraponto a progressiva imposi¢ao da repressdo sexual, “repressao que atingiu até
os iluministas, estando muito clara no verbete sobre “erotismo”, da Enciclopédia de Diderot e
d’Alembert que o definia como “verdadeira doenga”, fenomeno da patologia médica”.

O contexto histérico, politico e econémico por sua vez muito nos tem a dizer so-
bre os dispositivos sexuais que vao sendo construidos e que com a influéncia do poder visam
afetar a forma como percebemos o desejo em nos e no outro. Sobre isso, Foucault (1998) en-
fatiza que desde o século XIX a sociedade moderna tentou reduzir a sexualidade da populacéo
em uma espécie de protdtipo perfeito, a do casal monogamico heterossexual. Essa sociedade
optou por “uma ‘busca’ de prazeres — no duplo sentido de desejados e perseguidos; sexuali-
dades parcelares toleradas ou encorajadas; proximidades que se apresentam como procedi-
mentos de vigilancia e funcionam como mecanismos de intensifica¢do; contatos indutores”
(FOUCAULT, 1998, p. 45). A igreja, como um dos mecanismos de poder no Ocidente, teve
um papel decisivo também sobre a forma de se pensar essas sexualidades marginalizadas. Ao
ritualizar cerimonialmente a unido de casais heterossexuais, se construiu a ideia de “amor
eterno” associada a esses casais. Esses pensamentos nos levam a questionar: Por que o amor
foi entendido como uma virtude de casais heterossexuais casados? E como se o lugar do amor
fosse sempre a unido oficializada dos cénjuges. Nessa ideia conservadora, ndo coube o prazer,

ndo coube o desejo. E onde estaria Eros entdo?

O cristianismo fez do matriménio um sacramento. Quebra-lo era um dos maiores
pecados que o homem podia cometer. E quando os homens, por milagre de pacién-
cia, de sutileza e de imaginagdo conseguem fazer germinar, crescer e florir o amor,
esta impressionante criagdo, os moralistas Ihes viravam as costas. Se eles consentis-
sem finalmente em colher a flor do sentimento amoroso no jardim dos homens era
exclusivamente para oferecé-la a Deus e ndo, para ajudar os proprios homens. (DEL
PRIORE, 2017, p. 132).

No século XVIII, como explica Mary del Priore (2017), o romance, género recém-
criado se via, igualmente, tomado por temas amorosos. Tais temas, todavia, insistem em pin-
tar, no amor-paixao, a catéstrofe e a doenca propria a satisfazer as tendéncias masoquistas de

certos herdis. A modernidade fez desabrochar uma linguagem literaria cada vez mais amorosa,
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enquanto o amor, ele mesmo, se tornava mero desejo distante. A base de formagéo do roman-
ce, como explica a autora, € o resgate dessa ideia tdo difundida. H& séculos, o chamado amor
romantico, nascido com os trovadores medievais fundou a ideia de unido mistica entre os
amantes. A idealizacdo temporaria, tipica do amor-paixao, juntou-se ao apego mais duradouro
do objeto de amor. O amor romantico que comegou a exercer influéncia a partir de meados do
século XIX, inspirou-se em ideais deste tipo e incorporou elementos do amor-paixao. N&do foi
a toa que o nascimento do amor romantico coincide com a aparicdo do romance: ambos tém
em comum nova forma de narrativa. Nela, duas pessoas sdo a alma da histéria, sem referéncia

a processos sociais que existam a seu redor.

4.4 Através do prazer

Em Uma Aprendizagem, ocorre o resgate dessa forma inicial do género literario
romance, pois 0s protagonistas Lori e Ulisses se colocam no texto como duas vozes que se
comunicam com suas vontades de aprenderem a se conectarem através do desejo. Mas longe
de ser um sentimento afetuoso e virtuoso, a ideia de amor é colocada no livro sobre vivéncias

dolorosas e incOmodas:

E o seu amor que agora impossivel - que era seco como a febre de quem néo transpi-
ra era amor sem Opio nem morfina. E ‘eu te amo’ era uma farpa que nao se podia ti-
rar com uma pinca. Farpa incrustada na parte mais grossa da sola do pé. Ah, e a falta
de sede. Calor sem sede seria suportavel. Mas ah, a falta de sede. Ndo havia sendo
faltas e auséncias. E nem ao menos a vontade. SO farpas sem pontas salientes por
onde serem pincadas e extirpadas. (LISPECTOR, 1998, p. 23).

Na narrativa, a ideia de amor é sempre acompanhada da ideia de medo, de inco-
modo, e de auséncia, tanto que, para Loreley, o “eu te amo era uma farpa que ndo se podia
tirar com uma pinga. Farpa incrustada na parte mais grossa da sola do pé¢” (LISPECTOR,
1998, p. 23). E a partir dessa definicdo de amor apresentada no livro que podemos perceber a
relacdo da personagem e do sentimento amoroso que nela surgia. O amor é para ela algo que
gera incobmodo, uma dor aguda e, no entanto, invencivel, pois ele esta incrustado, sendo im-
possivel retird-lo dali. E importante ressaltar também que a palavra “incrustado” pode se re-
meter aquilo que foi alvo de incrustacdo, isto €, que foi coberto por uma crosta, uma camada,
ou uma matéria. Se a farpa de amor esta incrustada no pé de Lori, ndo é porque a farpa apenas
a espetou ou entrou em contato com sua pele, mas formou crosta, fez moradia ali. A farpa esta

incrustada porque nao pode ser retirada, por isso 0 amor ndo poderia ser negligenciado, ele se
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afirma através da dor, e exige a atencdo da protagonista. Ao mesmo tempo, incrustar também
é usado para a técnica de ourivesaria, na qual se liga uma pedra a uma base.

No plano da linguagem clariceana, Olga de S& (1979) explica que os livros da au-
tora em sua maioria esbocam ideias abundantes do abstrato, concentradas sobretudo na tema-
tica do amor, da verdade, do siléncio, e da confianca. Ao tracar ideias sobre esses temas, Cla-
rice ndo ousa a revelacdo do conceito racional delas, mas redescobri-las enquanto palavra
literaria, espaco em que a convergéncia de percepcles é possivel e ilimitada. A linguagem
para descrever o amor representa também outra caracteristica de Clarice Lispector, conforme
descreve Evando Nascimento (2012). Para ele, sofrimento e prazer, dor e alegria, misticismo e
carne, tristeza e alegria sdo elementos poderosos que afirmam com outra modulagéo a antilite-
ratura da coisa clariciana, “coisa dessa vez nomeada como ‘desejo de prazer’ em figuras exa-
cerbadas por essa carne vistosa e repelente, apetitosa e repugnante” (2012, p. 246).

No plano da Psicandlise, apesar de a palavra amor pertencer a linguagem comum,
tanto Freud quanto Lacan recorreram a ela de um modo que, ao longo das suas obras, tomou 0
valor de um conceito, pois se marca como diferente de paixdo ou de enamoramento, por
exemplo. Na obra freudiana, o amor é tomado como uma dimens&o, ora se aproximando da
ideia que comumente se tem de amor, ora estando ligada a sexualidade, sendo por vezes utili-
zada como sinénimo de libido e até mesmo de desejo. Freud (2018) explica que essa sensacéo
de desprazer que se busca prazer € chamada de desejo. Esse amor farpado no pé pode ser
compreendido como a busca de prazer que parte diretamente de um desprazer, pois da dor a
entrega, Loreley e Ulisses precisam se reconhecer como seres desejantes. Nas palavras de
Freud, “Eros quer o contato, pois busca a unido, a aboli¢ao das barreiras espaciais entre o Eu e
o objeto amado” (2018, p. 44).

Em O Seminario: Livro 20: mais ainda (2008), Lacan explica que amar é dar o
que ndo se tem, ou seja, é oferecer a falta ao outro em troca da falta que o outro oferece. E
comum o0s amantes exaltarem a falta que sentem do outro. Sentiriam a falta que o outro lhe
oferece? No dom ativo do amor, a prépria atividade do amor se impde de forma soberana, em
detrimento da demanda de ser amado. Para Lori, falta seu proprio “eu”, instrumento do desejo
e do prazer. Para Ulisses, falta o proprio desejo de Léri, porque ela ja é desejada. O amor seria
uma tentativa possivel para fazer a falta que inscreveu o desejo desaparecer, uma tentativa de
recuperar uma parcela de gozo do qual se abriu mao para a entrada na linguagem. Em Lacan
(2008), a falta de objeto é uma condicdo primordial tanto para amar quanto para desejar, visto

que é ela que marca a entrada do sujeito na linguagem, quando ha a perda de um gozo absolu-
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to. A falta, associada por Freud a castracdo, é o que funda a lei que introduz o sujeito no regis-

tro simbolico. No trecho a seguir, essa falta pode ser observada a partir do desejo pelo outro:

Era agora uma mulher de grande cidade, mas o perigo é que também havia uma forte
heranga agréaria vindo de longe de seu sangue. E sabia que essa heranca poderia fazer
com que de repente ela quisesse mais, dizendo-se: ndo, eu ndo quero ser eu somente,
por ter um eu préprio, quero é a ligacdo extrema entre mim e a terra friavel e perfu-
mada. O que chamava de terra ja se tornara o sindnimo de Ulisses, tanto ela queria a
terra de seus antepassados (LISPECTOR, 1998, p. 42)

Essa ligacdo extrema entre ela e a terra, ou entre ela e Ulisses, € uma ligacdo que
remete ao discurso sobre o sentimento amoroso. No livro, ela que “era uma pequena parte de
si mesma” (LISPECTOR, 1998, p. 43), deseja essa outra parte. Platonicamente falando, reto-
mando ao mito do andrdgino, essa outra parte pode ndo ser necessariamente o amor de Ulis-
ses, mas a outra parte nela mesma. Ou o seu proprio “eu” como um todo, ja que, se ela era
apenas uma pequena parte de si, 0 que Ihe falta ndo é a sua metade, mas ela mesma, quase
inteira. Ulisses ndo se situa como “a parte que falta” em Lori, pois ela busca, a partir dela
mesma, se reconhecer como uma mulher inteira, como um sujeito desejante. Ulisses é 0 medi-
ador dessa aprendizagem, € quem a acompanha, e nao o Sujeito a quem ira “lhe completar”. A
ligacdo entre ela e Ulisses esta mais relacionada ao discurso do médico Eriximaco em O Ban-
quete, que diz Eros estar presente “nos corpos de todos os outros animais, nas plantas da terra
e por assim dizer em todo os seres” (PLATAO, 2016, p. 63). Ao colocar Eros como forca
cdsmica que se perpetua na natureza, nas arvores, nas aguas, e nas estacoes, esse discurso nos
leva a entender como esse Eros que surge em Uma Aprendizagem se relaciona com a nature-
za. Tanto que ¢é na “terra fridvel e perfumada” que faz com que Lori de repente quisesse mais.
E 0 que seria esse mais?

De forma ironica, Ulisses diz a Lori: “Sou cheio de muito amor e € isso o que cer-
tamente me da uma grandeza, essa grandeza que vocé percebe e de que tem medo” (LISPEC-
TOR, 1998, p. 60). Por que ela teria medo dessa grandeza? Ou porque ela precisaria dela?
Possivelmente, como fora enunciado em paginas anteriores da narrativa, “era o seu pavor de
uma possivel intimidade de alma com Ulisses o0 que deixava irritada com ele” (LISPECTOR,
1998, p. 41). A “possivel intimidade de alma” nos dirige a compreensdo do amor como unido
entre o Eu e o objeto amado. Octavio Paz complementa a discussdo, ao dizer que o amor € “a
atracdo involuntaria em relagdo a uma pessoa e voluntaria aceitacdo dessa atragdao” (1994, p.
114). E esta atracdo involuntéria que faz com que L6ri, apesar do medo, ainda tenha inteng&o

de possuir esse sentimento:
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Com alguma dor entdo Lori percebeu que Ulisses, apesar de dizer o contrario, ndo
queria se dar a ela. E ela pagaria com a mesma moeda. Talvez antes de ele falar, ela
tivesse a intengdo de um dia dar-se, pois sabia que teria de dar a alguém o que ela
era, sendo o que faria de si? Como morrer antes de dar-se, mesmo em siléncio? Por-
que no dar-se teria enfim uma testemunha de si propria (LISPECTOR, 1998, p. 61).

Surge entdo outra ideia que possibilita a reflexdo sobre o amor. Amar como “dar-se
ao outro”. Ela “teria de dar a alguém o que ela era”, porque nesse dar-se ela poderia ter “uma
testemunha de si propria”. O “dar-se” exige uma entrega de corpo e alma, ou seja, ¢ aqui em
que o erdtico e o amor se cruzam, pois em Uma Aprendizagem o amor é um modo de vida
pertencente ao erotismo, porque a entrega final se passa pelo corpo. E pela via do erético que
é concebido o amor. Num encontro, ap6s Léri contar a Ulisses sobre sua ida ao mar pela se-

gunda vez, ele finalmente se declara:

- Um dia eu fui de madrugada ao mar sozinha, ndo tinha ninguém na praia, eu entrei
na agua, so tinha um cachorro preto mas longe de mim!

Ele olhou-a com atencdo, a principio como se ndo entendesse que significado invul-
gar poderia haver naquela declaracdo emocionada. Afinal como se tivesse compre-
endido, perguntou devagar:

- Gostou?

- Gostei, respondeu com humildade, e de vergonha seus olhos se encheram de lagri-
mas que ndo caiam, s6 faziam com que parecessem duas pocas plenas. Nao, corrigiu
-se depois, procurando o termo exato, ndo é que tenha gostado. E outra coisa.

- Melhor ou pior que gostar?

- Foi tdo diferente que ndo posso comparar.

Ele examinou-a um instante:

- Sei, disse depois. E acrescentou simples:

- Eute amo” (LISPECTOR, 1998, p. 90)

Quando ela diz que foi ao mar de novo, mostra para ele o quanto a sua aprendiza-
gem estd em pleno vigor. Se a primeira ida ao mar foi uma de suas maiores vitdrias, agora se
torna parte de sua rotina pois ela ja passa a experimentar o0 gozo. Ele percebe, e diz que a ama.
O amor nesse livro € sempre aquilo que vem depois, ndo porque seja uma recompensa ou algo
superior e soberano, mas porque o caminho e a aprendizagem do prazer é muito mais longo e
é nele que o desejo se perpetua. Como ja € tdo explicavel no titulo do titulo, o que é aprendido
ndo é o amor, ndo € a relacdo amorosa nem os clichés a que essa ideia se associa. O que se
aprende é o prazer, o desejo, a busca, 0 eu e outro. E por isso que, antes do amor, vém as ex-

periéncias com o prazer. No trecho a seguir, eis um dos apices dessas experiéncias:

Era o acordo da Terra com aquilo que ela nunca soubera que precisava com tanta
fome de alma. Chovia, chovia. O fogo aceso piscava. Ela conhecia 0 mundo dos que
estdo tdo sofridamente & cata de prazeres e que ndo sabiam esperar que eles viessem
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sozinhos. E era tdo tragico: bastava olhar numa boate, & meia-luz, os outros: era a
busca do prazer que ndo vinha sozinho e de si mesmo. Ela s6 fora, com alguns de
seus homens do passado, umas duas ou trés vezes e depois ndo quisera mais voltar.
Porque nela a busca do prazer, nas vezes que tentara, Ihe tinha sido dgua ruim: cola-
va a boca e sentia a bica enferrujada, de onde escorriam dois ou trés pingos de agua
amornada: era a agua seca. Nao, havia ela pensado, antes o sofrimento legitimo que
o prazer forcado. Queria a mao esquerda de Ulisses e sabia que queria, mas nada fez,
pois estava usufruindo exatamente do que precisava: poder ter essa mao se estendes-
se a sua. Ah, e dizer que isso ia acabar. Que por si mesmo ndo podia durar. Ndo, ela
n&o se referia ao fogo, referia-se ao que sentia. O que sentia nunca durava, acabava e
podia nunca mais voltar. Encarnicou-se entdo sobre o0 momento, comia-lhe o fogo
interno, e o fogo externo ardia doce, ardia, flamejava. Entéo, como tudo ia acabar,
em imaginagdo vivida, pegou a méo livre do homem, e em imaginacgdo ainda, ao
prender essa méo entre as suas, ela toda doce ardia, ardia, flamejava (LISPECTOR,
1998, p. 106-107).

Lori ndo quer mais o prazer for¢cado, mas o prazer genuino, pois suas experiéncias
sexuais com outros homens tinham lhe causado sensacdes ruins. Ela percebe que o que estava
sentindo por Ulisses se assemelhava a ardéncia do fogo. Eriximaco, em O Banquete, diz que
Eros se perpetua também nos opostos, no frio e quente, no amargo e doce, no seco e Umido
(PLATAO, 2016, p. 65), pois ele busca a harmonia na composicdo dos sentidos que
caracterizam a Natureza, a Musica e a Medicina. Esses opostos sdo importantes porque é
através deles que Eros se liga ao equilibrio das plantas, dos homens, e das melodias. Quando
Lori sente o quente ardor, flamejando, ela entra em contato com esse Eros dinamico e duplo.
Aqui, percebemos que Eros se assemelha ao Prazer por ser algo incapturavel, esvoacante,
indomavel. Lori sabe que essa sensacdo vai acabar, por isso se entrega a esse momento que
igualmente ao prazer, € também fugaz.

Freud evidencia o prazer em seus estudos atraves do conceito de Principio de Pra-
zer, publicado na obra Além do Principio de Prazer (2018). Nela, o autor esclarece que a ideia
ja foi abordada antes. Laplanche e Pontalis (1988) esclarecem que o conceito do principio do
prazer surgiu das ideias de Bergeret (1998) e depois foi desenvolvido por Freud. Através des-
se principio, antigos conceitos ganharam ainda mais sentido, além de novas teorias terem sido
criadas. Bergeret (1998) aponta o principio do prazer como um direcionamento de energia ou
uma descarga pulsional que tem por objetivo atingir a satisfacdo desejada. Tendo em vista que
essa satisfacdo ndo atingird completamente as expectativas do sujeito, seja por conta de frus-
tracOes eminentemente internas, seja por conta de questdes socioculturais, € nesse momento
que o principio da realidade se manifesta: uma censura interna impede que o sujeito desobe-
deca a questdes éticas e morais para atingir a satisfagdo de seus desejos internos. Freud (2018)
explica que o curso dos processos psiquicos é regulado automaticamente pelo principio do

prazer, sendo ele incitado por uma tensdo desprazerosa que toma uma direcdo tal que o seu
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resultado final coincide com um abaixamento dessa tensdo, ou seja, com uma evitacdo do
desprazer ou geracdo do prazer. Acredita-se que o principio do prazer predomina na psique, e
o aparelho psiquico se empenha em conservar a quantidade de excitagcdo nele existente 0 mais
baixa possivel, ou ao menos constante. Sendo assim, se o trabalho do aparelho psiquico se
dirige para manter baixa a quantidade de excitacdo, tudo o que tem a propriedade de aumentéa-

la seré percebido como disfuncional, ou seja, como desprazeroso. No entanto, Freud assinala:

Néo € correto dizer que o principio do prazer domina o curso dos processos psiquicos.
Se assim fosse, a grande maioria de nossos processos mentais teria de ser acompanha-
da de prazer ou conduzir ao prazer, quando a experiéncia geral contradiz energicamen-
te essa ilagdo. O que pode entdo suceder é que haja na psique uma forte tendéncia ao
principio do prazer, a qual se opdem determinadas forcas ou constelacfes, de modo
que o resultado final nem sempre corresponde a tendéncia ao prazer. (FREUD, 2018,
p. 123)

Compreendemos que o Principio do Prazer descrito por Freud direciona toda a
acao psiquica e organica, com a intengdo de atingir um prazer idealizado, ignorando ou mes-
mo evitando as frustracdes. Ja o Principio da Realidade se manifesta a partir da adaptacéo
sociocultural e da formacdo dos conceitos morais e éticos, ou seja, o individuo passa a enten-
der o funcionamento da descarga pulsional e, com isso, a respeitar os limites impostos, con-
trolando a maneira como se comporta.

Em Uma Aprendizagem esse Principio de Prazer se associa diretamente as experi-
éncias vividas por LOri, porque 0s momentos em que ela experimenta o prazer surgem em
toda a narrativa, mostrando que a satisfacdo plena ndo existe, e 0 desejo de se unir ao outro é
também uma forma de tentar alcancar essa satisfacdo, pois mesmo sabendo ser em véo, vive-
mos buscando aquilo que o objeto amado pode nos oferecer. Lori diz que “o desejo de ser
possuida por ele vinha forte demais” (LISPECTOR, 1998, p. 106-107), enquanto que Ulisses
a diz que ela “terd que saber e sentir a dois. Mas eu espero. Espero que vocé tenha a coragem
de ser autodidata apesar dos perigos, € espero também que vocé€ queira ser dois em um” (LIS-
PECTOR, 1998, p. 114). A dor que Lori sente em toda a narrativa € justamente uma marca do

desprazer provocada pela busca de prazer, como aparece no trecho:

Mas o prazer nascendo doia tanto no peito que as vezes, Lori preferia sentir a habitua-
da dor ao ins6lito prazer. A alegria verdadeira ndo tinha explicacdo possivel, ndo tinha
sequer a possibilidade de ser compreendida- e se parecia com o inicio de uma perdicao
irrecuperavel. Aquele fundir-se com Ulisses que fora e era o seu desejo, tornara-se in-
suportavelmente bom [...] E quem ndo tivesse forca de ter prazer, que antes cobrisse
cada nervo com uma pelicula protetora, com uma pelicula de morte para poder tolerar
0 grande da vida. Essa pelicula podia consistir em Léri em qualquer ato formal, em
qualquer tipo de siléncio, em aulas aos alunos ou em vérias palavras sem sentido: era
0 que ela fazia. Pois o prazer ndo era de se brincar com ele. O prazer era nés. E em



99

Léri o prazer, por falta de pratica, estava no limiar da angustia. LISPECTOR, 1998, p.
122- 123).

O prazer estava no limiar da angustia porque, como explica Freud, o desprazer é con-
sequéncia de percepgoes ¢ instintos, “a maior parte do desprazer que sentimos é desprazer de
percepcdo, seja percepcdo da preméncia de instintos insatisfeitos ou percep¢do externa, que é
penosa em Si ou que provoca expectativas desprazerosas no aparelho psiquico, sendo por ele
reconhecida como ‘perigo’” (FREUD, 2018, p. 125). Em O Erotismo, Bataille explica que a
experiéncia erdtica vivida pelos amantes esta longe de ser uma felicidade. Segundo ele, a ex-
periéncia erotica se compara ao sofrimento, pois sua esséncia é a substituicdo da descontinui-

dade persistente entre os dois seres por uma continuidade. Além disso:

A continuidade é sensivel sobretudo na angustia, na medida em que é inacessivel, na
medida em que € busca na impoténcia e no estremecimento. Uma felicidade calma,
dominada por um sentimento de seguranga, s6 tem sentido como apaziguamento do
longo sofrimento que a precedeu. Pois ha, para os amantes, mais chance de ndo po-
derem se encontrar por muito tempo do que de gozar de uma contemplacdo desvai-
rada da continuidade intima que os une (BATAILLE, 2017, p. 43)

Por isso LAri ainda tem medo de uma intimidade de corpo e alma com Ulisses, pois
para ela esse desconhecido Ihe € ainda perigoso. Ela continua sua busca e em um momento
quando fala da primavera e diz que havia comprado roupas para seus alunos, Ulisses se levan-
ta e a diz: “Vocé estd pronta, Lori. Agora eu quero o que vocé €, € voc€ quer o que eu sou. E
toda essa troca sera feita na cama” (LISPECTOR, 1998, p. 139). Ele a diz que ndo importa o
horério ou o dia, ela poderia ir vé-lo quando quisesse. Dias depois, Lori acorda ao meio da

noite. Apds comer uma péra, ela observa a chuva e percebe:

Sem gratiddo ou ingratiddo, Léri era uma mulher, era uma pessoa, era uma atencao,
era um corpo habitado olhando a chuva grossa cair. Assim como a chuva néo era grata
por ndo ser dura como uma pedra: ela era a chuva. Talvez fosse isso, porem exatamen-
te isso: viva. E apesar de apenas vivia era de uma alegria mansa, de cavalo que come
na mao da gente. Léri estava mansamente feliz. E de sdbito, mas sem sobressalto, sen-
tiu a vontade extrema de dar essa noite tdo secreta a alguém. E esse alguém era Ulis-
ses. Seu coragdo comecgou a bater forte, e ela se sentiu palida pois todo o sangue, sen-
tiu, descera-lhe do rosto, tudo porque sentiu tdo repentinamente o desejo de Ulisses e
0 seu proprio desejo. (LISPECTOR, 1998, p. 145)

Eros esta presente na agua e na chuva, ele habita a natureza; Léri percebe isso e
aprecia. “Ela era a chuva”, ou seja, ela se faz também um corpo habitado por Eros. Tao intima

da agua da chuva, sente vontade de compartilhar essa experiéncia de comunhdo com Ulisses.
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O empoderamento do erético se faz possivel porque é pela experiéncia com o prazer que ela
deseja e passa a desejar também o Outro. Para Lacan (1987), na fantasia de uma mulher o que
0 homem fard é ser um elo entre os seus dois modos de gozar, pois 0 homem serve de
conector para que a mulher se torne esse Outro para ela mesma, como é para ele. Quando
Lacan diz que a relagdo sexual ndo existe, ele também diz que ndo ha uma condigcdo que seja
suficiente para as escolhas amorosas. Ainda quando o amor e desejo se convergem para 0
mesmo objeto, espera-se mais de um efeito do objeto. Os parceiros da relacdo precisam
ocupar o lugar de causa do desejo para serem sujeitos da necessidade ou objetos do amor. Ou
seja, o desejo € uma resposta ao amor, que nas palavras de Lacan, “o amor ¢ impotente, ainda
que seja reciproco, porque ele ignora que € apenas o desejo de ser Um, o que nos conduz ao
impossivel de estabelecer a relagdo dos... A relacdo dos quem? — dois sexos” (1987, p. 14).
Essa afirmativa nos leva a pensar sobre a relacdo sexual colocada no plano do impossivel. O
amor ignora a falta que estd presente desde sempre no campo do desejo, e, ndo bastando
ignorar a falta no desejo, ainda tem a pretensdo de obtura-la, ou seja, 0 amor vem para fazer
supléncia a inexisténcia da relacdo sexual, e ndo para fazé-la existir.

O amor ndo elimina a falta, como a propria Lori sente, ele é uma farpa, embora
sustente a ideia do Um, surge para provocar esse desconforto, que como desprazer, esta
sempre em busca do desejo. Por isso que o desejo € instavel e desliza de objeto em objeto.
Quando Lori se percebe parte da natureza que a rodeia, parte da chuva, da agua, do mar, dos
animais, tudo isso que é moradia de Eros, ela faz de si mesma sujeito desejante. E s6 vai em
busca de Ulisses porque o deseja da mesma forma que reconhece nesses elementos os objetos
de seu desejo.

No momento em que ela vai ao encontro de Ulisses, ele se ajoelha diante dela, e os
dois transam ndo s6 uma, mas trés vezes. Essa intensidade de desejo demonstra que o amor do
casal necessita de uma descoberta do prazer pelo corpo. E através do corpo, do desejo, da
volupia sexual, que os dois finalmente realizam uma entrega de corpo-alma. Essa entrega é o
que Lori tanta aguardara, para se tornar mulher com o Outro. Em Uma Aprendizagem, amor e
liberdade também se confluem, pois percebemos que é quando Loéri se percebe sujeito
desejante, que ela também se sente livre: “Lembrou-se de como era antes destes momentos de
agora. Ela era antes uma mulher que procurava um modo, uma forma. E agora tinha o que na
verdade era tdo mais perfeito: era a grande liberdade de ndo ter modo nem formas”
(LISPECTOR, 1998, p. 152). Em Ulisses também ocorre uma mudanga, ele perde o tom de
professor, cedendo espago apenas para ser-se homem, “sua voz era a de um homem apenas”

(LISPECTOR, 1998, p. 154). Ele também insinua a mudanga nela, dizendo que agora ela
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havia desabrochado em “rosa vermelho-sangue” (LISPECTOR, 1998, p. 156), ou seja, ele
quis dizer que ela havia conhecido o prazer, e ele, sem ar doutoral, reconhece sua postura e 0s
dois se entendem, como de igual por igual. Loreley, que antes se entendia apenas como um
“Eu”, no final do livro diz a Ulisses estar apaixonada pelo “Eu” dele, e conclui: “Entdo nos €.
Ulisses, nos ¢ original” (LISPECTOR, 1998, p. 151). Segundo Lacan, a ideia de amor parte da
expressdo "Nos dois somos um” (1985, p. 64). Para que surja 0 sujeito do inconsciente é
necessario que ele evanesga enquanto eu. E para o que a narrativa assinala-nos quando, na
trama, seus personagens sao confrontados com este tempo limite em que o desejo imp&e uma
escolha. Léri deixou seu tempo vivido pela dor para se entregar ao prazer; Ulisses deixa de ser
0 professor-instrutor para ser homem e objeto de desejo de Lori. Tanto num caso como no
outro, para que surja o0 sujeito, os personagens sao destituidos de suas posicOes egoicas, que
os possibilitam dizerem “eu sou” e “nods €”. O verbo “€¢” mesmo referente a terceira pessoa do
singular aparece aqui conjugando uma pessoa do plural, “n6s”. O uso que foge as regras de
concordancia verbal da lingua indica uma leitura intrinseca a essa colocacdo. Mostra que seus
sujeitos estdo tao unidos em si mesmos, que sao o “Um” do qual Lacan se refere.

Pode-se constatar que nesse livro o amor esta diretamente relacionado a experiéncia
erdtica, pois ao final da aprendizagem, os protagonistas realizam uma entrega pelo corpo,
representando a unido amorosa como o desejo de uma continuidade no que o Outro €. Octavio
Paz considera que “sem erotismo - sem forma visivel que entra pelos sentidos- ndo ha amor,
mas este atravessa 0 corpo desejado e procura a alma no corpo e, na alma, o corpo. A pessoa
inteira” (PAZ, 1994, p. 34). De maneira geral, os mitos, o banho, a experiéncia com o sagrado
nesse livro, todas as aprendizagens trazem como imagem central o desejo e o erotismo. Como
conceito da Psicanalise, o desejo ndo € egdico porque tem mais a ver com o inconsciente, ele
é enigmatico, cifrado, por isso a dificuldade em interpreta-lo, e por isso também a necessidade
em fazé-lo.

Cada aprendizagem de LOri é como essa procura de estabelecer o encontro com o
objeto perdido. Ao vestir um maid e tomar banho na piscina, ela percebe a vergonha do corpo.
Ao comer uma galinha ao molho pardo, ela observa a truculéncia, que também é vida. Ao
tentar orar, ela questiona o Deus, e a0 comer a maca, ela aceita o prazer para assim, num
momento epifanico, ao contrario de Eva, ndo é expulsa do paraiso, mas entra nele. Ao final do
livro e destas aprendizagens, a aprendizagem do amor em LGri coincide com a sua entrega de
corpo-alma. As aprendizagens podem ser simplificadas como uma s6: a aprendizagem do

direito de ser e de estar viva através do prazer.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho surgiu inicialmente através de uma ddvida, de um incémodo, mas
também de uma vontade de mudar alguma coisa em mim a partir da literatura. Afinal, desde
as aulas no ensino basico que este afeto tem se intensificado. Quando mais jovem, ndo fazia
ideia para onde esse apego me levaria. Hoje, ao ver com calma tudo que foi acontecendo,
percebo o quanto j& percorri. A trajetdria parece centenas de vezes maior do que a distancia da
Universidade até minha cidade natal, o tanto que ja tive que caminhar para estar aqui e o tanto
que pude fazé-lo porque € possivel também através da linguagem literaria.

E entre caminhos e descaminhos, a literatura de Clarice Lispector me surgiu a
partir da leitura do romance Um Sopro de Vida, durante a graduagdo em Letras. Minha maior
curiosidade, que me fez procurar sua obra, foi o fato de ela ser tdo costumamente citada e eu
nem sequer ter a lido. Em minha mente, havia a idealizacdo de uma imagem da sua obra
composta por seu rosto fisico e algumas frases soltas. No entanto, essa ideia ndo me satisfazia,
pois eu queria mesmo ter a experiéncia inteira de lé-la, mesmo correndo o risco de me
decepcionar, ja que havia também ouvido inGmeras pessoas falarem o quédo hermética ela era.
Ainda acho que o risco maior ndo era a decep¢ao, mas o afeto, pois 0 “ndo gostar” traz em si
como consequéncia o afastamento, enquanto que o ‘“gostar” te faz desejar mais e mais, 0s
livros, a obra completa, a experiéncia de ser-se naquele instante de leitura. E surgiriam as
releituras e releituras, tendo em vista que o texto literario é por si mesmo interminavel.

A experiéncia de ler Um Sopro de Vida foi Unica e me trouxe esse gosto pelo
instante em que a palavra ora me decifrava, ora me dava enigmas. Instante que me fez desejar
0 que nao tinha, ou aquilo que so tive aparentemente em migalhas. Fui buscando nos outros
livros, sobretudo nos romances, depois nas crénicas, e contos, passando também pelas obras
infanto-juvenis, viver desse desejo de me sentir. Nessa trajetdria, fui percebendo o quanto
havia de erdtico em suas obras. O erotismo ocupa um lugar de extrema significancia dentro da
obra de Clarice Lispector. Em seu primeiro romance publicado, Perto do Coracdo Selvagem,
ela nos apresenta uma narradora que escreve nas linhas, nas entrelinhas, as margens, de forma
insolita a caminhada de Joana rumo a si mesma, a0 mundo, rumo a um lugar onde possa
expressar-se sem medidas, porgue a linguagem extrapola, excede, e excedida ndo se contém,
escapa aos olhos, ao corpo, ao ventre, visceralmente, e que nos inquieta através de uma escrita
selvagem e com poténcia criadora, que se manifesta como a propria vida.

Em Clarice Lispector, Eros ocupa esse espago de inquietacdo manifestada pelos

personagens, todos estdo “a beira de”. E nesse “a beira de” vao concebendo novas formas de
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agir, de desejar, de violar. E pela via do erético que muitos destes personagens violam os
interditos que uma sociedade burguesa, machista e cheia de estere6tipos Ihes impde. No conto
“Restos de Carnaval” vemos um menino que se fantasia de rosa e vai as ruas para festejar, e
num momento em que outro rapaz lhe joga confete, nesse momento 0 menino que se sentia
recluso em sua propria fantasia de ser-se humano, passa a se sentir olhado. E como se ele
renascesse a partir deste momento. E uma felicidade clandestina que o renova. Essa
capacidade de prazer secreta que nem ele mesmo sabia que tinha é pura vibracdo de Eros,
movimento que o permite ver o Outro e 0 conecta com 0 mundo.

O erotismo em Clarice € sutil, perspicaz, violento, e foge completamente a légica
do discurso amoroso. Em Uma Aprendizagem o amor é visto como uma farpa no pé, algo que
incomoda, que gera incobmodo. Lori e Ulisses se amam, mas é atraves da experiéncia erdtica
que eles podem se reconhecerem como seres desejantes. Entdo o erotismo em Clarice € uma
via pela qual os personagens encontram de se constituirem como humanos. Esse contato com
0 Outro que ndo necessariamente ¢ um corpo humano. As vezes é um livro, uma estatua, as
ondas do mar. Até mesmo a criacdo da linguagem que ela expressa com seu estilo particular
nos da pistas de como entender a sua forma de expressar o erotismo. As pausas, digressoes,
pontuacdes, mostram também a possibilidade de se encontrar o prazer no texto literario, que
através de suas intermiténcias e multiplas possibilidades de leitura levam o leitor a desejar
mais e mais. Em Clarice até a forma de narrar € puro desejo, pulsdo mesmo da criacdo
literaria. Em Uma Aprendizagem, Lori e Ulisses sdo um casal que passam por diversas
experiéncias em busca de se conhecerem como seres desejantes para enfim poderem efetivar

uma troca sexual:

Em slbita revolta ela ndo quis aprender o que ele pacientemente parecia querer
ensinar e ela mesma aprender- revoltava-se sobretudo porque aquela ndo era para ela
época de ‘medita¢do’ que de subito parecia ridicula: estava vibrando em puro desejo
como lhe acontecia antes e depois da menstruacdo. Mas era como se ele quisesse que
ela aprendesse a andar com as proprias pernas e so entdo, preparada para a liberdade
por Ulisses, ela fosse dele — o0 que € que ele queria dela, além de tranquilamente
desejé-la. (LISPECTOR, 1998, p. 16)

Nessa passagem a personagem revolta-se com o fato de 0 homem sugerir ensina-
la, pois para ela, ele, enquanto “produto” da civilizagdo, encontra-se como ela, na mesma
situacdo, regido pelos codigos sociais. Fazendo-nos perceber que a relacdo pode ser
construida por meio de uma experiéncia matua, em que o Eu e o Outro podem ser aprendizes.
Nesse ponto, Clarice Lispector rompe com a relacdo de género que erroneamente marca o

masculino como superior. Ao construir um filésofo para contracenar com essa mulher, a
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autora cria uma possibilidade de dialogo. Sabe-se que o homem (ou a mulher), embora sendo
um ser global e unitario enquanto esséncia, um todo capaz de se perceber num contexto com
outros seres semelhantes a ele, a partir de seu nascimento € um organismo existindo no
mundo. Ao nascer, suas funcdes sdo ainda apenas metabolicas. A percepcao de si mesmo vai
aparecendo e transformando-se através da vivéncia relacional com o mundo e com os outros.
A dimensdo humana surge quando ele percebe a dimens&o do Outro. A sua autoimagem vai se
estruturando em funcdo dos referenciais afetivos, sociais, culturais, religiosos e econdmicos
do contexto em que vive. O homem sé se torna verdadeiramente humano quando, ja ndo se
percebendo mais que um simples organismo, toma consciéncia de si préprio e, pela percepcao
que tem do Outro, se aceita como um-ser-no-mundo-com-os-outros. Nesse sentido, a
aceitacdo de Loreley em preparar-se para a experiéncia com Ulisses € uma resposta concreta
de sua aprendizagem.

Desde quando a autora publicou seu primeiro livro, Perto do Coracao Selvagem,
em 1943, ela ja marcara o panorama da literatura brasileira. Mesmo tendo duras criticas como
por exemplo a de Alvares Lins ao dizer que sua escrita era uma escrita feminina por ser
dotada de um extremo sentimentalismo de mulher. Essa “literatura de mulher” como foi
classificada sua obra no entanto chamou a atencao de diversos leitores e criticos, como o de
Antbnio Candido que dedica o ensaio No raiar de Clarice Lispector a autora, comparando-a
com Virginia Wolf e James Joyce, ndo para dizer que sua literatura era sentimental, mas sim
que tinha a grandiosidade destes dois outros autores, que ela também fazia através de sua
linguagem propria e da criacdo de seus personagens, uma investigacdo minuciosa das relacdes
humanas. Seus desejos, seus anseios, suas buscas e a auto-investigacdo como forma de
descobrimento de si. Cada personagem de Clarice tem essa obsessdo de descobrir o mundo do
qual faz parte. Ler Clarice se torna tdo importante hoje ndo s6 para desmistificarmos a nogéo
de enredo, de tempo, de género literario, mas para aprendermos a se reconhecer enquanto Eu
e a partir dai ver o Outro. Essa € uma forma de transgredir. No texto A Agonia do Eros o
coreano Byung-Chul Han explica que Eros hoje agoniza porque estamos vivendo numa
sociedade que enxerga apenas a Si mesma, é uma sociedade narcisica que vive o inferno de si
proprio. A literatura de Clarice muito tem a nos ensinar sobre a alteridade, sobre o aprender
junto e a ver o Outro. A propria Clarice também configura uma figura de eximia importancia
porque representa uma mulher que dedicou sua vida a literatura. Embora sempre quisesse
fugir do rotulo de escritora profissional, como ela mesma dizia, “para manter sua liberdade”,
apos se separar do marido, Clarice teve que escrever profissionalmente para criar seus filhos e

pagar suas contas. Mas isso também ndo impediu, de certa forma, que a sua liberdade fosse
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tirada, pois quando escrevia cronicas para O Jornal do Brasil, Clarice mostrou que na verdade
estava escrevendo o que ela gostaria que fosse publicado. Seja um texto de quatro linhas,
verbetes de dicionarios, trechos de livros seus publicados em outros livros, Clarice inventou o
género que era publicado, o género ndo a pegava. Portanto, demonstra através desse
posicionamento que ndo é passivel de rétulos. Ela nos ensina a desobedecer, ndo por puro
instinto de malcriacdo, mas por reconhecermos 0 que somos. E se essa procura, essa busca, ou
descoberta transgride os interditos, que transgridamos, pois a transgressdo € necessaria e
apenas com ela descortinamos o Vvéu entre nés e nés mesmos. Em época de governo
autoritario, de direita, fascista, em que a anulacdo do outro acontece cotidianamente, a sua
literatura nos deixa o legado da transgressdo. Para que possamos através de seus livros
perceber a necessidade da reflexdo da literatura e também do contato com o Outro enquanto

seres desejantes que somos.
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