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RESUMO

Este trabalho surgiu do desejo de, através da obra de Dostoiévski (1821-1881),
fazer uso do lago fundado por Freud (1856-1939) entre a Psicanalise e a Literatura,
seguindo o argumento que situa a Arte como produtora de testemunhos do
inconsciente. Uma obra particular, A Docil (1876), permitiu que apreendéssemos
aspectos fundamentais do modo como desejo e amor podem se articular na neurose
obsessiva. A contribuicdo que a Psicanalise aporta sobre o tema permitiu articular o
texto literario a teoria e nesse percurso algo novo se produziu. O modo como a novela
apresenta o desejo e 0 amor permite escutar um modo préprio que Freud ja havia
perscrutado na neurose obsessiva, mas, 0 que pareceu central foi perceber que o
escritor segue uma ética que nos é familiar: aponta para a face negativa do desejo e
ao impossivel que atravessa a experiéncia amorosa.
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INTRODUCAO

A novela que aqui tomamos como objeto de investigacdo foi concebida no
periodo maduro da escrita do russo Fidédor Dostoiévski (1821-1881). Trata-se da
narrativa de uma relag&o a partir da visdo de um marido atormentado pela culpa. A
histéria inicia ressaltando o irreparavel da morte: apds o suicidio da esposa, o marido
passa a rever em pensamento os fatos que levaram tudo até ali. Tratava-se de
reconhecer onde o sistema que criara, desde o momento em que travaram
conhecimento, havia falhado. Os modos apresentados na narrativa, indicam-nos
caminhos que confirmam o lago fundado por Freud entre a Literatura e a Psicanalise.

No periodo da escrita da novela A Décil (1876), ja em seus Ultimos anos de
vida, literatura e jornalismo travam uma batalha no oficio de Dostoiévski, indicando a
recusa em separar de forma estanque aquilo que podia recolher da vida mesma — o
realismo aqui se justifica — e o trabalho que a escrita pode realizar nesta mesma vida.
Aqui, o fantastico invade a escrita. “Intitulei-a “fantastica”, ainda que eu mesmo a
considere realista ao extremo. Mas o fantastico aqui existe de fato, e mais
precisamente na prépria forma da narrativa...”. (DOSTOIEVSKI, 2011, p. 13). O
fantastico € o estendgrafo: a funcéo de capturar a voz.

Pois a hip6tese do estendgrafo que anotaria tudo (cujas anotagées eu depois
retrabalharia) é o que chamo de fantastico nesta narrativa. Em parte, porém,
algo semelhante ja foi admitido mais de uma vez, na arte: Victor Hugo, por
exemplo, na sua obra-prima O ultimo dia de um condenado, usou quase o
mesmo procedimento e, embora nédo tenha concebido o estendgrafo, admitiu
uma inverossimilhanca ainda maior ao supor que um condenado a morte
fosse capaz (e tivesse tempo) de escrever memarias nao sé no seu ultimo
dia como até na Ultima hora e literalmente no Ultimo minuto. Mas, néo
admitisse ele essa fantasia, nao existiria a prépria obra — a obra mais realista

e mais verdadeira de todas as que escreveu (DOSTOIEVSKI, 2011, p. 14-
15).

Fantasia aqui ndo equivale a invengdo ou imaginacao, e propomos esta leitura
por sua posicdo homologa ao pensamento, quando afirma ser este uma exigéncia.
Para o escritor, o instante ndo pode comportar nenhum pensamento, mas € uma
exigéncia supor sua existéncia, pois depois, é este pensamento que se reencontra.
Alias, este pensamento chega mesmo a assumir a forma daquilo que sempre vai estar
la. Sempre... com a condicdo de que seja... depois. O pensamento surge como
produto de um trabalho, de uma extenuante captura da voz. Mas, aqui, como objeto
a, ela ndo pode ser reunida formando um pensamento. Ela — a voz — s6 pode ser

recolhida em pedacos que ndo se reunem sem deixar resto. Dai a verdade surgir,
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junto com o pensamento, ao final: a verdade, como causa da voz, s6 pode ser
encontrada ao preco da morte, pois aparece na sua escala invertida. Nao se trata,
mais uma vez, de advogar uma verdade evanescente, relativa, mas de fabricar seu
lugar e, num so ato, inverté-lo: a verdade, fruto de um trabalho com os pedacos da
voz, pode ser encontrada... mas, estava, de repente, no comec¢o. A verdade, como
causa da voz, é encontrada ao final, mas sob a condicao de resto.

Dostoiévski nos diz que transtornado, o narrador em A Docil fala sozinho, tenta
esclarecer para si mesmo o0 que aconteceu num instante. De uma fala onde
comparecem contradi¢gdes, justificacOes, acusacdes, ele se aproxima cada vez mais
da verdade. Ao lhe surgir a verdade, fruto deste trabalho arduo de esclarecimento, o
que também |he surge é a morte — expressdo maxima da alteridade, expressao
maxima de um impossivel no cerne de toda experiéncia ou de todo amor possivel.
Esta morte no centro de tudo, esta alteridade radical é recolhida ao final, como resto.
N&o se trata, portanto, de advogar ou fazer apologia de um vazio, de um nao dito com
ares de evanescéncia que so6 presta contas com a gratuidade e a inconsequéncia.
Trata-se, aqui, de levar muito a sério a queda de uma consciéncia transparente a Si
mesma, a queda de uma experiéncia que concordaria com aquilo que dela pode ser
pensavel. A historia ndo se realiza no mesmo tempo do pensamento. O querer de um
nao € o oposto, sequer o complemento, do outro. E desta distancia, alids, pela
fabricacdo mesma da distancia, tudo que é possivel de realizacdo se realiza. O amor
realiza-se, nesta novela, sob a forma do que seria impossivel capturar: captura
impossivel do pensamento do outro, captura impossivel do corpo do outro - captura
impossivel, no limite, da vida do outro. A forma desta batalha pode ser entrevista pelo
cadaver e o sol:

Dizem que o sol anima o universo. O sol vai nascer e — olhem para ele, por
acaso nao é um cadaver? Tudo esta morto, e ha cadaveres por toda parte.
Ha somente os homens, e em volta deles o siléncio — essa € a terra! “Homens,

amai-vos uns aos outros” - quem disse isso? de quem é esse mandamento?
(Ibid, 2011, p. 87).

E se a escrita decanta, decompde aquilo que da vida se da num instante, a
questao é que, justamente, em Dostoiévski travam-se outras batalhas: entre o tempo
do instante e o tempo decomposto; entre o realismo e o fantastico;, entre o ndo
pensado e 0 pensamento como exigéncia brutal; entre a impossibilidade da
comunicacao e a experiéncia como realizac&do entre os homens. Se o termo batalha

nos parece justo por expressar uma tensio constante em sua escrita, sé sera justo se
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lembrarmos que nao se trata, aqui, de uma batalha de pares contrarios onde um dos
polos ora é vencedor, ora perdedor. Esta batalha entre quem vence e quem se
submete, que atravessa e sustenta toda a novela, coloca em xeque a independéncia
das partes (assim como a possibilidade de sua juncdo num todo) e apresenta, de
modo avassalador, uma experiéncia que s6 pode se realizar, pois esta é sua condi¢ao,
como impossibilidade de sentido, como impossibilidade de comunica¢&o. Quem vence
e quem perde sdo as mascaras de uma impossibilidade radical de acesso ao outro,
de acesso a um sentido que uniria 0s amantes num so corpo, num s6 pensamento. A
méxima lacaniana da impossibilidade da relagéo sexual como impossibilidade de fazer
par entre os amantes e impossibilidade de fazer sentido entre os significantes assume
agui plena expresséo.

E neste cerco que, sob nossos olhos, passa-se esta historia de amor que sé
pode sustentar-se numa impossibilidade radical de comunica¢édo e de sentido entre
os amantes. Cada um em sua mais absoluta solidao, tateando em direcdo ao outro
num encontro jamais atingido, e entdo somos surpreendidos pela desconfianca de
gue o amor — esse amor jamais acontecido, jamais possivel mesmo num futuro —
esteve desde sempre la. Desde sempre é um instante - e 0 que se revelou rapido
demais, a escrita, vai decantar buscando a expresséo de seus tempos. A repeticdo
dos termos “de repente” e “entdo”, destacada pelo tradutor Vadim Nikitin (NIKITIN,
2011, p. 9), é arealizacao, na lingua, deste instante — de repente — e do seu trabalho
de decomposicdo — entdo... A decomposi¢cédo do tempo, a decomposi¢cédo do que sé
pode ser como instante, & também, em Dostoiévski, a decomposi¢cédo do impensavel:
como apresentar o pensamento de um instante, que como instante ndo pode ser
pensavel? “Talvez ndo fosse nada disso, talvez eu nem tivesse pensado nisso entéo,
mas tudo isso tem que ter acontecido, ainda que sem pensamento, porque depois ndo
fiz outra coisa sendo pensar nisso a cada hora da minha vida” (DOSTOIEVSKI, 2011,
p. 57).

Uma interrogagéao: o amor, na novela A dacil, figuraria como um fracasso na
experiéncia dos personagens? Ou, justamente, teria se realizado neste modo mesmo
de ndo realizar-se? A neurose obsessiva estaria, também, sob o signo de um desejo
gue nao conhece sua plenitude? Ou atestaria a forma negativa do desejo? A escrita
de Dostoiévski, a nosso ver, testemunha uma posi¢cdo que néo se faz nostalgica de
um desejo reconhecivel. O que encontramos em sua escrita parece indicar que

estamos, aqui, numa experiéncia linguistica situada na contramao das concepcdes
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gue fazem coincidir enunciado e enunciacéo, sentido e linguagem, consciéncia e

experiéncia subjetiva.

A SUBVERSAO DO ESTATUTO DO REALISMO EM DOSTOIEVSKI

Ao publicar seu primeiro romance, Gente Pobre (1840), Dostoiévski (1821-
1881) insere-se em uma tradicdo literaria representada pelo realismo de Puchkin
(1799-1837) e, mais emblematicamente, por Gogol (1809-1852). Era caracteristica da
escola a énfase no homem comum, denominado homem sem importancia (BIANCHI,
2001). De inicio, a obra foi acolhida pelo préprio Goégol com deleite, pois “para ele,
tudo neste romance, desde o nome, os heréis e o tema, estava de acordo com o
espirito da escola: a ideia, o significado social da obra desvendavam o sentido da
existéncia sob um novo ponto de vista” (BIANCHI, 2001, p. 86). Assinalando o que
Dostoiévski carrega como novo em sua escrita, devemos atentar para o fato de que o
autor passa de uma perspectiva que marcava como unica a voz do narrador para uma
perspectiva onde a narracao divide-se, distribui-se entre as vozes dos personagens —
mudanca que levara Bakthin a situar Dostoiévski como aquele que inaugura a escrita
polifdnica. Ao trazer Bakhtin como referéncia, Bernardini (2008) situa o romance
dostoievskiano numa posic¢ao singular diante do género, uma espécie de romance que
teria subvertido o canone na medida em que é construido por uma “n&o objetividade
(objetualidade) da consciéncia dos protagonistas” (BERNARDINI, 2008, p. 303). Essa
auséncia de evidéncia da consciéncia dos personagens se relaciona com o que
indicamos anteriormente ao observar que, aqui, 0 nharrador perdeu a onisciéncia,
perdeu seu lugar privilegiado de olhar, conferindo lugar a voz. E nessa diregéo que
uma ruptura é caracterizada: uma mudanca na posi¢cado do narrador que implica num
novo modo de presenca das vozes dos personagens. Para Bakhtin, no entanto,
afirmar a polifonia ndo equivale a outorgar um estilo unico a escrita do russo: “a
polifonia das vozes sO6 pode corresponder a multiplicidade de estilos, ou seja, a
multiplicidade de linguagens” (Ibid, 2008, p. 303).

Nesta multiplicidade que nao se define por um Unico estilo ou estratégia,
Bakthin destaca, dentre outros aspectos, que Dostoiévski cria o romance polifénico ao
inserir em sua obra referéncias de outros escritores. O Capote, de Gogol, por exemplo,
é citado em Crime e Castigo (BERNARDINI, 2008) e figura ainda em diversas outras
obras. Mas a polifonia na obra do escritor, na sua interpretacdo, destacou-se néo

apenas como uma forma especial de organizacdo do material, mas também como
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uma posicao estética que marca o surgimento de um herdi cuja voz se estrutura do
mesmo modo que se estrutura a voz do préprio autor no romance comum (BIANCHI,
2001, p.71). Nao apenas sdo varias as vozes — vozes dos personagens — mas agora
ha um fosso, uma distancia, entre a consciéncia do narrador (que no romance que
narra e “sabe”) e a voz do herdi. Essa voz ndo equivale a um saber que transparece
a si mesmo.

De sua posi¢cdo no realismo, a critica observa que sua escrita - ainda que
compartilhando de tracos proprios da ruptura que definira a perspectiva realista -
inovava em muitos aspectos e lhe singularizava frente a seus contemporaneos
(BERNARDINI, 2008). Gostariamos de problematizar essa leitura de que se trataria
de inovacdo, porque nesta afirmacdo a perspectiva € de um acumulo, de um
acréscimo em relacdo a escola realista, e na leitura que ora propomos observamos
gue Dostoiévski interrogou de modo radical a nogdo de realismo, tal como era
advogada por seus escritores e criticos. Por este motivo, e por esta diregdo critica
expressar-se em sua escrita, muitos de seus livros foram recebidos com decepcao,
pois ndo estariam a altura do projeto realista. Seriam, por assim dizer, obras realistas,
mas, paradoxalmente, anti-realistas. Do que se trata nessa polémica que até hoje
reverbera na pena de tantos criticos? Ainda que, para a exposi¢ao visada neste artigo,
nao seja viavel aprofundar os mébeis desta problematica do estatuto do realismo em
sua obra, optamos por assinalar alguns de seus elementos por se relacionarem com
a problematica do estatuto da realidade e do sentido, caros para a Psicanalise e para
a leitura que empreendemos aqui, na medida em que nos interessa introduzir o fato
de que, na apresentacao brilhante de procedimentos obsessivos, néo se trata aqui de
aplicar certo diagnéstico a certo personagem, mas de devolver a Psicanalise, também,
o que lhe é préprio: o diagnostico, nesta perspectiva, ndo se refere a uma doenca,
nem mesmo a uma organizacao subjetiva que seria disfuncional e merecedora de
adaptacdo. Indicar que, aqui, encontramos procedimentos proprios a neurose
obsessiva é indicar, num mesmo ato, que para Freud o que estava em jogo era um
modo de realizacdo do sentido que s6 podia operar no confronto com o outro: o
sentido, longe de se realizar de forma imanente a consciéncia, s6 pode se realizar
como efeito de um embate onde o outro é tomado como seu poélo negativo.

A polémica em torno da definicdo mesma do realismo assume, para nés, um
lugar fundamental de analise, pois encontramos ai uma polémica fundamental em

torno do estatuto da linguagem, da consciéncia, do sentido e da realidade. Para

Psicanalise & Barroco em revista | v.16, n. 01 | julho de 2018 53



Quando Eu Perdi Vocé, Ganhei a Aposta: Amor e Desejo Na Novela a Docil, de
Dostoiévski

Dostoiévski, o realismo nao deveria ser uma duplicacéo superficial da realidade, pois
perseguir a verdade fotografica até os limites do naturalismo seria perseguir uma
mentira. O realismo teria criado estereotipos do homem sem importancia, fechando
um sentido nesta imagem e, assim, teria cultuado uma relagdo n&o historica, imovel,
com a realidade. Mais ainda: a nocdo mesma de realidade, sendo assim equivalente
aum quadro acabado, seria mesmo contraria ao que considera realidade. Dostoiévski,
assim, assume uma posicado contraria a uma concepcdo de representacdo como
forma acabada. Vejamos, e isso nos importa diretamente, que uma critica desta ordem
recoloca a nogao mesma de representacao. Dostoiévski, ndo a toa, viria a afirmar em
uma carta ao irmao, que a incompreensao de Gente pobre teria sido a incompeensao
de uma experiéncia linguistica (BIANCHI, 2001, p. 93).

Para Dostoiévski, a consciéncia € um efeito, um produto que, em sua
apresentacao acabada, em suaforma fechada, constitui-se, no entanto, a partir de um
elemento negativo: aquilo que ndo se pode representar, aquilo que precisa ser
subtraido do campo da representacdo como forma acabada para que a propria ideia
de representagcao, consciente, se realize. O retratista, “sabe, na pratica, que uma
pessoa nem sempre se parece Consigo mesma, € por iISSo mesmo procura a ideia
principal de sua fisionomia, 0 momento em que o sujeito mais parece consigo mesmo”
(BIANCHI, 2001, p. 84). Capturar esse momento seria a tarefa do artista, que, sem
colar-se a crenca numa realidade iminente, buscaria fabricar, a partir desta captura,
um “ideal”, que exige ser precisado: a esséncia das coisas, ndo sendo acessivel ao
homem, e sendo a reproducédo uma mentira, trata-se de agir com “um pouco mais de
ousadia” e menos “medo de idealizar”. A realidade iminente de um realismo superficial
e equivocado seria o contrario de um realismo que seria capaz de capturar uma
“realidade real”. E interessante observar que, se Dostoiévski expde a contradigdo das
relacbes e a divisdo do proprio sujeito, expbe também o semblante construido em
torno de nogdes como a pobreza, a baixeza espiritual, a bondade...

Essa colocacdo em xeque do procedimento mesmo de constru¢cdo destes
lugares comuns do sentido — que contaminou o préprio realismo — parece ser um
aspecto fundamental de sua arte e dificil de ser escutado ainda hoje. De seus tipos,
ainda encontramos observa¢cdes como a de que o homem que se encontra a beira da
miséria, “nem por isso’, deixa de ser um ser extraordinario. (BIANCHI, 2001, p. 89).
“‘Nem por isso” quer indicar que, apesar de miserdvel, o homem pode ser

extraordinario, quando, a nosso ver, a interrogacao de Dostoiévski atinge num golpe
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radical a nogdo comum da miséria, do tipo miseravel. Nao se trataria de, “apesar”
disso, ser extraordinario, mas de um extraordinario necessario a constituicdo mesma
do sentido da miséria. A ddcil, em nosso caso, nao seria aquela que existe “apesar”
de seu outro, mas, justamente, constitui-se como seu negativo. Também na figura do
usurario, encontramos uma colocacdo em xeque da certeza do semblante desta
figura: todos os homens, mesmo o mais magnanime, poderia se tornar um usurario “e
dai que eu seja um usurario? Se o mais generoso dos homens tornou-se um usurario,
quer dizer que havia motivos” (DOSTOIEVSKI, 2011, p.44). N&o consideramos que
esta interrogacdo posta sobre o semblante seja equivalente de uma espécie de
relativismo onde tudo pode ser tudo, mas de um guestionamento que incide de modo
fundamental sobre toda constru¢éo que néo seja dialética. A consciéncia assume aqui
um lugar importante: contrario a nocdo de que esta afirmaria a si mesma e por si
mesma, em Dostoiévski a consciéncia se faz sobre, se faz mesmo contra, um outro
tomado como seu negativo. O sentido, nesta direcdo, também é exposto como efeito,
como construcdo imaginaria que elide a impossibilidade estrutural da auséncia de
sentido.

Deste modo, o encontro impossivel ndo estaria, em sua obra, posto como um
problema ou fracasso a ser resolvido e, sim, como pedra de onde pode se erguer
gualquer encontro possivel. Ha um impossivel a realizar — impossivel do sentido
pleno, do encontro entre dois seres, do fato histérico acabado — e somente a assuncao
deste impossivel tornaria possivel qualquer experiéncia histérica, posto que nao
acabada. Deste modo, a auséncia de futuro dos personagens, a tragicidade do
suicidio, pode ser tomada de modo paradoxal, desvelando, por tras de um destino
inexoravel e do que seria um fim pessimista frente a realiza¢do dos ideais, a forca que
pode se desprender desta ruptura com o gesso do sentido e do semblante. A leitura
gue propomos, portanto, € a de que, longe de atestar uma faléncia do sentido em sua
época, uma faléncia de projeto histérico em sua RUssia, Dostoiévski aposta na
destruicdo desta posi¢cdo nostalgica que nos colocaria diante de uma experiéncia
plena perdida ou diante de um presente falho que caberia a um futuro sanar. Falha é
a experiéncia, e por isso ela é histérica. O amor, na novela A décil, figurando como
inalcancavel em sua plenitude, diria mais de sua estrutura e menos de sua nao
realizacdo neste caso especifico. O amor, aqui, ndo teria sido realizado? Ou,
justamente, teria se realizado neste modo mesmo de nao realizar-se? Esta pode ser

a pergunta que podemos formular e que permite que, também da neurose obsessiva,

Psicanalise & Barroco em revista | v.16, n. 01 | julho de 2018 55



Quando Eu Perdi Vocé, Ganhei a Aposta: Amor e Desejo Na Novela a Docil, de
Dostoiévski

nao facamos uma disfuncédo de qualquer ordem. Seguindo com Freud e Lacan, este
impossivel da neurose obsessiva constitui um dos modos de fabricar o desejo, e ndo
de destrui-lo. Lachaud (2007), neste sentido, foi uma das autoras importantes nesta
interlocucgédo, pois faz um esforgo de retirar da neurose obsessiva esse estereotipo de
que, aqui, estariamos no campo da recusa do desejo. Este estereétipo, de fato, ndo
atinge apenas a neurose obsessiva com a cristalizacdo de um sentido, mas atinge a
prépria psicandlise, que nunca se fez nostalgica de um desejo reconhecivel. O desejo,

este, s se faz em negativo.

A DOcCIL: UM TESTEMUNHO DA DINAMICA DO AMOR NA NEUROSE OBSESSIVA?

A obra A Décil, novela escrita em 1876, “que nao se trata nem de narrativa nem
de memorias” (DOSTOIEVSKI, 2011, p. 13), foi publicada no Diario de um escritor,
revista editada pelo autor no periodo de 1876-1879. A ideia € justificada pelo aumento
nos numeros de suicidios em S&o Petersburgo, dentre os quais o de uma camponesa
chamou a atencdo do autor: ela havia pulado do prédio em que morava abracada a
uma imagem religiosa e “a relagdo com o icone obsedou Dostoiévski’ (NIKITIN, 2011,
p.8).

Nessa novela, Dostoiévski traz elementos que nos auxiliam a pensar alguns
mecanismos de funcionamento da neurose obsessiva. A aproximacao de tal neurose
é feita a partir dos rodeios de um marido a “querer juntar as ideias num ponto”
(DOSTOIEVSKI, 2011, p.24) quanto aos motivos que levaram sua jovem esposa ao
suicidio. A desorganizacao claudicante das elabora¢cdes que se seguem na narrativa
nos coloca diante de aspectos da fantasia na neurose obsessiva, lembrando-nos, de
imediato, da formulagao freudiana sobre a figura do moralista, retomada por Lachaud:
“sempre culpado... do que jamais cometeu” (LACHAUD, 2007, p. 197).

Ainda nas notas de apresentacao feitas pelo autor, o marido é colocado como
“um hipocondriaco inveterado, daqueles que falam sozinhos” (DOSTOIEVSKI, 2011,
p.13). Eis entdo a cena: o corpo da suicida sobre duas mesas unidas e o marido que
ha horas esté posto diante dela a tomar para si os motivos que a levaram ao ato. Ja
aqui o marido, como Lachaud (2007) indica no neurético obsessivo, surge como “uma
formidavel maquina de pensar” (LACHAUD, 2007, p.16). A trama, ou porque nao usar
(o) drama, se desenrola com as tentativas de inclusdo do marido na causa mortis da

jovem esposa: o suicidio seria, entdo, enderecado a ele.

56 Psicanalise & Barroco em revista | v.16, n. 01 | julho de 2018



Caciana Linhares Pereira, Camila de Sousa Ricarti e Roseane Torres de Madeiro

De partida, jA& aparecem os imperativos de ordem e a necessidade de
compreender o ocorrido, o que usualmente se destacam como fenébmenos manifestos
em tal neurose. Ha, durante toda a narrativa, uma dancga entre o saber e o ndo-saber,
o marido oscilando entre a necessidade de ordenacdo dos fatos e o completo
entendimento — “é ai que esta todo meu horror, eu entendo tudo!” (DOSTOIEVSKI,
2011, p.19). Horror e compreensdao indicam, justamente, a relacdo entre saber e gozo.
Se a compreenso ¢ buscada, trata-se, paradoxalmente, de evitar seu fim. E dai que,
embora inicie como uma maquina de pensar, 0 personagem segue um trajeto de fuga
dessa mesma compreensao. Os desvios sdo muitos ao longo da narrativa e “tudo se
passa como se 0O sujeito soubesse e nao soubesse a causa de seus problemas”
(LACHAUD, 2007, p. 134). Ordenadamente, para ndo perder nada do fio condutor da
narracdo, o marido se p6e a elencar o0s momentos que viveu com a esposa, desde o
primeiro dia em que a viu até a data fatidica.

O marido é um penhorista, a quem a jovem recorre com frequéncia para trocar
objetos sem grande valor material por uma quantia de dinheiro que utiliza para
sustentar anuncios no jornal A Voz. Ela é Orfa e se oferece, nessas suplicas semanais,
como preceptora a familias da cidade — emprego que a livraria de um acordo em
andamento entre as tias com quem morava e que a entregariam a um casamento com
um velho comerciante. Ao pagar por tais objetos, o entdo penhorista, e futuro marido,
percebe dar mais do que os artigos penhorados valem. O momento em que observa
gue a trata de maneira distinta em relacdo aos outros clientes é o instante em que
passa a ser, também, mais severo, “mas nao era um sentimento ruim: eu tinha uma
intencdo, um proposito; queria colocé-la a prova, porque de repente comegcaram a me
fermentar certos pensamentos a seu respeito” (DOSTOIEVSKI, 2011, p.22). Logo
nesses primeiros momentos, ele cria situacbes em que a coloca como inferior,
mostrando a ela como deveria escrever seus anuncios. Aponta, entdo, em uma edicao
do jornal, um anuncio em que infere conotagao sexual: “veja sO, essa pés anuncio
hoje de manha, e a noite provavelmente ja arranjou emprego” (Ibid, 2011, p. 23).
Indica-o para que ela aprendesse — “isso me agradou muito” (Ibid, 2011, p. 23), diz.
Segue-se um dialogo, num outro dia, em que ele demonstra admiracao por ela. Ja de
inicio, a ambivaléncia demarca a relagdo que estabelece com ela.

Passa, entdo, a investigar a vida da jovem e, ao descobrir que ela esté para ser
desposada por um senhor viuvo, se pde como salvador: “numa palavra: tudo estava

na minha mao. Eu surgia como que de um mundo superior” (Ibid, 2011, p. 29). Estuda
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a situacao (lbid, 2011, p. 31), e toma por decisdo propd-la em casamento. Tendo
avaliado as conjecturas, ndo havia possibilidade de resposta negativa:
Eu estava ali parado, mas na cabeca se remexia 0 seguinte: vocé é alto,
esbelto, bem-educado — e, finalmente, para falar sem fanfarrice, vocé em si
nao é nada mau. Eis o que me brincava na veneta. Ela, € logico, ali mesmo
no portdo, me disse sim. Mas... mas eu devo acrescentar: ali mesmo no

portdo, ela ficou muito tempo pensando antes de dizer sim (DOSTOIEVSKI,
2011, p.33).

Apoés esse tempo de espera, passa a se torturar com o absurdo para ele: que
ela tivesse cogitado escolher o comerciante. O ndo entender aqui retorna como
guestdo causadora de mal-estar, “mesmo agora nédo entendo nada! Acabei de dizer
que ela poderia ter tido esse pensamento: entre as duas desgracas, escolher a pior,
isto €, o comerciante? Entdo quem era para ela o pior — eu ou o comerciante?” (Ibid,
2011, p.34). Aqui parece se presentificar uma necessidade de garantias do outro, para
s6 entdo guiar seu caminho e firmar sua decisdo. A necessidade de entender, e de
saber, uma verdade esta ainda associada ao suicidio. Vale lembrar que o personagem
se esfor¢ca para compreender, desde o inicio, os motivos do ato final, e se houve um
culpado, numa dificuldade que é “encontrar no discurso uma garantia de verdade, uma
lei segura que o oriente em seus atos. Em outras palavras, ele se engaja numa busca
impossivel para todo sujeito. Ndo ha garantia de verdade, ndo ha nenhum significante
altimo no qual enganchar a pandplia dos significantes inconscientes” (LACHAUD,
2007, p. 232).

Junto a questdo do entendimento, surge a necessidade de ser reconhecido:
“‘queria apreender tudo isso, toda essa lama. Ah, que lama! Ah, de que lama eu a
arranquei entao! Pois ela tinha que entender isso, reconhecer o valor do meu ato!”
(DOSTOIEVSKI, 2011, p.35). A questdo talvez aparega como “qual a funcdo do
reconhecimento”, se a salvaria do suicidio, ou da culpa de achar-se responsavel pelo
ocorrido, buscando, “antes de mais nada, até mesmo arriscando perder sua vida, um
reconhecimento do outro. Por via desse olhar do outro, sua imagem lhe é reenviada”
(LACHAUD, 2007, p.54). Talvez a resposta seja afirmativa para as duas questdes, ou
negativa, ja que o personagem tentaria, ao assumir a culpa, entrelacar sua fantasia a
da esposa, tomando para si algo que é dela. Talvez a resposta se apresente na
relacdo entre as duas possibilidades, justamente pelo entrelagamento que indicamos.

H& o casamento. Ele cria, entdo, um sistema para conduzir a vida a dois, de
partida: a severidade e, depois, o siléncio. Assim se define: “é que sou mestre em falar

calado e vivi comigo mesmo tragédias inteiras calado. Ah, pois eu também fui infeliz!
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Fui abandonado por todos, abandonado e esquecido, ninguém, ninguém sabe disso!”
(DOSTOIEVSKI, 2011, p.37). Parece aqui haver um reviver daquilo que o sujeito
vivencia com a mae, quando esta o coloca em um lugar que néo € dele por direito.
Lachaud (2007) cita a esse respeito o 6dio que um sujeito, seu analisando, sente por
sua mae ao ndo poder ocupar o lugar do qual ela tanto Ihe falava. Ao ser desbancado,
sente com intensidade: “a partir de entdo, seu 6dio nao teve limite e seu mutismo foi
total” (LACHAUD, 2007, p. 175). A mée, que o colocara em um lugar de todo para ela,
de repente o retira do posto, e a traicdo ndo pode ser sofrida, sendo, em siléncio.
Interessa-nos, também, observar nessa passagem algumas questdes relativas
ao siléncio e a solidao. O obsessivo seria aquele que nos esteredtipos é o casmurro,
na dele, e que se reserva a vida sozinho. Nao s6 nesse momento tais reclamacdes
aparecem, mas aqui o siléncio tem como func&o nédo deixar transparecer a esposa o
gue pensava sobre a vida, mas ao final o plano falha:
Vejam s6: aqui ha ironia, aqui se deu uma cruel ironia do destino e da
natureza! (A minha, em particular!) Pois agora eu entendo que aqui devo ter
cometido algum erro! Algo aqui ndo saiu como devia. Tudo era claro, 0 meu
plano era claro como o céu: Severo, orgulhoso e ndo carece dos consolos

morais de'ninguém, sofre calado. E era assim mesmo, nao menti, ndo menti!
(DOSTOIEVSKI, 2011, p. 45).

Ao estabelecer esse sistema, o personagem atrapalha-se em dar segmento a
vida de casal, impondo-se as mais dificeis tarefas, mas sobre as quais nao
necessariamente falara. “Para conservar seus segredos, ele se atém a regras,
deveres, prescrigdes, proscricbes. S6 vive por dever’” (LACHAUD, 2007, p. 226).
Desde o inicio a sua regra era manter-se calado para construir uma felicidade sélida
(DOSTOIEVSKI, 2011) — a aposta em seu sistema era alta. Esteve em siléncio e se
perdeu em pensamentos, e assim a narrativa segue.

O siléncio, entdo, d& lugar as brigas. De inicio, por conta de interferéncias da
esposa nas negociacbes da casa de penhores, e depois, porque a DAcil comeca a
passar os dias fora, quando nao tinha permissao para sair sozinha. Para descobrir 0s
motivos de tais saidas, ele entra em negociagdo com uma das tias da moga, chegando
a gastar 300 rublos no intento. Do que se tratava em tais saidas? A coisa estava
arranjada da seguinte maneira: para descobrir sobre o passado calado do marido, ela
entra em contato com um dos antigos companheiros de regimento do qual ele fez
parte. Um encontro € marcado entre os dois. Como procede o0 personagem com sua
negociacao? O dinheiro garantiria a ele uma vaga no quarto ao lado do que ocorreria

o encontro: “assim, no dia seguinte eu me achava naquele quarto atras da porta e
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escutava de modo que se decidia o0 meu destino, sendo que no bolso trazia um
revolver” (lbid, 2011, p. 61). No momento em que escuta a discussédo, aparece a
divisdo da Dacil na concepgado do marido: “eis o que aconteceu. Fiquei escutando
durante uma hora inteira e durante uma hora inteira presenciei o duelo entre a mais
nobre e elevada das mulheres e uma besta mundana, pervertida e embotada com
uma alma de réptil” (Ibid, 2011, p.51). Em seguida, passa a se questionar sobre os
motivos que o levaram a casar com ela, no entanto, de modo ambivalente, “estava
convencido também do quanto ela era pura” (Ibid, 2011, p.53). A cena se encerra
nesse momento: de maneira abrupta, ele entra na sala e a resgata. E nesse dia em
gue dormem, pela primeira vez, separados.

Dai em diante, s6 decadéncia. No dia seguinte, quando acordou, ela apontava
para ele um revolver, 0 mesmo carregado a cena anterior. Nao ha crime consumado,
mas ele permite que toda a cena se desenrole, usando-a para se martirizar: “mas eu
vou perguntar: de que me serviria a vida depois de ter um revolver levantado contra
mim por uma criatura que eu adorava? Além do mais, eu sabia com toda forca do meu
ser que entre nés nesse preciso instante travava-se uma luta, um duelo terrivel de
vida ou morte” (Ibid, 2011, p. 57). Ap6s tal episddio, o casamento é rompido.

Ela cai doente por 6 semanas. Esse € um periodo em que o saber entra em
jogo novamente, e ele é assombrado pelo medo de que ela ndo soubesse de algo:
‘eu ndo podia conceber, nem sequer podia supor que ela morresse sem saber de
tudo” (lbid, 2011 p.62). Passa, entdo, a explicar as circunstancias anteriores ao
casamento. Elucida o episodio que o fez sair do regimento do qual fazia parte —
periodo de grande dificuldade financeira —, e as circunstancias que o levaram a abrir
a caixa de penhores. Nesse momento, parece haver uma necessidade de punigcéo:
“pois bem — desonra é desonra, vergonha é vergonha, degradacéo € degradacao, e
quanto pior, melhor — eis a minha escolha” (lbid, 2011, p.65). Aqui fica mais claro o
masoquismo verbal e a fungéo central da dor dessa neurose (LACHAUD, 2007) e &
por esse sofrimento que ele se faz passar ao remoer 0 episodio, pois “nisso foram trés
anos de recordacdes tenebrosas” (DOSTOIEVSKI, 2011, p.65). A questdo era moral
— “sai de cabega erguida, mas o espirito estragcalhado” (Ibid, 2011, p.64). Abandona o
regimento por achar que é o certo a fazer. Segue-se um periodo de extrema
dificuldade financeira, no qual chega a ficar narua, até ser salvo pela heranca de uma
madrinha. Traca, entdo, uma estratégia: abriria a caixa de penhores e, afastado das

pessoas do passado, comecaria uma nova vida. No entanto, fazia-se distante apenas
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fisicamente, pois as ideias ainda o atormentavam — nesta neurose, “0 masoquismo
moral da as compulsdes sua coloragao dolorosa” (LACHAUD, 2007, p. 165).

O periodo posterior ao adoecimento € marcado pela construcdo de fantasias
guanto aos acontecimentos futuros, ja que a situacao era a seguinte: a Décil fechara-
se em si e o casamento estava rompido. “Aos meus olhos ela estava tao arrasada, tao
humilhada, tdo esmagada, que eu as vezes me torturava de pena dela, embora com
tudo isso as vezes a ideia da sua humilhacdo decididamente me agradasse.
Agradava-me a ideia dessa nossa desigualdade...” (DOSTOIEVSKI, 2011, p.67). O
rebaixamento da esposa € algo que aparece desde o inicio, desde o periodo das
trocas na loja de penhores, num rebaixamento do objeto de amor que “nada mais é
gue um rebaixamento do objeto de gozo, a mae, para poder substitui-la por uma
mulher alcancavel pelo desejo” (LACHAUD, 2007, p.159).

Um més apds a recuperagdo, uma nova pergunta o aflige: “Esta cantando, e
na minha presencal Sera que esqueceu que eu existo?”. Apos dar-se conta de que
algo havia mudado na relagdo dos dois, sai atordoado. Ao retornar, a procura para
uma conversa, e é ao perceber que a esposa estava perdida, que a apresenta as
verdades sobre seus sentimentos, “eu entendia perfeitamente o meu desespero, ah,
entendia!” (DOSTOIEVSKI, 2011, p.73). Nesse momento, ha um pedido de desculpas
acalorado, ele promete leva-la em viagem para outra cidade, onde iniciariam uma vida
nova (Cf: 2011, p.74). Novamente sai, para entdo comprar as passagens para o
recomeco. Nesse tempo, acontece o suicidio: “mas para que fui sair ainda ha pouco,
s6 por duas horas... 0S N0ssos passaportes para a viagem... Ah meu Deus! So cinco
minutos, se eu tivesse voltado cinco minutos mais cedo? ... E agora essa turba diante
da nossa porta, esses olhares sobre mim... ah Senhor!” (Ibid, 2011, p.81). O ultimo
capitulo € marcado pelo retorno da culpa, dessa vez mais ligada ao ato da esposa em
si, pois “o0 sentimento de culpa se reanima a cada oportunidade” (LACHAUD, 2007, p.
167).

“Cheguei atrasado!!!” (DOSTOIEVSKI, 2011, p.85) — é essa a temporalidade
gue marca suas reclamacgdes quanto ao suicidio que, para e por ele, poderia ser
evitado. E, ao falar deste ato, tudo se refere a ele:

Ah, acreditem, eu entendo; mas para que ela foi morrer — isso, apesar de
tudo, ainda é uma questdo. Assustou-se com meu amor, perguntou-se a
sério: aceitar ou ndo aceitar, e ndo suportou a questdo e achou melhor
morrer. Eu sei, eu sei, ndo adianta ficar quebrando a cabeca: fez promessas

demais, teve medo de que fosse impossivel cumpri-las, é evidente. Aqui
existem certas circunstancias absolutamente terriveis (Ibid, 2011, p. 83).

Psicanalise & Barroco em revista | v.16, n. 01 | julho de 2018 61



Quando Eu Perdi Vocé, Ganhei a Aposta: Amor e Desejo Na Novela a Docil, de
Dostoiévski

7

O que para nOs se apresenta aqui é a sustentacdo de algo da Daocil que
permaneceria referido a ele, mesmo ap6s a morte. Por isso assume a culpa, mesmo
gue uma carta ndo houvesse sido enderegada a ele: “julguem o seguinte: ela nem
sequer deixou um bilhete, que dissesse assim, ndo culpem ninguém pela minha morte,
como todos deixam” (Ibid, 2011, p. 85). Para ele, o seu jeito de trata-la havia destruido
tudo. N&o parece haver o que fazer para dissuadi-lo de tal ideia, estava com os
pensamentos voltados para tais elaboragdes. As Ultimas constatacdes a aparecerem
na novela sdo sobre a realidade (das mais cruéis) e sobre a soliddo na qual
permaneceria e da qual era o culpado — 0 que nos langa mais questdes a respeito
desta neurose, sobre a lucidez das suas especulagdes e 0 vazio que 0 sujeito
obsessivo faz ao seu redor. Como observa ainda Lachaud (2007), ao se colocar como
um insensato, o obsessivo se pressupde numa clarividéncia das mais cruéis. Quanto
ao vazio, seria uma estratégia para lidar com os efeitos do supereu. Assim termina:
“quando amanha a levarem embora, o que é que vai ser de mim?” (DOSTOIEVSKI,
2011, p. 87).

MoDOS DE APRESENTACAO DO AMOR E DO DESEJO NA NEUROSE OBSESSIVA

A neurose obsessiva foi, por tempos, aproximada a psicose, numa relagcdo
ainda hoje estabelecida em muitos casos. Por vezes, espera-se que 0S
comportamentos semelhantes sejam suficientes a relacdo e que casos irresolutos
desemboquem em um surto psicotico propriamente dito: “é verdade que certos
obsessivos ddo completamente a impressdo de serem psicéticos — ao passo que nao
0 sao, porque o Nome-do-Pai é neles o que definitivamente funcionou, e talvez
mesmo, se possa dizer, um pouco demais!” (MELMAN, 1999, p. 55). A relagdo com a
histeriatambém é estreita. Uma diferenciacéo, e melhor classificacdo, foram possiveis
a partir de estudos quanto as especificidades desta companheira de neurose.
Sobressaiu-se uma diferenga na escuta. Haveria outra organizagdo que diferiria da
histérica. Ainda que se destaque a percepcao dessa discrepancia, a posicao do sujeito
frente ao recalque e a possibilidade de se histericizar o discurso como efeito da
Estrutura, faz com que a neurose obsessiva seja, por muitos, considerada um dialeto
da histeria. Sobre as especificidades da escolha da neurose, Melman (1999) demarca
as relacfes de objeto como discrepantes: a histérica estaria empenhada em apontar
“‘que ha uma ferida no campo do Outro” (MELMAN, 1999, p. 54), estando o sujeito

interessado em protestar contra esta falta. A outra possibilidade, a de uma neurose
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obsessiva, consistiria “em tentar controlar ou arrumar aquilo que concerne a essa
sexualidade, a fim de restaurar o que seria da ordem da integridade do Outro” (Ibid,
1999, p. 54). Estariamos diante de um sujeito pronto a atuar sob a ordem de cobrir o
gue denunciasse a falta no outro.

No que concerne a confusdo feita entre a psicose e a neurose obsessiva, as
caracteristicas referentes a peculiar relacdo com a linguagem podem ser apontadas
como responsaveis. As ideias fixas, os imperativos de ordem, os atos compulsivos,
pensamentos invasivos, podem gerar comportamentos estranhos ao olhar dos outros.
No entanto, ali o obsessivo sabe haver sentido e, embora ndo aparente, “ele é
assaltado por uma quantidade de pensamentos importunos e dolorosos; o observador
vé apenas os efeitos desse conflito permanente” (LACHAUD, 2007, p.24). Tais efeitos
podem ser irrupcdes desconcertantes e fazem o sujeito parecer um louco. O
obsessivo, maquina de pensar, é refém da lucidez. Tais modos de agir podem tornar
pobres as relagcOes de tais sujeitos, tornando-as fechadas em si, 0 que colocaria o
sujeito como um casmurro, turrdo e obstinado, que se obstina em manter o outro a
distancia. Lachaud (2007) afirma que o obsessivo teria como fundamento em sua
economia psiquica a homeostase, permaneceria em indagacdes e questdes para as
guais ndo esperaria resposta, manteria guarda para que nada que o capturasse e
nada efetuasse uma prisdo — aspectos que contribuiriam para o afastamento que
mantém em sua relacdo com 0s outros.

Esses comportamentos - de estreita relagdo com a racionalidade, as
recriminacbes e a culpa - seriam oriundos de uma falha na simbolizacdo da
experiéncia sexual precoce, que seria vivenciada, de modo paradoxal, como da ordem
de um excesso de prazer. A experiéncia, marcada de satisfacdo e de letalidade
(Lachaud, 2007), € do que o obsessivo fugira na subsequente atualizacdo da cena. A
mae guarda os tracos da Coisa — “objeto perdido do desejo” (JORGE, 2008, p. 142) -
e objetos que se assemelham n&o serdo aceitos. E importante ressaltar que néo se
trata aqui de fazer uma colagem do objeto materno enquanto Coisa. A mae - dona de
grande influéncia e responsavel pela satisfacéo - se torna, desse lugar, a “causa mais
poderosa da angustia na neurose obsessiva’” (LACHAUD, 2007, p. 42). Dessa
experiéncia marcada pelo excesso € do que o sujeito passara a fugir: “a forga
primordial da neurose obsessiva ndo é umatendéncia a reproduzir, mas a evitar o que

foi” (Ibid, 2007, p.40) e uma série de estratégias serdo criadas para tal intento.
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Retomemos alguns aspectos desta dindmica que serd responsavel por certas
estratégias.

A crianga entra na relagéo triangular em uma logica de supléncia “cuja visada
seria a satisfagdo do desejo materno” (Ibid, 2007, p.47) — haveria, nas palavras da
mae, um resto de satisfacdo n&o suprida pelo pai. Ela, a crianga, estaria pronta a
apreender a demanda desse Outro, a mae, e satisfazé-la. Cabe aqui dizer que o
sujeito obsessivo toma a demanda do Outro enquanto desejo, onde, “na dialética entre
desejo e demanda, o obsessivo nega o Outro e atribui a demanda um caréater de
condig&o absoluta, carater esse que é proprio do desejo” (ALCANTARA, 2011, p.43).
O filho estaria a servico da mae, ao seu propésito de mostrar ao pai sua impoténcia.
A colocacdo da crianca nessa posicdo cabe a mae, o filho sé sendo convocado,
“imaginariamente, a suprir a satisfagcdo do desejo materno na medida em que esta
parece faltar a mae” (LACHAUD, 2007, p. 47). O elo estabelecido com o pai n&o visa
destitui-lo, como o faz a histérica, mas para que esse intervenha na relagcdo que
mantém com a mae, “tem necessidade de se assegurar de que o lugar ndo pode ser
tomado de assalto” (Ibid, 2007 p.48). Os lugares que ocupa nessa triade fundam outro
traco da estrutura: esses sujeitos se apresentariam como tudo para o outro. Dao tudo,
mas, como insiste Lachaud, ndo se trata de visar nenhuma completude (aspecto
enfatizado por muitos autores), mas de evitar que o outro dele se aproprie como objeto
(LACHAUD, 2007). O que Lachaud enfatiza é o paradoxo da posi¢cdo do obsessivo,
onde a ausculta permanente do desejo do outro com vistas a antecipa-lo néo visa de
modo estreito a tampona-lo (como atradigdo psicanalitica tantas vezes apontou), mas
visa, antes de tudo, a sustentacdo do estatuto de sujeito, porquanto este visa nao
converter-se em objeto de uma satisfagcdo perigosa, marcada pelo excesso e
atualizada por Lacan como da ordem do gozo.

Freud (2013), ao separar as duas neuroses, aponta as diferencas no
procedimento do recalque e afirma que a regra € que na histeria “os motivos recentes
para a enfermidade sucumbam a amnésia” (FREUD, 2013, p. 57) - estes seriam
esquecidos junto as vivéncias infantis que contribuiram para a formacéao dos sintomas.
Na neurose obsessiva a amnésia seria falha; os componentes infantis do trauma
poderiam ceder ao esquecimento, no entanto, as causas recentes seriam preservadas
na memoria. O recalque deve ser considerado, assim, sob constante ameaca de
fracassar (FREUD, 2006a).
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by

Tomemos agora alguns procedimentos peculiares a neurose obsessiva e
apresentados por Freud no emblematico caso O Homem dos Ratos (1909). Este
jovem procurara Freud por conta de ideias obsessivas que, embora o atormentassem
desde a infancia, intensificaram-se em quatro anos. Essas ideias circundavam um
nucleo composto pelo temor diante da possibilidade de que algo acontecesse a duas
pessoas que muito amava, assim como por impulsos obsessivos e proibicdes criadas
em torno de questdes insignificantes (FREUD, 2013, p. 17). De inicio, o jovem relata
a curiosidade sexual infantil e cenas que envolviam a satisfacdo de alguns anseios
por meio das governantas que passavam por sua casa. Relacionara com tais
episédios o inicio de sua doencga, pois com 6 anos “sofria de eregdes” (Ibid, 2013,
p.21) e, relutante, falara com sua méae sobre isso. E desse periodo a ideia de que os
pais tinham ciéncia daquilo que ele pensava: “a explicagdo que dava a mim mesmo é
gue os havia falado (os pensamentos) sem ouvi-los” (Ibid, 2013, p.21) Diante de um
pensamento sexual, era tomado por ideias de que algo ruim aconteceria ao pai, como
exemplifica: tomado pelo desejo de ver garotas que o agradavam nuas, o pai morreria.
Empenhar-se-ia, entdo, em evitar a realizacao de tal desejo, num procedimento onde
“o afeto penoso adquire claramente o matiz inquietante, do supersticioso, ja dando
origem a impulsos de fazer algo para prevenir a desgraca, impulsos que se afirmaréo
depois nas medidas protetoras” (Ibid, 2013, p. 23). Como observa Freud, desde cedo
o inventério da neurose estava completo. O motivo que leva o Homem dos Ratos (HR)
a procurar Freud (2013) é recheado por questdes que irdo lhe acompanhar durante a
analise. Enquanto oficial militar partira em uma misséo e, no deslocamento, perdera
seu pincené. Em um intervalo, ouvira de um Capitdo o relato de particular castigo, no
qual

0 condenado é amarrado — (ele expressou-se de modo tao pouco claro, que
ndo pude entender logo em qual posicéo) -, sobre o seu traseiro colocam um
recipiente virado, contendo ratos que — ele novamente se ergueu e mostrava

todos os sinais de horror e resisténcia — perfuravam. O anus, completei (lbid,
2013, p. 26).

Freud (2013) ressalta a expressdo de prazer que aparecera em sua face
durante o relato. As ideias que o tomaram, a partir dali, foram a de que o castigo seria
aplicado as pessoas caras a si: 0 pai e a mulher amada. Recebera do mesmo Capitéo
a reposicado de seu pincené, o que rechearia de conteudos a analise e o levaria a
proferir: “o primeiro tenente A pagou o reembolso; vocé deve dar-lhe o dinheiro”

(FREUD, 2013, p.28). Ao que o HR colaria a sancao: a de nao dar o dinheiro. Caso
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pagasse a divida, o castigo seria aplicado ao pai e a mulher. Para combater a sancéo
formulada, elaborara o juramento “vocé tem que pagar as 3,80 coroas ao primeiro-
tenente A.” (Ibid, 2013, p.28). Quando, enfim, encontrara o tenente A., percebera-se
num engodo maior: o de ndo poder cumprir o juramento, pois o fundara sobre uma
afirmacdo falsa. Nao havia sido A. o responsavel pelo pagamento. Saira errante a
fazer o trajeto a estacado de onde o pincené fora enviado. Ao tentar resolver o engano
e conseguir cumprir a san¢ao, entregara a um amigo o problema, que o traz a razéo,
ao dizer-lhe “que nao estava devendo a taxa de remessa a outra pessoa que nao o
funcionario do correio” (Ibid, 2013, p.32). Sdo esses dois fatos - o relato do castigo e
o pagamento dessa divida - que o levariam a procurar por Freud.

Seus relatos seguem, marcados por conflitos envolvendo a morte do pai e a
oposicdo entre amor e O0dio enderecados a dama que amava. SO apés algumas
sessoes, Freud (2013) descobre que o pai do HR estava morto ha 9 anos e que a
morte o cercava de recriminagdes. De inicio, ndo de uma maneira dolorosa, pois
“apenas um ano e meio depois Ihe veio a lembranga de sua negligéncia”, que entao
“(...) comegou a tortura-lo horrivelmente, de modo que ele viu a si mesmo como um
criminoso” (FREUD, 2013, p.35). As primeiras ideias sobre a morte do pai apareceram
ainda na infancia quando, por ndo ser correspondido em um empreendimento
amoroso, desejara que 0 pai morresse, pois assim obteria a atencdo da amada. E,
depois, quando meses antes da morte do pai, ja apaixonado por uma moga com quem,
por conta de problemas econdmicos, ndo poderia casar, desejara novamente, pois a
heranca o possibilitaria a unido (FREUD, 2013).

Associa a amada uma série de atos obsessivos, iniciados durante uma viagem
que ela fizera para acompanhar a recuperacao da avo doente. Ele pensara que esta
avo poderia morrer, ja que o mantinha afastado de sua amada. Junto ao pensamento
de morte aparecera o castigo, a ordem “mate a si mesmo, como punigdo por tais
desejos raivosos e homicidas” (FREUD, 2013, p. 48). Depois, seguiram-se impulsos
suicidas: “a beira de uma escarpa, surgiram os imperativos de que pulasse” (Ibid,
2013, p. 49). Formulara, entdo, a ideia de que nada poderia acontecer a ela, ao que
Freud (2013) colocara como uma reacao ao contrario, a hostilidade. Prossegue:

Em nosso apaixonado ha uma luta entre o amor e o 6dio que dizem respeito
a mesma pessoa, e essa luta é representada plasticamente no ato obsessivo,
também simbolicamente significativo, de tirar a pedra do caminho que ela ird
percorrer e depois desfazer esse ato de amor, colocando a pedra novamente

onde estava, para que o veiculo nela esbarre e ela se machuque (FREUD,
2013, p. 52).
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Esse conflito entre amor e 6dio ele relatara quando, em sua juventude,
empreendera oragcbes duradouras, pois apareciam palavras que anulavam as
intencdes que queria formular na oracao original, entdo tinha que recomecar e assim
perdia tempo em formular maneiras de que isso ndo ocorresse (FREUD, 2013). As
desordens com a dama decorriam da impossibilidade que ele tinha de confiar no seu
amor. Uma vez que recebera resposta negativa a corte feita anos antes, colocara em
davida as manifestagcfes amorosas que existissem por parte dela. Dai surgiram as
claudicagbes quanto as inclinagfes e decisdes feitas por ele no sentido de escolher o
objeto de amor: “quando, no curso do tratamento, deveria dar um passo que o
aproximaria do objetivo da corte, sua resisténcia manifestava-se primeiro,
habitualmente na convic¢c&o de que ndo a amava tanto na realidade, convicgcdo que
logo desaparecia” (FREUD, 2013, p. 55).

Quando Freud (2013) passa a trazer o que considera como causa imediata dos
conflitos do HR, ele diz que “ele se encontrava na situagao pela qual, conforme sabia
ou imaginava, o pai havia passado antes de seu préprio casamento, e péde identificar-
se com o pai’ (FREUD, 2013, p. 61-62). Traz, assim, o que Lacan (1980) analisa
posteriormente enquanto mito individual do neurdtico - momento em que a historia do
pai perpassara a de HR e atualizara-se com elementos da fantasia do filho.
Ressaltando a importancia do mito construido pelo paciente a partir de sua histéria
familiar, Lacan afirma:

a constelacdo originaria que presidiu ao nascimento do sujeito, ao seu
destino, e diria quase a sua pré-histdria, a saber as relacdes familiares
fundamentais que estruturam a unido dos seus pais, mostra ter uma relacdo
muito precisa, e definivel talvez por uma férmula de transformacado, com o
que aparece como sendo o mais contingente, o mais fantasmatico, o mais
paradoxalmente mérbido do seu caso, a saber o Ultimo estado obsidiante, o

cenério imaginario ao qual chega como a solugdo da angustia ligada ao
desencadear da crise (LACAN, 1980, p. 55-56).

Para Gazzola (2002), o que confere valor de mito ao histérico da constelacdo
familiar é a inclinacdo do sujeito a reorganizar os elementos de maneira a corrigir as
faltas que estdo em sua origem. O tenente ouvira, da fala da mée, os gracejos da
inclinacdo amorosa do pai por uma moga que néo escolhera por ndo ter condigdes
econdmicas - este teria entdo feito uma escolha visando a estabilidade financeira.
Tinhatambém consciéncia da contrariedade do pai quanto a sua intencéo de desposar
adama. Claramente, se fizera mais um conflito entre o seu amor e o que era a vontade

do pai (FREUD, 2013). Aquilo que o sujeito ouviu dos relatos familiares e as
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elabora¢ces que construiu se ressignificaram no presente. Os dizeres da mée sobre
sua insatisfacdo e sobre o desejo do pai, assim como os pedidos que o filho tomou
como enderecados a si fizeram toda a diferenca na organizacéo proveniente dessa
histéria. Como observou Lacan, foram ajustados como mito na atualizagcdo enquanto
trama prépria do sujeito. O conflito, que ele fantasiara ter sido vivido também pelo pai,
estava posto para ele. A mae, em negociacao familiar, arranjara uma noiva abastada,
atualizando o conflito: “conflito entre permanecer fiel a garota pobre que amava ou
seguir as pegadas do pai e tomar como esposa a garota bela, rica e nobre que Ihe
destinavam” (FREUD, 2013, p. 60).

Outra situagao tomada como parte do mito ali em jogo é a atualizagao da divida
do pai: “ele se achava, como sempre |lhe ocorria no exército, numa inconsciente
identificacdo com o pai, que servira durante muitos anos e contava historias de seu
tempo de soldado” (Ibid, 2013, p. 72). Dentre as histérias, a de que enquanto soldado
0 pai gastara o dinheiro de seu regimento em jogos; dinheiro que ndo podde restituir.
Fora salvo, certa vez, por um amigo que também nao restituira. A histéria do HR e de
seu pincené condensam as duas dividas do pai, pois no lugar em que pagaria a
primeira divida, a da agéncia postal, haveria também uma bela mo¢ca que se
demonstrara amavel para com ele “de modo que ele podia la retornar apds o fim das
manobras e tentar sua sorte com a moga” (Ibid, 2013, p.73). Colocara-se novamente
identificado com o pai e poderia fazer do objeto de amor, dois objetos. Vacilaria entre
as duas jovens. Quanto as reorganizacdes que se montam das cenas, Gazzola (2002)
depreende que é necessario ao sujeito

Continuar a desenvolver essa peca de teatro, acrescentando ngla mais
alguns atos. Ele ndo esta confortavel nesse cenario, nesse script. E preciso
que ele tente se fazer autor ao mesmo tempo, para adicionar ai elementos

corretivos, mesmo que esses Ultimos nao estejam completamente ajustados
a realidade (GAZZOLA, 2002, p. 44-45).

O HR buscava toda sorte de justificativas para fundamentar sua hesitacéo
quanto a escolha do objeto de amor: “a mulher que ele adorava havia anos e que nao
pudera decidir a esposar estava condenada a nao ter filhos devido a uma operagao
ginecoldgica, aremogéao dos ovarios” (FREUD, 2013, p. 78). Gostar muito de criangas
e ndo poder com ela realizar o desejo de ser pai era o que ele colocara como maior
empecilho. Freud (2013) retoma uma das ideias “prediletas e mais antigas
(equivalentes a um aviso ou admoestag¢ao)” (Ibid, 2013, p. 87), observando que ele

colara a decisao pelo casamento a morte do pai, mesmo este ja estando morto. O que

68 Psicanalise & Barroco em revista | v.16, n. 01 | julho de 2018



Caciana Linhares Pereira, Camila de Sousa Ricarti e Roseane Torres de Madeiro

nos interessa em especial no caso do Homem dos Ratos ¢é esta dificuldade de escolha
pelo objeto de amor, que envolve a hecessidade de manter-se em duvida no neurético
obsessivo, assim como outros procedimentos caracteristicos dessa neurose: a
preocupacdo em manter o contato com a racionalidade da escolha, a busca pela
verdade, e um refazer encadeamentos na busca por erros.

Para Lachaud (2007) é fundamental, na estruturacdo de uma neurose
obsessiva, o engodo causado pela satisfagcdo do desejo da crianca, fundado a partir
do estratagema “solicitagdes do filho — constante insatisfagdo da mae”. Como se faz
a confusdo entre demanda e desejo, toda demanda estar4 marcada pelo surgimento
do desejo mortifero, o objeto de desejo se tornando, assim, um “substituto fantasistico
da buscado ser, estando o sujeito condenado, por essa confusao, a ficar eternamente
inacessivel” (LACHAUD, 2007, p.54). A experiéncia satisfatoria primaria, que acriangca
obsessiva teve em sua relagcdo com a mae, fez com que ele se mantivesse separado
de qualquer outro desejo e, em relagéo a esse desejo, em posigao de perigo: “entre
ele e o Outro, se instala um inultrapassavel que ele tem como dever manter” (lbid,
2007, p.56). A medida que o sujeito combina o que foi vivido, visto e ouvido - através
dos relatos de outros - a fantasia € a grande condutora da do sujeito, o fio estruturante
dos enredos (LACHAUD, 2007). E através dela que ele se ajusta, aqui ele é senhor:
“em suas fantasias, o obsessivo € ativo” (LACHAUD, 2007, p. 141). O que a fantasia
pontua nessa neurose é a “fungdo essencial da Ebenbild do passado” (Ibid, 2007, p.
145), no sentido de que 0 que o sujeito busca é a recriagdo exata do vivido, a cena
primeira que ndo cessa de reaparecer. No entanto, como indicamos (e observemos
gue este € o ponto que diferencia a neurose obsessiva da psicose) este é um
reavivamento marcado pela interdicdo. O sujeito obsessivo foi colocado, portanto,
numa posicao fantasméatica onde o que esta em jogo € a possibilidade (mas nunca a
realizacdo) de ser o falo para a mae:

Para o obsessivo, ndo té-lo é a forma sob a qual ele pode se afirmar como
ser — nao o falo a que ele foi obrigado a se identificar -, mas ser, apenas. Ser
sujeito desejante. O obsessivo crianca é o falo de maneira consciente e

fundamentalmente consentida. Depois ele o rejeitara violentamente (lbid,
2007, p.182).

O lugar ocupado pelo sujeito € o “de alguém que tem o prestigio de ser mais
que ele” (Ibid, 2007, p. 172), um representante em posigao falica. Ao assumir essa
imagem, ele pode sustentar uma mascara de onipoténcia. Usando essa espécie de

mascara € que pode enlacar seus objetos (LACHAUD, 2007), enlace que muitas
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vezes nao sustenta. Nas relacdes estabelecidas com os seus objetos, segue a busca
numa légica que ndo deve apresentar furos. A linguagem ocupa aqui papel importante,
onde comparecem de forma privilegiada as “interdigbes, mandamentos, ideias,
férmulas de exorcismo, interrogagdes infinitas, injurias, exame de todos os tipos de
raciocinios, retomadas revisdes, raciocinios abstratos, elipticos, frequentemente de
uma grande complexidade” (LACHAUD, 2007, p.32), tudo estruturado numa légica
prépria e que deve seguir sem erro.

E o desejo da mée que introduz enigmas para o obsessivo e o lanca em seu
problema com a verdade e essa inexisténcia de furos. “O obsessivo é o0 seu objeto de
desejo e ndo o é. Ele o foi, ndo é mais. Poderia ser, mas ndo deve. Ela 0 amou? Sem
saber Ihe mentiu. O olhar mentiu mais do que as palavras que nao diziam nada” (Ibid,
p.58). Desses enigmas ele tenta se manter, de modo paradoxal, afastado, o desejo
da mé&e devendo ser banido. Na formula de sua fantasia, o mandamento: “tantos
outros, tantos Outros possiveis” (lbid, p.62). Assim o obsessivo percorre o seu
caminho em busca do objeto perfeito a encaixar em sua cena fantasmatica. “Seja qual
for a neurose, a fantasia continua aser a relagéo do sujeito com o que o barra: o objeto
perdido” (LACHAUD, 2007, p. 144).

Sobre a necessidade de encontrar uma logica sem furos, Melman (2004)
relaciona a problematica obsessiva relativa ao falar com um apagamento do sujeito:
‘o obsessivo ndo fala. Quando ele fala, é como se ele lesse algo que estivesse escrito
em algum lugar” (MELMAN, 2004, p. 45). H& dois modos de reconhecer o sentido das
coisas ditas, ora pela garantia do sujeito que enuncia o crédito, ora pela consisténcia
l6gica do que foi pronunciado. Melman assinala que o que o obsessivo faz é esquecer
o sujeito (MELMAN, 2004). Observe-se, aqui, a diferenca conferida a problematica do
desejo e do gozo, nesta neurose, entre autores como Melman e Lachaud. O escopo
deste trabalho ndo nos permite aprofundar a questéo, que ficara aguardando futuras
elabora¢cdes, mas assinalemos aqui a énfase de Melman no apagamento do sujeito,
enquanto Lachaud insiste na preservacgao, justamente, do lugar de sujeito, quando na
neurose obsessiva o sujeito se protege de ser convertido em objeto do gozo do outro.
Lachaud inicia seu livro observando que, nas formulagcdes sobre a neurose obsessiva,
historicamente houve uma marca: a de que se trataria, nesta neurose, de fazer apagar
0 sujeito, numa estratégia onde o fechamento do circuito do desejo caminharia na
direcdo da auséncia de tensdo. Para esta autora, ainda que esta l6gica compareca

na neurose obsessiva, sua valorizacdo pouco dialética fez perder de vista que,
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justamente tomado por um desejo que lhe foi por demais capturante (numa fronteira
ténue entre desejo e gozo), 0 obsessivo trabalharia incessantemente para sustentar
sua posicao de desejo, ainda que sob a sombra fantasmatica de um outro que o
converteria em objeto de gozo.

Retomando agora as observacfes de Melman acerca da gramatica obsessiva,
veremos que os problemas surgem quando as sequéncias verdadeiras podem ser
precedidas por falsas, e nessa busca o sujeito se perde:

Este é o tormento obsessivo bastante frequente e notavel, quer dizer, ser
obrigado a refazer toda a cadeia para verificar se ndo houve a introducao de
uma proposicao falsa em toda a sequéncia que formulou. E é isso que
introduz a dlvida obsessiva nele pois ainda que haja uma proposta falsa na

cadeia, o resultado pode ser verdadeiro. Entao, ele ndo sabe mais o que é
verdadeiro, o que é falso (MELMAN, 2004, p. 47).

Penso, entdo, que € a este ponto de ancoragem da duvida quanto a escolha
de objeto, no sentido de que a constante troca de objetos de desejo aparece também
porque o sujeito ndo encontra a garantia de ser aquele o objeto verdadeiro a ser
encaixado a cena primaria - questdo fundamental quando abordamos o amor. O
obsessivo se manteria, assim, numa procura incansavel pelo objeto passivel de se
adequar exatamente ao passado que ficou perdido (LACHAUD, 2007).

A relagdo do obsessivo com seu desejo € perpassada pelo controle do gozo do
outro, no sentido de que, ao calar o outro nas manifestacfes de seu desejo, é a si
também que garante o siléncio e assim pode permanecer estavel, ndo perdendo nada
(DOR, 1996). E a perda que o desejo lanca o obsessivo. Ali onde o outro deseja, 0
obsessivo sempre se lanca ao lugar de obturador de uma falta, numa logica onde
“evitar ser confrontado com a dimensao da falta &, antes de tudo, tentar neutralizar o
desejo, pois € precisamente a falta que o constitui e o relanca como tal” (DOR, 1996,
p. 68). Os reclames demandantes dos objetos ndo podem existir, pois colocariam em
guestdo a neutralizacao feita pelo sujeito obsessivo. No campo do Outro, o sujeito
encontra apenas um objeto: sua demanda. Mas como 0 obsessivo podera, em sua
fantasia, encontrar o objeto de seu desejo quando destréi o objeto do desejo do Outro
e, portanto, se destréi? A chave de leitura proposta por Lachaud é a de que a visada
destrutiva diz respeito a imagem do Outro. O obsessivo 0 imaginariza numa tentativa
de fazer dele um semelhante (LACHAUD, 2007, p. 142). “Embora haja, na duvida
obsessiva, uma pergunta sobre se o0 objeto que ele consegue apreender é o
verdadeiro, o bom, por outro lado é certo que o objeto anal é a representacdo mesma

do mais enojante objeto. E é possivelmente a esse titulo que o sujeito pode encontrar
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a confirmacéao de que se trata do verdadeiro. Nao um objeto metonimico”. (Ibid, 2007,
p. 187)

Quanto as especificidades do objeto, segundo Lachaud (2007), o obsessivo
lida com trés mulheres: a do desejo, a para trepar e a do amor. A primeira &
resguardada ao simbdlico, a mulher para trepar é a que ele alcanca enquanto possivel
de ser rebaixada e a do amor é guardada a impossibilidade, enquanto representante
do falo. As estratégias do obsessivo para lidar com tais objetos caminham no sentido
da manutencao de uma estabilidade relacionada ao desejo, para que néo haja sinais
de gozo no outro, “para que nada saia do lugar, nada deve gozar, o desejo deve estar
morto” (DOR, 1991, p. 110).

Os objetos de desejo do obsessivo sao alcancados enquanto rebaixados, ou
quando mantidos afastados, ja que assim sustentam uma impossibilidade, a distancia
em relagcdo ao objeto sendo “ineliminavel do desejo como tal; (...) necessaria para sua
manutencao” (LACHAUD, 2007, p. 188). Afastar de si o objeto de desejo tem como
funcdo apagar também seu desejo, pois, “visto que o desejo € sempre desejo do
desejo do outro, se 0 outro ndo deseja, 0 obsessivo fica, entdo, tranquilizado quanto
a seu desejo, pois ele também nao deseja’ (DOR, 1996, p.68) Aqui contornamos a
questdo do saber do obsessivo em sua relagcdo com a relagdo de objeto, pois o seu
objeto de desejo € colocado a distancia para que esse ndo se defronte com o saber
sobre seu desejo: “se ele torna a mulher desejada intocavel, é essencialmente porque
nao quer reconhecer que deseja’ (LACHAUD, 2007, p. 190). Do que o sujeito aqui se
protege? “Para o sujeito, o parceiro pode ser proibido na medida em que ele mesmo
deve se proibir de saber que o deseja, sob pena de se sentir comprometido” (lbid,
2007, p.190). Mas a qué esse “se sentir comprometido” langa o sujeito?

Aparece ainda na neurose obsessiva a tendéncia a construir uma barreira e
colocar o objeto em um encarceramento. Assim 0 sujeito obsessivo atinge seus fins
de fazer entorpecer o objeto. O objeto, adormecido, pode ser venerado sem a
perturbagcdo causada por seu desejo. Para o obsessivo “é na asfixia do desejo do
Outro que o sujeito consegue sustentar a logica propria de seu desejo” (LACHAUD,
2007, p. 191). Nessa condicao - em gque o objeto veste a mascara do morto - € que o
obsessivo pode considerar estabelecer relacbes com ele. O problema ressurge

quando da ressurreicdo do morto:
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(...) assim como nada é mais tranquilizador e amavel que um morto feminino,
nada é mais inquietante e odioso que uma mulher viva, isto €, uma mulher
que deseja, gue demanda e que goza. O obsessivo pode suportar tudo, sem
medida e sem limite, exceto uma Unica coisa: que o outro goze sem ele; mais
exatamente, que o outro feminino possa ter o despudor de gozar sem
autorizacdo, sem seu consentimento, quer dizer, sem que ele participe de
alguma forma (DOR, 1996, p.70).

CONSIDERACOES FINAIS

No que concerne a escrita de Dostoiévski (1821-1881), um levantamento sobre
0S tragcos gue compuseram sua inser¢cao na literatura nos permitiram reconhecer,
como fundamental, a quebra com a escola literaria anterior aos seus escritos. Ao
transformar o romance russo, construindo-os junto com o narrador, e dando aos
personagens voz (BIANCHI, 2001), é que podemos acompanhar os conflitos pelos
guais os personagens passam no decorrer da narrativa. A ruptura com o narrador
onisciente, a posta em cena de uma narrativa que opera de dentro da fala dos
personagens, foi imprescindivel para coadunar com o que Freud (2006b) j& nos
apontava quanto a importancia dos testemunhos literarios enquanto indicativos do
inconsciente, o que atesta a grandiosa contribuicdo da obra deste russo.

Os personagens, carregados de conflitos, figuram, depois de sua escrita,
dentre os mais emblematicamente conhecidos: o Marido e a Décil. O enredo surge
marcado por uma atmosfera envolvente e angustiante, criada por um sujeito dividido,
arrebatado pela culpa e por davidas. Através do que foi-nos indicado pelo discurso do
herdi, penetramos em seus monologos atordoantes. Foi essa marca que nos
interessou enquanto elemento constituinte dos ditos de seus personagens — a marca
do escritor, que, sem a intencdo de fazer nova escola, nos permitiu ter acesso ao que
antes ndo era possivel. Foi possivel, entdo, a partir da transmissao de Freud,
encontrar elementos que nos apontaram aspectos relevantes da fantasia obsessiva
guanto a escolha de objeto. No livro, encontra-se desnudada a posi¢cdo angustiante
na qual o sujeito se joga quando elege o objeto de amor, pois que no sujeito obsessivo
h& a tendéncia a colocar a amada no lugar do impossivel, e empreender desvios dos
caminhos que o levam ao encontro do objeto que deseja (LACHAUD, 2007). O que
nos leva a crer que o sujeito tende a deslizar pelos objetos de desejo, a escolher
aqueles que menos apontem em si a falta, sob a pena de sempre tropecar na
impossibilidade com a qual esta habituado. Nesta danca em que se coloca, a de

permanecer em duvida, o sujeito se pde, como vimos anteriormente, a gozar.
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Considerando, como vimos, que a escrita de Dostoiévski opera numa tensao
fundamental - entre o tempo do instante e o tempo decomposto, entre o realismo e o
fantastico, entre 0 ndo pensado e o pensamento como exigéncia brutal, entre a
impossibilidade da comunicacéo e a experiéncia como realizacdo entre os homens -
observamos que esta tensdo compde uma experiéncia de ruptura que contribui para
a Psicanélise na medida em que sustenta e amplia sua forma de abordar o desejo, 0
amor e a nocao mesma de neurose. Isto implica afirmar que a neurose obsessiva nao
figura, nesta novela, sob o signo de um desejo que néo conhece sua plenitude, mas
0 apresenta, justamente, em sua forma — negativa - expondo um modo de metabolizar

um impossivel que sustenta a matéria mesma do amor.
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WHEN | LOST You, | WON THE BET: LOVE AND DESIRE IN THE

NOVEL A GENTLE CREATURE, BY DOSTOYEVSKY

ABSTRACT

This work emerges as a willing effort, through the work of Dostoyevsky (1821-
1881), to exploit the relationship between psychoanalysis and literature, previously
established by Freud (1856-1939). We based our study in the argument that places
Art as the producer of witnesses to the unconscious. An analysis of a particular
masterpiece, A gentle creature (1876), allows us to learn fundamental aspects of the
way desire and love can occur in obsessive neurosis. The Psychoanalysis approach
to this masterpiece allowed us to integrate literature to theory and, in this way, we
made some conclusions. The way as this Novel presents desire and love allows to see
a Freudian way of understanding obsessive neurosis. However, the central idea was
to realize that Dostoyevsky follows an ethic familiar to us: he points to the negative
face of desire and the impossibility that pervades a love experience.

KEYWORDS: Dostoyevsky. Love. Desire. Obsessive Neurosis.
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QUAND JE T’Al PERDU, J’Al GAGNE LE PARI: AMOUR ET DESIR

DANS LA NOUVELLE LA DOUCE, DE DOSTOIEVSK

RESUME

Le présent document a surgi du désir de tout au long de I'oeuvre de Dostoievski
(1821-1881), faire usage du lien fondé par Freud (1856-1939) entre la Psychanalyse
et la Littérature, en suivant 'argument qui situe I'Art en tant que productrice de
témoignages de l'inconscient. Une oeuvre particuliere, La Douce (1876), nous a
permis d’apprendre des aspects fondamentaux de la fagon dont le désir et I'amour
peuvent s’articuler dans la névrose obsessionnelle. La contribution que la
Psychanalyse apporte sur ce sujet a permis d’'articuler le texte littéraire avec la théorie
et dans ce parcours quelque chose de nouveau s’est produite. La maniére dont la
nouvelle présente le désir et 'amour permet d’entendre une maniére particuliére dans
la névrose obsessionnelle, mais, ce qui parait central a été percevoir que I'écrivain suit
une éthigue que nous est familiére: elle pointe sur la face négative du désir de et de
limpossible qui traverse I'expérience amoureuse.

MOTS-CLES: Dostoievski. Amour. Désir. Névrose Obsessionnelle.

Psicanalise & Barroco em revista | v.16, n. 01 | julho de 2018 77



Quando Eu Perdi Vocé, Ganhei a Aposta: Amor e Desejo Na Novela a Docil, de
Dostoiévski

Recebido em: 02-02-2018
Aprovado em: 28-04-2018

© 2018 Psicanalise & Barroco em revista

http://www.seer.unirio.br/index.php/psicanalise-barroco/index

revista@ psicanaliseebarroco.pro.br

Programa de P6s-Graduacdo em Memoria Social — UNIRIO
Memoria, Subjetividade e Criacao

www.memoriasocial.pro.br/proposta-area.php

78 Psicanalise & Barroco em revista | v.16, n. 01 | julho de 2018


http://www.seer.unirio.br/index.php/psicanalise-barroco/index
mailto:revista@psicanaliseebarroco.pro.br
mailto:revista@psicanaliseebarroco.pro.br

