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a obra
polifaceética

de um_
brasileiro
universal

Ha artistas que vivem e expressam um unico sonho, uma
idéia, uma obsessdo. Outros revelam a consisténcia
plural do maltiplo universo, polifacético e unitdrio a um
tempo, volétil e concreto. Um destes é Otto Cavalcanti: sua
inspiracdo é delirio terrestre, eco das veias, geometria da
alma; que é como dizer um reflexo dos paradoxos da luz,
do sol que lava as formas em um pitagoérico jogo de harmonia,
e também resseca o rosto do homem e da terra até
fundi-los num canto silencioso. O revivido sangue do artista
Ihe devolve @ mdo o poder de plasmar em belas formas,
a vibracdo de cores, aquele reflexo.

ATILIO PENTIMALLI
POETA



O Catélogo de Cavalcanti tem
duas introducdes: uma — a me-
lhor — é de Joan Josep Tharrats;
a outra é minha. Eu faco uma in-
troducdo que provavelmente é
demasiado “culturalista’’. Mas
ndo pude evitar nesta introdu-
¢do — nem poderei evitd-la aqui
mesmo - ter em conta uma série
de circunstancias que, me parece,
pesam sobre a vida e a obra desse
artista.

Otto Cavalcanti é exclusiva-
mente pintor, segundo creio. Po-
rém, sua agdo pictorica esta abso-
lutamente penetrada por uma
mentalidade — e até por uma sen-
sibilidade — arquitetdnica. Néo
pela arquitetura dos construto-
res, mas pelo arquiteturismo de
quem sabe ver a medida e a for-
ma no mais flagrante do caos.

Assim, eu penso que essa pe-
culiaridade de Cavalcanti ndo é
exclusiva de sua pintura. Penso
que, sem necessidade de que te-
nhamos que falar de urna arte
conceitual ou formal, esse tipo
de pintura tem fundas raizes no
Brasil. A qual pintura, todavia,
estd unida ao movimento arquite-
tonico do Brasil por vasos comu-
nicantes de muita diversa nature-
za. E aqui chega a afirmacdo do
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que penso que pode ser “‘cultura-
lista”, mas que ndo renuncio a
ela, porque creio firmemente no
que vou a dizer. Eu creio que a
arquitetura — a racionalidade da
construcdo frente ao escdndalo
da criagdo — a planificacdo da in-
teligéncia, é algo assim como a
resposta da inteligéncia brasileira
ao desafio da natureza transbor-
dante. Dessa maneira, negativa-
mente, se quisermos, eu penso
que as forgas da irracionalidade
transbordante sdo, no Brasil,
agentes criadores de razdo. . .
Mas para voltar desde o Brasil
a esse representante seu aqui,
Otto Cavalcanti, efetivamente, o
feito geométrico conta muito na
elaboragdo da sua pintura. De
todas maneiras, e para que ndo
possamos identificar a sua arte
com qualguer abstrato formal em
uso, precisa ter em conta que
Cavalcanti tem muito com o pro-
blema perspectivo. Tem em sua
obra uma tridimensdo efetiva,
porque, claro, tem algo assim co-
mo uma insinuac¢do figurativa. . .
Insinuacdo digo, porque sim-
plesmente se assinalam linhas
mestras de algum dado narrativo,
sempre submetido a virtualidade
geomeétrica ou arquitetdnica, co-
mo se quisesse submeter a lei da
arquitetura todo o organismo
sem lei da propria vida. E ou-
tra coisa que a introducdo de
Tharrats indica oportunamente:
sempre dentro dessa ordem a
obra de Cavalcanti aponta um fe-
nomeno de serialidade limitada a
duas imagens -— cOmMo se as coisas

se refletissem num espelho e se
oferecesse ao espectador tanto a
imagem original como sua répli-
ca —. Mas, mais que isso, o que
explicita toda a obra de Caval-
canti é a perfeita busca compen-
satoria de todos os centros: do
centro do quadrado e do centro
dos objetos tratados, e a organi-
zacao compensatoria de todas as
massas descritas em relagdo a um
possivel centro de gravidade.
Cavalcanti, sim, usa constan-
temente da perspectiva. A qual,
€, sim, uma utilizacdo tridimen-
sional. . . Mas o pintor, sem negar
essa tridimensionalidade pictori-
ca, por assim dizer, essa tridi-
mensao, a devolve a sua condicdo
formal, faz esquecer sua condi-
cido perspectiva, converte — por
exemplo — a um retangulo
perspectivo num trapézio e, em
sua obra, joga a “doble valencia:
a do quadrado que aleija uma de
suas partes e a do trapézio pro-
priamente dito. . . Essa é a di-
mensdo, de certo modo ambigua
— conscientemente ambigua —,
que tem a obra de Cavalcanti.

JOSE MARIA MORENO
GALVAN

Aquarela

Barcelona - 1981

Bico de Pena
Barcelona - 1978




Dizem os astronautas que
& mais facil realizar toda classe
de trabalho no espaco cosmico
do gue ao rés do chdo. Ndo ha
limites nos caminhos que eles
exploram. Tudo €& caminho.
Pode-se trabalhar na posicdo
mais extravagante que se nos
ocorra, sempre gue uma parte
do corpo esta fixa em algum
lugar. No espaco ndo ha planos
verticais nem horizontais, nem
parte superior ou parte infe-
rior. No espaco as cores sao al-
go mais que cores.

Otto Cavalcanti, um mer-
gulhador no desconhecido pa-
ra encontrar o novo, tem o pri-
vilégio — como o0s astronau-
tas — da inteligéncia e da fan-
tasia necessarias para verificar
aquelas aparicGes que lhes per-
seguem. Tudo se anima quan-
do o artista monologa sobre a
superficie da tela muda. A
consciéncia da mdo no traba-
lho é a sintese de sua forca e
de sua destreza. Lahirintos ra-
diais, corredores sem fim, pris-
mas igneos, esquemas totémi-
cos, "‘robots’” imagindrios bro-
tam das profundidades de uma
fisica poética que exclui toda
distribuicio mondtona. Seus

guadros sdo como testemu-
nhos de afastadas urbanizagoes
misteriosas que nos evocam 0s
nomes de Mohenjo Daro ou de
algumas cidades da América
antiga perdidas nas imensidGes
dos Andes, do Amazonas ou
do Yucatau.

Cavalgando sobre auras
musicais sonhadas, talvez, por
Honegger, Berio ou Ligetti — o
nome do pintor nos sugere ine-
vitavelmente a acdo do ver-
bo — Otto Cavalcanti atua em
ocasioes com perfeicdo simé-
trica. Existem como espelho
em algumas destas pinturas
magicas; como repeticdes e
correspondéncias de circulos,
raios de luz, diamantes e estre-
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las que parecem surgir de um
planejado processo mateméti-
co: ABCDCBA.

Inspirado nas paixGes dos
grandes criadores da pintura,
Otto Cavalcanti estd convenci-
do de que o verdadeiro mundo
dos artifices ndo é o poderoso
e disparatado universo descri-
to, com versos sonoros, pelos
homens de ciéncia.

J. J. THARRATS

Acrilico s/tela- 1974



A nova orde
tto Ca

A aparicdo dos computadores,
os planejamentos da l6gica matema-
tica, a vulgarizacdo da teoria dos
conjuntos e o crescente processo de
programagdo de nossa vida cotidia-
na, teriam que influir de uma ma-
neira ou de outra sobre as artes vi-
suais. A arquitetura e o desenho as-
sumiram esse COmpromisso com o
hodierno submetendo suas metodo-
logias ao rigor do ordenador, de ma-
neira que a acumulacdo de dados e
as variacOes resultantes podiam le-
var-se ao infinito. A fisica, a quimi-
ca, a medicina, a linglistica, a psi-
cologia também tem aceitado essa
prodigiosa ferramenta de trabalho
que acelera em um milhdo de vezes
qualquer operacdo que nds indivi-
dualmente ndo alcancariamos a rea-
lizar no lapso de tempo que cobre
uma vida.

Que resposta deu a pintura a es-

Acritics siele te desafio? Inicialmente, os artistas

Retrato de cinéticos, com mais timidez que
Johan Cruyff : wph z
1977 cientificismo, se aproximaram da

arte tecnoldgica e para ndo afastd-la




m visual de
valcanti

1 Acrilico s/tela - Retrato de Michel Croc - Franga 1977

Retrato de Johan Cruyff - detalhe - 1977

da aura estética a chamaram de arte
Otica ou "op art”’, ou arte do movi-
mento ou ‘“‘cinetic art”. Recolhiam
1 : assim as teorias do tempo e do mo-
Al B vimento registradas pelos construti-
/ : vistas russos, o dinamismo transfor-

S [ < mador dos futuristas, a apreensdo
R topologica dos objetos proprios dos
/ ' . cubistas, a intropeccdo estrutural
B / o i % iniciada pela Bauhaus e certos pro-
i il ‘ gramas do ‘“‘design’’ internacional
o [ & | para confluir numa arte de vocacgédo
~ : cientifica ou tecnolégica, mesmo
que se originasse dos mais primarios
. ) | planejamentos visuais. E justamente

) =4 7 % neste momento quando o pintor
; ; brasileiro Otto Cavalcanti se da con-
ta de que ndo é preciso claudicar
ante a arte cibernética promovida
por alguns centros de célculo como

: W9 (&/l e a novidade dos tempos, mas que
Y A T | [ tem que assumir a metodologia, a
X o g \ L linguagem e os ‘‘patterns’’ graficos

gue a programacado exige, da e den-

tro da propria arte.
Ao largo da sua vida de artista

teve uma obsessiva preocupacao pe-

4//
O

-




la configuracdo formal dos objetos
e por aquilo que supusera uma ana-
lise morfolégica dos seres e das coi-
sas. Esta paixdo analitica leva-o a
buscar um vocabuldrio ou cddigo
basico que formula graficamente e
que expressa num ldcido manifesto
que deu a conhecer em Barcelona
em outubro de 1977.

"“Combinismo’ de Formas Vi-
suais. O “Combinismo’’ de formas
visuais supde um minucioso proces-
so de racionalizacdo grafica que
chega a sintetizar-se numa lingua-
gem bésica mediante umas regras de
combinacdo que permite infinitas
aplicac6es no campo da pintura e
desenho. Um reduzido ndmero de
formas-matrizes possibilita um mé-
ximo de solucdes pldsticas que tan-
to alcancam a paisagem, o mundo
urbano ou o maquinismo, como a
figura humana ou o mesmo retratis-
mo. Um cédigo fechado para uma
“obra abierta’’; uma resposta pura-
mente artistica a um desafio tecno-
l6gico do qual os criadores plasticos
ndao devem inibir-se.

DANIEL GIRALT MIIRACLE

Diretor de Artes Plasticas da
Generalitat de Catalunya”’
Presidente da Critica |nternacional
de Criticos de Arte.

Acrilico s/tela -

Retrato de Victoria Cuixart







Bico de pena - Cangaceiro - Malaga 1979

Seus desenhos dos Cangaceiros
dentro dé um expressionismo fol-
clorico demonstram sua maestria no
desenho, assim como em sua obra
de distorcOes oniricas, sua série so-
bre a “tauromaquia’’ em dgua-tin-
tas, a espontaneidade do mestre,
seus retratos, dentro do sentido da
cibernética, demonstram que o ar-
tista € um auténtico génio da van-
guarda atual. (22/09/1982).

JOSEP MARESMA | PEDRAGOSA
Critico de Arte. Membro do ICOM



0 verdadeiramente significativo

gue acontece hoje no mundo da arte
0 novo renascimento tem tudo que ver com o velho

O novo renascimento se rela-
ciona em tudo com o velho.

e Origina-se dos mesmos concei-
tos intemporais e universais, co-
muns a todas as culturas e civiliza-
coes.

e Consegue 0 mesmo resultado
revoluciondrio através da sintese de

tudo o que tem sido feito anterior-
mente.

e Cultiva a mesma harmonia en-
tre criatividade e artesania.

e Continua concebendo a bele-
za como fendmeno de "‘espirituali-
zacdo da matéria’’.

Acrilico s/tela
Inglaterra - 1965

Detalhe

do retrato
do Reida
Espanha
Juan Carlos |

1979

e Tem a mesma origem cultural.

Este novo renascimento estd sendo
iniciado por um artista brasileiro de
auténtico sangue nordestino que
tem o sugestivo nome de: OTTO
CAVALCANTL.

FRONCOIS ZILLEUFOYANG
Critico de Arte
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OTTO

CAVALCANTI

TRAJ_ETORIA ARTISTICA

MADRID -

LONDRES -

1968

Exposicdo Co-
letiva. Casa dc
Brasil.

1969

Exposicdo Co-
letiva. “"Royal
Society of Bri-
tish Artists"".
Sala de Exposi-
coes “Hesketh
Hubbart Art
Society”.

LONDRES - Entrevista na

Radio BBC.

LONDRES — Exposi¢do In-
dividual —
"“Lesley Adin-

sell Gallery’".

1970

LONDRES — Exposigao In-
dividual - -
“The Robert
Kennedy Me-
morial Art
Exhibition".
PARIS -~ Exposicdo
Grand Palais
des Champs

Elysées.

BRASIL - Paraioa. Entre-
vista na Televi-
sdo de Campi-

na Grande.

1976

MADRID — Exposigdo In-
dividual. Gale-
rias Skira. Pa-
trocinada pela
Embaixada do
Brasil em

Madrid.

MADRID — Exposicdo Co-
letiva. Galerias
Skira. Homena-

gem a Calder.

RIUDELLOTS

DE LA SELVA —

Provincia de
Girona. Retra-
to “De Los
Sres de Batlle™.
Fundagao Ar-
tistica Ramon
de Batlle.

1977
BARCELONA — Exposigdo Co-

BARCELONA —

BARCELONA -

letiva. Galeria
de Arte Joan
de Serrallonga,
apresentada
por Galerias
Skira.

Se Edita um
Manifesto Ar-
tistico escrito
pelo artista, ex-
pondo suas
teorias sobre
“El Combinis-
mo de Formas
Visuales'’,

Integrante do
Clube de So-
cios de Obra
Grafica da Ga-
leria Joan de
Serrallonga.

1978

BARCELONA -

Retrato do Rei
de Espanha,
Juan Carlos I.



BARCELONA — Exposigdo In-
dividual. Cen-
tro de Estudos
Brasileiros, Con-
vidado pela As-
sociacdo Brasi-
leira de Barce-
lona.

BARCELONA — Retrato do Pre-
sidente da Ge-
neralitat, Ho-
norable Jordi
Pujol.

BARCELONA — Exposigdo In-
dividual. Sala
Silver Star.

BARCELONA - - Apresentacgido
do Retrato de
Johan Cruyff.
Galeria Joan de
Serrallonga.

1979

Provincia de
Barcelona. Ex-
posigdo Indivi-
dual Galeria La
Nau.

CAPELLADES -- Igualada. Ex-
posicdo Indivi-
dual. “Museu
iloli Paperer"’.

1980
BARCELONA — Se edita Noti-

ciario de Arte:
Otto Cavalcanti

SITGES —

1981
RIUDELLOTS
DE LA SELVA -Girona. Expo-
sicdo Coletiva.
Galeria de Ar-
te. ““Casa Pairal
Can Batlle.

BARCELONA -

BARCELONA -

BARCELONA -

BARCELONA -

BARCELONA -

"Fundacdo de
Arte”.

Exposi¢do In-
dividual. Gale-
ria Rio Barna.

Participagdo na
Feira de Arte
de Barcelona
Parque de
Montjuich —
Apresentado
pelas Galerias
Skira.

Exposicdo Co-
letiva. Sala
Gaudi - 8
Aspectos do
Realismo
Atual”,

Entrevista no
“Correo Cata-
lan” por Pat
Millet.

Exposicdo Co-
letiva. Jackson

American Art ‘

Gallery.

BARCELONA -

BENIDORM —

BARCELONA -

Entrevista na
Radio Mira-
mar.

Alicante. Ex-
posicdo Indivi-
dual nas salas
do Hotel Cim-
bel, apresenta-
da por Concha
Llorca.

Exposicdo Co-
letiva. Galeria
Rio Barna.

1982

FRANCA-ES-
PANHA -

BARCELONA -

BARCELONA —

Exposicdio Co-
letiva Itineran-
te — Homena-
gem a Picasso.
Galeria Skira.
Madrid,

Exposicdo In-
dividual. Gale-
ria Rio Barna.
Patrocinada pe-
lo Consulado
Geral do Brasil
em Barcelona.

Exposicao Co-
letiva. Sala
Gaudi. Arte Y
Deporte 82.



MADRID --

VILA- .
FORTUNY —

LONDRES -

BARCELONA -

BARCELONA -

BARCELONA -

Exposicdo In-
dividual. Salo-
nes Berko-
witsch.

Tarragona. Ex-
posi¢do Indivi-
dual. Club de
Vilafortuny.

Selecionado
para a Exposi-
c¢do Coletiva
Itinerante.
Bush House.
Homenagem
aos 50 anos da
BBC.

Exposicdo In-
dividual. Gale-
ria Joan de
Serrallonga.

Apresentacdo
Por Lina Font.
Galeria Mayte
Munoz, do Re-
trato do Papa
Juan Pablo I1.

Exposicdo do
Retrato do Pa-
pa Juan Pablo
Il na vitrina de
“El Corte In-
glés”’ Plza. Ca-
talunya.

BARCELONA —

BARCELONA -

GIRONA --

PALAMOS --

T.V. 28 Ca-
deia. Arte sem
palavras: Otto
Cavalcanti por
Sylvia Tortosa.

Entrevista na
Radio Nacional
por Lluis Quin-
quer.

Exposicdo Co-
letiva na Gale-
ria Temps -
Centro de Arte
Isaac El Cec.

Girona. 111
Mostra Havane-
ra i Marina. Co-
letiva. Galeria
de Arte Tra-
montana.

1983
BARCELONA -- Exposicdo In-

CALONGE --

dividual. Sala
de Arte. Casal
de Sarria.

Girona. Expo-
sicdo Indivi-
dual. Sala
Mayor do Cas-
telo Medieval
de Calonge.

LA BISBAL -

GIRONA —

Girona. Expo-
sicdo Indivi-
dual. Salas da
Planta Baixa
do Castelo Ro-
manico de La
Bisbal.

Exposi¢do In-
dividual. Gale-
ria Temps.
Centro lIsaac el
Cec.

1984

BARCELONA -

BARCELONA -

CALONGE -

Feira Interna-
cional de Arte.
Palacio de Ex-
posigdo de
Montjuich. Ex-
posicao de suas
Obras no
“Stand” do
Marchand
Alain Moreau.

Entrevista na
Radio Auvi Por
Lia Kaufman.

Girona. Expo-
sicdo Indivi-
dual'en La Sala
Mayor do Cas-
telo Medieval
de Calonge.



CADAQUES —

FORTALEZA -

Girona. Mostra
Internacional
“Zero Figura"
Galeria de Arte
La Sirena.

Ceara. Brasil.
Exposicdo In-
dividual. Sala
de Arte do Mu-
seu da Univer-
sidade Federal,
Patrocinada
por Licio Bra-
sileiro.

PROXIMAS EXPOSICOES

1984 -

BRASILIA —

RECIFE ~

BARCELONA —

1985

Brasil. Exposi-
¢dao Individual
na sala princi-
pal — anexo do
Teatro de Bra-
silia.

Brasil. Exposi-
¢do Individual.
Galeria Metro-
politana —
Fundacdo de
Cultura da Ci-
dade de Recife.

Exposicdo In-
dividual. Sala
Gaudi.
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