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Nada melhor, para o0 Museu de Arte da Universidade do Ceara, do que iniciar suas atividades com uma exposicao de
Antonio Bandeira. Digo iniciar suas atividades porque acredito que o MAUC estd convencido de que um museu
nao é um 6rgiao estatico, parado, depodsito de quadros sem vida e sem calor. E assim, inaugurado ha poucos dias,
o mais jovem museu do Brasil jiA comeca a procurar agitar a pacata cidade de Fortaleza — mostrando, no espago
de 30 dias, os dleos e os guaches de um dos mais discutidos e anticonformistas dos pintores brasileiros. E Deus
queira que esta primeira amostra do monstruoso Antonio fag¢a com que os ultimos remahescentes das tribos alen-
carinas empunhem tacapes (com licenca da palavra e com homenagens aos pioneiros de 22) e promovam motins,
fazendo com que o0s seus gritos de célera ou de louvacgdo ecéem nas quebradas da verde serra, com o romantismo
solene das brigas provincianas.

Nada melhor do que uma exposicdo de Bandeira para mostrar que o Museu de Arte da Universidade do Ceara
nasceu vivo e promete endiabrar-se. Pois o fato é que, nesta sua terra de frases feitas, de paisagem serena, de
alencarinos mares bravios e monotonos cantos de jandaia, Bandeira sempre foi um simbolo de agitacdo. Quando
aqui chegou, pela primeira vez, vindo de Paris, com legendas fantasticas aureolando-lhe o nome e o cavanhaque
— lembro-me bem da borrasca que os seus quadros provocaram entre os intelectuais e 0 povo em geral, uns que-
rendo adivinhar o que éles significavam, outros liquidando-os com um simples olhar desdenhoso, e outros ainda,
em mirrada mas significativa minoria, a justificar as suas atitudes, o seu modo de ser e de sentir as cousas.
E no meio de tudo, a figura do artista, silenciosa, as vézes risonha, a olhar para todos com simpatia, intimamente
gozando aquela agitacdo que provocara.

Nesse tempo nao pensavamos em museu, nem sequer numa pequena galeria — como pensar nessas cousas se
até mesmo a Sociedade Cearense de Artes Plasticas agonizava aos nossos olhos? Foi aquilo uma simples aventura —
como aventura foram mais tarde as exposicoes de Aldemir e de Sérvulo Esmeraldo, visitadas por um publico que
sempre visita exposicoes mas sem nenhuma penetra¢ido ns espirito do povo. Foi necessario que viesse a Universidade,
desse um banho de otimismo na alma do povo, realizasse muitas cousas antes para que, de um instante para outro,
surgisse o Museu. Museu que na verdade ainda estd a se formar, mas que € admiravel justamente por isso,
porque vai comecando da estaca zero, com quadros e imagens emprestadas, com arte popular pela primeira vez
apresentada como cousa de valor, para grande surprésa de mestre Chico Santeiro, e de Francisco Silva, que jamais
pensaram que os bonecos que faziam e as serpentes que pintavam um dia seriam admirados por generais e dou-

tores, todos néles reconhecendo valores quc os seus proprios autores ignoravam completamente.



E vem o Museu e convida Antonio Bandeira para fazer uma amostra dessas telas que representam o melhor de
sua ultima fase de pintura. Depois de se apresentar nos mals destacados centros de arte do mundo, vem o
Bandeira, humildemente, deixar em sua terra uma semente que certamente brotari. Aqui ficard uma sala sua,
que sera sempre renovada porque tanto o Museu como oBandeira néo estacionario nesse coméco. Amanha teremos
outros quadros seus, nao para substituir os que hoje sio expostos mas para aumentar a colecao que para noés, por
todos os motivos, sera sempre preciosa.

Nesta exposicio inaugural do Museu de Arte do Ceara sei que deveria fazer uma apresentacido do artista, dizer
dos seus méritos, das vitorias que alcancou, do sucessso que vem tendo aquém e além mar, Mas para que — se
vocés todos sabem guem é o Bandeira, se paginas atris ha interpretacdes de sua arte, hi poemas e notas biogra-
ficas, ha até um depoimento do artista que é, em prosa, maravilhosa pintura? Deveria eu também dizer dos propési-
tos do Museu de Arte da Universidade — mas isso vocés entenderdo melhor vendo que, com a exposicio de
Bandeira, 0 MAUC estd imbuido de um espirito novo, como tudo o que é iniciativa da Universidade.

A Tnica cousa gue poderei destacar é que, com a exposicio de Bandeira, estd comecada a revolucdo. Que os
pacatos filhos da terra da luz se preparem para as ofensivas que daqui por diante virio, oriundas déste museu
em embrido que dia a dia tera de crescer e solidificar-se. Outras exposicdes virdo, outras iniciativas se sucederic
a esta. O melhor de tudo mesmo é ter sido o movimento iniciado com o nosso Anténio Bandeira, éle préprio um
simbolo de renovacdo que devera ser, e certamente serd, o simbolo representativo do Museu de Arte da Univer-

sidade do Ceara.

Fran Martins






No principio Anténio Bandeira teve que percorrer os asperos caminhos do autodidatismo sob o azul de um céu
escampo e a persistente claridade solar iluminando tudo — o copado verde das arvores, as brancas casas e seus
telhados vermelhos, a rubra, violéncia da flér do cactus, o bravio esverdeado do mar, o amarelo agressivo dos
flamboyants. Essa multicolorida paisagem instigante da sensibilidade plastica de Antonio Bandeira fundia-se as
formas igneas que o pintor trazia gravadas nos olhos quando, ainda na inféncia, contemplou deslumbrado a
fundicio do ferro e os fornos flamantes na oficina do “velho” Bandeira, seu pal.

Com a mio embebida nas cores e o entusiasmo de descobrimento de pintores cujo universo sensivel ao seu
universo sensivel assemelhava-se, Antonio Bandeira nem por isso deixava de marcar com a sua personalidade os
6leos e aguarelas que entdo fazia. Sua sensibilidade nessa época inclinava-se para a fixacao, com desmedida exube-
rancia de cores, dos esconsos recantos do Morro do Moinho, onde se afundavam humildes casas de uma gente
humilde, de velhas ruas esquecidas pelo tempo, da ternura feminina a passear pelas esquinas das noites, pelas alvas
igrejas siienciosas na sua imponéncia, enfim, para a fixacio da paisagem urbana da cidade de Fortaleza dos idos
de 40 e da humanidade que ali habitava.

Mesmo nesses primeiros instantes de sua vida artistica Anténio Bandeira nao se Inclinava servilmente a natu-
reza circundante. Casas, pessoas, flores, nuvens, redes de dormir, ruas, o “‘atelier”, tudo passava pér uma fransfi-
guracdo lirica. tudo recebia um tratamento plastico onde estava presente o préprio Antonio Bandeira. Verdade
que nao ainda o artista em toda a sua inteireza, mas j4 o que néle havia de essencial era visivel 4 primeira
impressao.

Esse foi o principio do pintor Antonio Bandeira. Depois... depois foram os longos anos de disciplinado e constante
aprendizado, o sofrido aprimoramento do talento que em si carregava, a descida ao mais profundo de si mesmo para
de 14 trazer a sua visido plastica do mundo. Seja ressaltada aqui a honesta fidelidade de Antdnio Bandeira para
consigo mesmo, porquanto o pintor formou-se artisticamente em Paris, lugar para onde convergem e de onde
se irradiam todas as correntes, tendéncias, escolas e experiéncias do agitado — hoje mais que nunca agitado —
mundo das artes.

Os mais recentes trabalhos do pintor, seus dleos e guaches, s6 no tratamento formal diferem do que por éle foi feito
no passado. Nio sendo Antonio Bandeira autor de um guadro, mas sim de uma seqiiéncia que nao chegou ao
seu térmo, ha na obra toda do artista cearense uma constante tematica e uma permanéncia das texturas tonais e

cromaticas. Com tratamento diverso seus temas de hoje sio os mesmos de ontem: “As Arvores”, “Noite sobre a
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Cidade”, “Paisagem Longinqua”, “Cidade Adormecida”, “Maritima Verde”, “Bairro Noturno”, “Flora Azul”. As
cores das telas de ontem voltam insistentes nos ¢leos e guaches de hoje: o azul, o vermelho, o preto, o amarelo,
0 verde, 0 branco.

Assim, Antdnio Bandeira ao contemplar o mundo que ja conhece volta-se para dentro de si, qual um explorador
incansavel do territério incansdvel do territério infinito das emocdes, a fim de perpetuar em novas transfiguracoes
o que existe de incorruptivel, atravessando os tempos, no universo de ontem, no de hoje e por certo no do futuro. E
da visao renovada dos mesmos assuntos e usando as mesmas cores de sua eleicio, Antonio Bandeira capta novos
angulos em instantes plasticos.

Nao tendo a preocupacio de filiar-se a uma das muitas correntes, tendéncias, escolas e grupos das artes moder-
nas (“Nao tenho nome para a minha pintura. Considero-a em realizacdo, em constante elaboracio, e nio encontro
classificac¢éo para o que eu faco. Em Paris, costumam chamar-me de abstrato, porém, quando eu vou comegar um
quadro, nunca penso nisso, nesse suposto abstracionismo meu.”), Anténio Bandeira optou pelo caminhar solitario
na busca do Amago da criagdo, numa vigorosa afirmacio de sua personalidade criadora.

E nesse caminhar o artista encontrou uma harmoniosa visdo lirica do mundo e muitos dos seus trabalhos rocam
suavemente pela musicalidade, pela musicalldade de um Debusy, talvez pudesse aduzir. £ o que o observador
concluira ao postar-se diante de certos 6leos do pintor Antdnio Bandeira. Aqueles que se preocupam com 0 pPro-
blema das influéncias provavelmente encontrarfo afinidades entre o pintor brasileiro e Paul Klee. Mas o impor-
tante a assinalar é que Anténio Bandeira é um artista do mundo de hoje, como seus quadros onde as nervosas

linhas coloridas emergem do caos ou onde simetria dos tracos organiza o informal.

Aluizio Medeiros




Cais, 6leo 1,00 x 0,81 - 1960




a antdbnio bandeira

caro pintor bandeira.

que tua mao certeira

encontre a cada dia
essa fina alegria

de reinventar o mundo,

tornando-o mais profundo,

mais claro e vaporoso.
hd no espaco gracioso
em que teu sonho move

e liberta e comove

a esséncia dos objetos,
ndo sei que ultra-secretos

enigmas e doguras.
bandeira, sdo as puras

raizes da tua arte.
com ela, em téda parte

descobriras aquilo
que teu olhar tranquilo

vai sempre transformando
(amar se aprende amando).

modelador de brumas,
formas raras. espumas,

unindo a fantasia
a uma abstrata beleza.

- seja-te o ano propicio,
e a ésse teu nobre oficio.

carlos drummond de andrade




Nasceu em Fortaleza — Ceara — Brasil, em 1922.

Fundou com os pintores de Fortaleza o centro cultural cearense de Belas Artes, até hoje S.C.A.P.
(Sociedade de Artes Plésticas), onde realizavam exposicoes permanentes e faziam um “Salio”. Em
1945 vem para o Rio de Janeiro, sendo distinguido pelo adido cultural da Franca com uma bélsa de
estudos em Paris aos auspicios do govérno francés, depois de ter apresentado uma mostra individual
no Instituto de Arquitetos do Brasil.

Desenha no atelier do Professor Narbone e grava no do Professor Galanis, na ‘“Ecole Nationale Su-
périeure des Beaux Arts”, desenha livremente na *“Académie de la Grande Chaumiere”. Pinta sozi-
nho na “Cité Universitaire”, na mansarda (agua-furtada) do Quartier Latin e no atelier do Parc
Montsouris, frequentando os pintores de Montparnasse. Passa a frequentar Saint-Germain des Prés,
ligando-se a Wols e Bryen, e formam o “BANBRYOLS"” (Ban de Bandeira, Bry de Bryen e Ols de
Wols), grupo que realmente nunca expbs junto devido & morte do ltimo componente. Até 1950 vive
completamente integrado entre os pintores da chamada “Ecole de Paris”.

Volta ao Brasil, onde expde e executa pinturas murais até 1954. Ganha o Prémio de Viagem ao Pais
no Salao de Arte Moderna. Regressa a Europa com o Prémio Internazionale Fiat di Torino, obtido na
II Bienal do Museu de Arte Moderna de Sio Paulo. Instala-se definitivamente em Paris, com uma
estadia em Bruxelas durante a Exposicdo Internacional de 1958.

Em 1959 volta ao Brasil. Em 1960 inaugura com uma exposicio individual o Museu de Arte Moderna
da Bahia e toma parte na delegacdo brasileira & Bienal de Veneza. Exp6s no Museu de Arte Mo-
derna do Rio de Janeiro, na 5.2 Bienal de Sao Paulo e na XXX Bienal de Veneza.

Depois da primeira exposicao de Fortaleza, em 1942, Anténio Bandeira participou das maiores expo-
sicoes coletivas internacionais; das Bienais de Veneza e de Sio Paulo, do Salon de Mai, do Salon Rea-
lités Nouvelles, “de 50 anos de Pintura Abstrata”, do “Salon D’Art Libre”, bem como tem realizado
exposicoes individuais em Paris, Londres, New York, estando suas obras espalhadas em museus e

galerias européias e americanas e em varias colecdes particulares.



% Amazonas Guerreando, 6leo 1,46 x 0.89 — 1958




Primeiro me deram de presente as nuvens, depois um sunga de veludo vermelho, e ai come¢cou a nascer uma
liberdade imensa,

Infincia girou em térno de arvore, era um sdlido f'lamboyant vermelho, preto e amarelo que um dia se tornaria
em quadro, ou melhor, em seqiiéncia déles, em pintura, talvez.

Nesse momento nuvens, mar e arvore ja formavam um creptisculo plastico, um nascimento ou uma morte, uma
natividade.

A feia humanidade viria depois, e aureolada com os feitos da vida — sofrimento e gloria — nem era tao feia assim.
Houve até uma compaixio pictorica, tudo se metamorfoscava em belo. A escotha dos temas enchia o coracdo do
homem e a superficie da tela.

Com o correr des tempos toda essa humanidade fol se dando a mao, formando ciranda, como uma linha, uma
geometria, um desenho, até se tornar em quadro, digo pintura, porque um quadro é o antecedente do quadro
presente, continuando no quadro que vem depois. Uma visio do passado, presente e futuro, cadinho de emocdes.
E falando em cadinhe me vem logo & mente a fundicio de meu pai, cadinho de racas, carinho de ferro e bronze,
carinho também de carne e alma.

Falando ainda em cadinho creio que fundindo homens ¢ bichos, cidades, trens, navios, arvores e lixo, remexendo
bem como no disco de Newton, se poderd conseguir uma contusio ou receita psicoplastico-poética que nao é nada
e e tudo. Diante dessa emocdo o homem nao deve rir nem chorar, apenas ficar calado. Assim como chuva, nuvens
e balao, da guerra nao, do céu caindo, sobre as flores, pzla escada, pelo chiao, uma mulher parindo.

Depois vem a grande cidade (estamos nela sempre), mas guardamos e conservamos sempre uma certa paisagem
longingua. Infancia, objetos, musica, perfumes, séres passados acontecidos ou vividos, ficam eternamente conosco,
como conteido vivo, como pureza. A imensa cidade do dia e da noite, entre atormentada e trangiiila, proxima
e distante — para sofrimento e pedacos de felicidade nossa — essa mesma cidade, que as vézes de tdo grande
que é, vira uma pequena provincia.

O campanario de Saint-Germain des Prés recordando as vézes um outro, o da Igreja de Sio Benedito, de Fortaleza,
onde iamos jogar bola de pano, aproveitando da sombra mnsa do oitao do Templo (e nem sabiamos que estavamos
num Templo... s6 hoje). “La Tonnelle”, o “Bistrot” dos “Clochards”, com plantas verdinhas parecendo a latada
de maracuja do quintal 14 de casa. Era verdo, havia pombas no chio. Paris era lindo, mais que lindo: era
cruel e humano.

Agora vem o vazio, 4 noite, o minuto da criacdo, a funcao da inspiracdo e transpiracdo dosada de poesia, o equili-
brio fisico e moral. A superficie virgem deve dialogar com o homem.

Devemos purificar, sofrer, rasgar, acarinhar, transformar a matéria vegetal. Agua ou 6leo ou terebentina ou
espatula ou pincel amulece, acoita, martiriza a superficie em criacio. E quase roupa branca se amoldando & manu-
faturacao do homem. O enxugamento, o gquarador, a cor, o sol, o cérebro, a 1niao, e enfim o sentimento de uma
mensagem transmitida.

ANTONIO BANDEIRA



obras expostas

1 cidade queimada de sol (homenagem a fortaleza) 1,20x1,20 1959
2 noturno 0,60x0,73 1958
3 a grande cidade vertical 0,97x1,62 1960
4 paisagem branca 0,80x0,73 1961
5 selva noturna 1,20x1,20 1959
6 paisagem azul 1,62x0,97 1960
7 bouquet vermelho 0,46x0,55 1957
8 flora azul 0,89x1,46 1958
9 momento de neve 0,46x0,55 1958
10 amazonas guerreando 1,46x0,89 1958
11 paisagem longinqua 0,55x0,38 1956
12 Arvore em bruxelas 0,46x0,55 1958
13 cidade adormecida 0,55x0,33 1956
14 arvore em azul 0,55x0,46 1956
15 cidade esbocada em azul 0,46x0,55 1957
16 a ilha verde 0,55x0,46 1957
17 madrugada guache 1959
18 sol sObre paisagem guache 1958
19 arrebol guache 1958
20 tropical guache 1959
21 souvenir de paris guache 1959
22 lunatica gnache 1959
23 dourada guache 1959
24 purificacao de capri guache 1959
25 crepusculando guache 1959
26 paisagem triplicada 0,48x0,24 1953
27 Aarvores triplicadas 0,57x0,24 1953
de 28 a 33

humanos na paisagem erotica desenho a nanquim 1957




IMPRENSA UNIVERSITARIA DO CEARA

.



:




MAUC



