PRESENCA COMUNICATIVA EM CONSTRUCAO, DE
CHICO BUARQUE — ESTRUTURAS LINGUISTICAS

Lucilia Helena do Carmo Garcez (*)

INTRODUCAO

Na musica popular permanece, de modo mais evidente,
o lago original que une poesia e musica (ainda que transfor-
mado em alguns de seus aspectos e funcdes), desde suas ori-
gens. O cancioneiro popular brasileiro, enquanto texto poé-
tico, apresenta em suas letras uma grande riqueza € mesmo,
em momentos de grande elaboragéo, atinge de maneira direta
o gosto popular, tornando-se facilmente memorizavel. A cri-
tica especializada em literatura comeca a interessar-se por
manifestacdes que nem sempre foram muito valorizadas. Ana-
zildo Vasconcelos esclarece:

Pode-se dizer que, de repente, e por circunstan-
cias varias, toda uma geragédo de bons poetas esco-
lhe a Musica Popular ¢ ndo o livro, como canal de
comunicagdo. Convém frisar a enorme distancia
existente entre a poesia e a letra poética, e assina-
lar o aparecimento de um grupo de jovens poetas
que ndo apenas equiparam a letra poética a melhor
poesia, mas fazem dela a mais significativa expres-
sdo poética do momento.

Abrem-se entéo, no setor da Musica Popular,
duas linhas distintas e até contraditérias. De um lado
o lirismo paraliterario, referencial e linear, a emo-
cado facil do lugar comum, a reduplicagdo dos pa-

(*) Lucilia Helena do Carmo Garcez é professora de Literatura da UFS
com mestrado em Teoria Literaria na Universidade de Brasilia. Atual-
mente é Assessora da Secrelaria da Educagdo Superior do MEC.
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drdes romanticos. De outro lado o lirismo poético, a
tensé@o verbal, o questionamento da sua prépria sig-
nificacdo, a criatividade (1).

Além do ritmo, acentuado pela estrutura musical, existe,
no interior da estrutura poética, um mecanismo intensificador
da unidade €, em conseqliéncia, da memorizacédo. Estamos no
limite de intersecgdo entre duas artes, onde elementos musi-
cais e linglisticos buscam objetivos comuns. Deixando de
lado o substrato musical, é interessante investigar, ao nivel da
linguagem, quais sdo estes recursos, como funcionam, que
elementos utilizam, a que sistema se submetem, e se as con-
seqliéncias resultantes destas implicacdes sdo importantes
para os objetivos que a musica popular se propdoe.

O caminho seguido aqui para a solugao de tais duvidas
é a lingliistica e mais especificamente as teorias que partem
da lingliistica estrutural, como é o caso da teoria dos acopla-
mentos elaborada por Samuel R. Levin, a partir dos conceitos
basicos formulados por Roman Jakobson (2).

'E valido ressaltar que a letra para musica €, antes de
tudo, um trabalho poético com a linguagem, permitindo, por-
tanto, uma abordagem linglistica.

Conforme evidencia Maurice Jean Lefebve:

E, pois, concebivel uma retérica que destacaria
principios e esquemas suficientemente gerais para
poderem encontrar aplicagédo em todos 0s géneros
literarios. Pode mesmo supor-se que esses esque-
mas se revelariam validos para outras artes diver-
sas da literatura: para a pintura, para o cinema, se
ndo para a arquitetura e a musica (3).

O objetivo primordial do presente ensaio é encontrar al-
guns pontos de estrutura lingliistica que funcionam de modo
a tornar a letra da musica de Chico Buarque consistente, uni-
ficada, constituindo um mundo que se sustenta, além da mu-
sica, também pelos valores da linguagem. Foi escolhida a le-
tra de Construcéo pela popularidade que alcangou e que
prova sua eficacia poética.

1) Anazildo Vasconcelos da Silva. “A paraliteratura’. In Teoria Literaria, (Rio
Tempo Brasileiro, 1975), p. 178.

2) Cfr. Roman Jakobson. Lingilisica e Comunicacdo, (Sdo Paulo, Cultrix).

3) Maurice-Jean Lefebve. Estrutura do discurso da Poesia e da Narrativa,
(Coimbra, Almedina, 1975), p. 29.
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Em seu langamento (1971), Construcdo foi cantada na
mesma faixa de Deus lhe pague como se constituissem uma
tnica pega com duas seqliéncias poéticas que no folheto
anexo vinham com titulo independente.

Numa antologia posterior, letras € musicas encontram-se
completamente independentes, em faixas e textos dissocia-
dos.

No album da Abril Cultural (1977) letras e musicas estéo
fundidas numa unica faixa e no texto o poema sob um mesmo
titulo: Construcdo. O presente ensaio ndo pretende encontrar
os motivos que deram origem a esta diversidade de apresen-
tacdes mas considerar (devido também a sua unidade seman-
tica) Construcdo uma unica obra.

A linglistica estrutural tem fornecido subsidios essenciais
para o estudo da poesia. Jakobson tracou algumas diretrizes
fundamentais que tém sido desenvolvidas de modo excepcio-
nal pelos tedricos modernos: a idéia de que a funcédo poética
projeta o principio de equivaléncia (similitude ou contraste)
do eixo da selecdo (paradigmatico) para o eixo da combina-
cdo (sintagmatico) é a base da teoria de Samuel R. Levin.

Os conceitos utilizados em sua teoria partem da nocéo
de que a mensagem poética estabelece um coédigo especial e
que este funciona articulando as seguintes categorias: para-
digmas, sintagmas e posi¢des. O paradigma € visto de ma-
neira mais ampla que originalmente: € um conjunto formado
a partir de elementos linguisticos, extralingliisticos ou con-
textuais e que pode chegar a um numero infinito de membros.

Levin distingue dois tipos de paradigmas no texto poético:
paradigmas posicionais e paradigmas naturais. O paradigma
posicional € aquele no qual as classes sdo definidas com
respeito as posicdes que possam ocupar, ou seja, de acordo
com o modo pelo qual as formas se organizam nos enuncia-
dos. O paradigma é formado de todos os elementos que pos-
sam ocupar aquela posicdo, aquele contexto. E a posicédo que
gera o paradigma. Nos paradigmas naturais as classes sio
definidas por critérios extralingliisticos de duas espécies:

1 — O que da origem a formas semanticamente equiva-
lentes, porque se imbricam ao cortar o continuum semantico
geral.

2 — O que diz respeito ao continuum geral fonético-fisio-
l6gico.

A possia vai utilizar sistematicamente em seus sintagmas
elementos que sé&o retirados de paradigmas naturais.
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Quando estes elementos fonicos ou semanticos estédo em
posicdo equivalente, existe uma convergéncia. A convergén-
cia é a exploragdo simultidnea de equivaléncias posicionais
e naturais.

As posigdes equivalentes servem de engastes para ele-
mentos fénicos e/ou semanticos equivalentes. Duas conver-
géncias relacionadas entre si vao dar origem ao que Levin
chama de acoplamento, unificando e tornando memorizavel o
texto. Os acoplamentos podem ocorrer a partir de posicoes
comparaveis, ou seja, aquelas em que existe a repeticdo im-
plicita do substantivo (AACAN), varios adjetivos unidos por
conjuncdo qualificam um mesmo nome; posicées paralelas,
quando existem dois substantivos (ANCAN) ou as duas ao
mesmo tempo (-) (VNCVN). As posicdes comparaveis ocor-
rem ao nivel da oragéo e as outras podem ocorrer em longos
trechos.

Este ultimo modelo é o mais explorado no texto que va-
mos analisar:

Exemplos: (-) Vv N C Vv N

Amou daquela vez como se fosse a ultima (vez)
Beijou sua mulher como se fosse a uitima (mulher)

A existéncia de acoplamentos no texto poético unifica os
elementos do poema, incitando o leitor as mesmas selegcdes
no cédigo da lingua e tornando-o recodificavel, permanente,
duravel.

CONSTRUGCAO

Amou daquela vez como se fosse a ultima/Beijou sua mulher
como se fosse a ultima/

E cada filho seu como se fosse o unico/E atravessou a rua
com seu passo timido//

Subiu a construgcdo como se fosse maquina/Ergueu no pata-
mar quatro paredes sélidas/

Tijolo com tijolo num desenho magico/Seus olhos embotados
de cimento e lagrima//

Sentou pra descansar como se fosse sabado/Comeu feijdo
com arroz, como se fosse um principe/

Bebeu e solugcou como se fosse um naufrago/Dancou e gar-
galhou como se ouvisse musica//

E tropegou no céu como se fosse um bébado/E flutuou no ar
como se fosse um passaro/
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E se acabou no chio feito um pacote flacido/Agonizou no
meio do passeio publico//
Morreu na contraméo atrapalhando o trafego//Amou daquela
vez como se fosse o ultimo/
Beijou sua mulher como se fosse a uUnica/E cada filho seu
como se fosse o prodigo/
E atravessou a rua com seu passo bébado// Subiu a cons-
trucdo como se fosse solido
Ergueu no patamar quatro paredes magicas/Tijolo com tijolo
num desenho légico/
Seus olhos embotados de cimento & trafego//Sentou pra
descansar como se fosse um principe/
Comeu feijdo com arroz como se fosse o maximo/Bebeu e
solugou como se fosse maquina/
Dangou e gargalhou como se fosse o préoximo/ E tropecou
no céu como se ouvisse musica/
E flutuou no ar como se fosse sabado/E se acabou no chéo
feito um pacote timido
Agonizou no meio do passeio naufrago//Morreu na contraméo
atrapalhando o publico//
Amou daquela vez como se fosse maquina/Beijou sua mulher
como se fosse légico/
Ergueu no patamar quatro paredes flacidas/Sentou pra des-
cansar como se fosse um passaro/
E flutuou no ar como se fosse um principe/E se acabou no
chao feito um pacote bébado//
Morreu na contram&o atrapalhando o sabado//
Por esse pdo pra comer, por esse chdo pra dormir/A certidao
pra nascer € a concessao pra sorrir/
Por me deixar respirar, por me deixar existir/ Deus lhe pague//
Pela cachaca, de graca, que a gente tem que engolir/
Pela fumaga, desgraga, que a gente tem que tossir/
Pelos andaimes, pingentes, que a gente tem que cair/Deus
lhe pague//
Pela mulher carpideira pra nos louvar e cuspir/
E pelas moscas-bicheiras pra nos beijar e cobrir/
E pela paz derradeira que enfim vai nos redimir/Deus lhe
pague//

ANALISE PRATICA DO TEXTO — “CONSTRUCAO” —
DE CHICO BUARQUE

O texto apresenta um fértil campo de estudo para a nocéo
de acoplamento, tanto pela sua estrutura repetitiva e cuidado-
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samente elaborada como pelo problema de memorizagdo que
suscita com sua extensao.

Dividido claramente em quatro partes distintas, das quais
as trés primeiras constituem um jogo com as mesmas matri-
zes sintagmaticas, o préprio texto impde o caminho para a
analise. Consideram-se como contexto algumas posicdes equi-
valentes e paralelas. Tomando como base inicial a posicédo do
sintagma verbal imediatamente posterior ao sujeito (ele), im-
plicito no texto, encontra-se o primeiro paradigma posicional
formado pelos verbos: amou — beijou — subiu — ergueu —
sentou — comeu — bebeu — dangou — agonizou — morreu.
Precedido de conjuncgéo aditiva ha outro paradigma posicional
de base comparavel em relagdo ao sujeito e paralela em re-
lacdo aos complementos: (e) atravessou — solugou — gar-
galhou — tropegou — flutuou — se acabou. Tais paradigmas
constituem uma série de acoplamentos pois, além da posicéo
sintagmatica equivalente, existe equivaléncia fénica instaura-
da pelo pretérito perfeito. E alguns verbos estabelecem ainda
uma equivaléncia adicional quanto ao continuum semantico
(entre parénteses esta o ponto de intersec¢ao das idéias), tor-
nando o acoplamento mais intenso.

amou — beijou — (contato fisico-amoroso)

bebeu — comeu — (alimentacéo)

atravessou — subiu — ergueu — dangou — tropegou — flu-
tuou — (movimento)

solugou — gargalhou — (reacéo)

acabou — agonizou — morreu — (morte)

Tomando como contexto a posicdo posterior ao sintagma
verbal estudado, surge o paradigma natural quanto a equiva-
Iéncia seméantica, formando uma série de acoplamentos em
que a idéia de lugar é o ponto de interseccdo: a rua — cons-
trugdo — no patamar — no céu — no ar — no chdo — no meio
do passeio — na contram&o. Existe ainda equivaléncia suple-
mentar quanto ao continuum fonético — fisioldgico intensifi-
cando os seguintes acoplamentos: patamar — ar — construgao
— chdo — contramé&o.

As oragdées que apresentam comparagdes formam um
novo paradigma posicional em que o contexto € como se
fosse: a ultima — o Unico — maquina — sabado — um prin-
cipe — um naufrago — um bébado — um passaro — o ulti-
mo — a Unica — o prédigo — sélido — o maximo — o pré-
ximo — ldgico; alternando uma vez com a forma feito, que
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funciona exatamente da mesma maneira: um pacote flacido
— um pacote timido. Nestes acoplamentos existe a conver-
dgéncia da posicéo sintagmatica (depois de como se fosse)
com a posicdo convencional ou de género (fim de verso) € o
aspecto fonético-fisiolégico da acentuacdo proparoxitona. Al-
guns acoplamentos apresentam ainda equivaléncia adicional
mais intensa quanto ao continuem fonético-fisiolégico:

vltima — ultimo — dnica — Unico (u)

ultima — ultimo — Unico — Unica — maquina — naufrago —
timido — maximo — (nasais)

maximo — préximo — passaro — principe — (fricativas)
sabado — bébado — (bilabiais-b — e linguodentais-d —).

A posicdo sintagmatica ocupada pela forma verbal ‘fosse’
da lugar a um acoplamento de base fonético-fisiologica
com a substituicdo pela forma ‘ouvisse’. No contexto ‘Bei-
jou... como se fosse... e ... ‘existe outro acoplamento sobre
uma equivaléncia posicional, onde o verbo vem implicito, com
identidade fonético-fisiologica (palatais) e semantica (paren-
tes) entre os dois termos: ‘sua mulher’ e ‘cada filho seu’.

Ampliando o contexto para as frases da primeira parte
em relacéo as frases das duas partes seguintes surgem novos
acoplamentos. A oragéo ‘E tropegou no céu como se...’ é o
contexto da substituicdo do verbo ‘fosse’ por ‘ouvisse’ € do
sintagma nominal ‘um bébado’ por ‘musica’, onde existe equi-
valéncia fonético-fisiolégica. A frase ‘Tijolo com tijolo num

desenho. ..’ substitui a palavra ‘magico’ por ‘l6gico’ na se-
gunda parte, formando um acoplamento com base fonético-
fisiolégica. ‘Seus olhos embotados de cimento e...” é con-

texto para a alternagdo entre ‘lagrima’ e ‘trafego’, constituin-
do um acoplamento com equivaléncia sonora. ‘Morreu na con-
tramao atrapalhando o...’ é contexto de formagado do paradig-
ma: ‘trafego’, ‘publico’ e ‘sdbado’ que constitui um acopla-
mento onde a posicédo sintagmatica convergencia com a posi-
c¢do da matriz convencional e uma equivaléncia de aspecto
fonético-fisiolégico (proparoxitonas terminadas em ‘o’). Como
o texto repete parcialmente as oragdes, formando uma série
de acoplamentos posicionais sintagmaticos e convencionais
no final dos versos, a apresentagdo pode ser feita através de
um grafico. Todas as palavras sdo equivalentes quanto ao
continuum fonético-fisiolégico, desde que proparoxitonas, e
todas apresentam equivaléncia posicional das duas naturezas,
logo constituem acoplamentos por definigdo: rimas esdraxulas
(Ver 1° quadro- anexo).

Rev. Com. Social, Fortaleza, (13/14) : jan./dez./1983/1984 57



QUADRO 1

I II III
Amou daquela vez como se fosse a ultima o ultimo a2 maquina
beijou sua mulher como se fosse a ultima a Unica 16gico
cada filho seu como se fosse o Unico o prédigo
atravessou g rua com seu passo timido bébado
subiu a construcgao como se fosse maquina so6lido
ergueu no patamar quatro paredes soélidas maquinas flacidas
tijolo com tijolo num desenho magico léogico
seus olhos embotados de como se fosse cimento e lagrima trafego
sentou pra descansar como se fosse sabado um principe um péassaro
comsu feijao com arroz um principe o méaximo
bebeu como se fosse
solucou um naufrago maquina
dancou
gargalhou musica
tropecou como se ouvisse 0 proximo
como se fosse um bébado
no céu como se fosse musica
se flutuou no ar como se ouvisse um passaro sabado &
se acabou no chao como se fosse um pacote flacido timido um principe
organizou no meio feito do passeio publico na{tuf.rago bgbado
morreu na contraméao atrapalhando o trafego publico sabado




A quarta parte do texto constitui um conjunto isolado,
onde existem outros acoplamentos. Esta divisédo vai quebrar
a unidade estabelecida intensamente pelas trés primeiras par-
tes e contribui para que o poema néao produza um efeito de ba-
nalidade. Os substantivos: pdo — chdo — certiddo — con-
cessdo — fazem parte de um paradigma posicional e formam
uma série de acoplamentos por meio da equivaléncia quanto
ao continuum fonético-fisiolégico. As formas verbais de infi-
nito: respirar — existir — ocupam posicées sintagmaticas
euivalentes, identidade sonora (vogal i) € estdo no mesmo
campo semantico (viver), constituindo, portanto, um intenso
acoplamento.

Os substantivos: ‘cachacga’ e ‘fumaca’ apresentam uma
equivaléncia fonética que é intensificada de forma violenta ao
nivel sintagmatico (assonancia) por: ‘de graga’ e ‘desgraca’,
formando um complexo de interagdes e jogos sonoros € se-
manticos.

Cachaca de graca
Cachaca desgraca
Fumaca de graga
Fumaca desgraca

desgraca

de graca

desgraca

de graca

Todas estas possibilidades semanticas sdo sugeridas pelo
contexto do ouvinte ou leitor. Os sintagmas nominais: ‘mulher
carpideira’ e ‘moscas bicheiras’ ocupam as mesmas posicoes
sintagmaticas e apresentam equivaléncia quanto ao continuum
fonético-fisioldgico constituindo um acoplamento. No final dos
versos, as formas verbais de terceira conjugacdo constituem
um acoplamento por definicdo — a rima — que é a convergén-
cia da posicao sintagmatica, da posicdo convencional do gé-
nero e a equivaléncia fonética. As formas de segunda conju-
gacéo constituem outro acoplamento com as mesmas caracte-
risticas: ‘comer’ e ‘nascer’.

Observa-se imediatamente que o nivel paradigmatico sofre
pressdes sistematicas, de carater semantico para a formagéo de

sintagmas dentro do cédigo que predispdem o ouvinte, leitor
ou cantor as mesmas selegoes:
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Pao — comer
Certiddo — nascer
Cachaca — engolir
Fumacga — tossir

Ao mesmo tempo o aspecto fonético-fisiolégico exerce
grande influéncia, pressionando também, de forma sistematica,
as selegbes dentro do mesmo continuum sonoro. O grafico,
transformando a estrutura, torna evidentes as substituicdes, as
equivaléncias fonéticas e semanticas, (ver grafico n? 2). Os sin-
tagmas nominais ‘mulher carpideira’, ‘moscas bicheiras’ e ‘paz
derradeira’ formam acoplamentos paralelos com base na equi-
valéncia fonética do segundo elemento de cada sintagma. Os
verbos ‘louvar’ e ‘beijar’ também constituem acoplamento pela
posi¢cao sintagmatica que ocupam ¢ pela identidade sonora. As
preposicdes que iniciam os versos formam outro tipo de aco-
plamento convencional: aliteragdo, a partir das consoantes
idénticas (p), (). Esta forma de acoplamento, baseado na re-
peticdo sonora deniro de posicdes equivalentes ao nivel da
métrica, € muito fregliente também na primeira, segunda e ter-
ceira partes do poema.

Os fonemas fricativos percorrem insistentemente o texto:

sua — se — fosse

atravessou — seu — passo

subiu — construgcdo — se — fosse — solido

sentou — descansar — se — fosse — sabado — principe —
passaro — se fosse — principe — maximo

solucou — se — fosse

dancou — se — ouvisse

dangcou — se fosse — préximo

tropegou — céu — se — fosse.

Os encontros consonantais produzem efeito sonoro peculi-
ar dentro do texto: construcdo — quatro — lagrima — trafego
— principe — néaufrago. No ultimo verso este efeito é intensi-
ficado pela proximidade dos sons: contramédo — atrapalhando
— trafego.

A proximidade dos fonemas bilabiais também & notavel:

Patamar — paredes
Passaro — pacote — passeio — publico
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QUADRO 2
(Deus lhe pague) por esse pao pra comer
por esse chio pra dormir
a certiddo pra nascer
a concessao pra sorrir
por me deixar respirar
por me deixar existir
pela cachaca de graca que a gente tem que engolir
pela fumaca desgraca que a gente tem que tossir
pelos andaime pingentes que a gente tem que cair
pela mulher carpideira pra nos louvar e cuspir
pelas moscas bicheiras pra nos beijar e cobrir
pela paz derradeira que enfim vai nos redimir




Paralelamente aos efeitos sonoros produzidos pela estru-
tura poética do texto, podemos dizer que existem inumeros
efeitos semanticos que sédo conseqiiéncia deste entrelagamen-
to: posicdo x sentido. E o caso da gradacao existente na idéia
de lugar, no seguinte paradigma: céu — ar — chdo — meio do
passeio — contramé&o.

Os adjetivos que qualificam as paredes repetem, em nivel
reduzido, a idéia que esta difundida no texto: sélidas — magi-
cas — flacidas. A quarta parte do texto estabelece também uma
homologia semantica com as trés partes anteriores, repetindo
o ciclo vida — morte através dos verbos no infinito:

Vida: comer
dormir
nascer
sorrir
respirar
existir
engolir
tossir

Morte: cair

(nos) louvar
cuspir
beijar
cobrir
redimir

O relacionamento seméantico torna-se evidente e permite
considerar as quatro partes como um Unico texto poético
quando surge na ultima sequéncia a oragédo: ‘pelos andaimes
pingentes que a gente tem que cair’.

Esta demonstragcdo parece suficiente para comprovar a
hipétese inicial de que a letra de Chico Buarque possui uma
elaborada estrutura poética e projeta as similitudes e contras-
tes do eixo da selegdo sobre o eixo da combinagdo, sistema-
ticamente.

CONCLUSAO

O levantamento dos recursos poéticos e das estruturas
linglisticas exploradas no texto ndo levou em consideracéo
um grande numero de processos catalogados pela retérica e
teoria tradicionais, que estdo intimamente relacionados com a
métrica, a imagética ... Isto ndo quer dizer que ndo sejam
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essenciais ao efeito poético final que o texto apresenta; ape-
nas escapam ao objetivo deste ensaio.

As estruturas que utilizam posicdes sintagmaticas ou
convencionais equivalentes como engastes para elementos de
identidade fonética ou semantica aproximadas s@o intensa-
mente usadas no texto de Chico Buarque. Estas estruturas,
ACOPLAMENTOS, exercem uma pressdo sistematica no sen-
tido de tornar as selegoes, dentro do cdédigo lingiliistico, de
certa maneira, previsiveis. A melodia, transformando o ritmo
de alguns versos, vai quebrar a impressdo de banalidade que
poderia surgir de uma estrutura tdo fortemente elaborada. A
acdo e interagdo simultaneas da musica e da organizacdo da
linguagem vao ser fundamentais para a unificagdo do texto e
em conseqliéncia para a sua memorizagdo e permanéncia na
mente individual: sua eficacia. Como Levin evidencia em sua
teoria:

A linguagem propriamente dita ndo dura.
A qualidade especifica da linguagem poética,

z

por outro lado, é a de durar. (4)

Assim o texto analisado, apesar de sua extensd@o, possui
estruturas suficientemente entrelacadas vertical e horizontal-
mente, que forcam a mente a recodificacdo da mensagem ori-
ginal, em qualquer circunstancia. Este mecanismo que faci-
lita a recodificacdo é (ao lado de todos os outros valores ex-
trinsecos e intrinsecos) essencial para a divulgacdo, popula-
ridade e memorizagdo do texto.
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