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Para os humildes

Para os humildes, a ventura
E quase nada:

E uma cancdo, uma flor pura,
Uma alvorada.

Para os humildes, a ventura

E um sonho leve,

Que o coragdo nos amargura,
Na noite breve...

Para os humildes, a ventura
Todo 0 momento,

E mascarar, ndo sem ternura,
O sofrimento...

Para os humildes, a ventura,
E a harmonia,

Viverem dois, sos, na dogura,
Dia apés dia...

Beatrix Reynal (1892-1990)



RESUMO

Esta dissertacao tem por objetivo analisar a formacéo literaria do romancista russo Fiodor
Mikhailovich Dostoiévski (1821-1881), observando, sobretudo, aspectos centrais da
primeira fase de sua obra (1846 a 1861), bem como investigar o desenvolvimento do
conceito de “homem pequeno” em sua producdo literaria. Deste modo, buscaremos
articular as concepgdes artisticas do romancista com os demais representantes do
pensamento e da literatura europeia ocidental. Investigaremos as principais
representacdes sociais e artisticas presentes na primeira metade do século XIX europeu,
para delinearmos as principais convergéncias historicas, estéticas e filosoficas na génese
do pensamento russo novecentista e para o desenvolvimento cultural de Dostoiévski,
situando-o na cena literaria russa de entdo. Apresentaremos as disposi¢des historicas
referentes ao estabelecimento da cidade de Sdo Petersburgo como capital do Império,
realizada por Pedro I, o Grande (1672-1725) e as consequéncias dessa fundacdo na vida
do “homem pequeno” russo. Em seguida, articula-se a formacao de Dostoiévski com a
critica literaria e o ensaismo de seu tempo, ressaltando a sua atuacdo como um dos mais
inovadores representantes do pensamento e da literatura na Russia. Para tanto,
utilizaremos o romance de estreia de Dostoiévski, Gente Pobre, de 1846, para discutir e
analisar a relacdo entre miséria e literatura, acentuando os valores humanisticos

desenvolvidos na primeira obra do romancista.

PALAVRAS-CHAVE: LITERATURA RUSSA. O “HOMEM PEQUENO”. GENTE
POBRE.



ABSTRACT

This thesis aims to analyze the literary formation of the Russian novelist Fyodor
Mikhailovich Dostoevsky (1821-1881), noting, in particular, key aspects of the first phase
of his work (1846-1861), and to investigate the development of the concept of “small
man™ in his writing. That way, we will seek to articulate the artistic conceptions of the
novelist with the other representatives of thought and Western European literature. We
investigate the major social and artistic representations present in the first half of the
European nineteenth century to delineate the main historical, aesthetic and philosophical
convergence in the genesis of Russian thought nineteenth century and the cultural
development of Dostoevsky, placing it in the Russian literary scene then. Present the
historical arrangements for the establishment of the city of St. Petersburg as the Imperial
capital, held by Peter | the Great (1672-1725) and the consequences of that foundation in
the life of the "small man™ Russian. Then articulates the formation of Dostoevsky with
literary criticism and essays of his time, emphasizing its role as one of the most innovative
representatives of thought and literature in Russia. To this end, we will use the debut
novel of Dostoevsky's Poor People, 1846, to discuss and analyze the relationship between
poverty and literature, emphasizing the humanistic values developed in the first work of

the novelist.

PALAVRAS-CHAVE: LITERATURA RUSSA. THE “SMALL MAN”. POOR
PEOPLE.
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INTRODUCAO!

1. APROPOSITO DE UM PROJETO

Propomos com a seguinte pesquisa, embasados nos estudos referentes a formacao
do romancista russo Fiodor Mikhailovich Dostoiévski (1821-1881), analisar quais as mais
importantes referéncias historicas, filosoficas e estéticas que situam sua estreia no sistema
literario russo da primeira metade do século XIX, com o romance de 1846, Gente Pobre,
tendo em vista a constitui¢cdo de sua arte ficcional, dentro do conjunto de convergéncias
e divergéncias ideoldgicas que estavam em transito nas principais representacdes
literdrias da Europa novecentista, principalmente as transformacdes ocorridas entre 0s
anos de 1800 a 1850. Deste modo, consideraremos as relacdes centrais com a tradicdo
literaria europeia, com o pensamento critico das correntes estético-filosoficas dominantes
da época e com o proprio desenvolvimento e a assimilagdo desses processos na formacéao
intelectual do romancista.

Deste modo, investigar a formacdo artistica de Dostoiévski, 0s recursos literarios
desenvolvidos por ele durante os primeiros anos de sua carreira, nos possibilitardo
ingressar nos mecanismos tematicos e ideoldgicos de sua poética ficcional, reconhecer as
leis de composicdo de sua ficcdo, tais como as imageético-estruturais, as bibliograficas e
as estilisticas?, bem como referenciar alguns dos principais implicadores que
possibilitaram ao romancista estabelecer um projeto literario a partir de sua estreia no

campo literario® russo.

1 Adotou-se para esta dissertacdo o sistema de notas de rodapé para o esclarecimento de alguns conceitos,
para a biografia de alguns nomes de relevancia para a pesquisa, para a indicacéo de leituras realizadas e
para a indicacdo das referéncias bibliograficas consultadas. Contudo, todas as referéncias bibliogréaficas
utilizadas no decorrer de nosso estudo estdo organizadas em ordem alfabética no Gltimo capitulo da
dissertacéo.

2 Esses recursos sdo descritos e analisados por BERNARDINI, Aurora Fornoni. “Dostoiévski: Criagio,
Poesia e Critica”. In: Caderno de Literatura e Cultura Russa. n. 2. Departamento de Letras Orientais —
FFLCH — USP. Sédo Paulo: Atelié Editorial, 2008. p. 306 a 308. A estudiosa elenca uma série de “chaves”
que estdo presentes tanto na producdo inicial de Dostoiévski, quanto no progressivo e reiterado
aperfeicoamento de temas caros ao romancista. Dentre eles podemos citar: 1) Imagético-estruturais: a queda
do homem e sua beleza espiritual; a anedota ordinaria que se transforma em tragédia; a catéstrofe final; 2)
Bibliogréaficas: referéncias a nomes ou a obras literarias; 3) Estilisticas: comentarios do autor; passagens;
movimento impetuoso do argumento. Essas “chaves” serdo discutidas e analisadas ao longo do nosso
estudo, sobretudo no capitulo referente a analise de Gente Pobre, romance de estreia de Dostoiévski.

3 Para o desenvolvimento desse conceito, utilizaremos os estudos realizados pelo sociélogo francés Pierre
Bourdieu (1930-2002), As regras da arte: génese e estrutura do campo literario (1992), em que o estudioso
explana acerca das relagdes de produgdo, circulagdo e consumo de material artistico.



Das constantes leituras e reflexdes realizadas por Fiodor Dostoiévski acerca da
histdria e da literatura russa e da Europa ocidental®, poderemos reconhecer e estabelecer
uma leitura comparativa de sua obra com outras representacdes do romance europeu do
século XIX, sobretudo as tematicas e as analises que o autor apurou ao longo de seu
processo de formacdo e maturagdo intelectual, uma vez que, nesse periodo, grandes
romancistas, como Honoré de Balzac (1799-1850), Victor Hugo (1802-1885), George
Sand (1804-1876), Nikolai Gégol (1809-1852), Charles Dickens (1812-1870), Gustave
Flaubert (1821-1880), entre outros nomes de relevo, eram precursores representativos do
romance moderno, e Dostoiévski foi assiduo leitor, tradutor de alguns romances® e
comentador® de obras desses ficcionistas.

Sob essas condicOes, almejamos ao longo de nosso estudo desenvolver uma
analise acerca do cenario de producado da Literatura Russa de 1800 a 1850, intervalo que
apresenta um estado de significativas transformaces sociais e culturais na Russia, 0 que

permitiu a intelectuais, prosadores e poetas, a formacdo de uma importante tradicdo

4 Durante as primeiras décadas do século XIX, a natureza da civilizagdo russa era uma tematica de
frequentes pesquisas, analises e embates que estimulavam a intelectualidade de entdo. A perspectiva acerca
do extenso territorio, a histdria alvorogada e o processo de modernizagéo durante aquele periodo geravam
guestionamentos quanto a verdadeira esséncia do povo russo. Uma perguntava que urgia nagquele momento,
seria se a RUssia era um pais europeu, uma mistura de Europa e Asia ou uma civilizagao Gnica, no podendo
ser categorizada simplesmente como oriental ou ocidental. Apés a morte de Pedro, o Grande, em 1725,
idealizador de S&o Petersburgo, comecaram a surgir reiteradas querelas a respeito das raizes da identidade
russa. De um lado, os ocidentalistas, defensores do legado do czar, declaravam o pais parte da Europa e
defendiam que a Russia deveria seguir o modelo de desenvolvimento europeu. De outra maneira, 0s criticos
de Pedro acusavam-no descaracterizar a cultura russa ao adotar o individualismo materialista do ocidente.
Desse grupo surgiram os eslavéfilos, ide6logos de que a Russia formava uma civilizagdo Unica no mundo.
Dostoiévski, jovem escritor que, no epicentro dessas discussdes, consumiu 0 méaximo de romances
“ocidentais” franceses, alemdes e ingleses, esteve atento aos enfrentamentos entre ocidentalistas vs.
eslavéfilos, e expressou seu posicionamento em revistas e jornais da época, como as revistas O Tempo e
Epoca, editadas pelo romancista e por seu irmdo Mikhail. Esses semanarios expressavam o choque,
acentuado e singular, da modernidade na Rdssia, e a procura por uma composi¢do que amalgamasse 0
elemento russo e o elemento europeu.

> Em 1844, Dostoiévski fez sua primeira tradugéo, Eugéne Grandet (1833), uma das mais famosas obras
de Honoré de Balzac. As tradugdes realizadas por Dostoiévski serviram para, além de quitar dividas
contraidas pelo romancista, que o jovem Dostoiévski entrasse em contato direto e reiterado com a Literatura
Francesa, 0 que ira repercutir, futuramente, em algumas concepgdes politicas e filosoficas realizadas em
seus romances. Fez também tradugdes de George Sand, cuja literatura causou um impacto profundo em
suas concepgdes, sobretudo, politicas. O mesmo chega a dedicar um pequeno ensaio em seu Diério de um
escritor — 1876 (“A morte de George Sand”) como homenagem e reconhecimento da influéncia que a
romancista lhe causara. Ver: FERNANDES, Magali Oliveira. “O processo criativo no Universo da Edi¢do
— George Sand no Brasil” in Tessituras & Criacdo. Nimero 3 — setembro de 2012. p. 67. Revistas
Eletronicas da PUC-SP (http://revistas.pucsp.br/tessituras).

® Os comentarios de leituras realizados por Dostoiévski se encontram, principalmente, no Diario de um
escritor, série de artigos iniciados em 1873. Foram regularmente publicados no jornal O Cidad&o (1873-
1874), e, em seguida, reunidos em volume pelo autor. Além de obras dedicadas ao recolhimento da
correspondéncia de Dostoiévski. Ver: DOSTOIEVSKI, Fiodor. Dostoiévski — correspondéncias 1821-
1881. Traducdo de Robertson Frizero. — Porto Alegre: 8Inverso, 2011.



artistica que estabeleceu contato com as tradi¢cbes da Europa ocidental, sobretudo das
correntes filosoficas e poéticas alemd, inglesa e francesa.

A partir dessas relagOes, através de recorrentes traducdes, da divulgacéo de livros,
ensaios e estudos em revistas e jornais da época, e da discussdo dos textos por alguns
grupos de intelectuais que se formavam, a contribuicdo para o inicio de um periodo que
ficou conhecido como o “Século de Ouro” da poesia russa — em que autores como Vassili
Jukovski (1793-1852), Aleksandr Puchkin (1799-1837), Pavel Katiénin (1792-1853),
Mikhail Lérmontov (1814-1841), Aleksey Koltsov (1806-1844), Nikolai Nekrassov
(1821-1877), entre outros nomes representativos, responsaveis por dilatar o cenéario
cultural das tradi¢des literarias ocidentais — pouco a pouco, incorporou ao pensamento e
as manifestac@es artisticas na Russia as novidades da literatura europeia’.

Para melhor organizarmos a relacdo de influéncia da perspectiva descrita acima,
em que ha um contato direto entre poetas e prosadores russos com tendéncias literarias
ocidentais, utilizaremos o estudo do critico norte-americano Harold Bloom, A Angustia
da Influéncia (1973), que nos permitira situar as devidas proporcdes tedricas quanto a
incorporacdo de temas, de ideias e de valores no cenario russo novecentista.

Para Bloom, o sentido de um texto se realiza sempre em uma relacdo com outros.
Por isso, “a angustia da influéncia” ndo ¢ apenas um processo psiquico de um autor
isolado. Ela se realiza nos constantes processos psiquicos, sociais, estéticos, culturais e
cognitivos que se perfazem nas relacfes poéticas. A imaginacao criativa se realiza apenas
como uma constante confrontacdo, do contrario permaneceria estatica, dentro de
conceitos instalados pela tradicdo poética. A Unica saida do poeta é o desvio destes
conceitos®.

Bloom desenvolve uma andlise, que transcende as comuns afinidades objetivas e
circunstanciais entre escritores, uma visao critica que propde uma nova forma de leitura
e apreensdo da Literatura enquanto objeto estético. Sua perspectiva fundamenta-se na
coexisténcia poética entre autores de épocas diferentes que se processa através do ato

interpretativo de uma tradicdo a outra. E uma visdo distinta acerca do conceito de

" Como exemplo, podemos citar o trabalho de traducdo que o poeta Vassili Jukdvski realizou durante esse
periodo, principalmente na difusdo de obras de poetas ingleses e alemaes, tais como John Dryden (1631-
1700), O festim de Alexandre; Robert Southey (1774-1843), A Rainha Urraca; Walter Scott (1771-1832),
Avigilia de Santa Joana; Lord Byron (1788-1824), O prisioneiro de Chillon, com resultados que na Russia
tiveram uma importancia relevante, quer na difusdo de ideias, quer na influéncia estilistica e tematica dos
poetas. Ver: BERNARDINI, Aurora Fornoni. “A poética de Puchkin em relagdo aos poetas de sua época”.
Revista de Letras, Fortaleza, 12 — jan./dez. 1987. pp. 25 a 37.

8 BLOOM, Harold. A Angustia da Influéncia — Uma teoria da poesia. Tradugdo de Marcos Santarrita, - 22,
ed. Rio de Janeiro: Imago Ed., 2002. pp. 69 a 96.
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intertextualidade®, pois, para Bloom, a dimensdo da autoria ganha tragos agonisticos e
conflituosos em relagdo a leitura, visto que a relagdo obra/leitor ocorre dialeticamente, e
0 conceito que consente estabelecer esse tipo de visdo € a nogdo de influéncia.

A partir dessa perspectiva, apesar de fazermos uma digressdo historica quanto a
utilizacdo do conceito de influéncia, poderemos observar que as transformacoes artisticas
ocorridas na Russia no primeiro terco do século XIX, principalmente a partir das obras
dos poetas do citado “Século de Ouro”, estabeleceu-se uma leitura dialética (obra/leitor)
— proposta por Bloom —, pois a influéncia exercida pelos poetas aleméaes e ingleses sobre
0S russos sera, além de uma apropriacao poética, um processo de descontinuidade e busca
de inovac0es técnicas e tematicas para a poesia russa, dado que esses poetas procuravam
o original e o pitoresco através de uma proposta que se embasava na liberdade de temas
e na inovacao das formas. Por exemplo, autores ingleses, sobretudo Shakespeare e Byron,
eram estimados por suas perspectivas amplas de observar o mundo e pela eloquéncia
poética em seus modelos de representacao.

Os autores do “Século de Ouro” utilizaram em larga escala as referéncias de suas
tradicdes culturais vernaculas, ja que a tradicdo oral do povo russo foi de fundamental
importancia para a formacdo de alguns géneros da cultura popular, como as lendas,
historias de reis e de santos, ditos e cang¢bes, como também as representagdes de cunho
religioso, que passavam de geracéo a geracdo'?. Portanto, no mesmo processo de pesquisa
e de busca de referéncias ocidentalistas e inovadoras, 0s poetas resgatavam e
desenvolviam a heranca cultural russa, que se fez presente tanto nas composicdes
poéticas, quanto em outros géneros textuais: romances, ensaios ou artigos publicados em

revistas e jornais da época.

% Qutros autores que discutiram e apresentaram propostas acerca do conceito de intertextualidade foram
Mikhail Bakhtin (1895-1975), Julia Kristeva (1941-) e Gérard Genette (1930-), fundamentais para uma
genealogia do termo que possibilita uma compreensdo minima sobre a origem e conceituacdo da
intertextualidade enquanto constructo tedrico utilizado na e para a andlise literaria.

10O estudo realizado por FORNONI, Aurora Bernardini. “Dostoiévski: Criagdo, Poesia e Critica” (In:
Caderno de Literatura e Cultura Russa. n. 2. Departamento de Letras Orientais — FFLCH — USP. S&o
Paulo: Atelié Editorial, 2008) nos esclarece alguns tracos relevantes acerca da representatividade da
tradicdo oral russa: “[...] a vida do povo russo era transmitida por tradi¢do oral: a primeira gramatica russa,
codificada por Mikhail Lomonéssov (1711-1765), sé fora publicada em 1755. Antes disso as obras
‘eruditas’ eram escritas em eslavo eclesiastico e a lingua russa do povo [...] passava oralmente de geragdo
a geracdo. Essa tradicdo oral que se estendeu por mais de um milénio — como se sabe s6 no século IX a
Russia foi alfabetizada (e evangelizada) por dois monges bulgaros, Cirilo e Metddio — foi a responsavel,
em grande parte, pelo veio subterrdneo de poesia que impregnou ndo apenas 0s poetas, mas 0s grandes
escritores russos em geral”. p.304. Dentre esses escritores, podemos citar Dostoiévski, que desde a infancia
se “alimentou” dessa tradig@o.
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O nome mais representativo desse primeiro momento € o poeta Aleksandr Puchkin
(1799-1837). Puchkin amalgamou em suas obras as tradi¢des oriental, ocidental e eslava
ao espirito russo nascente. A importancia auferida a Pdchkin é estabelecida, sobretudo,
na renovacdo linguistica que realizou através de seus poemas, situando a base do que
seriam a lingua e a literatura russa modernas.

Sua vida abrange a época da historia da sociedade russa em que o espirito
iluminista provinha de uma ampla tendéncia & secularizacéo da cultura, isto é, no contexto
iluminista se confere as artes valor de conhecimento. Os resultados obtidos pelo
experimentalismo cientifico tinham conduzido o pensamento europeu a convicgdo de que
0 raciocinio humano era um dom prodigioso, com potencialidades ilimitadas. Desse
modo, a crenca no valor da razdo como motor do progresso rapidamente se espalhou e
comunicou posicBes que se aplicavam a reflexdo acerca do funcionamento das
sociedades. A garantia de progresso estava no esclarecimento universal, deste modo, as
verdades da razdo e da ciéncia podiam ser representadas também através da arte, na
esperanga de que um dia o mundo pudesse libertar-se do obscurantismo e da tirania.

Nessa mesma época, varias publicacbes, principalmente revistas e jornais
franceses, como o Le Journal des Débats et des Décrets e o Le Moniteur Universal'!,
surgiram na Russia com informacGes acerca do desenvolvimento politico, cientifico e
técnico ocidental, que, para uma parte da intelectualidade, possibilitou uma atmosfera
propicia a mudancas, favorecendo as ciéncias e as artes aspiracdo a pesquisa e
desenvolvimento de modos originais de expansdo; as possibilidades de conhecimento e
produtividade auferidas a razdo, em conformidade ao progresso da humanidade,
instilaram nos artistas a intensificacdo das reflexdes e de composic¢des acerca da natureza
da criacdo, seja na projecdo técnica, seja no enfoque direcionado ao ser humano. Dessa
maneira, as conquistas promovidas e publicitadas pelo “espirito iluminista”, encontram
em Puchkin, personalizacdo poética genuina, um canal de divulgacdo para a tradicdo

humanistica ocidental numa cultura em transformacao.

10 modelo do Le Moniteur parisiense serviu para o aparecimento de varias outras publicacées de cunho
politico e social durante o século XX europeu. Muitos jornais politicos, ainda sob a influéncia das ideias
da Revolucdo Francesa, comecaram a fortalecer os anseios pela identidade nacional em varios paises, como
o Diéario do Porto, em Portugal; o Wiener Zeitung, em Viena; além de varios jornais e publicacdes
clandestinas que davam conta dos anseios de liberdade e independéncia, como o Le Lion Belge (Bélgica) e
o Rheinischer Merkur (Alemanha). De modo que a entrada desses jornais também se dava no territério
russo, muitas vezes clandestinamente, os ideais de liberdade também alimentava as discussbes da
intelligentsia russa. Ver: SOUSA, Jorge Pedro. Uma historia breve do jornalismo no Ocidente. Biblioteca
On-Line de Ciéncias da Comunicagdo. Disponivel em: http://www.bocc.ubi.pt/pag/sousa-jorge-pedro-
uma-historia-breve-do-jornalismo-no-ocidente.pdf. Acesso em: 18/10/2015.
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Além de que, por meio de seus romances e poemas, Puchkin exprimiu a riqueza
subjetiva da vida russa e a atmosfera social e politica que nos inicios do século XIX se
encontrava em conflito: as tradicbes eslavas em contraste com as novidades do
pensamento ocidental. Puchkin penetrou nas esferas das conquistas literarias e humanas
do povo russo. Ele atinge um grau de representacdo seminal para o que seria 0 romance
do século XIX, basta ressaltar que o Evguiéni Oniéguin (1832) tem uma elevada
representatividade sobre os prosadores russos, pois, neste poema em forma de narrativa,
¢ apresentada uma espécie de enciclopédia da vida russa, ndo pela exuberancia
quantitativa dos fatos e dos personagens, mas por fazer transparecer as diversas
representacOes da vida social, cultural, costume e tradigdes, conceitos e caracteres que
refletem a época.

Pdchkin, assim, ndo s6 nos apresenta, o poeta vivifica a cultura russa. Em suas
obras, 0 homem e a sociedade russa reconhecem a si mesmos no seu ser original: seu
folclore, sua histdria, seu presente e, sobretudo, sua linguagem natural. O homem, em sua
obra, ndo representa somente um perfil espiritual; encontra sua propria natureza como
horizonte de possibilidades humanas. O homem passa a ser substancia da sociedade, a
sua linguagem histodrica e cultural adequa-se a condicdo humana.

Portanto, é importante ressaltarmos, ao longo de nosso estudo, quais as principais
transformacoes sociais porque passou a Russia na transi¢do do século XVIII para o XIX,
em que foram estabelecidos contatos dindmicos com a Europa ocidental. O percurso
historico dessas transformac@es sociais abrange desde o governo do czar Pedro, o Grande
(1672-1725), cujo dominio inicia um periodo novo da historia russa, pois o imperador ao
compreender que a Russia era socialmente e tecnicamente atrasada, resolveu abrir uma
janela para o ocidente, a fim de fazer ingressar no pais ideias europeias de progresso e
modernidade. O reinado de Catarina Il (1729-1796) restabeleceu relacdes, principalmente
com a Franca e a Itélia, favorecendo uma intensa transformacao tanto no campo cultural,
quanto nas reformas urbanas, promovendo uma atmosfera de progresso e intelectualidade,
até o reinado de Nicolau I (1825-1855), que iniciou uma série de medidas incisivas e
autoritarias, controladas por uma policia politica que cagou e cerceou a liberdade de
expressdo e a divulgagdo de ideias contrarias ao seu reinado; e, dentre os mais famosos
casos, a prisdo, em 1849, de Dostoievski, o exilio para a Sibéria, a condenacéo e a
comutacdo da pena dada, ante o pelotdo de fuzilamento, trinta segundos antes de sua
execucdo. Afora as perseguicOes, a repressdo, a censura, que saturou de informantes as

escolas e universidades, proibindo o livre pensamento e culturas que se opunham ao seu
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governo*?. Ressaltaremos, no entanto, somente os pontos de maior relevancia durante os
periodos acima descritos, principalmente quando da concepcéo e das transformacdes das
ideias que possibilitaram o surgimento e a configuragcdo de uma Literatura em que seus
autores descreveram, analisaram e, muitas vezes, criticaram as consequéncias desse

processo historico repleto de reformas.

2. O DINAMISMO DA LITERATURA RUSSA

E no longo processo da histdria russa, de interferéncias e reformulagdes no cenario
nacional, que nasce o periodo mais intenso e proficuo da prosa em Literatura. Grandes
autores, como Nikolai Gogol (1809-1852), Ivan Turguéniev (1818-1883), Ivan
Gontcharov (1812-1891), Liev Tolstoi (1828-1910) e Nikolai Leskov (1831-1895), além
de criticos literarios de relevo, como Vissarion Bielinski (1811-1848) e Aleksandr Herzen
(1812-1870), e historiadores do porte de Nikolai Karamazin (1766-1826), realizaram
constantes dialogos e produziram textos acerca das novas configura¢des que surgiam no
cenario da intelectualidade russa. Todos esses nomes estdo diretamente ligados ou ao
momento de estreia de Dostoiévski ou ao seu processo de formacao, seja sob a constancia
das leituras realizadas pelo romancista estudado, seja pelo contato direto com alguns dos
nomes supracitados.

Os romancistas russos novecentistas vdo elaborar e expandir a prosa russa para
além das fronteiras do territorio nacional (principalmente, em finais do século XIX,
quando o fluxo de leitura e promoc¢do das obras se alterna e os criticos franceses se
dedicardo a traduzir, interpretar e analisar a producéo literaria dos principais romancistas
russos*®), bem como congregar a sua literatura o0 contraposto da literatura universal.
Referéncias fundamentais vao ser interligadas as recriacdes desses escritores. A estudiosa
da cultura e da Literatura russas, Aurora Fornoni Bernardini, elenca alguns nomes

importantes que estiveram em plena circulacdo nesse periodo e que foram incorporados

12 BERMAN, Marshall. Tudo que ¢ sélido desmancha no ar — A aventura da modernidade. Tradug&o: Carlos
Felipe Moiseés et all. 12 reimpressdo. S&o Paulo: Companhia da Letras, 1986. p.18.

13 Um dos estudiosos mais famosos desse processo é o critico Eugéne-Melchior de Vogué (1848-1910), um
dos primeiros a chamar a atencdo do publico francés a respeito de Dostoiévski. A sua obra O romance
russo, de 1886, é obra fundamental acerca da entrada da Literatura Russa no ocidente. Vale ressaltar que
essa obra serviu de base a um dos estudos pioneiros no Brasil a respeito da producdo ficcional russa: o
ensaio realizado por Cldvis Bevilaqua (1859-1944), “Naturalismo Russo — Dostoiévski”, publicado na
revista cearense O Domingo, em setembro de 1888.
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as reflexdes e criacdes elaboradas tanto por Dostoiévski quanto pelos demais escritores**:
Esquilo, Dante, Shakespeare, Goethe, Byron, Heine circulam ao lado dos grandes autores
do velho romance europeu, Cervantes, Defoe, Swift, Richardson, Voltaire, Rousseau,
Diderot. Estes se juntam a nomes como Scott, Balzac, G. Sand, V. Hugo, Thackray e
Flaubert, representantes famosos do romance do século XIX.

O critico literario Leonid Grossman nos informa e esclarece acerca da formacao
do homem russo desse periodo, o que nos permite também compreender o fluxo de ideias

e conhecimentos relevantes que estavam em transito.

Homens russos da década de 1840 costumavam assistir,
quando mogos, a cursos especiais de Estética, estudando ao mesmo
tempo a histéria da pintura e da escultura. Assim, Gontcharov
assistiu a aulas de Nadiéjdin'®, mestre de Belas Artes e
Arqueologia; Turguéniev tomou notas, em Berlim, de conferéncias
sobre antiguidades romanas e sobre a filosofia da arte, de Hegel;
Herzen, quando ouvinte da faculdade de Fisica e Matematica,
assimilou sozinho a Poética de Aristoteles € os “monumentos” de
Winckelmann®®, Tudo isto preparava imperceptivelmente os
jovens de talento para a futura atividade de escritor!’,

Observam-se as relagfes no campo académico da Russia, quando se ddo novas
formas de ensino, até mesmo numa perspectiva multidisciplinar, que explorava, além das
matérias acima descritas, conteudos a respeito de producdo artistica, ligadas as obras de
Friedrich von Schelling (1775-1854) e conceitos da filosofia de Friedrich Hegel (1770-
1831), pensadores de extrema importancia para o alargamento do pensamento dessa
geracdo. Essas informacg6es sdo importantes para entendermos o esforco dos prosadores
em instalar no ambiente intelectual russo critérios avaliativos que articularam aspectos
historicos e estéticos na criacdo da obra literéria.

O principal continuador dos pressupostos, temas e inovacdes efetivadas por
Puchkin foi, sem duvida, Nikolai Gégol. De origem ucraniana, 0 romanista cresceu em

um ambiente rural, muito influenciado por tradicGes cossacas. Por volta de 1828, aos 19

14 BERNARDINI, Aurora Fornoni. “Dostoiévski: Criacdo, Poesia e Critica”. In: Caderno de Literatura e
Cultura Russa. n. 2. Departamento de Letras Orientais — FFLCH — USP. S8o Paulo: Atelié Editorial, 2008.
p. 306.

15 Nicolai Ivanovitch Nadiéjdin (1804-1856), critico, jornalista, erudito e estudioso de estética, foi professor
da Universidade de Moscou, na catedra de Belas Artes e Arqueologia.

16 Johann Joachim Winckelmann (1717-1768), era um helenista, arquedlogo e historiador alem&o. Um dos
fundadores da moderna disciplina da Historia da Arte. Obteve sucesso como historiador de arte e esteticista.
17 GROSSMAN, Leonid. Dostoiévski Artista. Traducdo Boris Schnaiderman. Rio de Janeiro: Civilizacdo
Brasileira, 1967. pp. 11-12.
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anos, parte para Sdo Petersburgo, e, depois de passar por uma serie de desastres pessoais,
como funcionario publico e professor, comega a escrever narrativas para jornais e revistas
da época. Em seguida, conhece Puchkin e o grande poeta indica uma série de oito contos,
nomeadas Noites na Herdade de Dikanka (1831), obra de estreia de Gogol, para
publicacdo, quando consegue alcancar o seu primeiro reconhecimento literario. A partir
disso, publica dezenas de contos, novelas e pecas de teatro que se tornaram referéncia na
literatura mundial por seu tom comico e a exaltacdo da cultura popular.

A sua obra esta inserida no quadro realista do século XIX, contudo, muito dos
elementos realizados em sua literatura efetivaram formas e temas que antecipariam
caracteristicas surrealistas, por exemplo, o fantastico e o absurdo sdo caracteristicos do
aspecto folclérico de seus primeiros textos, especialmente seus contos. Ambientados na
Ucrania, porém adaptam-se ao universo urbano-burocratico de Sdo Petersburgo, retratada
em tons fantasmagéricos, criando alegorias que caracterizariam o ambiente de opressédo
e medo em que vivem: um mundo de aparéncias, onde funcionarios publicos, muito
inferiores na hierarquia burocratica russa'®, passam por situaces grotescas e surreais.
Com Gogol, o universo de constrangimento e pobreza dos homens comuns passa para o
primeiro plano. Por exemplo, no conto “O nariz”, de 1836, o funcionario Kovaliov,
descobre com espanto que o0 seu prdprio nariz desaparecera de seu rosto e, no mesmo
periodo, enverga um uniforme de Conselheiro de Estado, patente acima da sua. Jaem O
Capote, de 1842, o protagonista € um Conselheiro Titular miseravel que suporta o
constante escarnio dos companheiros de reparticdo. Ao abandonar seu capote esfarrapado,
em um plano que 0 mesmo ensaiara e revisara por meses, obtém, a custo de rigidas
privacdes, uma nova vestimenta; o funcionario observa uma realidade mais amena abrir-
se perante si, porém seu novo capote logo é roubado nas ruas sombrias de Petersburgo.
Desesperado, procura a assisténcia de um “personagem importante”, que o destrata e o
apavora ainda mais. J& constrangido e extenuado, o pobre funcionario perece pouco
depois e logo se alastram rumores de que o fantasma de um funcionario puablico
petersburguense estaria assombrando os transeuntes e arrancando seus capotes.

Se na primeira metade da década de quarenta GAgol era aclamado como o maior

expoente do Realismo russo, isso se deve sobremaneira a importante influéncia do

18 Em quatro de fevereiro de 1722, como parte de seu projeto de modernizacdo da sociedade russa, Pedro |
criou o sistema de postos burocraticos e militares para o Estado russo, conhecido como Tchin (quadro de
posicdes). Inicialmente, o Tchin definia quatorze classes de cargos, com diversas posi¢des dentro de cada
uma. Apesar de algumas modificacGes (por exemplo, no século XIX passou a ter doze classes), esta
estrutura funcional permaneceu até 1917.
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principal critico e maior responsavel pela transicdo da Literatura Russa a tendéncia do
Realismo de cunho social, Vissarion Bielinski (1811-1848). Responsavel por um dos
mais importantes canais de divulgacao de ideias na Rassia do seculo X1X, Os Anais da
Patria, o critico idealiza o chamado Realismo Critico, isto €, obras que desenvolveriam
uma representacdo da realidade cingida e embasada pela critica social, engajada,
sobremaneira, a esquerda. Para concretizar esse projeto, Bielinski congrega um grupo de
jovens escritores idealistas que discutem e traduzem romances progressistas,
principalmente de franceses como George Sand, Frédéric Soulié (1800-1847) e Eugéne
Sue (1804-1857), importantes ficcionistas que retrataram em seus romances as profundas
mudancas e a instabilidade politica na Franca do século XIX.

A partir da leitura e traducdo, o grupo reunido por Bielinski inicia a sua propria
producdo, o que culminou nos escritos conhecidos como “ensaios fisiologicos”, textos
que representavam estere6tipos, com uma linguagem proxima ao Naturalismo, dos
profissionais da burocracia russa, sobretudo das classes inferiores, das vidas subalternas
e dos tipos caracteristicos dos grandes centros urbanos novecentista. Nomes importantes
participaram desse grupo de escritores, tais como Turguéniev, Nekrassov, Gontcharov,
dentre outros. Desse circulo, as bases do Realismo Critico foram estabelecidas e
originaram a chamada Escola Natural. Nas palavras do préprio Bielinski, esse grupo
aborda criticamente os “problemas essenciais da vida, destréi preconceitos arraigados e
levanta sua voz indignada contra os mais deploraveis aspectos da moral e dos costumes
contemporaneos™?®.

Leonid Grossman, um dos mais influentes pesquisadores da Literatura Russa,
comenta alguns elementos importantes acerca da orientacdo que se consolidava atraves

dos fundamentos elaborados pela Escola Natural:

Bielinski fazia apelo aos escritores que ‘dirigissem toda a
sua atenc¢ao para a multiddo, a massa’, para as pessoas comuns, que
se abrigavam nos reflgios dos miseros e famintos. A geracdo dos
jovens escritores acode em unissono a este apelo. O tema principal
da literatura se torna a Petersburgo dos bairros pobres e dos
apartamentos miseraveis. Reconhecem-se como o0s herdis da época
os habitantes desses desvaos, privados de direitos, esmagados pela
necessidade e relegados ao alcoolismo, a prostituicio e ao crime®.

19 Apud FRANK, Joseph. Dostoiévski — As sementes da revolta (1821-1849). Tradugdo de Vera Pereira.
S&o Paulo: Edusp, 1999. p.172.
20 GROSSMAN, Leonid. Op. Cit., p. 94.
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Observamos como o posicionamento critico dos escritores da Escola Natural se
aproxima de alguns elementos iniciados e desenvolvidos tanto por Pdchkin, quanto por
Gagol. Alguns desses elementos podem ser levantados para melhor compreensédo da
heranca legada por esses dois escritores: a capital é representada como hostil, capaz de
subjugar e esmagar o0 “homem comum?”, as interminaveis agruras da relacdo do homem
com o espaco fisico urbano e os contratempos sofridos pelos mais pobres. Esses temas
sdo importantes, pois abriram o caminho para o surgimento de Dostoiévski.

Afora a pléiade de escritores supracitados, a inspiracdo em manifestacdes e
representacdes culturais da Europa ocidental que circulavam na Russia, possibilitou aos
escritores produzir uma dindmica essencial para a formagéo de uma intelectualidade no
inicio do século XIX. Outras manifestacdes dessa intelectualidade surgiram a partir dos
prolongados dialogos que a ficgdo estabelecia com o ensaismo. De acordo com Bruno

Barreto Gomide,

Na tradigdo cultural russa, os discursos extraliterarios
contém um consideravel arsenal de imagens transcendentes, de
metaforas e reverberacGes estéticas. Sdo elementos que vdo muito
além do meramente ornamental [...]. Na mesma proporcéo, a arte
de Gogol, Dostoiévski e Tolstdi tinha o papel critico de informar,
admoestar, intervir e profetizar, mesclando radicalmente areas de
atuacdo que em outros paises, grosso modo, encontravam-se mais
autonomizadas. O seéculo de Crime e castigo, Almas mortas e
Guerra e paz ¢ também o da “Primeira carta filosofica” de
Tchaadaiev, da memorialistica de Herzen, da critica literaria de
Bielinski e do pensamento religioso de Vladimir Soloviov?L,

As ideias que norteiam o trecho sobredito serdo balizas para a subsequente entrada
dos principais temas do pensamento critico russo que orientardo a maioria dos
romancistas e ensaistas do século XIX: a representatividade do povo, a funcdo do
intelectual que questiona e interpreta as transformagdes histéricas, a relevancia da arte
nas oscilagdes sociais, a preponderancia dos termos e das manifestacdes religiosas, 0s
limites geogréaficos da Russia e, uma das consideracfes mais relevantes para 0 nosso
estudo, o fluxo e as implica¢des das ideias estrangeiras no territorio e na cultura nacional

russa até a culminancia da estreia, em 1846, de Dostoiévski com o romance Gente Pobre.

21 GOMIDE, Bruno Barreto. Antologia do pensamento critico russo (1802-1901). Organizacdo,
apresentagdo e notas de Bruno Barreto Gomide. Tradugdo de Cecilia Rosas e outros — Sdo Paulo: Editora
34, 2013 (12 edicd0). (Colecéo Leste). pp. 7-8.
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Na Russia de Dostoiévski, um dos mais importantes canais de divulgacdo de
resenhas, artigos € mesmo obras de ficcdo eram as chamadas “revistas grossas”. Entre
essas publicaces, uma foi fundada por Puchkin em 1836, O Contemporaneo. Outra
importante publicacdo da época eram o0s Anais da Patria, que durante a década de 1840
formam o principal meio de disseminacéo das obras e ideias da Escola Natural. Outros
intermediarios que podemos citar foram O Tempo e Epoca, editadas por Dostoiévski e
seu irmao, Mikhail, na década de 1860. A publicacdo desses periddicos possuia um
carater de acdo pratica, isto é, a objetividade na redacao dos fatos visava introduzir o
discurso politico, o0 econémico, o social e o artistico na pratica diaria dos leitores, ou seja,
o critico e o escritor se preocupavam, sobretudo, em apontar um rumo a ser seguido pela
Intelligentsia.

O critico e historiador literario Otto Maria Carpeaux (1900-1978) delibera em sua
obra Historia da Literatura Ocidental, a respeito de outros elementos fundamentais para
compreendermos as disposi¢es desse cenario que, por uma série de contingéncias
historicas e, sobretudo, politicas e culturais, influenciaram o pensamento social e a ficcdo

russa.

A literatura russa do século XIX teve que desempenhar
varias funcdes, além da literaria propriamente dita: era jornalismo,
num pais em que ndo existia imprensa livre; era tribuna politica,
num pais em que ndo havia parlamento; era catedra universitaria,
num pais em que as Universidades eram fiscalizadas por agentes
de pozlgcia; era pulpito, num pais em que a prépria Igreja estava
muda““.

Estas convergéncias estavam em constante ebulicdo na Russia do século XIX e
interferiam diretamente no cenério ndo sé de alguns grupos de ficcionistas e intelectuais.
Estavam imbricadas nas propostas transformadoras de uma nova manifestagéo social de
dificil categorizacdo, que ficou conhecida como a Intelligentsia russa. Carpeaux
desenvolve uma pequena apresentacdo desse grupo de intelectuais no estudo citado

anteriormente:

[...] Intelligentsia, isto €: os homens de cultura superior que,
excluidos da vida publica, fizeram oposicdo sistematica divulgando
suas ideias no disfarce de obras de ficcdo e de poesia, burlando a

2 CARPEAUX, Otto Maria. Historia da Literatura Ocidental. Volume I11. 32 ed. Brasilia: Senado Federal,
Conselho Editorial, 2008. p. 1791.
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censura, influenciando a opinido publica, reivindicando (e, as
vezes, conseguindo) reformas e preparando, deliberadamente ou
involuntariamente, revolucgdes [...]. A Intelligentsia néo foi [...] um
grupo entre outros grupos, mas uma classe [...]. Mas é preciso
advertir contra um equivoco: as “classes” literarias ndo coincidem
com as classes da sociedade. Na Intelligentsia russa do século X1X
havia os latifundiarios aristocréaticos e seus filhos, os intelectuais
pequeno-burgueses das cidades e, mais, um terceiro grupo que €é
dificil de definir; digamos, por enquanto, “o éxodo rural dos
intelectuais”. Ideologicamente, a Intelligentsia tampouco era
homogénea. Mas a grande divergéncia entre os “eslavofilos®®”, que
pretenderam conservar o carater nacional e religioso da Russia, e
os “ocidentalistas” que pretenderam europeizar o pais, €ssa
divergéncia ja ndo era tdo aguda por volta de 1850. No fundo, todos
eram ocidentalistas, desejando reformas. Mas também eram todos,
no fundo eslavofilos, atribuindo a Russia a missdo de salvar a
humanidade corrompida®*.

E necessario esclarecer que os membros desse grupo ndo podem ser confundidos
como intelectuais a maneira de filsofos, criticos ou literatos. Estavam unidos para além
de um reconhecimento ideoldgico mutuo ou de um interesse de ideias. A sua organizagao
estava embasada numa ordem aparentando uma “missdo religiosa”, apregoando um
carater especifico em relacdo a vida, semelhante a um Evangelho, em que todos se
reconhecem pelo credo, pelo engajamento, e ndo somente por uma imposicao histérica,
social ou cultural®.

Nesse mesmo periodo, as propostas defendidas pelos membros da Intelligentsia
russa, principalmente a defesa dos interesses da patria e do povo, circularam na literatura,
ganhando notoriedade nas obras de Turguéniev. Na obra Pais e Filhos (1862), o
romancista analisou a genealogia da elite intelectual russa, revelando os principais
conflitos entre as geracdes de letrados, em particular entre aqueles de origem nobre que
defendiam reformas liberais e os mais jovens, de origem ndo aristocratica que
sustentavam, apoiados em teorias socialistas, a necessidade de acdes politicas radicais.

Ainda no quadro literario, pode-se vislumbrar a reacdo de escritores as pretensdes

23 Movimento presente nas discussdes que procuravam uma orientacdo para o futuro da Russia. O
eslavofilismo via numa histdria ndo pervertida da Russia sua fonte com forga prépria e virtudes préprias,
enraizadas no povo e na Ortodoxia Cristd, com destinacdo de substituir o Ocidente originando uma
civilizagdo universal. Ainda sobre este movimento, alguns criticos, como Otto Maria Carpeaux e Isaiah
Berlin, observavam que, a esséncia do eslavofilismo estava baseada numa idealizacdo roméntica com
evidente influéncia do romantismo alemao, a busca pelo espirito do povo, tornando-se, paradoxalmente,
ocidentalista.

2 CARPEAUX, Otto Maria. Op. cit., p1791-1792.

%5 BERLIN, Isaiah. Pensadores russos. Tradugdo: Carlos Eugénio Marcondes de Moura. Séo Paulo:
Companhia da Letras, 1988. p. 126.
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politicas daqueles que se consideravam membros da elite, que, partindo da ideia de que
por conta de sua posi¢do e formagédo cultural, teriam capacidade superior de anélise,
consequentemente proporcionando-lhes privilégios politicos. Dostoiévski, para citar
como exemplo, em Notas do subsolo (1864), ironiza o sentimento de distincdo da
Intelligentsia, relativizando a crenca de que ela possuia um horizonte moral e politico
elevado, contudo, qualifica, ainda ironicamente, o papel politico exercido pela
Intelligentsia: “Mas que se h& de fazer se o Unico e evidente destino de todo homem
inteligente é tagarelar, ou seja, dedicar-se propositalmente a conversas para boi
dormir?26”,

Embora os valores estéticos de Dostoiévski estejam mais proximos de uma
perspectiva romantica do que realista, é nesse contexto que o aspirante a escritor, jovem
recém-saido da Academia de Engenharia Militar, procura iniciar sua carreira literaria. As
referéncias que o mesmo ird abordar e desenvolver em seu romance de estreia perpassam
tanto o cenario social, que marca a situacdo do homem comum russo do século XIX,
quanto o peso das questdes subjetivas que abalizardo a ebuli¢do psiquica e sentimental de
seus personagens. Portanto, o reconhecimento imediato de Gente Pobre distinguira a
producdo do jovem autor frente ao rico quadro de referéncias literarias da Russia.

Dostoiévski, desde cedo, sentiu a necessidade de representar, através de seus
romances, 0s sintomas da estrutura dindmica da vida social russa, como as transformacdes
historicas, politicas e filosoficas do periodo que vai de 1840 a 1881, data que marca a
publicacdo de seu ultimo romance, Os Irmdos Karamazov. O autor, ao representar o
homem comum russo do século XIX, que, longe de assumir uma atitude apatica diante
das transformaces sociais e de uma vida subalterna, procura representar sua situacdo
com um posicionamento questionador perante 0 mundo em que vive, isto é, a
precariedade da vida econémica e social, apesar de incidir abruptamente sobre seu
comportamento e sua subjetividade, ndo limita a dimens&o espiritual e humana de seus
personagens.

Aclamado como obra prima por Bielinski e seu circulo, escrito em forma de
romance epistolar, em Gente Pobre, o jovem romancista narra as desventuras de um
miseravel copista e uma jovem igualmente pobre a quem protege, sua parente distante.
Timidamente apaixonado por sua protegida Varvara Alieksiéievna, o andrajoso Makar

Diévuchkin empobrece progressivamente com os presentes que insiste em lhe oferecer.

% DOSTOIEVSKI, Fiddor. Notas do subsolo. Traducio: Maria Aparecida Botelho Pereira Soares. Porto
Alegre: L&PM, 2010. p.17.
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Varvara, por sua vez, corresponde na medida do possivel a seu afeto, porém assume
noivado com um rico proprietario de terras por quem nutre sincero desprezo e que ja a
ofendera no passado. De forma incidental é narrada a historia de Gorchkov, vizinho de
apartamento de Diévuchkin, funcionario desgracado por colegas que levantaram falsas
dendncias e que, esmagado pela miséria, assiste ao definhamento de sua familia, bem
como a do estudante Pokrdvski, pobre, doente e morto de forma prematura, por quem
Varvara apaixonara-se na adolescéncia. Dostoiévski traca um amplo panorama da
“Petersburgo dos bairros pobres, onde definham e perecem moradores de miseraveis
desvdos™?’.

Gente Pobre, fruto de intensa pesquisa do jovem escritor junto a paupérrimos
ambientes da Capital, encaixou-se perfeitamente com os pressupostos de Bielinski e seu
grupo, que viram neste romance o futuro da Literatura Russa. Dostoiévski, ao escrever
para seu irmao, comenta que Bielinski “ndo poderia ser mais amistoso comigo, ¢ me vé,
sinceramente, como uma prova publica e uma justificacdo de suas ideias”?%.

A partir das consideracOes realizadas até aqui, analisaremos o tratamento, as
intervencdes e renovacdes efetuadas por Dostoiévski, com o género do romance epistolar,
de forte tradicdo durante o século XV 11l na Europa e de alguns dos pressupostos da Escola
Natural russa.

Como ja observamos, com orientacdo de cunho realista-naturalista, esta escola
intentava afirmar a forca do homem comum russo, procurando apresenta-lo de forma
objetiva. Todavia, dado os recursos pertinentes a descricao realista, como a representacédo
mais fiel da realidade, a possibilidade de dilatar temas ou dar vazéo ao plano inventivo
da criacdo era obstruida. Em decorréncia disso, é premente a rejei¢do de Dostoiévski a
esse carater de representacao, pois o considerava precario nao sé para adentrar na camada
mais intima das causas e sintomas sociais, bem como limitaria o perfil das caracteristicas
mais determinantes de suas personagens, como a dramaticidade, o psicologismo, o

sentimentalismo. Deste modo, ao representar no “homem sem importancia”?®, na mais

2T GROSSMAN, Leonid. Op. Cit. p. 14.

28 Apud FRANK, Joseph. Dostoiévski — As sementes da revolta (1821-1849). Tradugdo de Vera Pereira.
S&o Paulo: Edusp, 1999. p.189.

2 “Tchindvnik”: expressdo criada pela critica russa para designar, em oposi¢do ao aristocrata nobre, o
homem sem importancia, 0 homem comum, quando de sua utilizagdo como personagem literaria. Um dos
primeiros esforgos para retratar pessoas comuns, homens do povo como protagonistas da Literatura Russa,
foi realizada por Nikolai Mikhailovich Karamazin (poeta, prosador e historiador russo), em 1792, na novela
Pobre Liza. Este “homem supérfluo” se transformara no arquétipo de personagens da primeira metade do
século XIX, em obras de autores como Gontcharov (1812-1891) e Turguéniev (1818-1883). Os textos de
Gogol (1809-1852) estabelecem, definitivamente, o universo de sujeigdo dos “tchinévniks” como primeiro
plano da Literatura Russa. Dostoiévski, herdeiro e continuador da tradi¢do gogoliana, na construcdo do
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limitada natureza humana, um ser pleno, capaz de refletir sobre as problematicas que o
atormenta, cultiva as mais intensas emogoes.

Investigaremos de que forma Dostoiévski adequa suas personagens a diversidade
das relacdes até aqui apontadas. Pois, é na convergéncia de sintomas, transformacdes e
relaces sociais, que a singularidade dos protagonistas em seus romances constitui 0s
principais fatores teméticos de sua obra ficcional: meio social, paisagem, problemas
politicos, conflitos psicoldgicos, filoséficos e de fé. Explora-os da exterioridade, para
camadas cada vez mais profundas que, gradualmente, sdo trazidas a tona.

Em nosso trabalho, debrucar-nos-emos sobre essa primeira obra, escrita por volta
de 1845 e publicada no Almanaque de Petersburgo, coletanea de escritores da Escola
Natural, abrindo eventualmente o leque para a configuracdo de um projeto literario que
Dostoiévski desenvolveria em obras subsequentes, nas quais 0s protagonistas continuam
sendo homens comuns peterburguenses. Na producdo de sua ficcdo nos anos quarenta,
Dostoi¢vski coloca como protagonista o “homem sem importancia”, ou “homem
pequeno”, termo cunhado pela critica russa e que designa o funcionario subalterno,
opondo-0 aos personagens da aristocracia. Para E. M. Meletinski, esse arquétipo de
personagem esta relacionado ndo s6 com a pobreza em si, mas com a segregacao e 0
isolamento do individuo®. Outro raciocinio importante desenvolvido pelo mesmo critico,
e que compartilhamos, é quando chama a atencdo para o0 maior aprofundamento
psicolégico dos personagens dostoievskianos em relacdo aos de Gogol, quando 0 mesmo
explana que em Dostoiévski “nos deparamos ndo s6 com o reflexo da humilhagdo social
como também a alienagdio na alma do her6i”3t. Um ponto de diferenca que podemos
apontar entre Gégol e Dostoiévski, ja que o ltimo afirmou na famosa frase, “Todos nos
saimos do Capote de Gogol”, e ambos retrataram as dificuldades enfrentadas pelo homem
comum russo, é que Dostoiévski leva a discussdo para um campo mais nitidamente social,
enquanto Gogol preocupa-se com a discrepancia entre a esséncia e a aparéncia do
individuo.

Compreende-se, ainda, a importancia de uma leitura interpretativa da condicéo

humana a partir do romance estudado, pois Dostoiévski, ao descrever a experiéncia de

tema do “Tchindévnik” — até entdo mera figura cbmica — na forma de um romance epistolar sentimental
rompe com o padréo satirico, aprofunda psicologicamente a problemética e integra o tema “filantrépico” a
essa forma, revelando o carater humanistico nas relagdes entre 0s personagens que, mesmo na mais extrema
pobreza, livram-se de qualquer forma de egoismo e se dedicam a ajudar aqueles que estdo em dificuldades.
3 MELETINSKI, Eleazar. Os Arquétipos Literarios. Traducio de Aurora F. Bernardini, Homero F. de
Andrade e Arlete Cavaliere. Cotia: Atelié Editorial, 1998. p.209.

31 MELETINSKI, Eleazar. Op. cit., p. 210.
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suas personagens, questiona valores morais, éticos, filosoficos, politicos, propondo sua
superacédo frente aos paradoxos da experiéncia humana; basta pensar quanto o homem
moderno é angustiado, ou ainda, o fracasso e as inquietagdes diante da sua propria
experiéncia enquanto individuo em permanente formacdo. Para tanto, utilizaremos, ainda,
0 estudo de Marshall Berman (1940-2013), Tudo Que € Sélido Desmancha no Ar — A
aventura da modernidade (1982), em que o sociélogo analisa vérias das perspectivas do
pensamento moderno através de obras ficcionais. Bem como os estudos de Joseph Frank,
a biografia® de Dostoiévski e os ensaios de Pelo Prisma Russo (1992).

Sob estas condicOes, ao longo de nosso estudo, analisaremos como 0 momento
histérico e as transformagdes no ambiente urbano russo do século XIX foram
representativos para a producdo literéria inicial de Dostoiévski; as condicGes politicas,
sociais e ideoldgicas que levaram o romancista aqui estudado a plasmar em seus

personagens tracos caracteristicos da sociedade em que estavam inseridos.

Imagem 1

Pedro, o Grande, o implacavel soberano da Russia do inicio
do século XVIII, tornou-se o primeiro czar a receber o
titulo de imperador. A partir da idealizacdo de projetos
“épicos”, Pedro transformou a velha R{ssia em um
grandioso império, uma poténcia a altura das mais
importantes cidades europeias do século XIX. Oleo sobre
tela de 1717, do pintor francés Jean-Marc Nattier (1685-
1766).

32 A biografia escrita por Joseph Frank oferece uma profusdo de informacdes e ideias relevantes acerca de
Dostoiévski, sua obra e seu tempo. Essa biografia critica se configura como uma contribuicdo importante
para o campo dos estudos de cultura e literatura russa.
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Imagem 2

Catarina Il, a Grande. Durante o seu reinado, o Império
Russo se expandiu, melhorou a sua administracdo e
continuou a modernizar-se. O reinado de Catarina
revitalizou a Russia, que cresceu com ainda mais forca
e tornou-se conhecida como uma das maiores
poténcias europeias. Tela do pinto russo, Fyodor
Rokotov (1736-1809).
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CAPITULO 1

O CONTEXTO HISTORICO, ESTETICO E FILOSOFICO EUROPEU E A
FORMACAO CULTURAL DE DOSTOIEVSKI

1. CONVERGENCIAS

Se pretendermos encontrar nas obras de Fiédor Mikhailovich Dostoiévski (1821-
1881) uma imagem concisa de sua producdo, é desvantajoso recorrer somente as criagdes
da maturidade; nelas, as personagens, 0s temas, 0s valores, 0s questionamentos resultam
do intenso processo de formacdo do romancista, desde o contato com diferentes
experiéncias estéticas até a convivéncia com algumas das mais importantes correntes
ideoldgicas desenvolvidas no século XIX, que possibilitaram a culminéncia de romances
como Crime e Castigo (1866), O Idiota (1869), Os Dembnios (1872) e a sua Ultima
narrativa, Os Irmdos Karamazov (1880). De fato, chega a ser ousado um ensaio que se
proponha a uma concisdo referente a vasta realizacdo do escritor. Todavia, se
observarmos quais relagdes — as mais pertinentes no que concerne a um projeto estético-
literario — se estabelecem entre as trés fases da obra®® de Dostoiévski, encontraremos

pontos de contato fundamentais para apreendermos o desenvolvimento de sua formacao.

33 As fases da obra de Dostoiévski podem ser organizadas de duas formas: 1) dividida em duas fases
distintas: a) fase menor ou romances da juventude e b) fase maior ou obra madura, estabelecendo a
publicacdo da novela Memérias do Subsolo (1864), como ponto de transicdo de uma fase para a outra.
Salvatore D’Onofrio, em seu estudo Literatura Ocidental (1990), divide a obra do romancista russo em trés
fases, modelo que adotamos para nossa pesquisa: 1) Novelas da juventude (Gente Pobre, O duplo (1846),
Niétotchka Niezvanova (1849), Noites Brancas (1848), Coracao Fragil (1848)), que compdem a fase ainda
ligada a alguns elementos romanticos em Dostoiévski, principalmente no tocante a descricdo do fundo
humano das criaturas, com sua ternura e espirito de abnegagdo. Contudo, ja é possivel vislumbrar
determinados tragos caracteristicos da ficgdo dostoievskiana posterior, sobretudo, elementos de sua estética
(critica a literatura retorica e divorciada da vida real, introspeccédo analitica, extravasamento da vida na arte,
predominancia do uso do narrador em primeira pessoa, preferéncia pelos cenarios noturnos e
tempestuosos); 2) Obras de transi¢do: os cinco anos (1849-1854) passados na Sibéria, condenado a
trabalhos forcados por envolvimento com grupos subversivos na Russia czarista, constituem um divisor de
aguas em sua produgcdo literaria. Na prisdo, Fiédor entra em contato direto com a camada mais miseravel
do povo russo e comega seu amadurecimento espiritual. Entre as obras da fase juvenil e o primeiro grande
romance da época da maturidade (Crime e Castigo, publicado em 1866), uma série de trabalhos literarios
intervém e atestam a gradativa passagem da primeira para a segunda fase, em particular os romances
Humilhados e Ofendidos (1861), Recordacdes da Casa dos Mortos (1862) e Memdrias do Subsolo (1864);
e, por fim, 3) Romances da maturidade: o conjunto das sete narrativas (Crime e Castigo, O Jogador (1867),
O Idiota (1869), O Eterno Marido (1870), Os Demo6nios (1872), O Adolescente (1875) e Os Irméos
Karamazov (1880)) em que Dostoiévski atinge a forca maxima de sua composicao ficcional.
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A pertinéncia de temas elaborados e reelaborados em mais de 35 anos de escrita
estd em consonancia com o préprio exercicio literario que Dostoiévski realizou, ou seja,
h& uma unidade tematica que j& se apresenta nas primeiras obras do romancista, e que
paulatinamente se converte na composic¢do de algumas “chaves” literarias elaboradas em
seus textos. Estas chaves sdo descritas por Aurora Fornoni Bernardini4, que pontua trés
principais “chaves” (leis de composicao) na configuragdo das obras de Dostoiévski: 1)
Imagético-estruturais; 2) Bibliograficas e 3) Estilisticas. Ao analisarmos o0 romance Gente
Pobre, obra de referéncia em nosso estudo, nos concentraremos nas duas primeiras
“chaves” descritas por Aurora Fornoni, pois esses recursos nos permitiram reconhecer
elementos singulares da preferéncia do romancista por nos estudado.

Alguns temas séo recorrentes na primeira fase da obra de Dostoiévski, como a
tendéncia em explorar os mistérios da personalidade, a compaixao pelos infelizes e
miseraveis, e personagens que se revelam em sUbitas explosdes de autoconfissdao®®. A
tendéncia em engendrar motivos similares em diversas de suas obras ndo justifica apenas
a reelaboragdo de pontos fundamentais de seu pensamento, ha um carater duplo nesse
processo: um de criacdo, em que 0 romancista resgata de suas leituras temas que Ihe sédo
caros e procura refundi-los em uma nova composicao; e um exercicio literario, em que
reitera 0s materiais e os testemunhos contemporéaneos de suas pesquisas.

Primeiramente, observamos que o procedimento de revisitacdo — acompanhado de
um minucioso processo de ponderacao sobre as problemaéticas elaboradas, por exemplo,
nos romances Gente Pobre e O Duplo, ambos de 1846, Niétotchka Niezvanova, de1849
— Ihe forneceu material para a aquisicdo de uma técnica que serd basilar para a
fundamentacdo de uma de suas principais caracteristicas, a apresentacao de varios pontos
de vista acerca de um determinado problema. Em segundo lugar, a medida que o horizonte
do romancista se amplia, os procedimentos adotados para intensificar as problematicas
expressas desde as primeiras obras, como o processo de exploragdo do tema da vida de
Sao Petersburgo e do infortunio social do homem pobre, constituirdo uma ocorréncia
acentuada de suas realizacOes ficcionais, uma espécie de justificativa a seus proprios

olhos, “voltando sempre ao mesmo ponto de vista sobre os homens e sobre si mesmo”®.

34 Ver nota 1 da Introducéo.

3 FRANK, Joseph. Dostoiévski — Sementes da Revolta (1821-1849) — 22 ed. — trad. Vera Pereira — Sdo
Paulo: EDUSP, 2008.

3% GIRARD, René. Dostoiévski: do duplo & unidade. Tradug&o Roberto Mallet. — SAo Paulo: E Realizacdes,
2011. p. 22.
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Deste modo, seus tracos estilisticos e as leis complexas de sua composicao
acompanham o constante exercicio da revisitagdo e resgate de motivos, pois, como
argumenta Leonid Grossman, haveria sempre uma diretriz tematica, um centro moral,
filosofico ou historico definido, regendo a composicdo de cada obra®’ dostoievskiana.
Além de que, é possivel reconhecer, a partir da analise do processo de composicdo de
Dostoiévski, as leituras que o romancista realizou ao longo de sua formacao e que lhe
proporcionaram um conjunto de referéncias tematicas, historicas, sociais e politicas que,
sistematicamente, ele as desenvolveu.

Para exemplificar o sobredito, podemos recorrer a umas das “chaves” de seu
processo de composicéo, a chave bibliogréafica. Dostoiévski em seus romances comentou
e construiu um conjunto de referéncias de obras de outros autores que, desde Gente Pobre,
até Crime e castigo, vdo formando uma espécie de eixo tematico que constroem um
paralelo de aproximacdes entre os personagens de Dostoiévski, as obras citadas pelos
personagens e as leituras realizadas pelo proprio romancista. Em Gente Pobre, Makar e
Varvara, 0s protagonistas do romance, além de compartilhar as dificuldades da pobreza,
da opressédo e da injustica social, um primeiro traco que os une e que ressalta a condicao
do “homem comum” russo novecentista, compartilham, reiteradamente, a leitura de obras
literarias, uma espécie de contrapeso para as suas vidas tdo sofridas. A partir da troca de
cartas entre ambos, vamos observando as impressoes de leitura realizadas por ambos e 0s

conselhos ou orientac6es por eles cambiadas. Vejamos:

1) “Hei de enviar-lhe um livro sem falta... Estdo passando aqui, de
mdo em mao, uma obra de Paul de Kock®, mas as suas, minha
filha, Paul de Kock ndo chega... Ndo e ndo! Paul de Kock ndo é
para a senhorita. Dizem que ele, minha filha, tem provocado em
todos os criticos de Petersburgo uma nobre indignagio™°.

2) “Fiodora arranjou-me um livro — os Contos de Biélkin*®, que lhe
estou enviando, caso queira ler. Sé lhe peco, por favor, que ndo o
suje nem o retenha por muito tempo: o livro é emprestado; é uma
obra de Puchkin. H& dois anos li estas novelas com a méaezinha, e
agora me senti tdo triste ao relé-las. Se tiver alguns livros a mao,
mande-os para mim”*.

37 GROSSMAN, Leonid. Op. Cit., pp. 30 a 60.

38 Paul de Kock (1793-1871), popular romancista francés, cujas obras os criticos reacionarios russos do
século XIX, consideravam, sobretudo, imorais.

% DOSTOIEVSKI, Fiddor. Gente Pobre. Tradugéo, posfacio e notas de Fatima Bianchi — Sao Paulo: Ed.
34, 2009. p. 79.

40 Narrativas de Pachkin, que retratam o cotidiano na Russia do século XIX.

4 DOSTOIEVSKI, Fiédor. Op. cit., p. 81.
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3) “Digo-lhe sem malicia, Variénka — eu sou um homem sem estudo;
li pouco até hoje, li muito pouco, quase nada, alias: li Retrato de
um homem*2, uma obra inteligente; li O menino que tocava varias
musicas em campainhas®® e “Os grous de {bico”**[...]. Agora li ‘O
chefe da estagdo*’ [...]"%.

A vista disso, Dostoievski leva 0s seus personagens a mirar-se em personagens de
romances, contos e poemas de outros autores: o escrevente Makar Diévuchkin mira-se
nos escreventes de Gogol, que despertam nele absoluta indignacdo, e ao mirar-se no chefe
da estacdo de Pachkin — personagem com o qual Makar se identifica — ele se emociona e
revela suas mais sofridas lembrancas. O romancista congrega ao desenvolvimento dos
temas em sua obra, referéncias e problematicas elaboradas em outros discursos,
entremeando a acdo problemas filosoficos, questdes psicoldgicas e indagacgdes cientificas.
Podemos avaliar que em Gente Pobre ha uma sintese das situacfes desenvolvidas por
Puchkin e por Gogol, através de um procedimento narrativo em que a “humanidade” dos
personagens € representada por meio da superacao das agruras da vida nas reparticdes e
nas paupérrimas moradias de S&o Petersburgo. Contudo, Dostoievski renova a
perspectiva de aprofundamento psicolédgico e espiritual, ao apresentar um personagem
autoconsciente em vez de um personagem definido e ridicularizado comicamente por seu
autor, como o fez Gogol com seus protagonistas.

O critico Mikhail Bakhtin aponta no estudo Problemas da Poética de Dostoiévski,
0 que seria a “revolucdo copernicana” realizada por Dostoiévski: a personagem possui o
conhecimento de tudo o que lhe diz respeito, dos pontos de vista do autor e do narrador,
de todas as descri¢des que sdo feitas referentes a ela, tendo capacidade de refletir sobre
esse conjunto, expandindo sua autoconsciéncia. Esse modelo de representacdo
diferenciaria Dostoiévski de outros escritores russos, tais como Goégol e Tolstdi. Em
relagdo ao primeiro, é interessante notar que Bakhtin afirma que Dostoiévski nédo
introduzira matéria nova em relacdo a seus escritos, contudo alterou a forma como a
personagem é apresentada. Se em Gdgol ha uma descricdo da personagem como produto

de um meio social, refletindo a ambiéncia e sem uma capacidade de evolug¢do de sua

42 Romance do escritor russo A. I. Galitch (1783-1848).

4 Romance do escritor francés Francois Guillaume Ducray-Duminil (1761-1819). O romancista narra a
histéria de uma crianga que cresceu junto a pobreza, porém, quando encontra os pais, de um miseravel
musico se torna um conde famoso.

4 Poema de Friedrich Schiller (1759-1805).

45 Um dos Contos de Biélkin.

46 DOSTOIEVSKI, Fiddor. Op. cit., p. 87.
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autoconsciéncia, em Dostoiévski ha até mesmo uma reflexdo sobre a novela de Gogol e

a representacdo que esta faz do funcionéario pobre:

Aquilo que se apresenta no campo de visdo de Gogol como
conjunto de tracos objetivos que se constituem no solido perfil
sociocaracteroldgico da personagem € introduzido por Dostoiévski
no campo de visdo da prépria personagem, tornando-se, aqui,
objeto de sua angustiante autoconsciéncia; Dostoiévski obriga a
propria personagem a contemplar no espelho até a figura do
“funciondrio pobre” que Gégol retratava®’.

Portanto, Dostoiévski transfere para o campo de visdo da personagem até
representacdes possiveis de seu préprio estado, fornecendo matéria para suas reflexdes.
Se pensarmos na polifonia, segundo o conceito de Bakhtin, como relacdo de diversas
consciéncias, diversas vozes autonomas, podemos observar a importancia de tal
procedimento: tendo o romancista um amplo conhecimento de tudo o que diz respeito a
essa consciéncia (e 0 mesmo ocorrendo com todas as consciéncias do romance), quando
do embate ou da relacdo entre elas, o plano em que aparecem estard mais desenvolvido,
mais propicio para o debate das ideias, fornecendo um campo mais fértil para o
desenvolvimento de determinada autoconsciéncia.

Sera esse dinamismo da consciéncia que diferenciara o sistema polifénico do
monoldgico, por exemplo, Gente Pobre ja € um romance polifénico, onde as diversas
consciéncias dos personagens interagem entre si, possibilitando, tanto o reconhecimento
individual de cada um, quanto a realidade consciente do outro. Enquanto na perspectiva
do plano monoldgico, a personagem é fechada e seus limites rigorosamente delineados.
Desse modo, ela esta a servico de um tema, de um enredo, de uma realidade que se
pretende representar. A personagem aparece como acabada, fechada, e serviria apenas
como veiculo da ideia autoral, como recurso para demonstrar determinada tese defendida
pelo autor. Assim, 0 autor sempre possui uma verdade que nem sempre € alcancavel pela
consciéncia de sua personagem, possuindo um excedente racional. Paulo Bezerra, em

seu ensaio “Polifonia”, destaca essas caracteristicas da seguinte maneira:

O monologismo nega a isonomia entre as consciéncias, ndo
V& nessa relagdo um meio de chegar a verdade, concebe-a de modo
abstrato como algo acabado, fechado, sistémico. Para Bakhtin, no
universo monolégico as personagens ndo tém mais nada a dizer. Ja

47 BAKHTIN, Mikhail. Problemas da poética de Dostoiévski. — Trad. direta do russo, notas e prefacio de
Paulo Bezerra. — 52 Ed. — Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2010.p. 53.
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disseram tudo, e o autor, de sua posicdo distanciada e com seu
excedente decisivo, ja disse a Gltima palavra por elas e por si*.

Como exemplo desse sistema, Bakhtin cita o caso de Tolstdi e a relacdo que este
mantém com suas personagens, como em Guerra e Paz (1869). Estas nunca tém acesso
completo a outras consciéncias, nunca aparecem em evolucédo e, além desses fatores, o
autor guarda um excedente ao qual a personagem nédo tem acesso.

Portanto, as referéncias que Dostoiévski constroi ao longo de seus romances
destacam, além do material de fundo historico, social ou artistico, as relagdes que os
personagens vao construindo com esse aparato tematico, possibilitam que apresentem
pontos de vista convergentes ou divergentes dos outros personagens e, até mesmo, do
autor. Pois, podemos recorrer em erro, ao afirmamos que certas caracteristicas dos
personagens de Dostoiévski carregam exclusivamente tracos ideoldgicos do escritor,
muitas vezes 0s personagens apresentam relacdes inversas ao pensamento de Dostoiévski,
contudo é justamente nesse jogo de pontos de vista dessemelhantes que entramos em
contato com a gama de contetdos expressos em seus romances. As ideias-forca que se
apresentam nos personagens, abrangem uma série de contrapontos ao pensamento do
autor, questdes relacionadas a politica, principalmente ideias socialistas, a religido ou a
filosofia.

Os sentimentos ambivalentes de Dostoiévski durante o processo criador dos seus
romances tiveram uma indiscutivel influéncia sobre sua escrita. E inegavel que as diversas
oscilacdes de sua propria psique entre o forte elo com a historia e 0 pensamento russos e
a intensa contiguidade com as correntes literarias e filosoficas europeias da primeira
metade do século XIX levaram-no a perceber o panorama complexo de formacgdo dos
valores europeus e, a partir disso, edificar a sua reflexdo acerca dos paradoxos
psicolégicos, das representacdes histdricas, das raizes sentimentais de um ideal cristéo,
da forca representativa da arte como elemento “filantropico” e do combate ao influxo
degradante de um ambiente embrutecedor da sociedade russa do comeco de sua carreira
literaria.

Portanto, é necessario reconhecer as principais representacfes do cendrio artistico
europeu, principalmente dos anos que precederam a estreia de Dostoiévski, e considerar

0 processo de formacgdo cultural do jovem romancista russo, sobretudo devido ao

48 BEZERRA, Paulo. “A polifonia”. In: BRAIT, Beth (Org.). Bakhtin. Conceitos-chave. Sdo Paulo:
Contexto, 2005. p. 192.
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acentuado conjunto de elementos estetico-filosoficos que vdo constituir a base para a
permanéncia do romancista estreante como um dos principais representantes da Escola
Natural russa, porém divergindo em alguns pontos dos pressupostos desse grupo.

Dostoievski foi um inovador das tradigbes literarias europeias, pois resgatou
formas tradicionais de sua literatura, como 0 romance epistolar sentimental,
incrementando propriedades da Escola Natural, como a pesquisa social das camadas
urbanas mais pobres de S&o Petersburgo, porém elaborando uma anédlise psicoldgica
intensa dos homens dessa classe.

Leonid Grossman observa a relacdo entre a composicdo dos romances de
Dostoiévski e a observagdo aguda da realidade. Justamente para ressaltar os apontamentos
de ordem interpretativa quer do momento historico, quer da psicologia dos personagens,
ou mesmo quando ambos se fundem na analise realizada pelo romancista: “Os materiais
da realidade e os testemunhos contemporaneos incluem-se no sistema das imagens,
organizadas pelas grandes ideias filoséficas, morais, politicas, sociais e estéticas’*,

A partir disso, o autor constituiu os alicerces de seu pensamento, de sua escrita e
de seu projeto estético-literario, justamente para afirmar o seu continuado exercicio,
digamos, de reescrita de alguns temas de sua predilecdo, e intensificar esses mesmos
elementos ao longo da composicao de seus mais importantes romances. Assim, a fase dita
menor da obra de Dostoiévski, guarda formulagdes que serdo de extrema importancia para

o desenvolvimento de sua escrita.

2. A EBULICAO CULTURAL RUSSA NO SECULO XIX

Ao observarmos o processo de desenvolvimento russo no século XIX, é possivel
percebermos que a renovagdo do pensamento eslavo passava por um processo de
reorganizagdo com vistas ao progresso e a modernidade, em decorréncia, sobretudo, da
macica divulgacdo de tendéncias advindas da Europa ocidental. A sociedade russa estava
propensa a didlogos tensos e a longas discussdes, por isso mesmo, a necessidade de
explorar os mais variados temas gerou debates fecundos e um conjunto de referéncias que

surgiram, principalmente, acerca de questdes atinentes as renovagdes sociais, artisticas,

49 GROSSMAN, Leonid. Op. Cit. p. 23.
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econémicas e urbanas que se processavam. Aurora Fornoni Bernardini nos apresenta

alguns dos elementos mais representativos dos comegos desse processo:

Nos séculos que se seguiram [XVIII e XIX], a arte russa
acompanhou a derrubada que separava a Russia do Ocidente.
Desde o estabelecimento em Moscou da primeira prensa, durante o
reinado de lIvan, o Terrivel (1530-1584), até a polonizacdo dos
costumes durante a época do soi-disant filho desse mesmo Ivan, o
“Falso Dimitri”’; desde o surgimento de Kiev até o ensino do Latim
nas escolas de Moscou em 1665; desde a influéncia de uma grande
colénia de artesdos alemdes, que se fez sentir fortemente em
Moscou, capital da Moscovia desde 1328 e que devia ceder seu
titulo a S@o Petersburgo no reinado de Pedro, o Grande (1672-
1725). Desde Pedro, o Grande, que trouxe consigo, além das
reformas, a danca e o palco de Lomonossov, e que “abriu uma
janela para a Europa”, até o reinado de Catarina II (1729-1796), em
que também as relacbes com a Itdlia e a Franca foram
restabelecidas. Em particular, a cidade de S. Petersburgo foi
redimensionada gracas aos arquitetos Rossi e Rastrelli, e o escultor
Maurice Falnonet enriqueceu-a com monumentos que se tornariam
famosos [...]*°.

E a partir desse quadro de transformacgbes que a Literatura Russa ird também
elaborar novas perspectivas de analise e interpretacdo de sua sociedade. Ao promover um
processo que, no dominio social, originou a configuracdo de uma intelectualidade e a
transformacéo ideoldgica para além do seu uso no campo politico, a arte literaria passa
também a designar transformacdes sociais decisivas, pois tanto a poesia quanto a prosa
irdo se desenvolver amalgamando uma enormidade de contetdos filosoficos e
psicoldgicos, historicos e geogréaficos, econémicos e politicos, que representaram as
inquietudes e perspectivas do homem novecentista.

Podemos recorrer ao estudo de Marshall Berman, Tudo que é s6lido desmancha
no ar, quando o sociélogo norte-americano argumenta as potencialidades paradoxais
acarretadas a partir da experiéncia com os processos de modernizagéo dos grandes centros

urbanos:

A experiéncia ambiental da modernidade anula todas as
fronteiras geograficas e raciais, de classe e nacionalidade, de
religido e ideologia: nesse sentido, pode-se dizer que a

S0 BERNARDINI, Aurora Fornoni. “Dostoiévski: Cria¢do, Poesia e Critica”. In: Caderno de Literatura e
Cultura Russa. n. 2. Departamento de Letras Orientais — FFLCH — USP. S8o Paulo: Atelié Editorial, 2008.
pp. 305 a 306.
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modernidade une a espécie humana. Porém, é uma unidade
paradoxal, uma unidade de desunidade: ela nos despoja a todos
num turbilhdo de permanente desintegracdo e mudanga, de luta e
contradicio, de ambiguidade e angustia®.

Portanto, a partir da modernizagao iniciada por Pedro, o Grande, principalmente
com a construcdo da cidade de S&o Petersburgo — pois a Europa era agora tdo acessivel
como jamais fora —, as ambiguidades de uma Rdssia continental, com todas as suas
representacdes culturais eslavas, onde se congregavam varias manifestacfes de
religiosidade, como o cristianismo ortodoxo, o cristianismo catolico, o cristianismo
protestante, o judaismo e o islamismo, contrastam agora com uma linguagem, sobretudo
simbolica, que dinamicamente vai fazendo parte dos processos do pensamento moderno
russo que, ora é adepto de transformacdes, ora antagonista de imitacdes dos modelos
ocidentais.

Junto a Literatura, outro género foi produzido em larga escala, e que teve 0 mesmo
peso na tentativa de interpretacdo do cenario russo de entdo, o ensaio. Esse género foi
uma tentativa de divulgar as principais ideias que estavam em transcurso na época,
agitada com novos valores, tanto de ordem cultural, quanto ideoldgica. De acordo como
0 pesquisador Bruno Barreto Gomide,

A literatura russa do século XIX deve boa parte de sua
tonalidade peculiar a imbricacdo com o0 vigoroso ensaismo
desenvolvido naquele pais. No complexo jogo entre pensamento e
ficcdo, é dificil saber quem abastece quem. [...] as idas e vindas
entre texto critico e texto literdrio produziram uma dindmica
essencial para a vida intelectual russa. [...] Nao por acaso, varios
grandes artistas da literatura russa também se dedicaram ao ensaio
social e filosofico. Inversamente, filosofos e criticos foram também
prosadores e poetas, em alguns casos, bastante respeitaveis®2.

Nesse contexto, percebe-se que a transformacgdo das formas de pensamento
dialogava constantemente com os mais diversos géneros textuais, o que contribuiu para
que nomes como Nikolai Karamazin, Aleksandr Puchkin, Nikolai Gogol, Vissarion
Bielinski, Aleksandr Herzen, lvan Turguéniev, Liev Tolstdi e o préprio Dostoiévski, para

51 BERMAN, Marshall. Tudo que é s6lido desmancha no ar — A aventura da modernidade. Tradugdo: Carlos
Felipe Moisés et all. 12 reimpressdo. Sao Paulo: Companhia da Letras, 1986. p. 15.

%2 GOMIDE, Bruno Barreto. Antologia do pensamento critico russo (1802-1901). Organizacéo,
apresentagdo e notas de Bruno Barreto Gomide. Traducdo de Cecilia Rosas e outros — Sdo Paulo: Editora
34, 2013 (12 edigdo). (Colecdo Leste). p. 7.
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citar os mais representativos, avaliassem criticamente, a partir de seus ensaios, com uma
voz interpretativa autorizada pelo senso critico e pelo exercicio textual, abastecessem o
jogo entre pensamento ensaistico e criacdo ficcional, e produzissem obras, como Almas
Mortas (1842), Pais e Filhos (1862), Guerra e Paz (1869), O Idiota (1869), onde
fundiram os principais temas em voga, intervindo, informando e, em alguns casos,
profetizando as diversas outras transformag6es da historia e da cultura russas.

A Literatura, sobretudo, era um dos instrumentos mais respeitaveis para debater
os problemas e os conflitos, expor as mudancas, as satisfagdes ou insatisfacdes que os
pensadores e artistas russos detinham a respeito do espaco no qual estavam inseridos.
Atraveés do texto literario explanavam seus pontos de vista acerca dos problemas sociais
vividos, estabelecendo vinculos, ainda que timidos, pois uma parcela da populacdo nao
tinha acesso direto as obras — atraves de ensaios publicados em revistas ou jornais a
sociedade interagia com as ideias divulgadas.

Identificados tanto intelectualmente, quanto sentimentalmente com sua época e
com sua sociedade, os prosadores e ensaistas estavam empenhados e envolvidos nos
principais temas do pensamento critico russo: “o ‘povo’ (o onipresente narod>?), o Estado,
o papel do intelectual, a relacdo da arte com a sociedade, o peso do fator religioso, os
contornos geograficos e historicos da Russia, a funcdo das ideias estrangeiras na cultura
nacional”®. E emblematica a fala de Makar Diévuchkin, protagonista de Gente Pobre,
guanto ao papel que a Literatura exercia nesse contexto. Quando escreve a Variénka, sua

protegida, argumenta:

A literatura é uma coisa boa, Variénka, muito boa; [...] E algo
profundo! E algo que edifica e fortalece o coracéo das pessoas [...].
A literatura é um quadro, ou seja, em certo sentido um quadro e um
espelho; é a expressdao da paixdo, uma critica tdo fina, um
ensinamento edificante e um documento®®.

Ao relatar através de sua missiva essas consideracdes, Diévuchkin ainda pondera
acerca da possibilidade de transformar-se em um poeta, o que lhe asseguraria um papel
importante no reconhecimento publico. Deste modo, podemos considerar que o contato

com a Literatura proporcionava um dos principais canais de reflexdo sobre o contexto da

%3 O termo deriva etimologicamente do protoeslavo, que representa a fala eslava aproximadamente de 5 a
9 séculos d.C. Substantivo masculino com o significado de: 1. pessoas; 2. na¢éo; 3. povo.

% GOMIDE, Bruno Barreto. Op. cit., p. 8.

5 DOSTOIEVSKI, Fiddor. Gente Pobre. Tradugéo, posfacio e notas de Fatima Bianchi — So Paulo: Ed.
34, 2009. p. 74.
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época. Utilizando o texto ficcional, os romancistas almejavam apropriar-se das ideias
populares em circulagdo, como a constituicdo do povo russo e do livre pensamento,
libertando-se das correntes que prendiam a reflexdo nos periodos de obnubilacdo da
liberdade, e iniciar um processo de construcdo de uma realidade prépria, trazendo como
referéncia a experiéncia social avaliada e reconstituida ficcionalmente, possibilitando que
0s homens da época, sobretudo os funcionarios publicos da burocracia russa e alguns
habitantes das cidades, também analisassem o meio no qual estavam inseridos e, desta
maneira, ampliassem sua mentalidade critica e sua atuacdo social. A Literatura, entdo,
desempenhava um elo para vincular ficcdo e realidade, difundindo ideias, valores e
opinides, tentando evidenciar as consternagdes do povo, como a miséria, o clima de
perseguicdo e a falta de emprego, diante, principalmente, do sistema social russo do
século XIX.

As relacdes que se estabeleceram na producdo literaria russa, que se encontrava
submetida a dindmica desse longo processo de modernizacdo, intensificaram os principais
pressupostos criticos que influiram no meio social; fundamentalmente, prefigurou a
reflexdo, digamos, mais dramatica a respeito do que seria a identidade nacional russa,
uma das preocupacfes onipresentes no século XIX, cujas bases estdo ligadas ao
Romantismo europeu. A partir disso, podemos recorrer ao conceito de “campo literario”,
elaborado pelo socidlogo francés Pierre Bourdieu, segundo o qual, o contexto da obra ndo
é configurado somente pela sociedade em sua globalidade. No campo literario ligam-se
regras especificas, como a producdo, a circulacdo e o consumo do material artistico.

A escrita funciona como um espaco de negociacdo, em que forcas do proprio
sistema social entram em relacdo umas com as outras, estabelecendo paradigmas que
serdo representados na configuracdo artistica®. E possivel inserir essa perspectiva
desenvolvida por Bourdieu, as projecGes que 0s escritores russos do primeiro terco do
século XIX realizaram, ou seja, a experiéncia social possibilitada pelo contato de obras
literarias estrangeiras os afetou e os motivou para a impossibilidade de se fecharem sobre
si mesmos ou de refletirem unicamente nas transformac6es da época; a necessidade de
jogar com esses dois nucleos oportunizou que os escritores reconhecessem as influéncias
ocidentalistas, a0 mesmo tempo em que recorriam a elementos nacionais para, sobretudo,

ponderarem a respeito das reformas que ocorriam.

% BOURDIEU, Pierre. As regras da Arte: Génese e Estrutura do Campo Literario. Tradugdo de Maria
Llcia Machado. Séo Paulo: Companhia das Letras, 1996. pp. 203 a 308.
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No entanto, essa preocupacdo nacionalista na Russia ganhou contornos
paradigmaticos, pois, de um lado, a intensa influéncia do pensamento alemao, que incidiu
sobre a Intelligentsia russa, foi um dos mais importantes aparatos estético-filoséficos que
0s russos utilizaram para a construcdo de um sistema de pensamento nacional. Segundo
Isaiah Berlin, todos, ou quase todos os historiadores do pensamento e da literatura russa,
independentemente de suas diferencas, parecem concordar num ponto: que a influéncia
dominante sobre os autores russos no segundo quarto do século XIX é a do romantismo
alemio®’.

As obras dos primeiros romanticos alemaes, como Herder (1744-1803), Fitche
(1762-1814) e Friedrich Schlegel (1772-1829), eram apreciadas ao lado da filosofia de
Hegel (1770-1831) e Schelling (1775-1854). O pensamento metafisico alemd@o mudou
radicalmente a direcdo das ideias na Russia, modificou o pensamento politico, tanto de
esquerda, quanto de direita, e possibilitou principalmente aos estudantes universitarios,
mesmo com os desmandos do governo de Nicolau I, um olhar agudo para as
transformacdes no territério europeu, conduzindo, consequentemente, 0 posicionamento
critico desses jovens intelectuais perante as transformac6es que se processavam.

Segundo Isaiah Berlin, as transformacdes que o pensamento aleméo influiu na
Russia podem ser observadas tanto no campo politico, quanto na inclinagdo filoséfica. A
influéncia alem& consistia ainda nos modos de investigagdo que transformaram o
pensamento mecanicista do século XVIII em uma averiguacdo metafisica de termos

estéticos ou bioldgicos que poderiam esclarecer a vida, a religido e a arte:

Os pensadores e poetas romanticos [alemaes] solaparam
com muito éxito o dogma central do lluminismo do século XVIII,
segundo o qual o Unico método confiavel de descoberta ou
interpretacdo era o das ciéncias mecanicas triunfantes. Os
philosophes franceses podem ter exagerado a virtude, e 0s
romanticos alemaes o absurdo, de se aplicarem a assuntos humanos
critérios  préprios das ciéncias naturais. No entanto,
independentemente de tudo o mais que tenha feito, a reagédo
romantica contra as pretensées do materialismo cientifico
realmente levantou davidas permanentes sobre a competéncia das
ciéncias do homem - psicologia, sociologia, antropologia,
fisiologia — em assumir e por fim ao caos escandaloso reinante em
atividades humanas tais como a historia, as artes, ou 0 pensamento
religioso, filosofico, social e politico®.

5" BERLIN, lIsaiah, Sir. Pensadores russos. Henry Hardy e Aileen Kelly, org. Tradutor: Carlos Eugénio
Marcondes de Moura. — Sdo Paulo: Companhia da Letras, 1988. p. 145.
8 BERLIN, Isaiah, Sir. Op. cit., p. 146.
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Deste modo, os romanticos alemées equilibraram o processo mecanicista das
reformas que se processavam ao longo dos anos do Estado russo. Todos os grandes
prosadores, como Turguéniev, Dostoiévski e Nekréssov, bem como os pensadores e
criticos, principalmente Herzen e Bielinski, entraram em contato com os ideais aleméaes
e desenvolveram em seus textos, romances e ensaios, argumentos referentes ao
ensinamento dos principios romanticos.

O critico literario Bielinski, que ndo possuia nenhum temor em mudar de opinido
e de se converter as novas disposices de pensamento, na virada da década de 1830 para
1840, era um dos criticos mais entusiastas do pensamento alem&o. Renunciava ao
conceito de arte como ferramenta de intervencdo social, proposta defendida por Georg
Sand e os literatos revolucionérios franceses. O critico defendia o idealismo alem&o como
0 Unico principio que na Russia seria capaz de fazer a sua geracdo raciocinar, mesmo
tendo que coexistir com a implacavel censura de Nicolau I, que se acentuou apds o levante
dezembrista®® de 1825.

As obras de Friedrich Schiller eram lidas e discutidas assiduamente, suas ideias
eram apreciadas por todos os circulos intelectuais peterburguenses, e um dos principais
reflexos do periodo de “fuga” do materialismo, simbodlica orientagdo romantica, é o
surgimento de um personagem tipico da época, o “sonhador”. Esse tipo humano vai
desabrochar nas ruas de Sao Petersburgo questionando as grandes questdes metafisicas e
estara presente em diversos personagens de Dostoiévski da década, como o protagonista
de Gente Pobre, Makar Diévuchkin, ¢ d’O duplo, o senhor Goliddkin. Para este tipo,

comenta Joseph Frank,

[...] toda preocupacdo com as questdes praticas e empiricas
do homem e da sociedade passou a ser desprezada como indigna
de verdadeira nobreza do espirito humano. Somente lutando para
desvendar os segredos do Absoluto o homem podia manter-se fiel
a elevada vocacdo que lhe fora revelada por sua propria
consciéncia; e esses segredos podiam ser adivinhados nas grandes
criacOes artisticas das eras de fé religiosa ou nas intuicdes
metafisicas dos grandes fil6sofos®®.

%9 A Revolta dezembrista recebe esse nome por ter ocorrido no dia 14 de dezembro de 1825. Nesta revolta,
oficiais do Exército Russo comandaram 3000 soldados em um protesto em oposicao a coroacao de Nicolau
I, ap6s o seu irmdo mais velho, Constantino Pavlovich (1779-1831), abdicar do trono. Depois de algumas
disputas violentas, Nicolau | venceu os revoltosos e decretou a execucao ou a prisdo a maioria dos principais
conspiradores.

80 FRANK, Joseph. Op. Cit., p. 142.
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Contudo, do outro lado, mesmo que a forte confluéncia do idealismo aleméo se
fizesse presente no cenario russo, a forca cultural francesa, tanto relacionada a tradicao
literaria, no decorrer do seculo XX, com os principais escritores franceses, representados
por Victor Hugo, Balzac, George Sand, Zola e Eugene Sue, junto a pensadores como 0
Conde de Saint-Simon (1760-1825) e Pierre-Joseph Proudhon (1809-1865)
representaram um quadro de forte pendor contestatorio no campo politico. O pensamento
francés forma um conjunto de referéncias que se entrelagaram com os proprios objetivos
dos pensadores russos que visavam defender os valores culturais, historicos e politicos
nacionais.

A confluéncia das ideias dos autores alemées e franceses estava em ebuli¢cdo na
Russia do século XIX e, se por um lado, acarretava certo desconforto nos pensadores
eslavofilos, por outro abastecia os ideais e 0s projetos dos pensadores ocidentalistas que,
ao longo de uma constante transformacao cultural, de fundamental valor para o transito
de informacgdes vindas de outras partes da Europa, e de uma producédo intelectual
constante, possibilitou a derrubada das barreiras que separavam a Russia do ocidente.

Portanto, é de extrema importancia a virada do século XVIII para o XIX na
historia russa, mormente ao que concerne a influéncia das tradi¢cdes supracitadas. Relata

Bruno Gomide algumas importantes transformacées nesse transcurso:

A influéncia da Revolucdo Francesa, a profusdo de novas
correntes intelectuais na corte de Alexandre | (que reinou de 1801
a 1825), os diferentes ventos romanticos e, sobretudo, a campanha
napolednica e o ano-chave de 1812%! aprofundam uma cisio dentro
da nobreza russa que ja vinha se gestando desde a segunda metade
do reinado de Catarina Il (de 1762 a 1796)°.

Ao longo da transicao do século XV 111 para o X1X, essas representacdes historicas
estdo em confluéncia com o proprio ar de reforma pelo qual passava a Russia ao longo da
maior parte do século X V111, no influxo das propostas reformistas de Pedro, o Grande. E
a partir deste quadro que todo o conjunto de elementos europeizantes influiram na
concepcdo nacionalista russo, que vai desde a criacdo de projetos culturais que
proporcionassem a justa adequacdo do sistema reformista aos valores nacionais, até a
elaboracdo de instrumentos técnicos para a gestdo do Estado, como dicionérios,

gramaticas, manuais, poéticas, enfim, tudo o que fornecesse matéria para a configuracdo

®1 Invasdo francesa da RUssia, liderada por Napoledo | (1769-1821), conhecida como Campanha Russa.
2 GOMIDE, Bruno Barreto. Op. cit., p. 10.
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de um conjunto de ideias que, transformadas em texto, conceberiam uma unidade
nacional®,

Logo, os escritores e pensadores representaram, através de suas obras, um
universo intelectual que apresentava e discutia essas transformacdes, formulando criticas
sociais, culturais e politicas, procurando tematizar o sistema social e a interferéncia do
homem russo. Essa relagéo entre homem e sociedade que estabelece referéncias culturais,

é descrita, em outras condigdes historicas, por Antonio Candido:

A arte é social nos dois sentidos: depende da acéo de fatores
do meio, que se exprimem na obra em graus diversos de
sublimacdo; e produz sobre os individuos um efeito prético,
modificando a sua conduta e concepc¢do do mundo, ou refor¢ando
neles o sentimento dos valores sociais®*.

A obra de arte, de acordo com este ponto de vista, esta vinculada ao movimento
dos fatores do meio ao representar a sociedade, tendo referéncias de determinada tradicédo
e apresentando um panorama cotidiano que pode ser tratado artisticamente. Deste modo,
deve-se levar em conta que, na obra, ha “um nivel de realidade e um nivel de elaboragdo
da realidade”®. Para os escritores russos desse periodo, o nivel de realidade era
justamente o quadro de transformacdes pelo qual se inseriam novos modelos de
representacdo e composicao artistica.

Da perspectiva da influéncia dos temas e contetdos nacionais, é possivel citar o
papel dos pensadores e escritores russos mencionados acima, pois a relevancia de suas
obras como principais responsaveis para que essa influéncia seja uma representacao viva
das transformacdes sociais, pode exercer no publico receptor material para reflexao critica
de sua realidade. Podemos citar a relevancia que Nikolai Karamazin, figura decisiva na
transicdo do século XVIII aristocratico para o XIX que ansiava pela especificidade
historica®®, isto &, pela afirmacdo de valores nacionais, exerceu sobre seus

contemporaneos com o ensaio “Do amor a patria e do orgulho nacional”, de 1802.

6 BERNARDINI, Aurora Fornoni. “Dostoiévski: Criacdo, Poesia e Critica”. In: Caderno de Literatura e
Cultura Russa. n. 2. Departamento de Letras Orientais — FFLCH — USP. S8o Paulo: Atelié Editorial, 2008.
pp. 304 a 308.

6 CANDIDO, Antonio. Literatura e sociedade: estudos de teoria e histdria literaria. 72 ed. Sdo Paulo, Ed.
Nacional, 1985. p. 20.

8 CANDIDO, Antonio. Op. cit., p. 169.

6 GOMIDE, Bruno Barreto. Op. cit., p. 12.
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Nesse ensaio, 0 historiador, com um ponto de vista entre o otimismo e a
expectativa, realiza uma defesa nacionalista do territorio, contrastando as conquistas do
povo russo com as tradices europeias. O angulo desenvolvido pelo historiador esta
diretamente em contato com as tendéncias romanticas europeias de entdo. Contudo, o
nacionalismo de Karamazin ndo é apenas uma variante dos idealismos romanticos, pelo
contrario, o patriotismo, para o ensaista, tem uma intensa ligagdo com os conhecimentos
historicos que um individuo tem de sua patria, ou seja, a postura nacionalista ndo deve
angariar apenas elementos de exaltacdo; a nocdo critica da realidade historica é de
fundamental importancia para a constituicdo de um projeto nacionalista, pois estas ideias
asseguraram a aguda tendéncia do pensamento critico russo a elaborar um contetdo que
afirmasse o nacionalismo de acordo com o proprio dinamismo intelectual da época,
apresentando um panorama cotidiano constantemente transformado. Argumenta o

ensaista,

O patriota se apressa em apropriar para a patria o que é
benéfico e til, mas rejeita as imitagdes subservientes de
banalidades, ultrajantes para o orgulho nacional. Aprender € bom e
necessario; mas ai do individuo e do povo que permanece um
eterno aprendiz!

Até o presente, a Russia ndo deixou de elevar-se tanto no
sentido politico quanto moral. E possivel dizer que a Europa nos
respeita cada vez mais, ano ap0s ano — e ainda estamos na metade
de nosso curso glorioso! O observador vé por toda parte novos
ambitos e progressos; vé mais frutos, mas ainda mais flores.

Nosso simbolo é um jovem ardente: seu coracdo, cheio de
vida, ama a atividade; seu lema é: trabalho e esperanca! As vitorias
limparam para n6s o caminho rumo a prosperidade; a gloria é o
direito a felicidade®’.

Observamos a postura confiante do ensaista, porém a exaltacdo é contida com o
equilibrio da reflexdo coerente: a aprendizagem é constante, ou seja, a postura critica deve
ser continuada, explorada e posta em prética. Dai a importancia do idealismo aleméo que
proporcionou aos intelectuais elaborarem consideracdes acerca do homem e seus
processos filosoficos e psicolégicos, bem como o peso das concepgles francesas de

revolugéo e nacionalismo.

87 KARAMAZIN, Nikolai. “Do amor a patria e do orgulho nacional”. Tradugdo de Cecilia Rosas apud
GOMIDE, Bruno Barreto. Op. cit., p. 35.
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Antonio Candido amplia a leitura da obra de arte, e assevera que a representacédo
estética estd, primeiramente, vinculada ao meio — fator preponderante para a construcao
do pensamento russo do século XIX; segundo, quando afirma o papel do artista como
catalisador das ideias que circulam em determinada época, plasmando em suas obras as
transformacdes sociais de seu tempo®®,

Portanto, quando um artista toma para si a necessidade de criar uma obra que
analise a realidade, investigando as problematicas sociais que serdo plasmadas em sua
ficcdo, como o fez Dostoiévski ao pesquisar acerca da vida dos pequenos funcionarios
das reparticdes burocraticas da Russia novecentista, torna pablicas suas aspiracdes,
reforca seu conjunto de referéncias criticas e aciona a participacdo do publico receptor,
para que este identifique estas aspirac0es e possa reconhecer os aspectos do meio social
no qual esta inserido. Logo, a obra é considerada como uma confluéncia entre a iniciativa
individual do autor e as condi¢fes sociais do seu tempo. Ou seja, trata-se, em suma, da
prépria logica do campo literario proposto por Bourdieu, segundo o qual, o papel de cada
um dos elementos do sistema social (escritores, leitores, editores, livreiros e criticos)
estabelece uma relagdo construtiva de uma ideologia através de uma ldgica em
permanente interatividade.

No entanto, deve-se ressaltar que a historia da Russia é caracterizada por inUmeras
interrupcdes, periodos de cerceamento do livre-pensar, que configura carater paradoxal
no decorrer de sua histéria. Contrariando o posicionamento dos eslavofilos, a opinido que
se pode ter a este respeito é considerar a formacdo da historia russa como uma
organicidade intrinseca.

Na histdria russa cinco grandes periodos de interrupcao podem ser identificados e
cada um deles nos apresenta relacdes distintas: 1) a Russia de Kiev; 2) a Russia sob o
jugo Tartaro; 3) a Russia de Moscou; 4) a Russia de Pedro, o Grande; e 5) a Russia
Soviética®®.

O periodo kievano foi o mais estavel da histéria russa. Com a tradicdo da

antiguidade ainda viva, Homero e outros importantes autores da antiguidade, como 0s

8 CANDIDO, Antonio. Literatura e Sociedade — Estudos de Teoria e Historia Literaria. 22 ed. Companhia
Editora Nacional: Séo Paulo, 1967. pp. 27 a 40.

8 A Prof.2 Dr.2 Arlete Orlando Cavaliere do Departamento de Linguas Orientais, FFLCH-USP indica a
seguinte periodizacdo da histdria da Russia: RUssia kieviana (séculos IX-XI1), Rissia Moscovita (séculos
XI11-XVII), Rissia peterburguesa (séculos XVI11-XX) e Russia moscovita a partir da Revolucédo de 1917.
O dominio tartaro iniciou no século Xl e durou aproximadamente dois séculos e meio. Arlete Orlando
CAVALIERE, “A Russia entre Oriente e Ocidente”. In: Revista de Estudos Orientais. Sdo Paulo, n° 4, ago.
2003. Departamento de Letras Orientais da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas. USP, pp.
127-145.
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tragediografos Esquilo, Sofocles e Euripedes, eram estudados nas escolas, a0 mesmo
tempo em que os pensamentos de Platdo e Aristoteles alimentavam as discussdes
filosoficas. O periodo mais critico foi marcado pelo tipo asiatico e Tartaro. No periodo
de Sédo Petersburgo, floresceram 0s mais representativos pensadores e artistas russos. A
Rassia soviética tem suas raizes na Revolucéo de 1917.

Os atrasos provocados por esses periodos é um argumento, muitas vezes, aceito
de forma generalizada. Porém, esses momentos de dominacgdo trouxeram a Russia, ao
mesmo tempo, um carater de valorizacao das tradi¢cdes nacionais. O dinamismo agucado
das camadas intelectuais do povo russo foi revelado ap6s o contato com o Ocidente
promovido pelas reformas de Pedro, o Grande. Herzen® disse que o povo russo respondeu
as reformas de Pedro com o aparecimento de Puchkin’t,

Os grandes escritores russos do século XIX ndo realizaram suas obras no esteio
de uma abundancia criativa, como o Romantismo francés ou alemé&o, todavia, realizaram
obras que expressavam a sede de salvagéo de seu povo e da humanidade, o sofrimento, a
injustica e a escraviddao do homem. Os temas que seguem a literatura e 0 pensamento
deste periodo sdo cristdos, mesmo que os préprios autores, em alguns casos, rejeitem o
Cristianismo. Dizem respeito a criacdo, ndo de uma cultura perfeita, mas das
possibilidades de uma nova vida.

Uma particularidade significativa na histdria russa marca o século XIX como
aquele que professa o pensamento, aberto a novas possibilidades, apds um demorado
periodo de auséncia de liberdade, mormente sob 0s abusos governamentais de Nicolau I.
Nesse cenario, 0s intelectuais passam a representar na literatura os movimentos sociais,
cingindo suas obras de uma tonica social. Contiguamente, nesse século, os cidaddos
russos comecam a perceber a si mesmos como individuos participantes no mundo, e
apesar de um longo periodo de auséncia de liberdade, o livre pensar comeca a ganhar
forca entre eles. Deve-se levar em consideracdo que em sua historia a forca e a resisténcia
foram caracteristicas que permaneceram durante um longo tempo como uma condicao

em potencial e ndo em estado de realizagéo.

0 Aleksandr Ivanovich Herzen (1812-1870). Escritor politico russo que desenvolveu fundamentalmente
durante sua vida a tese do poder terrivel das abstragdes ideoldgicas sobre as vidas humanas. Afirma que as
tentativas de explicar a conduta de seres humanos, ou coloca-los a servico de abstragdes, terminam sempre
em mutilamento humano. In. BERLIN, Isaiah, Op. cit., p. 199.

"L Em vaérias de suas obras mantém aberta a ambiguidade da figura e dos feitos do czar Pedro. O enigma
acerca do destino em que fora langada a Russia pode ser acompanhada no poema O Cavaleiro de Bronze:
Conto de Petersburgo (1833): “O, alto César do destino! / N&o foste tu que sobre o abismo, / Nas alturas
com rédeas de ferro, / Fizeste a Russia empinar-se?”. In: O Cavaleiro de Bronze e outros Poemas, p. 69.
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O povo russo viu suas forcas esmagadas na medida em que o Estado as requeria
para defesa de suas expansdes territoriais e conquistas politicas. Os pensadores do século
XIX, que refletiam acerca do destino da Russia, sempre levaram em consideragdo esta
potencialidade e sua falta de expressdo. Logo, podemos perceber o chamado de
Karamazin para que 0 povo ndo permaneca somente em estado de aprendiz, e sim que
participe do processo de construcdo de uma identidade nacional expressiva.

Estes pensadores acreditavam que no decorrer do tempo, a RUssia anunciaria suas
palavras para o mundo, revelando-se a si mesma.

No cerne reativo as transformacdes do contexto histérico-politico russo que se
seguiam ao fracasso da revolugdo de 18252, uma diminuta, porém influente elite
intelectual canaliza seu idealismo social para uma busca religiosamente devotada do que
diziam ser a “verdade russa”. Este movimento constituiu uma critica carregada de grandes
implicacdes, em coeréncia com as tensdes internas por eles percebidas e que se tornam
temas de seus questionamentos. Este pequeno grupo, dotado de um sentimento
missionario proprio, a Intelligentsia Russa, adquiriu um importante significado na historia

da Russia do século XIX, conforme Otto Maria Carpeaux’®:

A Intelligentsia ndo € um fendmeno especificamente russo
e ndo é so do século XIX. Também constituiram uma Intelligentsia
os philosophes e encyclopédistes franceses do século XVIII,
lutando contra o Ancien Régime e preparando ideologicamente a
Revolucdo. E nem sempre se trata de luta contra um regime
despdtico. A Intelligentsia norte-americana dos anos 1920
revoltou-se contra 0 governo democratico da maioria. Mas
tampouco se trata de simples oposicdo de um grupo. De
Intelligentsia, naquele sentido, s6 se pode falar quando os
intelectuais de um pais a integram de maneira compacta, nédo
havendo oposicdo contra essa oposicdo. E o que aconteceu na
Russia do século XIX, explicando o enorme poder exercido por
essa classe sem poder, que criou a grande literatura russa’®.

Porém, o fendmeno da Intelligentsia russa ndo pode ser considerado uma classe

social, foi antes um grupo idealista, integrado por pessoas completamente influenciadas

72 |_evante Dezembrista. Foi uma tentativa frustrada de derrubar o czar Nicolau I que ecoa através de toda
historiografia russa e da literatura. A quantidade de simpatizantes desse levante foi consideravel. Ver:
CHARQUES, Richard Denis. Pequena Histéria da Rissia. Sao Paulo: Livraria Pioneira Editora, 1964.

8 Acerca das causas e consequéncias do movimento, dos principais representantes e expressdes, Ver:
BERLIN, Isaiah. Pensadores russos. Traducdo: Carlos Eugénio Marcondes de Moura. Sdo Paulo:
Companhia da Letras, 1988. pp. 124 a 144.

4 CARPEAUX, Otto Maria. Histdria da Literatura Ocidental. Volume I11. 32 ed. Brasilia: Senado Federal,
Conselho Editorial, 2008. pp.1792-1793.
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por ideais proprios e prontos a encarar a priséo, os trabalhos for¢ados e a morte em nome
de seus ideais. A Intelligentsia saturou de significado o sentimento de liberdade diante de
seu fardo historico, contra o qual se revoltou, operando em defesa de um projeto
nacionalista obstinado em realizar transformacdes radicais. E a participacdo desse grupo
na vida politica e na vida publica russa atravessou todo o século XIX e inseriu-se no
contexto dos primeiros anos do século XX.

Nesse quadro de experiéncias, as contradi¢des presentes na génese da identidade
da elite erudita russa do século X1X, se por um lado surgia como a mais digna emissaria
do ethos, ou seja, dos tragos caracteristicos sociais e culturais da renovacao, da civilidade,
do progresso do povo e da nagdo, por outro, foi pintada pelos seus criticos como uma
configuragdo de um espirito soberbo, eslavofilo e, portanto, inébil a representar interesses
universais e racionais de modernizacao.

Os russos ndo foram céticos e sim dogmaticos, seguiam ideais organizados de
pensamento e pratica. Por isso, entre eles, todas as concepcBes de um pensamento
cientifico, politico ou social sdo regidas por um carater dogmatico e regrado por uma
disciplina persistente e organizada, sobretudo se pensarmos nos pressupostos da
Intelligentsia.

O pensamento russo esteve sempre direcionado para a transformacao, a qualidade
do que vira e, passando por diversos pontos de vista, € modificado em seu transcurso. A
criatividade e o trabalho dos russos buscam uma vida ideal, ndo uma vida simplesmente
organizada em parametros, normas ou leis, isto €, procuram estabelecer as bases de uma
vida social digna e educada, e através do constante exercicio reflexivo, garantir uma vida
estavel. Contudo, essa caracteristica de vida ideal sempre passou pelo crivo da observacao
arguta da realidade social e das relagdes entre os individuos.

Dostoiévski, em seus romances, intensificou o estudo dessas tendéncias.
Considerava seu realismo’ como proprio da vida e ndo no sentido que os criticos do
século X1X viam nos pressupostos dessa estética, delimitando o ponto de vista a favor da
descricdo objetiva da realidade. Dostoiévski mergulha na realidade profunda, no universo
espiritual, pois, para ele, as formas exteriores da vida ndo sdo realidades derradeiras.

Todos os conflitos que encontramos em seus personagens exprimem ndo uma realidade

S A literatura russa realista é considerada notavel pela visdo especial que apresenta acerca da emancipagéo
moral e intelectual antecipando as experiéncias do século XX. Periodo indicado entre 1855-1880, que inclui
Dostoiévski. Ver: CARPEAUX, Otto Maria. Historia da Literatura Ocidental. VVolume I11. 32 ed. Brasilia:
Senado Federal, Conselho Editorial, 2008. pp. 2023-2049.
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meramente objetiva, mas 0s processos subjetivos, as paixdes, 0s traumas no interior do

homem.

3. AFORMACAO DE DOSTOIEVSKI

A atividade literaria de Dostoiévski se estende por um periodo de quarenta anos.
Ele escrevia febrilmente, ndo s6 para dar realizacdo as suas concepgOes estéticas e
filoséficas, no entanto também porque vivia de sua literatura, espiritual e materialmente.
Ele proprio lamentava amargamente por ndo realizar com maior perfei¢do seus romances,
considerando 0os compromissos com prazos que deveria cumprir com os editores, que por
diversas vezes, ja haviam realizado o pagamento adiantado por suas futuras publicacdes.
Sabemos também, que na sua ansia de perfeicao, refazia 0 mesmo livro até encontrar a
forma que mais se aproximasse de seu projeto original; s&o nove os esbogos para a
composicao de O Idiota.

Dostoiévski exprimiu as duvidas e contradicdes de seu espirito em seus romances.
A sua formacao cultural perpassa o seu proprio projeto literario, “Dostoiévski estudou
incansavelmente o seu género predileto. A poética do romancista russo langava raizes no
solo literario de alguns séculos e abrangia a evolugcdo do romance, desde o Renascimento
até fins do Século XIX”’®. Ele estava atento a todas as transformagdes historicas e
estéticas que ocorriam no século X1X, era leitor atento da grande prosa de ficcdo europeia.
Desse modo, pbde, ao analisar as concepcOes ideoldgicas e histéricas de sua época,
ponderar acerca do destino que se apresentava ao povo russo, devido as reformas no
pensamento e na vida social. Nada dissimulou, ndo cortou suas raizes, esteve ligado tanto
a tradicéo da poesia oral do povo, quanto aos textos que descreviam a histdria do povo e
do pensamento da Russia. Assim, difere dos Ocidentalistas e dos Eslavéfilos por suas
ideias generalizadas sobre a Russia. Absorveu a cultura presente no dinamismo social do
século XIX, e observou as controvérsias do homem comum, os seus problemas, as
injusticas e desafios perante a vida urbana petersburguense.

O autor de Gente Pobre identifica as inconsisténcias e contradicdes do
pensamento como expressdes de um conflito espiritual fundado no coragdo da existéncia

e que jamais pode ser disfarcado pelo mérito de uma proeza qualquer que conduza o

® GROSSMAN, Leonid. Op. Cit. p. 27.
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homem a uma unidade logica e cientifica. Em seus romances, as contingéncias
existenciais recebem os contornos da personalidade; e € na raiz da personalidade que a
liberdade é realizada. Sobre esta liberdade ndo se pode dizer o que ela é, somente sofrer
o fato de ser livre; a partir da experiéncia, € possivel afirmar o homem em cada um de
Seus personagens.

O romancista explorou em seus romances o0 caminho da liberdade na
personalidade e no destino humanos. Todo o processo de composicdo de seus romances
sO existe em funcdo da liberdade, e Dostoiévski ndo retira do homem o fardo de sua
responsabilidade, pois na representacao de seus personagens, 0 homem esta em processo
de formacéo, reconhecendo a si mesmo e ao outro. O her6i dostoievskiano € aquele que
esta, constantemente, em interacdo com o outro, num ininterrupto didlogo de
consciéncias. E aceitavel dizer que o carater aberto da personalidade de suas personagens
revela que o homem esta por fazer-se, pois o seu processo de formacao esta em afirmar o
“eu” do outro, ndo como um simples objeto, mas como outro sujeito que se incorpora a
consciéncia das demais personagens.

No tocante a esse pensamento, segundo Paulo Bezerra,

Dostoiévski conhece a fundo a alma humana, sabe que o
universo humano é constituido de seres cuja caracteristica mais
marcante é a diversidade de personalidades, pontos de vista,
posicOes ideologicas, religiosas, antirreligiosas, nobreza, vilania,
gostos, manias, taras, fraquezas, excentricidades, brandura,
violéncia, timidez, exibicionismo, enfim, sabe que o ser humano é
esse amalgama de vicissitudes que o tornam irredutivel a defini¢bes
exatas. Dessa consciéncia da diversidade de caracteres dos seres
humanos como constituintes de um vasto universo social em
formacdo decorrem as multiplas vozes que o representam, razao
por que Dostoiévski aguca a0 maximo o seu ouvido, ausculta as
vozes desse universo social como um didlogo sem fim, no qual
vozes do passado se cruzam com vozes do presente e fazem seus
ecos propagarem no sentido do futuro”’.

Dostoiévski pondera sobre a vida como um permanente conflito entre o lado
espiritual e o lado material da experiéncia humana, estabelecendo um constante dialogo
para a interpretacdo desses conflitos, que dialoga cm o Romantismo metafisico, ligado ao
sobrenatural e ao transcendental do Romantismo Alemao, sobretudo ligado aos temas

elaborados pelo romancista E. T. A Hoffmann (1776-1822), em que o sobrenatural e o

" BAKHTIN, Mikhail. Op. Cit., p. 11.
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fantastico se interpenetram, direcionando a existéncia para alguma espécie de mundo
extraordinrio, estabelecendo, deste modo, a constante aspiragdo por “um ideal”. Essa
temética ocupou durante muito tempo as concep¢des de Dostoiévski acerca da vida e da
arte. “A fungado mais importante da arte, acreditava ele, era — e sempre foi — inspirar o
homem fornecendo-lhe um ideal de transcendéncia ao qual ele podia aspirar
eternamente”, de acordo com Joseph Frank’®,

Dostoiévski influenciou-se também pelos escritos do filésofo alem&o Friedrich
von Schelling (1775-1854) acerca das obras de arte. Para o filosofo as verdades mais
elevadas sdo inacessiveis a razdo discursiva, porém inteligiveis por uma faculdade
superior de “intui¢do intelectual”, e também por sua visdo idealista de que a natureza ¢
dindmica e ndo estatica e mecanica — ou, em outras palavras, possui significado e
finalidade espiritual. Essas ideias proporcionaram ao jovem Dostoiévski material para
elaborar suas préprias concepcdes, de tal modo que o romancista sempre viu na arte um
veiculo de conhecimento metafisico, um meio pelo qual os mistérios das mais altas
verdades transcendentais se revelam aos olhos da humanidade.

Por outro lado, a aplicagdo pratica dos valores cristdos da visao “filantropica” do
Romantismo Social Francés influenciou diretamente o pensamento russo a partir da
década de 1830. Os livros de Victor Hugo comoviam tanto Dostoiévski, pois exploravam
justamente o carater social e cristdo tdo caros ao romancista, pois a deia crista de elevada
moral era um dos temas que mais ocupou 0s pensamentos do romancista russo, sobretudo
pela visdo humanista, que reagiria as necessidades do momento, combatendo a influéncia
degradante de um ambiente embrutecedor.

O supremo valor atribuido ao sofrimento choca-se com a compaixao pelos fracos
e oprimidos; a necessidade de justificar os designios de Deus para 0 homem colide com
o0 desejo de reformar o mundo. Essas forcas em confronto atuam sobre Dostoiévski como
dois imperativos, um de ordem moral, outro religioso.

O pensamento de Dostoiévski, quando o mesmo se prop6s a observar 0 mundo
visto de baixo, e ndo de cima, assinalou a énfase na dimensdo moral-psicologica da
experiéncia do homem comum russo — entre a satisfacdo das necessidades materiais e a
necessidade igualmente importante de dignidade e autorrespeito.

Portanto, é de fundamental importancia entender e analisar a formacé&o cultural de

Dostoiévski, pois, além de ser um estudioso da histdria russa, sendo, inclusive, um leitor

8 FRANK, Joseph. Dostoiévski — Os Efeitos da Libertacdo (1860-1865) — 12 ed. — trad. Geraldo Gerson
de Sousa — S&o Paulo: EDUSP, 2002. pp. 121-122.
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avido das obras de Karamazin, sobretudo a Historia do Estado Russo (1818), lia diversos
autores russos, que lhes possibilitaram sua identificacdo emocional com a Russia e seu
passado. Além dos textos de Pdchkin e Gogol, sdo figuras eminentes na formagdo do

romancista, de acordo com Leonid Grossman:

Dostoiévski tinha conhecimento excelente dos classicos do
velho romance europeu: Rabelais, Cervantes, Le Sage, Defoe,
Swift, Richardson, o abade Prévost, Voltaire, Rousseau, Goethe,
Diderot. Gostava das obras da prosa “gética” e romantica: Ann
Radcliffe, Louis Maturin, De Quincey, Vulpius, Hoffman [...]. Era
leitor avido de quase todos os romancistas famosos do século XIX:
Walter Scott, Balzac, Vitor Hugo, Dickens, Thackeray, George
Sand, Cooper, Flaubert, os dois Dumas [...]. Interessava-se
vivamente pelos romances de tese, como Quem é o culpado? e Que
fazer?. Lera Jane Eyre de Bronté [...]. Lembrava-se dos romances
populares ou pseudopopulares russos (Mylord George, A
libertacdo de Moscou, Batalha entre russos e caucasianos).
Entusiasmava-se com os romances-folhetins de Eugene Sue e
Fréderic Soulié. Acompanhava o desenvolvimento da série de
Emile Zola™.

A partir do contato com este conjunto de referéncias, Dostoiévski desenvolveu,
sobretudo, o aspecto interior de seus personagens, focalizando o que de mais humano se
revela nas inconstantes, porém atavicas consequéncias decorrentes da liberdade de
escolha do homem. Os personagens criados por Dostoiévski projetam ndo apenas o
cidaddo particularmente russo em suas agruras e obstaculos, eles constituem o painel
humano das importantes mudancas decorrentes do desenvolvimento do pensamento
filosofico e histdrico da sociedade russa do século XIX.

Dostoiévski cresceu em meio a uma sociedade em que a sombra da Insurrei¢éo
Dezembrista pairava sobre os cidaddos russos. Esses padeciam com a ameacadora
atmosfera do Estado policial estabelecido por Nicolau I, para assegurar que manifestagoes
semelhantes ndo se repetissem. Mais tarde, o proprio Dostoiévski exilado na Sibéria,
entraria em contato com as mulheres e os familiares dos revolucionarios dezembristas
sobreviventes, ficando marcado com a atitude que essas mulheres tiveram, pois, seguiram
voluntariamente seus maridos até a Sibéria, por sua dedicacéo altruista, assim como por

seus esforgos incansaveis para

" GROSSMAN, Leonid. Op. Cit. pp. 27 e 28.
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amenizar os golpes do destino que se abatiam sobre uma nova
geracdo de exilados politicos, representaram para Dostoiévski uma
refutacdo viva de todas as teorias que negavam a existéncia do
livre-arbitrio (principalmente as correntes niilistas que surgiram
nesse periodo) e da possibilidade do heroismo moral da
abnegacao®.

A formagdo de Dostoiévski parte de inimeros acontecimentos, como o0
supracitado, que, ao longo de sua vida vao estabelecendo as principais formulagoes
estéticas que 0 romancista ira organizar no decorrer de seu projeto literario. S&o duas as
principais orientacGes que podemos utilizar para tentarmos constituir um quadro de
referéncias na formacdo de Dostoiévski: a formacéo religiosa e a formacdo cultural. As
duas formam uma unidade bastante coesa e coerente, que nos possibilita reconhecer tragos
peculiares da ficcdo do romancista.

A formacdo religiosa de Dostoiévski esta ligada a seu gosto pela leitura, sobretudo
de suas leituras da Biblia, pois aprendeu a ler em um livro que relatava episodios biblicos,
intitulado As cento e quatro histdrias do Antigo e do Novo Testamento. Junto com seus
irmdos, tinha um professor de Histéria Sagrada, de quem ouvia com interesse
principalmente os assuntos relacionados ao nascimento e a morte de Jesus Cristo, modelo
constante em alguns de seus romances, principalmente n’O Idiota, onde a inspiragdo em
Jesus Cristo motivou o romancista a criacdo do principe Michkin, justamente para ser
uma antitese do individuo burgués, que adorava as aparéncias e que se beneficiava das
relacBes sociais, com o Unico propdsito de lograr conquistas espdrias e egoistas.

Dostoiévski ia sempre & missa com seus pais. A existéncia do mal, da dor e do
sofrimento num mundo em que a vontade de um Deus benevolente deveria prevalecer
deixavam Dostoiévski preocupado e pensativo. Nesse sentido, “o problema da existéncia
de Deus atormentou-0 a vida inteira; para ele sempre foi emocionalmente impossivel
aceitar um mundo que ndo tivesse relagdo alguma com qualquer espécie de Deus”®L.
Durante a sua vida Dostoiévski conservou um sentimento de fascinacdo e horror pela
tentacdo do sacrilégio, e todos os seus grandes romances abordam o tema, como no ja
citado O Idiota, e no monumental Os Irméos Karaméazov (1879).

Uma das primeiras e fundamentais referéncias biblicas de Dostoiévski € o livro de

Jo, que apresenta o tema do sofrimento humano diante da soberania de Deus. A leitura

8 FRANK, Joseph. FRANK, Joseph. Dostoiévski — Sementes da Revolta (1821-1849) — 22 ed. — trad. Vera
Pereira — S8o Paulo: EDUSP, 2008. p. 27.
81 FRANK, Joseph. Op. cit., p. 75.
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desta obra marcou profundamente o jovem Dostoiévski e permaneceu em sua memoria,
em alguns momentos sendo referéncia em seus romances, sobretudo quando é
desenvolvida a temética das provagdes e dos sofrimentos que, para o romancista, foram
observados como um procedimento de instrucao.

O livro de J6 o incomodava de tal maneira que o fez escrever para sua esposa,
Ana Grigorievna: “Estou lendo JO e ele me deixa num estado de éxtase doloroso;
abandono a leitura e comeco a andar pela sala quase gritando. [...] Esse livro, querida
Ana, é estranho, foi um dos primeiros a me impressionar na vida. Eu ainda era
praticamente uma crianca 2.

Percebe-se neste pequeno trecho da carta um elemento basilar na prosa de
Dostoiévski, um tema recorrente em algumas de suas obras, como Gente Pobre e o Idiota:
a compaixdo pelos infelizes e miseraveis, que serdo atormentados por uma imagem
negativa de si mesmos. Muitos sdo os motivos formadores que podemos encontrar na
leitura que Dostoiévski fez das sagradas escrituras: a criagdo do mundo, Adédo e Eva no
Paraiso, o Dilavio, a revolta e a redencdo de Jo, a ressureicdo de Léazaro, etc. De acordo
com Joseph Frank, “essas primeirissimas impressdes a despertar a consciéncia da crianca
eram personificacdes da doutrina cristd, e, desde entdo, 0 mundo para Dostoiévski sempre
apareceu transfigurado pelo brilho dessa luz sobrenatural”®?,

A religido se confundia de modo natural com as mais excitantes experiéncias de
sua infancia, com os acontecimentos que se destacavam como momentos de alegria na
sua laboriosa rotina de estudos. Também se percebe forte influéncia dos Evangelhos em
toda a sua obra — a vida de Jesus Cristo foi comentada e anotada nos exemplares da Biblia
pertencentes ao romancista. Deve-se ressaltar, que quando crianga, Dostoiévski jamais
achou que houvesse uma separacdo entre o sagrado e o profano, entre o ordinario e 0
milagroso; a religido para ele nunca se reduziu a determinados rituais ou festividades
periddicas. Sua vida cotidiana era controlada pelas mesmas forcas sobrenaturais que, de
uma forma mais ingénua e supersticiosa, dominavam a mentalidade do homem comum
russo.

A atmosfera espiritual e cultural da religiosidade da velha Rassia impregnou a

infancia de Dostoiévski, aproximando-o emocionalmente das crencas e sentimentos do

8 Apud: FRANK. Joseph. Dostoiévski: o manto do profeta — 1871-1881. Traducéo de Geraldo Gerson de
Souza. S&o Paulo: Edusp, 2007. p. 539. Esta obra compreende o quinto e Gltimo volume da biografia de
Dostoiévski escrita por esse autor.

8 FRANK, Joseph. Dostoiévski — Sementes da Revolta (1821-1849) — 22 ed. — trad. Vera Pereira — Sdo
Paulo: EDUSP, 2008. p. 75.
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campesinato iletrado e ainda intocado pela cultura laica do Ocidente. E claro que, do
ponto de vista das camadas superiores da RUssia, religido e povo eram inseparaveis, e era
nas dependéncias dos criados que os filhos da aristocracia se familiarizavam com as
fontes de sua cultura nativa e as profundas raizes religiosas do sentimento popular.

As histdrias da vida dos santos embebiam-se do espirito peculiar do kenoticism®
russo — a glorificacdo do sofrimento passivo, anti-heroico, que ndo oferecia resisténcia, o
sofrimento de Cristo, desprezado e humilhado — que é uma caracteristica tdo marcante da
tradicdo religiosa russa. Impressdes como essas, colhidas na infancia mais remota da boca
de humildes camponeses contadores de historias, alimentaram a inabalavel convicgéo de
Dostoiévski de que a alma do camponés russo estava imbuida do carater moral cristdo do
amor e do sacrificio de si. Permanece convencido de que essas representacdes populares
do Cristianismo sdo um dos elementos fundadores do pensamento russo. Logo, sua
perspectiva é a de que o Cristianismo ¢ a religido da liberdade e ndo do constrangimento.

O complemento basilar desta perspectiva se deu com a formacdo cultural de
Dostoiévski. Embora o estudo do francés tenha sido um elemento formador da educacéao
de Dostoiévski, dado o forte afrancesamento do modo de vida russo na primeira metade
do século XIX, foi a cultura russa que tomou maior relevo nos horizontes intelectuais do
menino Dostoiévski, ofuscando tudo o mais. Desde cedo realizou leituras referentes a
historia e a cultura russas. As primeiras leituras de Herzen foram feitas na extensa
biblioteca do pai, recheada de literatura francesa do século XVIII. Contudo, Dostoiévski
aprendeu a identificar-se emocionalmente com a RUssia e seu passado.

Dostoiévski é herdeiro literario de Plchkin e de Gogol. E responsavel por
desvanecer as convencdes do classicismo e do sentimentalismo romantico, acreditando
na forca espiritual da Russia e na missdo do artista, o reflexo espiritual que a arte
possibilita. O romantismo metafisico manteve sua importancia para Dostoiévski, pois, do
ponto de vista espiritual, jamais foi rejeitado ou completamente superado. Foi o
Romantismo que lhe abriu a sensibilidade para as formas pelas quais 0 homem lutou para
exprimir, no principio do século X1X, suas davidas religiosas, sentimentais e subjetivas;
e foi ele também que lhe proporcionou alguns dos paradigmas com o0s quais iria
finalmente afirmar seu préprio génio. Joseph Frank esclarece acerca desse ponto, no

seguinte trecho:

8 Crenca na kenosis de Cristo, isto é, no ato de rentncia de sua natureza divina pela Encarnacéo.
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O que mais impressionou o jovem aluno [Dostoiévski] foi
a concepcdo de Schelling de que a arte é um veiculo de
conhecimento metafisico — na realidade, é o Unico meio pelo qual
0s mistérios das mais altas verdades transcendentais se revelam aos
olhos da humanidade. A rigor, toda a geracdo da década de 1840
impregnou-se dessa crenca na elevada missdo metafisica da arte
[...]- Dostoiévski também foi influenciado pelo conceito de
Schelling de que as verdades mais elevadas séo inacessiveis a razao
discursiva, mas inteligiveis por uma faculdade superior de
“intuicdo intelectual”, e também por sua visao idealista de que a
natureza € dindmica e ndo estatica e mecéanica — ou, em outras
palavras, possui significado e finalidade espiritual. Essas ideias
devem ter soado ao jovem Dostoiévski como uma feliz
confirmacéo, pela filosofia e ciéncia modernas, das concep¢oes
religiosas que tinha aprendido na infancia e que sempre aceitou®.

As tendéncias idealistas proporcionam a Dostoiévski uma leitura mais afinada da
heranca dos conflitos e das ambiguidades na relacdo que a Russia cultivou com a cultura
europeia ocidental. A cultura russa de meados da década de 1830 passava por um periodo
de transicao entre, de um lado, o predominio da literatura romantica e da filosofia idealista
alema e, do outro, o avanco da influéncia do romantismo social francés (que incluia boa
parte do que veio a ser chamado de realismo, ou de naturalismo, na Russia). Dostoiévski,
durante esse periodo, desenvolveu-se intelectualmente, pois sempre esteve atento as
mudangcas e foi profundamente influenciado pela ampla mistura de tendéncias culturais
que prevaleceram durante a década de 1840, periodo em que fard sua estreia com o
romance Gente Pobre.

Outra perspectiva importante para compreendermos o processo de formacao
cultural de Dostoiévski é a familiaridade com as obras dos romancistas e dos socialistas
franceses. O impacto de Balzac sobre Dostoiévski equivaleu a uma grande revelacao.
Balzac foi o primeiro a dizer que aprendera com Walter Scott que o romance moderno
era um drama dialogado, e Dostoiévski desenvolveu a forma do romance nessa direcéo.

Desde Gente Pobre, aproximou descri¢des do sofrimento humano com contornos
dramaticos. A obra de Balzac € um modelo que Dostoiévski tomara como baliza,
principalmente na busca da capacidade de ligar uma observacdo social visionaria de
espantosa exatiddo com os dramas interiores que abarcam toda uma gama de experiéncias

morais.

8 FRANK, Joseph. Dostoiévski — Sementes da Revolta (1821-1849) — 22 ed. — trad. Vera Pereira — Sdo
Paulo: EDUSP, 2008. pp. 98-99.
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Para Balzac, a sociedade francesa moderna ndo era mais do que o campo de
batalha de uma luta implacével pelo poder entre a velha aristocracia de berco e 0s novos
aventureiros das altas finangas, como na série de romances que compdem as Cenas da
Vida Parisiense, que oferecem o quadro dos gostos, dos vicios, de todas as formas de
desregramento que excitam os costumes tipicos das grandes capitais, onde se encontram
a0 mesmo tempo o bem e o mal extremados®.

Nesse conflito mortal, todos os fundamentos morais consagrados pelo homem
estavam se destruindo. Essa visdo da sociedade europeia, delineada nas proporcdes
monumentais de Balzac, € uma das fontes do pensamento posterior de Dostoiévski sobre
o0 Ocidente. Se Karamazin lhe havia apresentado a imagem de uma Europa agonizante,
Balzac foi o primeiro a persuadi-lo de que o continente se encontrava totalmente
escravizado por Baal, o deus encarnado do materialismo, e que seria impossivel escapar
da catastrofe de uma sangrenta luta de classes.

Portanto, ao observamos as relagfes de Dostoiévski com as tradi¢cbes romanticas
ocidentais, de um lado, temos seu compromisso com o romantismo metafisico, mais
tradicionalmente cristdo, preso ao sobrenatural e ao transcendental; mantém seus olhos
piedosamente fixados no eterno; concentra-se na busca interior da alma por sua
purificacdo, todos esses elementos tipicos do romantismo alemé&o. Do outro lado, temos
seu forte apego emocional a aplicacdo préatica dos valores cristdos da piedade e do amor
— a vaga “filantropica” do romantismo social francés que cresceu de maneira irresistivel
depois de 1830. O “valor” atribuido ao sofrimento choca-se com a compaixao pelos fracos
e oprimidos®’.

Essas forgas em confronto atuam sobre Dostoiévski como dois imperativos, um
de ordem moral, outro religioso. Esses tracos estdo de acordo com o processo formativo
de Dostoiévski. A capacidade de sintetizar ideias diversas em seu romance de estreia,
Gente Pobre (1846), confirmam a sua capacidade de representar, de acordo com a
insatisfacdo romantica com as limitagcdes da vida terrena e, principalmente, a valorizagao
do sofrimento moral, a sua visdo de mundo.

Porém, esse ponto de sobre 0 homem, sobre a natureza humana, na representacao

de suas personagens, ndo foi compreendido logo de inicio. A condenacdo categodrica a

8 RONAL, Paulo. “Prefacio a Comédia Humana”. In BALZAC, Honoré de. A Comédia Humana. Vol. 1.
Editora Globo: Rio de Janeiro, 1959. pp. 3 a 22.

8 FRANK, Joseph. Dostoiévski — Sementes da Revolta (1821-1849) — 22 ed. — trad. Vera Pereira — Séo
Paulo: EDUSP, 2008. pp. 90 a 122.
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concepcao de arte do escritor na época, sem duvida, estava relacionada ao esforco que
sua compreensdo impunha ao leitor. Bielinski, que havia depositado no autor de Gente
Pobre grandes esperangas para a nova orientagdo que ele préprio vinha imprimindo a
literatura russa, foi arrasador em seu julgamento das obras seguintes. Em O duplo, de
1846, ele criticou a falta de objetividade do autor, que julgava oscilar de um ponto a outro
sem nenhuma medida; porém chamou a atengdo para o “enorme poder de criagdo” que
ele revelava nesta obra. J& com a publicacdo da novela A senhoria, de 1847, Dostoiévski
foi acusado de estar em busca de um caminho inédito qualquer. No entanto, nessa novela
aparece seu primeiro personagem intelectual, Ordinov, um jovem “sonhador” idealista,
que ja traz em si, em germe, o subsolo, prenunciando seus sucessores, 0s que aparecerao
nos anos de 1860, entre eles o “homem do subsolo” e Raskolnikov, de Crime e Castigo.

No mesmo periodo em que fora aclamado pelo seu ponto de vista extremamente
original, unindo a analise social as causas subjetivas, ndo foi compreendido. Os mesmos
criticos que de inicio o haviam colocado num pedestal, passaram a recriminar cada vez
mais o que consideravam uma limitacdo de seu realismo, a qual para eles se revelava na
falta de tipicidade e verossimilhanca na sua maneira de representar a realidade, em sua
preferéncia pelas extravagancias psicologicas, psicopatologicas e por fenémenos
excepcionais.

No entanto, Dostoiévski fez surgir uma literatura que do ponto de vista estético-
filoséfico, histdrico-social e geografico, aponta para as configuracbes do romance
moderno. Pois, ao tentar redefinir e assimilar, na estrutura de suas obras, a nova posicao
do individuo no mundo, ele cria uma série de elementos que reverberardo nos romancistas
dos finais do século XIX e inicio do XX. Alguns desses elementos sdo reconhecidos por

Malcolm Bradbury em seu estudo, O Mundo Moderno — Dez grandes escritores:

Encontramos vestigios de sua imaginacdo Vvariada,
extraordinaria e intensamente psicoldgica e existencial em toda a
literatura moderna. Todo o método do romance psicolégico, o
romance da consciéncia e da subconsciéncia, deve quase tudo a ele,
como reconheceram Proust e Virginia Woolf. A sombria ironia de
Conrad também é sua descendente, bem com a ironia, a consciéncia
do mal moderno e o desejo de uma nova e completa dialética que
caracterizam a ficcdo de Thomas Mann. A ficcdo modernista de
confisséo ironica — A Consciéncia de Zeno, de Italo Svevo, por
exemplo — faz parte de seu legado. O mesmo se d& em relacéo as
narrativas de opressao psicologica e politica, situada dentro e fora
do eu, da obra de Franz Kafka. O romance da grande cidade
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concebida como microcosmo, de que é exemplo Ulisses de Joyce,
pertence a tradigdo dostoievskiana de realismo cético e fantastico®.

Os elementos relatados por Bradbury sdo alguns exemplos de caracteristicas e
temaéticas desenvolvidos por Dostoiévski que serdo fundamentais para a ampliagdo do
romance moderno. A sua literatura, capaz de exprimir uma nova visdo do homem e de
sua realidade, teve fundamental influéncia no processo de evolucao da literatura russa e
mundial do século XX. Por exemplo, na composi¢do de seus romances, a dicotomia ocupa
um lugar de destaque, configurando a forma fantéstica do duplo, tema reiterado em obras
posteriores. Por exemplo, Oscar Wilde criou o duplo de Dorian Gray e seu retrato; ou
uma das mais famosas historias de duplo, O estranho caso do Dr. Jekyll e de Mr. Hyde
(1886), de Robert Louis Stevenson; ou nas varias representacdes desse tema em contos
de Jorge Luis Borges; ou no romance O homem duplicado (2002), de José Saramago, se
faz presente o legado do autor de Os Demonios.

Dostoiévski ndo podia deixar de constituir um enigma. Com a sua sensibilidade
para o social, era impossivel deixar de reconhecer os problemas cruciais da RUssia, que,
por ele analisados, ganharam uma dimenséao além das fronteiras russas. E a par disto, em
cada uma de suas obras, aquela multiplicidade de caminhos, aquele emaranhado de
ideologias, sem que o autor dissesse: “O caminho ¢ este”. Ou, quando o dizia, colocava
na obra um personagem que distorcia aquelas ideias que se conheciam como o credo
explicito do escritor, a ponto de tornar-se muitas vezes dificil afirmar o que se pretendia
como verdade e 0 que Se apresentava como caricatura.

Da etapa de formacdo de Dostoiévski podemos ressaltar alguns pontos
importantes, que possibilitaram a sua estreia e 0 seu reconhecimento como prodigio das
letras russas com o0 romance Gente Pobre. Primeiramente, devemos ressaltar o
compromisso que o romancista afirmou com a literatura de sua patria, observando as
intensas transformacdes que ocorriam durante as décadas de 30 e 40 do século XIX,
amalgamando todas as conquistas de Puchkin e Gdgol com a tradicdo do romance
ocidental, para a representatividade artistica russa. Em seguida, podemos observar a
afirmacdo dos caminhos da liberdade defendidos por Dostoiévski, ou seja, a
responsabilidade do homem na sua reforma e no relevo de sua atuacdo social, quer por

sua dedicacdo humanistica, quer pelo empenho de afirmar sua integridade. Por fim, a

8 BRADBURY, Malcolm. O mundo moderno: dez grandes escritores. Traducdo de Paulo Henriques
Britto. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1989. pp. 59 a 60.
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perspectiva religiosa e cultural que estabeleceram as bases filoséficas e politicas de seu

discurso literério.

Imagem 3

O jovem Dostoiévski, aos 26 anos, em 1847. O
romancista buscou representar em suas obras os
profundos dramas vivenciados pelos homens mais
humildes no quadro burocratico russo do século
XIX.

Imagem 4

1

fig

A cidade de S&o Petersburgo em meados do século XIX. A movimentada capital de um império imenso.
Uma cidade de funcionérios.
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CAPITULO 2

F. M. DOSTOIEVSKI: HISTORIA E LITERATURA

1. LITERATURA E SOCIEDADE: O CASO RUSSO

Ha uma conhecida afirmacéo do filésofo e tedrico do socialismo Friedrich Engels
(1820-1895) a respeito de como foram importantes e instrutivas as suas leituras dos
romances de Balzac, e como as obras do romancista francés ter-lhe-iam ensinado mais,
“mesmo no que diz respeito aos pormenores econdmicos, [...] do que todos os livros de
historiadores, economistas e estatisticos profissionais da época®®”. Semelhante a
perspectiva do tedrico alemao, podemos observar que muitos estudiosos encontram na
Literatura uma diretriz investigativa como fonte para as suas pesquisas e projetos. Neste
sentido, a Literatura pode ser apreendida enquanto um caminho privilegiado por meio do
qual a experiéncia humana através do tempo, seja pela ordem histérica, artistica ou do
pensamento, é realcada em seu conteddo complexo e dramatico.

A partir dos anos de 1840 até o inicio do século XX, a expressdo literéria russa
avanca vertiginosamente, pois a sua producao literaria conquista um importante relevo
em meio a outras consideraveis expressdes artisticas daquele periodo, como o
Romantismo alemao, o Realismo francés, ou mesmo a antiga tradicao literaria europeia,
com as obras de Goethe, Walter Scott, Victor Hugo ou Charles Dickens. E no momento
em que os ensaistas e romancistas buscam concretizar um elo que efetive a discussdo
entre Literatura e Histdria, que as obras dos escritores russos comecam a estabelecer a
sua premente consolidagéo.

N&o € a histdria oficial, que partia exclusivamente da consulta de fontes histéricas
para a interpretacdo dos fatos, com suas disciplinas estabelecidas ou padrfes de pesquisa
que orientara a intelligentsia russa novecentista, o foco principal dos pensadores russos
recaira acerca da histéria do povo, do cotidiano sofrido do homem comum, focalizando
também as amarguras e o psicologismo em expansdo devido as novas perspectivas
modernizantes que se adensavam paulatinamente na vida da populacdo russa. Outros

grandes autores da tradi¢do ocidental também realizaram esse aspecto em seus tempos:

8 ENGELS, Friedrich e MARX, Karl. Sobre literatura e arte. Lisboa: Estampa, 1974. p.197.
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0s autores gregos e latinos da antiguidade classica, Cervantes, Shakespeare, Camdes.
Todavia, 0 que os russos alcancaram foi atualizar essa questdo no momento em que a
discussdo ganhava preponderancia na transformacdo da sociedade e dar a ela uma
roupagem totalmente russa, quando conseguiram prever e antecipar a for¢a das mudancas
que surgiriam, porque observaram um desejo de mudancas também no homem, na
sociedade e no mundo da RUssia novecentista.

Durante o seculo X1X, a Russia passava por agudas contradi¢des sociais. Podemos
lembrar que o pais somente conseguiu encerrar com o sistema feudal a partir dos anos de
1860, o que atrasou profundamente a evolucdo do pais, tendo como consequéncias uma
economia arcaica, uma estrutura social primitiva e um nivel de cultura inferior aos demais
paises limitrofes do ocidente. A Europa j& havia abandonado o feudalismo h& mais de 300
anos enquanto a Russia ainda permanecia nesse sistema hibrido e medieval.

Em 1861, sob o reinado de Alexandre Il, a Reforma Emancipadora, também
conhecida como Emancipacgédo dos Servos, se por um lado introduz as bases capitalistas
na Russia, por outro manifesta as incongruéncias mais densas entre as relacdes sociais e
a psicologia do homem russo. Esse aspecto é representado na literatura russa em um
prisma que engloba mdltiplos fenémenos até entdo ignorados na ética ocidental, como a
perspectiva do dinheiro gerando o aniquilamento da psique humana. Esse aspecto é
reiteradamente retratado, com muita profundidade, em romances de Dostoiévski, por
exemplo a obra estudada ao longo de nossa pesquisa, Gente Pobre, como em romances
posteriores, Humilhados e Ofendidos, Crime e Castigo, O Jogador e O Idiota.

A alienacdo incitada pelo capitalismo e também as relagdes sociais, ainda em 1859
— antes mesmo da reforma que instalou o capitalismo na Russia — ja é delineada por
Télstoi em romances como Felicidade conjugal (1859), e posteriormente na novela de
1886, A Morte de lvan llitch. Na verdade, a fundamental problematica levantada pelos
principais representantes da literatura russa é a de que forma as relagdes sociais em
mutacdo naquele momento se projetam na alma humana e quais as perspectivas que se
dilatam em relacdo a subjetividade, a religiosidade e as tradicdes do povo russo. Eles
captam esse estado de transformacg0es iminentes e as relacionam com a crise da psique
humana na Russia daquele momento.

Os principais escritores que desenvolveram e analisaram esse angulo de
mudangas, Dostoiévski, Tolstoi, Turguéniev, Tchecov, apresentam um engajamento
absolutamente penetrante, informado e consciente a prop0ésito de como essa projecao

transforma o homem em um ser subserviente diante das pressdes e das exigéncias sociais
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ligadas ao capitalismo e suas convencdes. Eles distinguem esse estado de coisas e
retratam com grande preciséo na literatura a postura tanto dos homens que estabelecem
as articulag@es financeiras do mundo burocratico russo, quanto dos que sofrem a coagéo
do sistema.

Os romancistas se mantém atentos, porque a crise, insistentemente, se mantém.
Turguéniev, por exemplo, com seu romance A véspera, de 1860, onde nos é apresentado
o revolucionéario bulgaro Dimitri, retratando a existéncia do “homem supérfluo”, antecipa
ndo sé a atmosfera da Revolucédo Russa, mas também os tipos revolucionarios que fizeram
parte dela, trabalhadores do sistema burocratico de Sao Petersburgo e camponeses.

Na obra de Dostoiévski, alids, podemos reconhecer o0 mesmo aspecto precursor de
problematicas e tipos que surgiriam ao longo do seculo XX. Em 1872, ano em que publica
Os demonios, o romancista retrata um tipo de politico que era uma espécie de antecipacéo
de Stalin, representante do Estado Total e que configura o arquétipo do que viriam a se
tornar o stalinismo e o nazifascismo, politicas de esquerda que tendem a atos nefastos e
amorais. Deste modo, podemos defender um ponto de vista onde ha a configuragéo de
uma literatura tribuna no sistema literario russo da segunda metade do século XIX —em
que ha uma tendéncia muito forte a reflexdo, como uma postura contestatoria e expositiva
dos problemas sociais — composta de autores profetas. Profetas ndo no sentido religioso,
mas no sentido de quem antevé uma realidade futura a partir dos tragos do presente.

Por isso, a maioria das decisGes que um personagem de um romance dos autores
supracitados vai tomar, passa por uma demorada meditacdo, ilustrada por uma longa
exposicdo da situacdo social em que esta inserido, dos problemas que enfrenta e da
postura reflexiva que tenta encontrar uma saida para resolver a vida. S&o romances de
reflexdo, repletos de discussdes. Os conflitos sdo, na maioria das vezes, graves, ha sempre
a presenca de uma violéncia avassaladora, que sdo 0os mesmos conflitos e a mesma
violéncia que marcaram toda a histéria do pais.

A obra de Fiodor Dostoiévski foi gerada no contexto desse efervescente periodo
da cultura russa, momento em que o pais se defrontava com complicadas demandas de
ordem historica de fundo social, politico e moral, estando em jogo a propria construcéo
de um futuro e de uma identidade modernos. Dostoiévski participa diretamente dos
debates travados ao longo deste periodo, apresentando, a partir da escrita de seus
romances, as principais questdes de seu pensamento. O romancista produz uma ciente
expressao literaria que, a par das questdes dramaticas que o atormentavam, também

reflete o pensamento dos seus contemporaneos, que procuravam por respostas ou
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alternativas possiveis para estabelecer uma coesdo social mais humana e integrada aos
modelos de modernizacdo que se instalavam na RuUssia. A experiéncia histdrica da
modernidade assinala a obra do autor e a posiciona, com dilatada forga, nas fronteiras
entre Historia e Literatura.

Deste modo, defendemos uma concepg¢édo segundo a qual a literatura, como as
outras manifestacdes artisticas em geral, inscreve-se em um contexto proprio de tempo e
espaco, ou seja, em uma conjuntura historica de correspondéncias entre pensamento e
criacdo, disputas historicas e ideoldgicas. Portanto, torna-se de extrema importancia
manter uma leitura atenta dos escritores russos novecentistas: € importante manter uma
conex@o direta com 0 processo criativo desses romancistas (em nosso estudo,
principalmente da obra dostoievskiana), contudo, sem coloca-la acima ou abaixo das
relacdes sociais, pois ela integra o social “numa de suas formas mais caracteristicas,
duraveis e totais”®, pois na producdo literaria russa desse periodo, as areas do
conhecimento e da criacdo ndo estavam isoladas em &reas reservadas a especialistas;
constituia o principal campo de debates e apresentacdo de ideias que, ao longo do final
do século X1X e a primeira metade do século XX, foram se firmando no ensaio, nas teses,
no jornalismo, na politica, nos estudos, no romance, na poesia e no teatro russo.

Os pesquisadores Sidney Chalhoub e Leonardo Pereira defendem um argumento
que reforca 0 nosso ponto de vista e confirma a importancia da produgéo realizada pelos
romancistas russos até aqui citados: ao abandonarem a convic¢do na completa autonomia
da Literatura — e da arte, lato sensu — em rela¢ao a sociedade no centro da qual foi
produzida, lida e comentada. Afastando-se de uma perspectiva idealizante, que, acima de
tudo, exalta a engenhosidade e a criatividade atemporal dos poetas, romancistas ou
artistas em geral, cujas obras “seriam validadas por critérios estéticos absolutos”, a
proposta ¢ “historicizar a obra literaria”, ou seja, “inseri-la no movimento da sociedade,
investigar as suas redes de interlocucdo social” e investigar “a forma como constroi ou
representa sua relagdo com a realidade social”®?.

O distanciamento da arte enquanto area categoricamente autbnoma, afastada da
realidade historica, € um fenbmeno consequente do processo historico. De acordo com o
soci6logo Raymond Williams, a partir dos julgamentos romanticos ao conceito de

“civilizagdo”, € que a nogdo de “cultura” recebeu um sentido de desenvolvimento intimo,

O WILLIAMS, Raymond. Marxismo e literatura. Rio de Janeiro: Zahar, 1979. p.209.
%1 CHALHOUB, Sidney e PEREIRA, Leonardo Affonso de M. (org.). A histéria contada. Capitulos de
Histéria Social da Literatura no Brasil. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1998. p.7.

61



inerente a subjetividade e ao individuo, contrapondo-se ao desenvolvimento externo da
civilizagdo®. Os critérios religiosos dos séculos X1V, XV e XVI, foram substituidos, na
sociedade moderna, “por uma metafisica da subjetividade e do processo imaginativo.
‘Cultura’ ou mais especificamente ‘arte’ e ‘literatura’”, articula o estudioso galés,
comecaram a ser abalizadas e consideradas “como o registro mais profundo [...] do
espirito humano [...]. Seus agentes e processos eram claramente humanos e foram
generalizados como formas subjetivas, mas certamente quase metafisicas — ‘imaginagao’,
‘criatividade’, ‘inspirac¢do’, ‘estético’ ¢ um novo Ssentimento positivo de mito — e na
verdade compostos num novo pantedo”®,

Portanto, € decorrente desse “novo pantedao”, que se inicia, em meados do século
XVIII, um processo de delineamento em que o artista conquista relativa liberdade
individual de fabulacéo e criacdo, ndo mais tendo que satisfazer ou realizar as exigéncias
e 0s gostos especificos de um determinado publico que o financia, entretanto institui, ele
préprio, a problemética do gosto, registrada nas aspiracdes universais da estética
moderna: a abertura para um novo caminho em relacdo a discussdo levantada a respeito
da forma versus o contetdo, do individuo criador versus a sociedade.

O socitlogo francés Pierre Bourdieu relativiza a no¢do de autonomia integral a
esfera artistica quando desenvolve a argumentacdo para o fato de que o artista moderno e
sua obra estdo inseridos em um campo caracteristico, entremeado de disputas,
divergéncias e meios (ndo raro conflituosos) de consagracdo. O campo artistico se
emancipou relativamente, ao grau em que se dilatou o status moderno dos
artistas/intelectuais, enquanto autoridades produtoras de bens simbdlicos. Todavia, esse
campo ndo se encontraria planando sobre a realidade histérica e social circundantes,
porém internalizaria, em configuracdes diversas, tal qual as obras de arte, os conflitos de
um ou mais contextos politico-sociais mais amplos. Desta forma, se instituiria um “jogo”
de “homologias entre o campo literario e 0 campo do poder ou 0 campo social em seu
conjunto”, consistindo em abranger as escolhas literarias “a um sé tempo estéticas e
politicas, internas e externas®”’.

Recusando a concepgao da “arte pela arte”, nao almejamos reduzir a Literatura ao

simples reflexo mecanizado da realidade social de um determinado periodo histérico, ou

%2 WILLIAMS, Raymond. Op. Cit., p.20.

% WILLIAMS, Raymond. Op. Cit., p.21.

% BOURDIEU, Pierre. As regras da Arte: Génese e Estrutura do Campo Literario. Tradugdo de Maria
Llcia Machado. Séo Paulo: Companhia das Letras, 1996. p. 234.
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a um “sociologismo” que procure “relacionar de modo direto a obra com um pretenso
contexto social que a englobaria®”. Torna-se necessario, portanto, de acordo com o
pensamento de Bourdieu, impedir a dicotomia que assenta, de um lado, a arte como
autonomia e subjetivismo absolutos, e, de outro, como reflexo imediato do contexto
social. A orientacdo mais consistente, a nosso ver, é estabelecer um posicionamento
critico que oriente uma analise da realidade social em que Dostoiévski produziu sua obra
e manter uma leitura, sob uma perspectiva defendida por Antonio Céandido, segundo a
qual “a integridade da obra ndo permita nenhuma dessas visdes dissociadas”,
amalgamando texto e contexto “numa interpretagdo dialética integra”, em que o “externo
[...] importa, ndo como causa, nem como significado, mas como elemento que
desempenha um certo papel na constituicdo da estrutura, tornando-se, portanto,
interno®®”,

De acordo com o historiador Nicolau Sevcenko, a producéo literaria, de qualquer
época ou de qualquer autor, ndo se desvincula do processo histérico em que esta inserido
— que, por sua vez, ndo é a Unica disciplina, nem o Unico recurso suficiente para explica-
la —, no entanto estabelece com ele uma afinidade complexa de afirmacgédo e negacao:
“Nem reflexo, nem determinagdo, nem autonomia: estabelece-se entre os dois campos [da
histéria e da literatura] uma relacdo tensa de intercAmbio, mas também de
confrontacdo®””. Deste modo, a interlocucao que os literatos estabelecem com a sociedade
é assinalada pela confrontacdo, e ndo raro pelo contraste, o que ndo os coloca em uma
esfera separada do contexto social, como também ndo elimina a subjetividade e a
liberdade artisticas do processo criativo. A literatura figura, portanto, “ndo como espelho
do mundo social, mas como parte constitutiva desse mundo®”, influenciando e sendo

influenciada pelo mesmo.

% FACINA, Adriana. Santos e canalhas: uma andlise antropoldgica da obra de Nelson Rodrigues. Rio de
Janeiro: Civilizag8o Brasileira, 2004. p. 20.

% CANDIDO, Anténio. Literatura e sociedade: estudos de teoria e histéria literarias. Sdo Paulo: Ed.
Nacional, 1985. p. 4.

% SEVCENKO, Nicolau. Literatura como missdo. Sdo Paulo: Brasiliense, 1989. p. 246.

% FACINA, Adriana. Op. Cit., p. 250.
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2. A ANALISE CRITICO-LITERARIA DE DOSTOIEVSKI

A discussdo que se estabelece a respeito das relagBes discursivas e tedricas
existentes entre o dominio do contexto social e 0 da representacéo artistica, ou, em outra
perspectiva, entre Histéria e Literatura, ja foi discutida por algumas das principais
correntes tedricas dos séculos XIX e XX: foi adotada pela critica positivista e pela critica
de inspiragdo marxista, esta admitiu, em sua versdo mais radical, a teoria do reflexo, ou
seja, a literatura €, acima de tudo, um espelho fiel da realidade social. As correntes criticas
que combateram essa visdo, como o New criticism, o Formalismo Russo e o
Estruturalismo, focaram, sobretudo, a imanéncia do texto, isto é, para essas correntes
criticas, 0 mundo € o préprio texto, sendo, outros textos, portanto, sua referéncia ou sua
realidade. O mundo, visto desta perspectiva, ndo passa de uma realidade virtual. E,
contudo, com a teoria da intertextualidade, desenvolvida pela critica literaria Julia
Kristeva, que, apesar de brotar da nocdo de dialogismo desenvolvida por Bakhtin, foi
engendrada com uma diferenca: a intertextualidade se da entre textos, sustentando assim
a exclusdo do contexto; o dialogismo apresenta uma abertura para o tecido social, é a
condicao do discurso, a interaco de varias vozes sociais®®.

Dostoiévski se posicionou em diversos momentos acerca da relacéo entre Historia
e Literatura. Em 1849, na ocasido de sua priséo pelo suposto envolvimento com o grupo
de Pietrachévski'®, o autor abordou o tema ao responder os questionamentos feitos pela
comissdo policial de inquérito sobre as suas relacdes com o critico literario V. Bielinski.

No inicio da carreira de Dostoiévski, Bielinski foi um dos seus mais acalorados
incentivadores; no entanto, o critico literario rompera relagdes com o antigo protegido.
Ao longo dos anos das décadas de 40 e 50, o critico, defensor e divulgador das principais
questdes que envolviam a estética do realismo social, “dizia preferir uma arte socialmente
mais didatica, a Unica que lhe parecia entdo duradoural®®” e comecara um reiterado

discurso para criticar rigorosamente os Ultimos escritos de Dostoiévski (o romance O

% COMPAGNON, Antoine. O demdnio da teoria: literatura e senso comum. Tradugdo de Cleonice P. B.
Mouréo, Consuelo Fortes Santiago. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 2003. Cap. Il1. pp. 95-135.

100 Mikhail Vassilievitch Boutachevitch-Petrachevski (1821-1866) foi um intelectual russo, responsavel por
organizar em sua casa, em Sao Petersburgo, reunides com membros da Intelligentsia russa de diversas
orientagdes, nas quais se discutiam questdes politicas contemporaneas: o denominado “Grupo
Pietrachévski”. Em 1849, sob a forte censura e autoritarismo politico do governo Nicolau I, alguns de seus
membros (entre eles Dostoiévski) foram presos e sentenciados a morte. Sobre 0 caso Pietrachévski e o
envolvimento de Dostoiévski, ver FRANK, Joseph. Dostoiévski: 0s anos de provacdo — 1850-1859. Séo
Paulo: Edusp, 1999, pp 27 a 105.
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duplo [1846] e a novela A Senhoria [1847]), impregnados que estavam pelo
“hoffmanismo russo”. As razdes que levaram a ruptura entre os dois escritores vao além
das divergéncias estéeticas, no entanto em suas declaracbes a policia, Dostoievski

pronunciou as seguintes palavras:

Eu o critiquei [Bielinski] por empenhar-se em dar a
literatura um significado parcial indigno dela, rebaixando-a ao
nivel da descricdo, se assim se pode dizer, unicamente de fatos
jornalisticos ou de ocorréncias escandalosas. Minha principal
objecdo é que ndo se atrai ninguém com mau humor e s6 se
consegue provocar um tédio mortal quando pessoas Ssdo
importunadas nas ruas, agarradas pela gola, e obrigadas a ouvir
sermdes e licoes sobre como pensar'®,

Consideravel é analisar que esse depoimento, por ter sido relatado a uma comissao
de inquérito opressora, pode ter prejudicado o teor das declara¢fes do romancista. Nesse
contexto, no entanto, € natural que Dostoiévski tenha enfatizado a cisdo com o recém
falecido Bielinski (o critico morreu por consequéncia de tuberculose em 1848), dado que
era um homem visto com uma enorme e atenta desconfianga pelo governo de Nicolau I,
por suas afirmacdes e concepc¢Oes artisticas, e pela defesa de uma arte socialmente
engajada, mal vista pelas autoridades. Todavia, podemos notar que Dostoiévski revela
um objetivo em sua fala: chamar a atencdo das pessoas, criticando 0s pressupostos
realistas defendidos por Bielinski, querendo nelas suscitar questdes morais, sociais €
politicas, porém com uma estratégia equivocada, isto é, descrever a realidade da
sociedade russa com 0 maximo de verossimilhanca possivel, negligenciando as camadas
psiquicas, ideoldgicas e sentimentais defendidas e desenvolvidas por Dostoiévski em suas
obras. Destarte, podemos observar que o autor divulga sua posi¢do quanto a centralidade
do compromisso artistico, além de politico, da Literatura.

Com o radicalismo politico e social dos anos de 1860, penetrou na Rassia a
concepcdo e a defesa de uma arte utilitaria, um ponto de vista sustentado por intelectuais
radicais como Nikolai Tchernichevski (1828-1889), Nikolay Dobrolyubov (1836-1861)
e Dmitry Pisarev (1840-1868). Esses intelectuais, em sua maioria, organizavam circulos
clandestinos para discussdo acerca de temas democraticos, divulgando essas ideias,
principalmente, através de jornais manuscritos, cujas copias eram distribuidas para além

da Universidade. Utilizavam, também, o popular jornal O Contemporaneo, editado por

102 FRANK, Joseph. Dostoiévski: os anos de provagdo — 1850-1859. S&o Paulo: Edusp, 1999. p. 76.
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Nikolai Nekrassov, um outro importante pensador desse periodo. Importantes ensaios
criticos foram divulgados a partir desse jornal, um dos trabalhos mais famosos, redigido
por Dobrolyubov, foi O que é Oblomovismo?, baseado na anélise da novela Oblomov
(1859) de Ivan Gontcharov.

No entanto, Dostoiévski se mostrava extremamente critico e irbnico em relacdo a
concepgdo de arte defendida e divulgada por esses escritores e pensadores. Em alguns de
seus romances, 0 autor ironiza e até “endemoniza” as concep¢des da chamada
intelectualidade niilista russa no que concerne a producdo literaria. Construindo
personagens, como Stephan Tromphimovitch, do romance Os demonios (1871),
Dostoiévski argumenta a respeito da importancia da arte para a afirmagdo do homem e
assinala que o esvaziamento estético na arte, gera o esvaziamento das proprias
possibilidades humanas. Ha, na primeira parte de Memorias do Subsolo (1864), uma
critica que ridiculariza o racionalismo objetivista de Tchernichevski, desenvolvido no
romance didatico, de quase nenhuma renovacdo estética, contudo de importante
influéncia politica na sociedade russa, Que Fazer? (1863).

Se, por um lado, Dostoiévski jamais acatou a producdo e a transformacao da arte
literdria em uma forma de propaganda, defendendo, sobretudo, a probidade da arte e a
autonomia do artista frente a repressdes ideoldgicas, politicas ou sociais de seu tempo,
por outro lado ndo podemos afirmar que o romancista defendesse intencéo de apartar-se
da realidade social e das transformacdes por que a Russia passava durante o século XIX.
Pelo contrario, seus romances discutem além do contexto politico, econémico e cultural
de seu tempo; o autor assinala o dilaceramento de uma RUssia dividida entre os ideais
modernos que se instalavam e as raizes da tradicdo eslava. A problemética da
modernidade em Dostoiévski se apresenta de forma tensa e contraditoria, ndo dispensa
analisar e discutir os efeitos das transformacoes sociais e morais suscitados pelo processo
histérico modernizador; contudo, busca encontrar uma conexdo entre as conquistas
ocidentais que se instalavam com as particularidades de uma Russia repleta de
manifestacdes e simbolos tradicionais de seu povo.

E observavel que os mesmos “fatos jornalisticos e ocorréncias escandalosas” aos
quais a literatura, na opinido de Dostoiévski, ndo poderia se limitar, aparecem em varios
dos seus romances, ndo como uma finalidade em si mesma, isto é, o posicionamento
exclusivamente realista que limitava a inventividade e encurtava a perspectiva analitica
do escritor; ou como “meras descri¢des”, porém os fatos sociais cotidianos serviriam

como objeto de profunda reflex&o e investimento artisticos. Entre os “fatos jornalisticos
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e ocorréncias escandalosas” que serviram de inspiracdo para a obra de Dostoiévski,
podemos exemplificar com a noticia do assassinato, em 1869, do estudante I. lvanov pelo
grupo niilista radical liderado por S. G. Nietchaiev. O estudante possibilita ao romancista
a criacdo do personagem Chatov, e o segundo, a Piotr Stepanovitch, do romance Os
Demonios. Esta obra propde uma intensa reflexdo ética e social a respeito dos efeitos do
radicalismo. A analise ndo se limita ao didatismo de propaganda politica, porém deve
instigar a meditacdo acerca das consequéncias de qualquer movimento extremado seja ele
de ordem politica, religiosa ou, até mesmo, artistica. No decurso da composic¢do do
romance, em 1870, Dostoiévski escreveu ao amigo pessoal e critico literario eslavofilo
Strakhov: “Isso pode tornar-se um panfleto, mas direi o que penso”. E, ao término da
obra, redigiu uma carta ao principe herdeiro do trono russo, o futuro Czar Alexandre I1l:
“Os Demonios pode ser visto quase como um estudo histérico com o qual procuro
esclarecer um fendmeno téo escabroso quanto o movimento Nietchaiev se torna possivel
em nossa sociedade?®®”,

E possivel entdo afirmarmos que a perspectiva exposta, para a investigacio das
relacBes entre histdria e literatura, ndo deve estabelecer a arte literaria como um simples
reflexo da realidade social e nem como uma esfera absolutamente autbnoma, € claramente
perceptivel na obra de Dostoiévski. Segundo Joseph Frank, se um conhecimento de
historia cultural é indispensavel para o estudo da literatura, isso € especialmente

verdadeiro para a literatura russa do século XIX, pois

devido a dificuldade para expressar ideias controversas diretamente
na imprensa (embora seja espantoso quantas dessas ideias
conseguiram chegar até os periodicos devido a obtusidade — mas
algumas vezes também a tolerdncia — da censura tzarista), a
literatura russa serviu, mais ou menos, como uma valvula de escape
através da qual assuntos proibidos podiam ser apresentados ou,
pelo menos, sugeridos. Dai a notdria densidade ideoldgica da
melhor literatura russa®,

O escritor Tchernichevski ratifica a fungdo crucial, no que diz respeito a discussao
das problematicas nacionais, desempenhado pela literatura de seu tempo. O intelectual

afirma que enquanto nos paises europeus existiria

103 Apud FRANK, Joseph. Dostoiévski: Os anos milagrosos — 1865, 1871. Sdo Paulo: Edusp, 2003. p. 526.
104 Apud FRANK, Joseph. Pelo prisma russo: ensaios sobre literatura e cultura. S&o Paulo: Edusp, 1992.
p. 62.
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por assim dizer, uma divisdo de fungdes entre 0s varios ramos da
atividade intelectual. [...] NGs [os russos] conhecemos apenas um
—a literatura. Por essa razdo, ndo importa como classificamos nossa
literatura em relagéo as estrangeiras; de todo modo, ela exerce um
papel muito maior no nosso movimento intelectual do que o faz as
literaturas francesa, alemé ou inglesa no movimento intelectual de
seus paises. No contexto atual, a literatura [russa] absorve
virtualmente a totalidade da vida intelectual das pessoas. [...].
Aquilo o que Dickens diz na Inglaterra, também é dito, afora ele e
outros romancistas, por filésofos, juristas, economistas, etc. Entre
nés, afora os romancistas, ninguém fala de assuntos que
comprometam os assuntos de suas narrativas*®.

Separadamente das perspectivas praticas de Tchernichevski quanto a funcdo da
arte, as quais contrastavam com o ponto de vista de Dostoiévski, esse relato é de
extremada importancia para ratificar o posicionamento de que a literatura russa teria
admitido um desempenho extremamente relevante no desenvolvimento de um
pensamento social critico. Dostoiévski nunca se apartara de exercer 0 pensamento e a
acdo critica, o que nunca significou, como afirmamos, o comprometimento social e a
qualidade artistica de sua obra. A “densidade ideologica” aludida por Joseph Frank, se
faz intensamente presente nos romances de Dostoiévski, 0s quais, por sua vez, jamais se
esvaziaram de densidade artistica.

Podemos mencionar o pensamento do critico literario Georg Lukécs quando o
estudioso pde Dostoiévski entre 0os romancistas cuja escrita realizaria, com enorme
qualidade artistica e compromisso social, “o salto”, no qual “a subjetividade criadora
atinge a esséncia da realidade historical®®”.

A realidade historica é, no caso russo, caracterizada pela experiéncia dramatica de
uma conjuntura social especifica, no qual uma Intelligentsia — perseguida constantemente
por um governo ansioso por mudancas — desenvolvia projetos politico-sociais alternativos
para 0 pais, em que avaliando as estruturas do passado e as exigéncias do presente,
apresentavam e construiam propostas para o futuro. O caso mais urgente que se
estabelecia a Intelligentsia russa, era a questdo da modernidade, advinda dos paradigmas
ocidentais, e a construcdo de um futuro moderno russo. A literatura, deste modo, figuraria

como uma “valvula de escape”, por meio da qual distintas concep¢des vinham a luz.

195 Apud PIPES, Richard. Historia concisa da Revolucdo Russa. Traducdo de T. Reis. Rio de Janeiro:
Record, 1997. p. 85.
106 | UKACS, Georg. Realismo critico hoje. Brasilia: Coordenadora-Editora de Brasilia, 1969. p. 209.
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O papel assumido, nesse contexto, pela Intelligentsia, marca um periodo de
intensa atividade intelectual na Russia do século XIX, em que uma elite intelectualizada
estava constantemente envolvida na discussao de questfes publicas. Segundo o socidlogo
Karl Mannheim, a Intelligentsia é uma parcela relativamente independente em relacdo a
hierarquizacdo das classes sociais russas, contudo, ligada “por um vinculo sociologico de
unificagdo” edificada pela “educagio, que os enlaga de forma surpreendente!®””. Portanto,
ainda que das muitas distingdes no que concerne ao bergo ou a riqueza dos intelectuais
(podemos citar, como exemplo, os contemporaneos Herzen, aristocrata de nascimento, e
o critico Bielinski, intelectual emanado das classes populares), o vinculo estabelecido
para a formagdo da Intelligentsia estava fundamentado através do conhecimento e da
educacéo. Essa educacdo era essencialmente moderna:

Um dos fatos mais marcantes da vida moderna é que nela,
diversamente do que acontecia nas culturas precedentes, a
atividade intelectual ndo é exercida de modo exclusivo por uma
classe social rigidamente definida, como a dos sacerdotes, mas por
um estrato social em grande parte desvinculado de qualquer classe
social e recrutado numa area mais extensa da vida social. Este fato
sociolégico determina essencialmente a singularidade do espirito
moderno que, caracteristicamente, ndo se baseia na autoridade de
um clero, ndo sendo fechado e acabado, mas dindmico, eléstico, em
estado de constante fluidez.

De acordo com o pensamento de Mannheim, o historiador inglés Hugh Seton
Wadson igualmente aponta a Intelligentsia como “produto da educagdo moderna”. O
intelectual russo, participante das referéncias culturais e da educacdo baseada nos
paradigmas ocidentais, “ndo podia deixar de ver o contraste entre sua cultura e o estado
em que se encontrava seu pais”. Segundo o autor, este estado era marcado por “atraso
material, opressio social e falta de liberdade!®®”. Portanto, a Intelligentsia russa operou
diretamente influenciada pela cultura e educacdo modernas, uma vez que Seus
componentes estiveram em permanente contato e sob intensas influéncias de ordem

politica, literaria e filos6fica ocidentais.

197 MANNHEIM, K. Ideologia e utopia. Rio de Janeiro: Zahar, 1976. p. 180.

108 MANNHEIM, K. Or. Cit., p. 181.

109 Apud VENTURI, Franco. “El populismo russo ”. Madri: Alianza Universidad, 1985. Versdo em PDF
disponivel em <http://gredos.usal.es/jspui/bitstream/10366/23170/1/THII~N17~P104-108.pdf>. Acesso
em: 09 de marco de 2014. p. 18.
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A historia cultural e o pensamento social russos sofreram a influéncia da
modernidade ocidental, a0 mesmo tempo que desempenharam papel ativo na
reformulacdo da mesma. Uma vez apropriadas pelos intelectuais russos, as perspectivas
modernas passavam por intensas “mutag¢des” ¢ adquiriram um modo especifico,
originando reflexdes e pareceres favoraveis refratadas pelo “prisma russo”. E a literatura
foi a principal manifestagdo desenvolvida nesse contexto, ou seja, se os literatos russos
foram intensamente influenciados pela cultura ocidental, com a qual Dostoiévski tanto se
preocupou, eles desenvolveram uma expressdo artistica original, discutindo a
modernidade e contribuindo para a criacdo de propostas alternativas de modernizacdo, a
partir de seu proprio prisma.

Dostoiévski foi um membro significativo dessa elite intelectual, presente nos mais
importantes debates politicos e filoséficos que marcaram o pensamento e a literatura
russos. Seus romances, publicados, principalmente, em jornais e revistas da época (por
exemplo, os Anais da Patria, da década de 1840; O Tempo e Epoca, revistas editadas pelo
romancista e por seu irmdo Mikhail), expressam o choque, acentuado e singular, da
modernidade na RuUssia, e a procura por uma composi¢do que amalgamasse o elemento
russo e o elemento europeu.

Além de sua constante atividade literéria, paralelamente, o autor exerceu, nos anos
1860 e 1870, atividades de cronista e editor!'?, afirmando visivelmente a insercéo ltcida
de Dostoiévski, enquanto artista e intelectual, na esfera dos debates publicos.

As polémicas, divergéncias e filiacdes que estabeleceu com outros membros da
intelligentsia, serdo valorizadas por nés como chaves para perceber a imersdo do autor no
campo artistico e intelectual da época. De acordo com a antropéloga Adriana Facina, toda
fonte escrita e documental — seja de natureza literaria ou ndo — “possui o filtro de uma
interpretagdo do mundo social”, consistindo a importancia das obras literarias que “em
geral t8m ainda a intencdo consciente de seus autores de realizar tal interpretacio®!!”.
Portanto, sdo auténticas, tanto a utilizacdo da literatura, respeitando as suas
especificidades, que abrangem, fundamentalmente, a subjetividade do autor, quanto
outros tipos de fonte para a pesquisa histérica, como 0s jornais, as revistas, os periddicos,

enfim, todo material de circulagdo que constitui o conjunto de referéncias escritas de uma

110 Nos anos de 1860, Dostoiévski fundou e editou, com o seu irmédo Mikhail Dostoiévski, duas importantes
revistas: Vriémia (Tempo) e Epokha (Epoca). Logo em seguida, nos anos de 1870, foi o responsavel pela
publicagdo dos artigos que comp®e o Diario de um escritor, obtendo enorme sucesso de publico na Russia.
11 EACINA, Adriana. Op. Cit., p. 22.

70



determinada época. E possivel, destarte, a utilizagio das obras de Dostoiévski como fonte
inesgotavel de investigacdo, por exemplo, das questdes que possibilitaram a modernidade
e as reflexdes sobre ela desenvolvidas na Russia do século XIX.

As obras de Dostoiévski estabelecem uma espécie de altercacdo filosofica
objetivada, sob uma perspectiva mais imediata, em oposic¢éo a influéncia da modernidade
ocidental que incidia sobre a intelectualidade russa, todavia, em um contexto mais
abrangente, expdem um ponto de vista critico acerca da modernidade como um todo.
Dostoiévski organiza, portanto, uma profunda reflexdo a propdsito do homem e o pathos
modernos, assinalando os seus “demonios”, sejam eles designadamente russos ou néo. O
romancista projeta a visdo de mundo de seus protagonistas, conferindo-lhes voz prépria,
através da qual os mesmos expressam davidas, conflitos, sua revolta e sua relacdo com o
mundo. Nasce dai uma “polifonia de vozes” em tenso didlogo, anotada por Mikhail
Bakhtin como uma grande inovacao artistica: o surgimento do romance polifénico.

Segundo o fildsofo russo,

Dostoiévski ndo cria escravos mudos [...], mas pessoas
livres, capazes de se colocar lado a lado com seu criador, de
discordar dele e até de se rebelar contra ele. A multiplicidade de
vozes e consciéncias independentes e imisciveis e a auténtica
polifonia de vozes plenivalentes constituem, de fato, a
peculiaridade fundamental das obras de Dostoiévski. Ndo é a
multiplicidade de caracteres e destinos que, em um mundo objetivo
uno, a luz da consciéncia una do autor, se desenvolve nos seus
romances. [...]. Dentro do plano artistico de Dostoiévski, suas
personagens sdo, em realidade, ndo apenas objetos do discurso do
autor mas 0s proprios sujeitos desse discurso diretamente
significante!!?,

E importante observar no comentario de Bakhtin o interesse de Dostoiévski em
concentrar-se nos mistérios da personalidade de suas personagens, ndo impondo limites
ou caracteristicas fixas que os impecam de se expressarem. A preferéncia por personagens
que se revelam em subitas explosdes de autoconfissdo € um traco relevante no discurso
do romancista russo; o0 mundo exterior do romance representa signos do mundo interior,
isto €, uma representacdo do aspecto interior da propria personagem que expde seu
discurso ao longo da narrativa.

Prossegue Bakhtin:

12 BAKHTIN, Mikhail. Op. Cit., p. 4.
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O heroi dostoievskiano ndo é apenas um discurso sobre si
mesmo, sobre o seu ambiente imediato, mas também um discurso
sobre 0 mundo: ele ndo é apenas um ser consciente, € um ide6logo.
[...]. As categorias da autoconsciéncia que definiram a vida ja em
Dievichkin e especialmente em Goliadkin [personagens dos dois
primeiros romances de Dostoiévski, Gente Pobre e O Duplo
respectivamente, escritos na década de 1840] — aceitacdo ou
rejeicdo, revolta ou resignacdo, tornam-se agora [a partir de

Memorias do Subsolo] categorias fundamentais do pensamento

sobre o mundo!®3,

Deste modo, Dostoiévski concederia voz, ou antes, deixaria falar, através de seus
herdis, sensibilidades, dilemas e ideologias diversas que configuravam o0 cenario —
filoséfico, politico, social — da Russia novecentista. O fato de que essas diferentes
mentalidades individuais se expressem na obra do autor, situa a obra de Dostoiévski,
historicamente, como moderna, na medida em que a autonomia da consciéncia, 0
posicionamento do sujeito como quem arbitra sobre o proprio pronto de vista e as proprias
crencas, esta em meio as fundamentais caracteristicas da sociedade modernidade. Por
outro lado, esse cenario, marcado pelos elementos da modernidade — incorporados na elite
intelectual —, subsistia na tradicdo do povo russo, imerso na cultura oral, nas lendas
populares e na mentalidade religiosa.

Os herdis “endemoniados” concebidos por Dostoiévski sdo aqueles cuja
autoconsciéncia induz as angustias mais destrutivas — a loucura, a revolta, ao assassinato,
a morte. Ao dar voz a seus protagonistas, Dostoiévski polemiza com a prépria
modernidade, apontando imperfei¢Ges e sinalizando atribulacdes, implicacdes historicas
presentes e potenciais no cerne da sociedade moderna. Os didlogos das personagens
dostoievskianas distinguem e manifestam as lacunas de uma mentalidade em curso, seja
no Ocidente, com suas conquistas cientificas, técnicas ou politicas, seja na Russia
polarizada, fazendo uma descricdo precisa, complexa e atualizada da mesma, isto é, da
mentalidade moderna em suas mais variadas perspectivas.

Dostoiévski, ao elaborar sua critica @ modernidade, defende um ponto de vista
reputado com o politicamente conservador. Seu pensamento, alinhado a visao de mundo
eslavofila, exalta o espirito religioso do povo russo em suas mais tradicionais
representagdes, no qual se encontraria a reden¢do, a humanizagdo do “demodnio”
moderno. A relevante filiacdo do romancista com o pensamento eslavofilo é caracterizada

por sua adesdo ao movimento poétchvienitchestvo, uma corrente sociocultural

13 BAKHTIN, Mikhail. Op. Cit., p. 77.
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independente, idealizado por Nikolai Strakov e Apolon Grigoriev, seus amigos e
colaboradores na revista Tempo. “Em outras palavras, os potchvieniki acreditavam que as
questBes sociopoliticas do momento seriam secundarias em relagdo a grande tarefa de
promover uma nova sintese cultural da Russia'*”. Dostoiévski defenderia, portanto, uma
perspectiva critica voltada contra o utilitarismo radical, ao interceder, com o0s
potchvieniki, o “retorno ao solo” (0 nome do movimento deriva da palavra “potchva”,
que em russo quer dizer solo).

“Retornar ao solo” denota, como nos aponta a propria acepcao da palavra, uma
proposicdo de retomada e valorizacdo dos componentes tradicionais, em contraste ao
“ocidentalismo” presente nas concepgdes radicais dos anos 1860. O contexto historico,
assim como o teor do pensamento desenvolvido pelos potchvieniki e seus predecessores
eslavofilos, é extremamente complexo. Esses homens instituiram um dialogo tenso e
bastante original com o0s conceitos ocidentais, do qual as obras de Dostoiévski
constituiriam influente e importante expresséo artistica.

Estamos, portanto, diante de um conjunto de orientacdes sofisticadas e complexas
que ndo podem ser diminuidos nos limites superficiais de um simples conservadorismo.
Dostoiévski, como muitos de seus contemporaneos — romancistas, poetas, linguistas,
ensaistas e filosofos — estabeleceu um permanente didlogo critico, atormentado com as
propostas iminentes de mudanca, contudo esperan¢oso com a histéria da cultura russa,
mesmo com o processo histérico moderno intensificando-se cada vez mais.

Expressando uma revolta, de suas raizes romanticas, em oposic¢ao ao detrimento
dos valores humanos tradicionais ameagados pelo intenso processo de modernizacao da
Russia, o autor de Gente Pobre nédo se limita a proposta de uma ingénua volta ao passado
da histéria de sua cultura e de seu povo, ao contrario, 0 romancista projeta um futuro
seguro e oportuno, através da acao dos valores cristdos, para o crescimento humano, que
ndo se arruinasse com 0 processo modernizador; porém antes congregasse e
desenvolvesse, esses mesmos valores em uma sociedade justa e ciente da condigéo

humana.

114 FRANK, Joseph. Dostoiévski: os Efeitos da Libertagdo — 1860-1865. Sdo Paulo: EDUSP, 2002. pp.
68-69.
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CAPITULO 3

A GENTE POBRE DE SAO PETERSBURGO

1. MISERIA E LITERATURA

A literatura ocidental, em seus primdrdios, principalmente a grega, propunha-se a
retratar em suas formas mais tradicionais individuos extraordinarios, figuras
representadas por deuses, semideuses, reis e herdis. Esses, na maioria dos poemas e das
narrativas, estdo estreitamente ligados a atos e feitos grandiosos, como atuarem em
batalhas espetaculares, serem protagonistas nas conquistas de um povo ou por realizarem
viagens extraordinarias, como € o caso dos poemas épicos de Homero, Iliada (750 a.C.)
e Odisseia (século VIl a. C).

Outro género tido como “elevado”, era a Tragédia, de temas filoséficos e
religiosos, enquanto, por outro lado, os géneros “menores” se referiam a Comédia, onde
se retratavam cenas populares e temas do cotidiano. Em seu amplo estudo acerca da
Literatura Ocidental e das relagcbes desta com a realidade, o estudioso alemé&o Erich
Auerbach defende que os realistas da Antiguidade, devido a sua visdo de mundo moralista
e limitacdo de consciéncia historica, estariam impedidos de representar a vida cotidiana
de forma elevada. Néao se falava de processos histéricos, mas sim de defeitos e virtudes.
Segundo o estudioso: “Para a literatura realista antiga a sociedade nao existe como
problema histérico, porém, na melhor das hipoteses, como problema moral”, e, como se
sabe, o moralismo “se refere muito mais ao individuo que a sociedade™™®.

Houve uma forma literaria que representou a vida conturbada de aventureiros, que
entrou em redutos infectos, avessos a pureza da retérica: surge o Satyricon (60 d.C.) de
Petrénio (27 d.C.-66 d.C.), como evidencia historica para novas incursdes a respeito dos
diversos temas referentes ao periodo Imperial Romano. O autor descreve nessa obra as
relagOes diretas de poder que definiram as disparidades da pobreza social, segundo 0s
tipos de relagOes que unem elementos ora sublimes, ora corriqueiras.

No decorrer dos séculos X1 a XIV surgem varias formas literarias, com temas

religiosos (hinos, hagiografias, poemas sacros), teatro liturgico e textos didaticos

115 AUERBACH, Eric. Mimesis — A representacdo da realidade na literatura ocidental. Tradugéo de George
B. Sperber. S&o Paulo: Perspectiva, 1994. p. 27.
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(bestiarios, lapidarios), uma literatura inspirada em Cristo, que garantia em linguagem
simples, que a vida poderia ser melhor, atraves dos ensinamentos e préaticas cristas. Houve
também uma producédo de textos que despertaram o interesse por temas ligados as cortes
europeias ou a difusdo de preceitos ligados a religido e a historia: o lirismo goliardesco
(séculos XI-XI11), a poesia alegorica (séculos X11-X1V), onde se destacam obras como 0
Roman de la Rose, de autoria desconhecida, e a Divina Comédia (1472), de Dante
Alighieri (1265-1321). Por fim, uma literatura de fic¢cdo, uma modalidade da poesia épica,
representada pelas cangdes de gesta (séculos X1 e XIl), La Chanson de Roland (c. 1100);
e a poesia lirica, representada, sobretudo pelas cantigas da occitania, e pelo dolce stil
nuovo, dos poetas italianos da segunda metade do século XIlI, e, como representantes,
podemos citar Guido Cavalcanti, Dante Alighieri e Cino da Pistoial®. Toda essa literatura
preocupou-se em difundir o imaginario medieval, seja em representacdes ligadas a Igreja,
seja através de narracdes acerca de batalhas e conquistas, tendo como protagonistas,
principalmente, cavaleiros cruzados ou herdis lendarios.

Em fins da Idade Média, por volta de 1350, Giovanni Boccaccio (1313-1375)
apresenta 0 Decameron, escrito entre 1348 e 1353, obra ambientada na peninsula italiana
devastada pela Peste Negra e que, embora ainda um tanto moralista, assinala sua tematica
na direcdo da denuncia social, mostrando uma sociedade injusta e impregnada de
corrupgdo e de licenciosidade, por meio de novelas inspiradas na tradicdo oral. No
contexto do século X1V, periodo vivenciado por Boccaccio, uma série de ideias medievais
contrastava com as mudancas que ja assinalavam o espirito de investigacao racional dos
séculos que viriam. A Peste Negra, a fome, guerras e dificuldades econémicas, sdo alguns
dos elementos que fizeram com que esse momento fosse avaliado como um periodo de
declinio, posteriormente a relativa prosperidade experimentada pela Europa no século
anterior.

Por vérias vias, personagens e temas oriundos da pobreza e do cotidiano mais
rasteiro conquistam seu direito a representacao artistica. Emerge uma literatura popular,
com herdis fora-da-lei, como o inglés Robin Hood, ladrdo e paladino dos pobres. S6 no
século XIX, porém, depois da mistura definitiva dos géneros elevado e baixo, depois da
tomada do processo histérico por parte dos escritores, depois das tendéncias
individualizantes legadas pelo Romantismo, 0 homem do povo passa definitivamente a

objeto de representacéo literaria, e mais do que isso, a protagonista. Com a Revolugéo

116 SPINA, Segismundo. A cultura literaria medieval. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 1997. pp. 21-22.
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Industrial, grande parte das populagdes rurais deixam as suas moradias e partem em
direcdo as metropoles da época, as quais ndo ofereciam nenhuma estrutura para acolher
essa repentina massa de imigrantes.

Por volta da década de trinta do século XIX, a cidade de Londres chega a suportar
mais de um milhdo e meio de habitantes, enquanto a capital francesa, que praticamente
duplicara sua populagcdo num intervalo de sessenta anos, alcanca a baliza de quase um
milh&o e trezentos mil habitantes — os enormes e quase inabitaveis bairros a margem do
centro econdmico e cultural francés irrompem abarrotados de familias miseraveis e, como
ndo poderia deixar de ocorrer, intensificam-se os problemas relativos ao desemprego, a
prostituicdo, ao crime, ao alcoolismo, a falta de saneamento, as epidemias urbanas; se, no
campo, as condi¢des materiais eram precérias, nas cidades eram por vezes inexistentes
para esses novos habitantes. Essa realidade € captada e representada pelos escritores
chamados realistas e naturalistas, sensiveis ao desenvolvimento industrial frenético de
sua época e ao custo humano por ele demandado, e que se debrugam sobre o tema da
miséria associado ao capitalismo e a urbanizacéo.

O Naturalismo, espécie de radicalizacdo do Realismo de autores como Gustave
Flaubert, em seus aspectos mais “objetivos” e “bioldgicos”, e cujo maior expoente foi o
romancista Emile Zola, autor de obras como L’Assommoir (1877) e Germinal (1885),
explorava como tema as mazelas e as torpezas das classes desfavorecidas e estava afinado
com o “espirito cientifico” da época: as teorias acerca da evolugdo e selecdo natural de
Lamarck e Darwin, o Positivismo de Auguste Comte e o Determinismo de Hippolyte
Taine, segundo o qual 0 homem seria determinado sobretudo por seus tragos hereditarios,
pelo espaco em que vive e, por fim, pelo momento histérico.

No decorrer do século XIX, a andlise racional, “pragmatica”, o chamado método
cientifico, ganham forca nas mais diversificadas areas do conhecimento humano; no
campo do Direito, a ciéncia forense moderniza-se com novos recursos de investigacéo e
passa a identificar e condenar criminosos atraves das impressdes digitais; no ambito da
religido surge a doutrina espirita de Allan Kardec, que pretende esclarecer a realidade
objetiva na codificacdo do espiritismo, tentando explicar desde as suas causas primarias
até as praticas cotidianas. A perspectiva filosofica busca sistematizar e questionar as
relacGes morais e sociais, ja a parte cientifica argumenta acerca da imortalidade da alma,

sua sobrevivéncia e a sua relacéo direta com o mundo fisico.
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A atmosfera de investigacdo cientifica desse periodo ndo poderia deixar de
influenciar a Literatura. Tanto € que no ensaio de 1880, O Romance Experimental, espécie

de manifesto naturalista, Zola afirma:

O romance experimental € uma consequéncia da evolugao
cientifica do século; ele continua e completa a Fisiologia, a qual se
apoia por sua vez na Quimica e na Fisica; ao estudo do homem
abstrato, do homem metafisico, ele opde o estudo do homem
natural, submetido as leis fisico-quimicas e determinado pelo meio.
O romance experimental €, em uma palavra, a literatura de nossa
idade cientifica, como a literatura classica e romantica
correspondem a uma idade de escoléstica e de teologia®’.

O proprio escritor admite que as ideias que norteiam seu manifesto sdo tiradas da
Introduction a l’étude de la médicine experimentale (Introducé@o ao estudo da medicina
experimental), de 1865, obra fulcral do médico e fisiologista Claude Bernard (1813-
1878); afinal, a arte e a medicina estariam em igual sintonia com a “evolucdo naturalista
que empolga nosso século, [e] impulsiona aos poucos todas as manifestacdes da
inteligéncia humana num mesmo caminho cientifico''®”. Deste modo, o romance
experimental naturalista seria a precisa forca de inducdo e de observacdo de fenbmenos
determinados exclusivamente pela hereditariedade e pelo meio social do personagem,
homem natural, livre de qualquer traco ou configuracao do indeterminismo e do idealismo
romanticos.

Essa abordagem, todavia, justamente por ser demasiadamente cientificista, tende
a ser um olhar distanciado, de fora, passando com o tempo a ser considerada como
artificial ou insuficiente as exigéncias das transformaces histdricas. O tom das narrativas
visa a uma neutralidade e imparcialidade que se quer, acima de tudo, cientifica,
respaldada pelas teorias vigentes na época, €, como 0s homens nela sdo representados
como meros titeres das circunstancias em que vivem, o enfoque e a andlise recaem
exclusivamente sobre a descri¢do detalhada dessas circunstancias. Uma linha partilhada
entre a maioria dos escritores naturalistas que descreveram a miséria ¢ o olhar “clinico”
sobre o fendbmeno em questdo. Esse olhar implica, principalmente, distanciamento, é a
pobreza vista de fora. Trata-se de homens cultos que se dirigem a homens cultos numa

linguagem igualmente erudita, e que descrevem um “outro” individuo. Esse “outro” ¢é

117 ZOLA, Emile. O romance experimental e o naturalismo no teatro. Tradugdo de italo Caroni e Célia
Berrettini. Sdo Paulo: Perspectiva, 1982. p. 46.
118 ZOLA, Emile. Op. Cit., p. 25.
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observado de uma distancia segura e representado com bastante arbitrariedade, como fica
claro na associagéo indissoltvel entre meio, aparéncia e caréater.

Entre os romancistas franceses, além de Balzac, Zola e Sue, um nome que merece
destaque apara a compreensdo da tematica da miséria, é Victor Hugo, autor lido e
admirado por Dostoiévski'®. Hugo, em Os miseraveis (1862), traca um amplo painel da
Franca do comeco do século XIX, enfatizando, sobretudo, a problematica social em
profundidade, a partir de trés temas que o mesmo buscou analisar: a degradacdo do
homem no proletariado, a prostituicdo da mulher pela fome, e a atrofia da crianca pela
ignorancia.

Obra de enorme sucesso na época de sua publicacdo e que também abriu caminho
para a representagdo de personagens das camadas mais baixas da sociedade francesa, 0
livro consolida, de fato, a perspectiva analitica, pois tanto busca repercutir temas ligados
a problematica social da populacédo pobre, como dilata o olhar compassivo a respeito da
questdo da miséria. Usando as palavras do filsofo Renato Janine Ribeiro, pode-se dizer

que

Victor Hugo foi o maior responsavel por se constituir, na
Franca e num mundo que lia e sentia com base na cultura francesa,
uma preocupagdo com a miséria. Com ele, ndo so se deslancha esse
tema como, além disso, assume uma fisionomia compassiva,
solidéria. [...] Os miseraveis é a grande obra [...] ndo s6 a mostrar
0 espetaculo da pobreza, mas a despertar nossos sentimentos pelos
mais pobres. [...] Toda uma politica de solidariedade com eles, de
apoio aos explorados, vai ter nos sentimentos de compaixao,
difundidos por Victor Hugo, o seu combustivel*?°.

Dentre realistas e naturalistas franceses talvez Victor Hugo seja o mais préximo
de Dostoiévski, ndo s6 pela perspectiva de um olhar mais humanista acerca da miséria,
porque, como fez o romancista francés (em escritos ficcionais e nao-ficcionais), parece
apontar o acesso a educacao como solucao plausivel e engrandecedora para a “salvagao
moral” do miseravel, ou seja, ¢ através do conhecimento que o homem comum tem a
oportunidade de desenvolver as qualidades inerentes ao ser humano, que do contrario

tende a ser pervertido pelo meio em que vive: mesmo na pobreza o homem nasce bom,

119 <[] Dostoiévski virtualmente ‘engolia’ por semana trés a quatro volumes de Os miseraveis, que

acabavam de sair [...]. O livro causou-lhe a mais forte impressdo”. Apud: GROSSMAN, Leonid.
Dostoiévski Artista. Traducao de Boris Schnaiderman. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1967. p. 103.
120 RIBEIRO, Renato Janine. “Um novo olhar” (Apresentagdo). In: HUGO, Victor. Os miseraveis.
Traducédo de Frederico O. P. de Barros. So Paulo: Cosac Naify, 2002. pp. 15-19.
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todavia numa sociedade injusta e que lhe fecha todas as portas, ele ndo encontra
alternativas, sendo a propria corrupcdo moral. Desse modo, o elo entre missdo moral e
missdo social se efetiva, pois tanto Hugo, quanto Dostoiévski, defendem uma perspectiva
em que os artistas podem e devem, além de aliviar a miséria de seus semelhantes através
da arte, trabalhar para o progresso social e humano com o intuito de concretizacao de uma
sociedade mais justa.

Em 1886, o diplomata e critico literario francés Eugene-Melchior de Vogué
apresenta a seus conterraneos, como alternativa ao Naturalismo cientificista e imparcial
francés, autores como Gogol, Turguéniev e Dostoiévski, em sua coletdnea de ensaios
intitulada O Romance Russo. Vogué afirma que nenhum escritor naturalista foi “tao longe
na puruléncia” quanto Dostoiévski, que, no entanto, “escreveu para curar’” — esse Seria,
em sua opinido, o principal traco distintivo dos escritores russos frente ao Naturalismo:
enquanto esse seria movido por uma espécie de curiosidade morbida, aquele teria

intencBes mais nobres, como explica o critico no texto a seguir:

Tudo esta na intencdo do escritor; [...] Quando o realismo
ndo passa de uma procura bizarra, pode despertar-nos a curiosidade
malsd, mas em nosso foro intimo condenamos a ele e a nGs mesmos
ainda por cima, o que nao contribui para fazer-nos amar o autor. Se
se torna evidente, pelo contrario, servir essa estética particular a
uma ideia moral, incutindo mais profundamente uma licdo em
nosso espirito, podemos discutir a estética, mas o autor nos
conquista a simpatia, suas pinturas repulsivas nos enobrecem,
como a Ulcera sob os dedos da Irma de caridade. Tal é o caso de
Dostoiévskil?,

Da forma como analisamos a questdo, o tratamento que Dostoiévski da a tematica
da miséria diferencia-se do Naturalismo ndo apenas por esse grau de humanismo ou de
empatia, contudo também por seu apreco a especificidade subjetiva, de personalidade ou
sentimental que concede a cada um de seus personagens. Enquanto o escritor naturalista
apresenta 0 homem a partir de tracos hereditarios e o define pela miséria em que vive,
norteada por outros aspectos, como a raca e a classe social, Dostoiévski retrata a luta do
homem para preservar sua dignidade e aquilo que ele tem de Unico. Mesmo na condicao
de miseravel, os personagens dostoievskianos se revelam seres plenos de confianga na

mudanga a partir de sua formacao intelectual e manifestam a sua subjetividade de forma

121 \vOGUE, Eugéne-Melchior de. O Romance Russo. Tradug&o de Brito Broca. Rio de Janeiro: Editora A
Noite, 1949. p. 202.
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livre, desprendidos de conceitos que limitariam os varios aspectos que expdem ao longo
do enredo.

Portanto, temos a possibilidade de pensar a obra de Dostoiévski a partir de uma
perspectiva sobre a interacdo entre os personagens que, ao desvelar-se, permitem
reconhecer as profundas marcas da condicdo humana, ou seja, eles personificam o0s
individuos que expressam a humanidade, ja que nela se d& o exercicio e a prdpria
constituicdo da subjetividade, levando em consideracdo a questdo das emogdes que, ao
mesmo tempo em que fundam as relagdes, também sdo fundadas por elas, reavendo a

humanidade e exercendo-a integralmente.

2. SAO PETERSBURGO

A construcéo da cidade de Séo Petersburgo, iniciada em 1703, é marcada pelo fato
de ter sido erigida na ocupacao de um lugar indspito por conta de estratégias imperiais. O
Czar Pedro |, ou Pedro, o Grande, tornou-se famoso por suas excentricidades e por suas

reformas radicais. Segundo Solomon Volkov, Pedro

detestava a imundicie russa, a indoléncia, a ladroagem, os
gordos boiardos e suas pesadas vestimentas. Odiava Moscou, a
antiga capital russa, onde quase foi assassinado, e seus soldados
rebeldes, permanentemente suspeitos de conspirar contra sua
pessoa real'??,

As reformas petrinas consistiram numa reestruturacdo da Russia nos moldes da
Europa ocidental e em detrimento das velhas tradigdes eslavas, e passavam pela
Educacao, pela Administracdo publica, pela hierarquia militar, pelo alfabeto russo e até
mesmo pelos usos e costumes dos nobres — sdo frutos dessas reformas a burocratizacao
do Estado e a criacdo da “tabela de graus” que possibilitava a aquisi¢do de nobreza
(inclusive hereditéria) pelo préprio mérito. A mais radical dessas mudancgas, porém,
talvez tenha sido a substituicdo da velha Moscou por sua capital planejada, S&o

Petersburgo.

122 \/OLKQV, Solomon. S&o Petersburgo — uma histéria cultural. Traducdo de Marco A. Reis. Rio de
Janeiro: Record, 1997, p. 32.
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A construcdo da cidade sobre os pantanos finlandeses quase completamente
ermos, abaixo do nivel do mar e sujeitos a frequentes inundagdes, onde as temperaturas
chegam a ser inferiores a trinta graus negativos, chocou os contemporaneos de Pedro.
Somadas as demais reformas, afrontas a tradicdo, a audacia da empreitada e o custo
humano por ela demandado valeram ao Imperador a alcunha de “Czar Anticristo”. Muitas
vidas russas — camponeses, soldados, presididrios — foram sacrificadas na construcéo,

embora ndo se tenha nimeros exatos:

N&o havia moradia, comida nem ferramentas suficientes.
Encharcados pelas enxurradas, transportando na roupa a lama das
escavacOes, atacados por enxames de mosquitos, os infelizes
batiam estacas de madeira no solo pantanoso. Quantos morreram
de fome, doenca ou simples exaustdao? Provavelmente dezenas de
milhares. Como Pedro ndo se importava, ninguém registrou esses
dados*?3,

A cidade petrina foi levantada em pouquissimo tempo. As modernizagdes
introduzidas pelo Czar fizeram-se sentir tdo rapido que se falava de uma “nova gente”
que surgia. A Europa logo tomou conhecimento de uma corte que aparecera de repente
nos pantanos do Norte. A miscigenacao intensa e o hibridismo cultural tonaram-se um
aspecto caracteristico da Petersburgo de tempos depois, a época de Dostoiévski: “A
cidade era um verdadeiro caldeirdo étnico. Dependendo do ano, de 10% a 20% da
populagcdo metropolitana compunha-se de uma variada mistura de sessenta grupos néo-
russos — alemaes, poloneses, bielorrussos e ucranianos, finlandeses e suecos, judeus,
balticos e tartaros”*?,

Essa pluralidade étnica e cultural de Petersburgo tem uma acentuada determinagéo
por suas funcBes portudrias e comerciais, por onde muitos passavam e alguns ficavam.

Um drama que se pode observar entre o0s individuos que viviam ou passavam por
Sdo Petersburgo, é a sujeicdo da populacdo, alojada por interesses imperiais em espacos
de clima pouco acolhedor, a tragédias ciclicas. A localizacdo da cidade era estratégica
para Pedro, o Grande, por estar as margens do Nieva, um dos principais rios russos que
desemboca no Mar Baltico — uma saida para 0 mar e uma frota naval eficiente eram
prioridades para o Czar. A populagéo passou a habitar S&o Petersburgo, porém, teve de

conviver com o degelo do Nieva na primavera e as consequentes enchentes que a tudo

12 \OLKOQV, Solomon. Op. Cit., p. 34.
124\/OLKOQV, Solomon. Op. Cit., p. 70.
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alagava, causando momentos de extrema aflicdo para as familias subalternas que ja
viviam & mercé da sorte.

A cidade fundada sobre o pantano, por ter sido ocupada de forma relativamente
tardia e ndo natural, deu inicio a uma série de comentarios que marcaram a imaginagédo
do homem russo: a cidade ndo tinha raizes, sem uma base historica que a justificasse, isto
é, sem o aval dos ancestrais. A cidade petrina j& nasce envolta em mitos e maldi¢fes. Na
mitologia laudatdria, “oficial”, o préprio Czar Pedro cortou dois pedacos de turfa e os
disp6s em cruz no local onde queria que a cidade fosse fundada. Pegando em seguida uma
pa e dando inicio a construcdo dos alicerces, ele mesmo inaugurou as obras no pantano.

Outra versdo recorrente relata que uma aguia apareceu sobre a cabeca de Pedro, o
Grande, no momento exato em que se iniciavam as construcdes, e que a esse sinal o
préprio Czar la enterrou uma arca com 0ssos do apdstolo André. Havia quem dissesse
que, diante da impossibilidade de se construir no pantano, a cidade foi construida no ar e
baixada ja pronta sobre a terra.

Paralelamente, surgia uma mitologia negativa, ‘“ndo-oficial”, engendrada pela
hostilidade da populacdo que sofria com as arbitrariedades do Imperador. Dizia-se que
Pedro era o Anticristo e que sua esposa, que ele trancafiou num convento, amaldicoara a
cidade no momento de sua fundacdo. Com as sucessivas inundagdes, muitos acreditavam
que um dia a cidade acabaria sendo definitivamente coberta pelas aguas: a inexoravel
vontade da natureza vingar-se-ia da acao arbitraria do homem.

Havia também a lenda da criatura chamada Kikimora, que habitava a torre da
Igreja da Trindade e era capaz de prever a inundagdo que destruiria a cidade — e
eventualmente, o resto do mundo. Dessa forma, o carater negativo que a cidade acabou
assumindo na Literatura talvez venha em parte da cultura popular.

Além dessa tradicdo cultural a partir do inicio da construcdo de Sao Petersburgo,
h& um importante problema na Literatura Russa do seculo XIX que deve ser ressaltado:
consiste em um sistema literario relativamente jovem e periférico, se tomarmos como
referencial as literaturas da Europa ocidental. E necessario esclarecer que estamos, no
caso russo, deixando de lado as manifestacGes literarias expressas em eslavo eclesiastico
e nos referindo a literatura moderna, ou seja, aquela surgida depois das reformas de Pedro,
0 Grande, e escrita em lingua russa propriamente dita. Servem de ilustracdo, a esse
respeito, as seguintes declarac6es de Aleksandr Pichkin, um dos grandes expoentes dessa

literatura:
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A Europa foi inundada por uma extraordinaria quantidade
de poemas, lendas, satiras, romancas, mistérios etc., mas nossos
arquivos e bibliotecas antigos, exceto pelas cronicas, ndo oferecem
quase nada para alimentar a curiosidade dos exploradores. Alguns
contos de fadas para cancdes, incessantemente renovados pela
tradicdo oral, conservaram tracos de nacionalidade meio apagados,
e 0 Conto do exército de Igor destaca-se como um monumento
solitario no deserto de nossa literatura antiga'?°.

Decorrente das peculiaridades geogréficas, historicas e culturais da Rassia, um
dos problemas que historicamente se coloca para os estudiosos da cultura russa e que faz
parte da tradicdo intelectual desse pais de dimensBes continentais é justamente a
dificuldade de uma “adesdo” categoérica ao ocidente ou ao oriente. A fim de ilustrar essa
questdo e o incdbmodo que ela suscitava durante o século XI1X, tomemos como exemplo
um breve trecho da primeira das “Cartas Filosoficas” do pensador ocidentalista P. 1.

Tchaadaiev'?®, escrita em 1829:

O caso é que nunca andamos lado a lado com outros povos,
ndo pertencemos a nenhuma das familias conhecidas do género
humano, nem ao Oriente, nem ao Ocidente, e ndo temos tradigdes
nem de um nem de outro. Estamos como que fora do tempo, a
educacdo universal do género humano ao longo de sucessivas
geracOes e a histdria do espirito humano, que trouxeram ao seu
estado atual em todo o restante do mundo, ndo tiveram nenhum
efeito sobre nés. [...] Enquanto isso, nés, estendidos entre duas
grandes divisdes do mundo, entre Oriente e Ocidente, apoiando-
nos com um cotovelo na China e com o outro na Alemanha,
deveriamos combinar os dois grandes principios da natureza
intelectual — imaginacg&o e razdo —, e unificar em nossa civilizagéo
a historia de todo o globo terrestre!?’.

E a partir desse quadro de questionamentos que a Literatura Russa ird também
elaborar novas perspectivas de analise e interpretacdo de sua sociedade. Ao promover um
processo que, no dominio social, originou a configuracdo de uma intelectualidade e a

transformacéo ideoldgica para além do seu uso no campo politico, a arte literaria passa a

125 pUCHKIN, Aleksandr. “Da insignificincia da literatura russa”. Apud: GOMIDE, Bruno Barreto.
Antologia do pensamento critico russo (1802-1901). Organizacdo, apresentacdo e notas de Bruno Barreto
Gomide. Tradugdo de Cecilia Rosas et all — S&o Paulo: Editora 34. pp. 49-50.

126 Tchaadaiev (1794-1856) é considerado o responsavel pela delimitagdo, de forma bipolar, das duas
grandes correntes do pensamento russo de meados do século XIX: o Eslavofilismo e o Ocidentalismo,
querela que se fez presente durante as discussdes dos intelectuais russos.

127 TCHAADAIEV, P. 1. “Primeira carta filosofica”. Apud: GOMIDE, Bruno Barreto. Antologia do
pensamento critico russo (1802-1901). Organizagdo, apresentacdo e notas de Bruno Barreto Gomide.
Traducdo de Cecilia Rosas et all — Sdo Paulo: Editora 34. p. 70.
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também designar transformacdes sociais decisivas, pois tanto a poesia quanto a prosa iréo
se desenvolver, amalgamando uma enormidade de contetdos filosoficos e psicolégicos,
historicos e geograficos, econdémicos e politicos, que representaram as inquietudes e
perspectivas do homem novecentista.

De fato, um dos principais assuntos em pauta nos circulos literarios da Russia
oitocentista era justamente a emancipacdo desses paradigmas: consolidava-se um
processo de apropriacdo de elementos estéticos ocidentais (a filosofia e literaturas alema
e francesa), mediante a incorporacdo — na linguagem, nas tematicas — de paradigmas
nacionais russos (a tradicao popular, a oralidade e a histéria), conforme o historiador

polonés Andrej Walicki comenta,

[...] o répido influxo das influéncias externas e a resisténcia
a elas; o impacto na elite intelectual das realidades sociais e das
ideias da Europa ocidental, de um lado, e do outro, sua constante
redescoberta das préprias tradicGes nativas e de sua realidade
sociais!?®,

Merece destaque o grau de intervencdo social que a intelligentsia tinha no
contexto em questdo, pois ao se colocarem como produtores de obras de arte, 0s escritores
russos desse periodo pesquisaram as referéncias culturais, mesmo escassas, da tradicao
oral russa, e buscaram configurar um novo tipo de composicao que estabelecesse codigos
nacionais reconheciveis. Havia a iniciativa articulada de publicar uma literatura com

tematica e linguagem reconheciveis no territério da Russia.

3. SAO PETERSBURGO E O “HOMEM SEM IMPORTANCIA”

E possivel que o primeiro esforco no sentido de representar pessoas do povo como
protagonistas na Literatura Russa tenha sido feito ainda no século XVIII, quando alguns
escritores, como os dramaturgos A. Sumarokov (1717-1777) e D. Fonvizin (1744-1792),
ganhando concretude com os escritos de V. Kapnist (1758-1823) na comédia A delagéo

(1798). No entanto, esses autores, além de representarem personagens um tanto vagos,

128 Apud: FRANK, Joseph. Pelo prisma russo: ensaios sobre literatura e cultura. Traducdo de Paula Cox
Rolim e Francisco Achar. S&o Paulo: Edusp, 1992. p. 63.
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somente reproduzem o esteredtipo do funcionario oportunista e corrupto, imagem
predominante no imaginario russo.

E importante ressaltar a contribuicdo de Nikolai Mikhailovich Karamazin
(historiador, prosador e poeta), em 1792, com a novela Pobre Liza — obra que narra o
amor entre uma jovem camponesa e um nobre — em que a condi¢do do homem comum
russo e apresentada de forma inovadora, buscando ressaltar elementos dramaticos e a
expressividade humanistica desse tipo.

O jovem fidalgo, Erast, “bom por natureza, mas fraco e leviano”, destacado para
combater na guerra, perde todas as suas posses jogando cartas com outros oficiais e, na
volta, vé-se obrigado a desposar uma vilva rica, deixando de lado as promessas de amor
eterno que fizera a Liza — esta ndo consegue suportar a trai¢do e se atira num lago. Erast
poderia ser considerado uma espécie de precursor do “homem supérfluo” que viria a ser
0 grande arquétipo de personagens da primeira metade do século XIX na literatura russa.

Com essa novela sentimental, Karamazin pde em pé de igualde camponeses e
fidalgos, pois ao mostrar que “as camponesas também sabem amar”, ¢ ao apresentar a
pobre Liza com um ressaltado grau de elevacgdo ética, contrasta-a a moral do seu amante,
representante da nobreza que se queria a principal referéncia da cultura e da sociedade
russa.

Coube ao génio de Puchkin, com o conto “O chefe da estacdo”, utilizar da tematica
do “homem pequeno” para introduzir uma nova perspectiva na histéria do humanismo na
literatura russa. Puchkin, ao apresentar um personagem envolto no jogo da prepoténcia e
das injusticas sociais, estabelece uma relagéo entre o lirico e o tragico, criando nos leitores

uma sincera compaixao pelo velho chefe de estagéo.

Meu Deus! Quantas injarias, quantas ameagas! Faca o
tempo que fizer, tem que correr a desencantar cavalos ou refugiar-
se com um frio de rachar no alpendre para evitar os gritos irritados
do viajante. Quando chega um general, o chefe da estacao cede-lhe,
a tremer, as duas Ultimas tréicas disponiveis, entre ela a da mala-
posta. O general parte sem lhe agradecer, € eis que cinco minutos
depois chega um correio oficial. Examinemos esta situacéo
atentamente, e em vez de maldizermos o chefe da estacdo havemos
de o lamentar sinceramente??°,

129 PUCHIKINE, Aleksander. Prosa Escolhida. Traducéo de José Augusto Pereira da Silva. Edigdo Reduga,
1988. p. 44.
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No ano de 1831, o ja entdo consagrado Puchkin publica o volume intitulado
Novelas do falecido Ivan Pietrovitch Biélkin. Entre esses contos figura o “Chefe da
estacdo”, considerado a primeira obra, na Russia, a colocar em primeiro plano um
funcionario de baixa patente — diga-se se passagem, da mais baixa possivel, a décima
quarta, salvaguardada apenas contra 0s castigos fisicos (0 que nem sempre era
respeitado).

O “falecido Biélkin” narra a triste historia de Samson Virin, chefe de estacdo em
uma provincia isolada. A sua Unica filha é seduzida e levada para a Capital por um jovem
hussardo. Sem a garota por perto o velho cai doente, e assim que se restabelece vai ao seu
endereco em S&o Petersburgo. L& é humilhado pelo oficial, que lhe oferece uma
compensag¢do em dinheiro pela filha “roubada”, indiferente as suplicas do velho para que
lhe devolva a garota agora “que j4 se divertiu bastante com ela”.

Pode-se observar que Puchkin prenuncia temas ligados a pobreza que mais tarde
ganhardo profundidade psicolégica com Dostoiévski.

Desiludido ao ver a filha sorrindo apaixonada por seu sedutor e vestida como uma
dama, e depois de ser novamente humilhado pelo hussardo, o velho retorna a provincia
onde morre “de tanto beber”. Assim, Puchkin inaugura o olhar sobre o triste universo dos
funcionarios pobres, tema que serd retomado dois anos mais tarde no célebre poema
narrativo O Cavaleiro de Bronze, dessa vez por um viés ainda mais proximo daquele que
sera o de Dostoiévski, na década seguinte.

O poema narra a desgraca do modesto funcionario levguiéni, habitante de Séo
Petersburgo que perde sua noiva na terrivel enchente de 1824. Ao encontrar a casa de sua
amada, com quem ainda na noite anterior sonhara unir-se definitivamente, completamente
destruida pela tempestade, levguiéni enlouquece e passa a vagar a esmo pelas ruas
enlameadas da Capital de Pedro, o Grande. Em seu delirio, imagina-se perseguido pelo
Cavaleiro de Bronze*, simbolo maximo da cidade de seu fundador.

Dessa forma, o poeta da inicio ao chamado “Texto de Sdo Petersburgo”, ao retratar
a indiferenca hostil da portentosa Capital frente ao humilde funcionario, apenas uma
pequena engrenagem na maquina do Estado, cujos sonhos nada representam em meio ao
embate entre a furia implacavel da Natureza e a “vontade fatal” do Imperador, resgatando

toda a mitologia composta acerca da fundacao de Petersburgo.

130 Monumento em homenagem a Pedro | erigido no reinado de Catarina I, que mostra o Czar sobre um
corcel.
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Deste modo, Puchkin utiliza um tema recorrente na literatura russa, contudo lhe
confere um tratamento estético moderno e peculiar, inaugurando a galeria dos humilhados
e ofendidos, que seria ampliada por Gdgol e profundamente reformulada por Dostoiévski.
Os trés introduziram mudangas de cunho social, filosofico e psicoldgico que colocaram a
literatura russa em nivel de igualdade as literaturas mais avancadas da Europa ocidental.

O principal continuador do “Texto de Sdo Petersburgo” no periodo imediatamente
apo6s Puchkin foi, indiscutivelmente, Nikolai Vassilievitch Gdgol. Nos contos de sua
chamada fase petersburguense, o absurdo dos seus contos, ambientado na Ucrania,
adaptou-se ao universo urbano-burocratico da Capital, retratada em tons fantasmagoricos:
um mundo de aparéncias, onde funcionarios apavorados passam por situagdes grotescas
e surreais, alegoria do ambiente de presséo social em que vivem e do medo de perder a
fragil posicdo que conquistaram.

Com Gogol, o tema do pequeno homem estabelece a concretude da vida de uma
reparticdo publica russa novecentista, na qual os personagens exercem funcdes
subalternas, trabalhando a vida inteira sem jamais experimentar nenhuma mobilidade
social. Consciente de seu ponto vista acerca do tema ja recorrente, Gogol se situa na
contramdo da perspectiva tradicional, concebe um novo enfoque ao representar
personagens que passam pela ofensa e pela humilhagéo e dramaticamente sofrem por ndo
poderem reagir contra esse quadro e passam a ser vitimas dessas iniquidades. Gaégol
representa o progresso da perspectiva humanista do pequeno homem iniciado por Puchkin
e acentua em seus personagens a condicdo de humilhado e ofendido.

Dostoiévski surge como um dos continuadores de toda a heranca deixada por
Puchkin e Gégol. No capitulo intitulado Leitmotives, de seu estudo acerca da composicao
dos romances dostoievskianos, Dostoiévski Artista, Leonid Grossman faz um

levantamento dos varios arquétipos recorrentes em Dostoiévski:

pensadores e sonhadores, mocas ofendidas, individuos
sensuais, palhagos voluntéarios, sésias, homens do subsolo, o largo
temperamento russo (“‘os incontidos”), puros de coragdo, justos
(“mestres sapientissimos de vida”), regenerados, negociantes
desonestos, virtuoses da instrugdo preliminar e do processo
judiciario, niilistas e pseudiniilistas, mulheres orgulhosas e outras
doces e humildes, criangas impressionaveis e adolescentes

pensativos®™?.

181 GROSSMAN, Leonid. Op. Cit., p. 137.
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Algumas dessas categorias de personagens estdo diretamente ligadas a tematica
da miséria. Como j& mencionamos, a miseria — bem como a avareza, e seus efeitos sobre
0 carater e a psicologia do individuo — parece ter especial valor nos primeiros trabalhos
dostoievskianos, embora, em suas obras da fase madura, “o tema do pauperismo, que se
apoderara do jovem Dostoiévski, ndo cessava, até o fim, de se materializar numa série de

suas personagens principaist*?”

, conforme Grossman.

O primeiro dessa galeria de herGis paupérrimos, ‘“relegados”, moralmente
esmagados pela condicdo social inferior e repleto de amor proprio ferido é Makar
Alieksiéievitch Diévuchkin, protagonista de Gente Pobre.

Gente Pobre € composto na forma de um romance epistolar entre dois personagens
— um modesto conselheiro titular, Makar Diévuchkin, escrevente inexpressivo que
trabalha em uma reparticdo publica de Sdo Petersburgo, e uma jovem recém-saida da
adolescéncia, Varvara Dobrossiélova. Sdo duas almas delicadas e solitarias que, através
de sua correspondéncia, encontram uma solucdo para preencher o vazio de suas
existéncias, concentram-se numa mutua solicitude que confere um pouco de calor as suas
vidas tao asperas. Contudo, o timido idilio € impedido pela pressdo de forcas contra as
quais eles se debatem em momentos de angustia e autoconfissdo, com uma intensa
expressdo de suas experiéncias, através de suas cartas, entre o dito e o ndo-dito, o que nos
possibilita adentrarmos a consciéncia das personagens, que constantemente estdo em
processo de formacdo e de autoconhecimento.

Diévuchkin, em suas primeiras cartas, da mesma forma como afirma a sua
protegida Varvara Alieksiéievna, ser movido unicamente por “afeigdo paternal”, diz estar
bem vestido, bem alimentado e, sobretudo bem alojado. As descri¢cbes da casa onde
habita, porém, contradizem-no: trata-se de um prédio escuro, sujo e apinhado de gente,

em cujos quartos de solteiro vivem familias inteiras.

Em que pardieiro vim eu parar, Varvara Alieksiéievna!
Bem, é um alojamento! E verdade que antes vivia como um surdo,
bem sabe: em paz e em siléncio; dava até para ouvir uma mosca
voando, se acontecia de entrar uma mosca no quarto. E aqui ha
barulho, gritaria, vozeiro! Nem faz ideia de como isso tudo aqui
estd arranjado. Imagine, por exemplo, um corredor comprido,
completamente escuro e sujo. Do lado direito a parede € inteiriga,
do lado esquerdo sdo portas e mais portas, todas enfileiradas,
exatamente como 0s quartos de hotel. E hd quem alugue estes

132 GROSSMAN, Leonid. Op. Cit., p. 146.
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quartos, e sdo todos quartos de solteiro; em um Gnico vivem de duas
a trés pessoas. Nem pergunte pelo regulamento — é a propria arca
de Noé!*33

O modesto conselheiro observa atentamente cada detalhe de sua condicéo e narra
a sua protegida, com um tom que oscila entre o dramatico e o lirico, o que denota suas
emocdes frente a sua condi¢do: a senhoria, “uma velhota muito pequena e pouco
asseada’®*”, aluga-lhe um canto na cozinha, separado por algumas divisorias de tecido. O
discurso de Diévuchkin, que defende a comodidade de seu alojamento por apenas estar a
um patio de distancia de Varvara e possibilitar-lhe a vista de sua janela, além de ser mais
“alegre e diversificado” do que sua antiga morada ¢ desconstruida por sua breve descrigédo
do lugar.

Outro importante espaco de convivéncia descrito na narrativa é a escada Umida e
suja, onde as paredes “estdo tdo ensebadas que a mao da gente gruda quando apoiamos
nelal®”. Nos patamares deparamo-nos com “arcas, cadeiras e armarios quebrados, trapos
pendurados, janelas com vidros quebrados; ha tinas com todo tipo de imundicie, com
sujeira, lixo, cascas de ovos, bexigas de peixes [...]”**. O interior da casa ¢ tdo asfixiante
e mofado que até os passaros morrem, devido ao “ar meio podre, penetrante ¢ adocicado”
— ndo obstante, “basta ficar uns dois minutos que passa’.

A cozinha, em cujo canto Diévuchkin habita, é referida como um “paraiso”,
embora Makar admita que o cheiro da roupa branca la estendida o incomode um pouco,
e “pela manh fica um pouco esfumacado, quando fritam peixe ou carne, além do que
entornam e derramam coisas por todo o lado [...]”. E como se Diévuchkin, vergado por
sua posi¢do subalterna no emprego, por seu baixo ordenado e pelas privacbes a que
sempre esteve sujeito, s conseguisse se expressar dessa forma, relatava com precisao o
ambiente hostil em que vivia, porém com demasiada humildade, sempre tentando atenuar
a propria pobreza, que é todavia mais do que evidente — esse personagem ja é a primeira
realizacdo de Dostoiévski no sentido de retratar a deformacdo psiquica gerada pelo
ambiente de submissdo e privacdes materiais em que viviam os baixos funcionario na

Russia czarista.

133 DOSTOIEVSKI. Fiddor. Gente Pobre. Tradugéo de Fatima Bianchi. S&o Paulo: Editora 34, 2009. p. 14.
13 DOSTOIEVSKI. Fiddor. Op. Cit., p. 14.
13 DOSTOIEVSKI. Fiddor. Op. Cit., p. 25.
13 DOSTOIEVSKI. Fiddor. Op. Cit., p. 25.
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No decorrer do romance sua situacdo vai de mal a pior. Se no inicio, ao receber 0s
seus ordenamentos ou pedir adiantamentos na reparti¢do, dava presentes a Varvara, em
seguida se vé forgcado a dela aceitar moedas. Procura um agiota que Ihe nega empréstimo.
Por todos os lados as portas se fecham — ao chegar ao trabalho, o guarda nega-lhe a
escova, “propriedade do Estado”, para tirar a lama de sua paupérrima vestimenta, ja
praticamente reduzida a trapos.

Diévuchkin entrega-se a bebedeira e esse fato, somado ao atraso dos pagamentos,
faz com que caia em descrédito com a senhoria e mesmo com os criados, que o humilham
publicamente em diversas ocasides. Além do mais, liderados pelo “literato” Rataziaiev
que encontra uma carta de Makar destinada a Varvara, apelidam-no de “Lovalace”’,
personagem libertino de um romance inglés do século XVIII. Muito embora esteja o
tempo todo em meio a necessidades materiais, “sao essas zombarias, esses cochichos,
esses risinhos todos que acabam comigo”138, escreve Diévuchkin.

A pobreza que tenta desesperadamente dissimular vem & tona e acarreta sua
desgraca social. Rataziaiev é um pseudoescritor inescrupuloso que antes dessa “trai¢ao”,
ao revelar sua correspondéncia, impressionara muito Diévuchkin com sua suposta
erudicdo. Segundo afirma esse personagem, cujos serdes literarios Diévuchkin frequenta
com entusiasmo, Pachkin “esta ultrapassado e [...] agora s6 saem livros com ilustragdes
e descricdes diversas”13: nessa critica mais ou menos velada & popularidade dos ensaios
fisioldgicos na Petersburgo dos anos quarenta, pode-se perceber que Dostoiévski, embora
preocupado em atender a demanda por realismo das letras russas de entdo, que procura
com objetividade representar as transformacdes sociais e como elas incidiam sobre o
homem russo, 0 romancista posicionava-se contra a estreiteza de certas manifestacoes
muito rasas, ou meramente “descritivas”, da Literatura realista.

Dostoiévski preocupou-se em realizar uma analise mais profunda do psicologismo
do homem russo novecentista, levantando as principais questdes que o afligiam, que,
segundo Leonid Grossman, 0 que interessa ao romancista “ndo ¢ uma figura expressiva
isolada, mas o homem-problema, o homem-drama. A solucdo de semelhante problema

ndo conhece fim, e a acdo de semelhante conflito ndo pressupde um desfecho. Ele

187 Lovelace, um aristocrata libertino que alimenta uma aversdo ao casamento, mas que cultiva uma boa
leitura e tem bom gosto. Personagem do romance epistolar Clarissa: Or the History of a Young Lady (1748),
do romancista inglés Samuel Richardson (1689-1761).

138 DOSTOIEVSKI. Fiddor. Op. Cit., p. 122.

139 DOSTOIEVSKI. Fiddor. Op. Cit., p. 89.
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prossegue e vive sempre, ndo cessando de suscitar novas variantes infindaveis, nas

experiéncias criativas [...]"1%.

E inevitavel o cotejo entre Diévuchkin e o famoso amanuense esfarrapado d’O
capote de Gogol, Akaki Akakievitch Bachmatchkin. Ambos os protagonistas sao copistas
desprezados e constantemente ridicularizados por seus companheiros de trabalho ou em
outras situacdes que os constrangem amargamente: Akaki Akéakievitch invariavelmente
tinha a cabeca atingida por bolinhas de papel enquanto realizava os seus afazeres na
reparticao, e seus colegas faziam a seu respeito inumeras gozag6es quanto Ihes permitiam
0 ambiente e o clima administrativo. Quanto a Diévuchkin, ao escrever para Varvara da

noticia de sua triste historia:

O fato, minha filha, é que uma gente mé se intrometeu nisso
tudo. Mas quero lhe dizer, minha querida, que, embora seja uma
pessoa ignorante, estlpida talvez, tenho coracdo, como qualquer
outra pessoa. Pois quer saber o que fez comigo, Variénka, esse
homem maldoso? D4 até vergonha de dizer o que fez; hd de me
perguntar — por que é que ele fez isso? Por ser eu pacifico, por ser
eu calado, por eu ser bom! Néao era do agrado deles, entdo se
puseram a implicar comigo. No inicio tudo comecou com: “o
senhor isso, Makar Alieksiéievitch, o senhor aquilo”; e depois
passaram para: “a Makar Alieksi€ievitch, nem perguntem”. E
agora, conclusdo, “mas ¢ claro que foi Makar Alieksiéievitch!”. Ai
esta, minha filha, como as coisas foram acontecendo: tudo recaia
sobre Makar Alieksiéievitch; e tanto fizeram que conseguiram
transformar Makar Alieksiéievitch numa espécie de piada em todo
0 nosso departamento. E, como ndo bastasse a piada, quase fizeram
de meu nome um palavrdo — pegaram para falar até de minhas
botas, da minha farda, dos meus cabelos, da minha aparéncia: nada
era do gosto deles, tudo tinha de ser refeito! E olha que isso tudo
se repete todo santo dia, desde tempos imemoriais!.

Apesar da zombaria que sofrem diariamente nas reparticdes, e o trecho acima
confirma e expBe uma ideia precisa do que era esse martirio sofrido pelos funcionarios
publicos de baixa patente, é la que permanecem, confinados em um trabalho que nao
possibilita um horizonte de mudancas, nem proporciona a perspectiva de uma nova
realidade — Diévuchkin ja beira os cinquenta anos e faz copias desde que tinha “dezessete

aninhos”, ¢ Akaki Akékievitch la esta na sua reparticdo, repetindo diariamente as mesmas

140 GROSSMAN, Leonid. Op. Cit., p. 136.
141 DOSTOIEVSKI. Fiddor. Op. Cit., p. 67.
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funcgdes, com incomum afinco, hé tanto tempo, que foi “criando aos poucos a nogao de
que teria vindo ao mundo ja homem feito, de uniforme e cabega pelada”42.
Diévuchkin, por sua vez, embora consciente da mediocridade que é copiar

documentos, defende brioso a utilidade e a qualidade de seu trabalho:

Pois eu mesmo sei que nado é grande coisa o que faco, que é
copiar; mas mesmo assim me orgulho disso: trabalho, derramo meu
suor. E 0 que h& de mais no fato de eu copiar? “Ele, dizem, faz
copias!”. “Essa ratazana, dizem, ¢ funcionario, faz copias!”. E o
que ha de desonesto nisso? A escrita € tao nitida, bonita, da gosto
de ver, e Sua Exceléncia esta satisfeita; sou eu que copio 0s
documentos mais importantes para eles'*.

Mais do que a auséncia de humor e a revelacdo do quanto a vida desses miseraveis
tem de tragico, a expressiva novidade que a abordagem dostoievskiana traz em relacéo
aquela de Goégol talvez seja essa consciéncia que o personagem tem de si mesmo,
refletindo acerca de sua realidade e de todas as convergéncias que compdem a sua vida.
Como ja dissemos antes, 0 “outro”, no caso, o miseravel, revela-se da maneira que lhe é
propria, e reconhece a sua condigdo. Assim, o resignado Diévuchkin coloca-se em seu
devido lugar, o de mero copiador de documentos, ¢ se justifica: “se todo mundo se pusesse
a escrever, entdo quem ¢é que havia de copiar?”'*. Paradoxalmente representa um ser
degradado ao ambiente e submisso as forcas, contra as quais nao consegue se voltar, e,
ao mesmo tempo, um ser pleno de sentimentos, capaz de justificar sua vida e seus atos,
ndo por estar a mercé de uma paixao arrebatadora, porém por defender um principio que
rege a sua conduta.

E bastante conhecida a “passagem sentimental” de O capote em que 0
protagonista, comoventemente aborrecido, reage as chacotas e provocagoes dos colegas,

entre 0s quais um jovem recém-admitido na reparticéo

“Deixe-me em paz. Por que me ofendem?”. Nestas palavras
penetrantes outras palavras ecoavam: “Eu sou teu irmao”. O pobre
rapaz levava as méos ao rosto. E mais trade, muitas vezes em sua
vida ele estremeceria ao perceber quanto ha de desumano no ser
humano, quanta grosseria feroz existe as escondidas num ambiente

142 GOGOL, Nikolai. O Capote. Tradugéo de Flavio M. da Costa. In; COSTA, Flavio Moreira (org.). Os
100 melhores contos de humor da literatura universal. Rio de Janeiro: Ediouro, 2001. p. 141.

143 DOSTOIEVSKI. Fiddor. Op. Cit., p. 68.

144 DOSTOIEVSKI. Fiddor. Op. Cit., p. 28.
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culto, requintado e, meu Deus!, até naquelas pessoas que a
sociedade reconhece como nobres e honradas'*.

Akéki Akékievitch, como uma marionete, continua reiteradamente a fazer as suas
copias, e se a passagem efetivamente comove o leitor, isso se d&a ndo apenas através da
fala do personagem, que revela um sentimento profundo de desespero, mas também com
certo auxilio do narrador que nela revela “outras palavras”, projeta outros discursos e,
mediante a reacdo do jovem funcionario, como que ferido no coragdo, percebe que o
homem carece de humanidade, e passa a ver o proximo com outros olhos.

No romance Gente Pobre, essa compaixao é ensejada pelo artificio de dar voz ao
personagem — com a leitura de suas cartas, percebe-se a triste nocdo que Diévuchkin tem
de si mesmo: “Eu me acostumei, porque me acostumo com tudo, porque sou um homem
sem importancia”!*®. Dostoiévski ndo pretende representar um sujeito repleto de
privacdes e feliz, porém um homem livre. Seus personagens tém consciéncia de sua
condicdo de humilhados e ofendidos e reagem a ela, mesmo ndo conseguindo supera-la
integralmente, lutam para conseguir e afirmar a sua condicéo de liberdade.

A pobreza de Makar Diévuchkin sem davida é mais do que suficiente para que o
consideremos um “relegado”, porém a representacao da miséria ¢ bem mais acentuada na
indigente familia Gorchkov, personagens de extrema pobreza no romance Gente Pobre.
Completamente apagado pela dimensdo de sua pendria, o chefe da familia, funcionério
envolvido injustamente num escandalo e, por conta disso, reduzido a extrema pobreza,
tem medo de todo mundo, por isso dificilmente se aproxima de alguém, anda como se
ocultando a vista dos outros. A situacdo de Gorchov é o exemplo mais brutal da situacdo
de total indigéncia a que o Estado podia reduzir um individuo por entraves burocraticos
que se arrastavam por anos, sem nenhuma previséo de resolu¢ao dos processos.

Afastado de suas funcdes ha cerca de sete anos, enquanto o seu caso é analisado,

o0 ex-funcionario vive num total estado de pobreza capaz de chocar o proprio Diévuchkin:

E de dar lastima, e tdo enfermico (encontramo-nos as vezes
no corredor); tremem-lhe os joelhos, tremem-Ihe as méos, a cabeca
treme, se de alguma doenca ou do qué, s6 Deus sabe. E acanhado;
as vezes também sou timido, mas este é ainda pior. Sua familia
consiste em sua mulher e trés filhos [...]. A mulher ja foi bem
bonita, e ainda se nota; coitada, anda nuns trajes tdo deploraveis

145 GOGOL, Nikolai. O capote e outras histdrias. Tradugéo de Paulo Bezerra. Sdo Paulo: Editora 34, 2010.
p. 10. )
146 DOSTOIEVSKI. Fiddor. Op. Cit., p. 67.
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[...]. As criancas nunca foram vistas brincando e se divertindo, e
isto j& € um mau sinal. Aconteceu-me uma vez de passar diante da
porta deles & noite; nessa hora, a casa estava toda em siléncio, o
que ndo é habitual; ouco solucos, depois sussurros, depois solugcos
de novo, como se alguém estivesse chorando, e tdo baixinho, de
modo tdo lastimavel, que me partiu o coragdo, e depois passei a
noite toda sem conseguir parar de pensar nessas pobres criaturas,
de modo que me foi dificil pegar no sono*’.

Equivalente a pobreza em que Gorchov vive, é 0 seu rebaixamento moral.
Devendo a senhoria meses de aluguel do quarto em que vive com a familia, e com sua
reputacao e emprego de funcionario comprometidos, o que o impede de conseguir outro
emprego e dar sustento digno a familia.

A confusédo pessoal que Diévuchkin faz a seus superiores na reparticdo, Gorchov
sente com mais intensidade na presenga de todos e em tempo integral, como observa o
protagonista de Gente Pobre: “quando alguém vai falar como ele, fica todo vermelho,
atrapalhado, sem saber o que responder”**®. O modo como o “relegado” Gorchov se
relaciona com as pessoas é o que faz Diévuchkin tomar consciéncia de como a condi¢ao
social pode determinar o juizo que um individuo pode fazer de si mesmo, como fica muito
bem ilustrado numa cena que se da entre os dois personagens analisados: impelido pela
fome da mulher e dos filhos, ciente da crueldade da senhoria e dos demais inquilinos,
Gorchov apela para o bondoso — embora também miseravel — Diévuchkin, que acaba por
ceder ao outro seus Ultimos copeques.

Gorchov e sua familia sdo descritos como mortos-vivos, e 0 pequeno cémodo que
habitam, dividido por biombos, silencioso, como se ndo vivesse ninguém ali.
Embrutecidos pela miséria, quando se da a morte do filho mais velho, a mée nem é capaz
de chorar, enquanto o pai verte lagrimas “apenas por hébito”. Joseph Frank, no primeiro
volume da biografia de Dostoiévski, As Sementes da Revolta (1821-1849), argumenta que
“[...] essa familia ¢ a imagem arquetipica da mais profunda miséria, inimeras vezes
repetida na obra de Dostoiévski e sempre caracterizada pelo mesmo siléncio profundo e
antinatural, como se o sofrimento fosse tdo grande que ndo deixasse espaco para

lamentagdes™4°.

47 DOSTOIEVSKI. Fiddor. Op. Cit., p. 27-28.

148 DOSTOIEVSKI. Fiddor. Op. Cit., p. 72.

149 FRANK, Joseph. Dostoiévski — As sementes da revolta (1821-1849). Traducéo de Vera Pereira — Séo
Paulo: EDUSP, 2008. p. 193.
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Essa quietude antinatural fica evidente na atitude da filha de Gorchov, de cerca de

seis anos, no dia da morte do irmao:

A menina pequena, a filhinha, est4 apoiada no caixdo, de
pé, é tdo triste e pensativa, coitadinha! Como ndo gosto, Variénka,
minha filha, quando vejo uma crianca pensativa; € uma coisa
desagradavel de ver! No chdo, ao lado dela, tem uma boneca de
pano — mas ela ndo estd brincando; fica com o dedinho na boca;
estd quieta, nem se mexe. A senhoria lhe deu uma bala; ela pegou,
mas ndo comeu. E triste, ndo é Variénka?*>°

Esse arquétipo de personagem infantil, que sofre e que por vezes assume uma
postura reflexiva e até antinatural frente ao sofrimento, continuard aparecendo em
romances posteriores. Grossman afirma que “criangas impressionaveis ou ‘adolescentes
pensativos’ atravessam toda a obra de Dostoiévski” e que “o tema das criangas que
perecem deixava o romancista profundamente perturbado”®. Na novela Niétotchka
Niezvanova (1849), o drama psicolégico é construido em uma menina que vive todos 0s
horrores de uma vida miseravel. No romance Humilhados e Ofendidos (1861),
Dostoiévski cria a personagem Nelly, uma crianca esgotada pela miséria e pelas
perseguicdes, mas capaz de expressar sentimentos profundos e verdadeiros.

Em Crime e Castigo (1866), sdo representados os pequenos Marmeladov,
arrastados pelos desvaos da miséria, sdo levados pela mae quase demente para as ruas de
Petersburgo, dancando em trajes ridiculos, ndo tanto com o intuito fixo de conseguir
algum dinheiro, mas exibindo uma forma de protesto contra as leis do mundo e da
sociedade. Desta maneira, Dostoiévski compde dramas ligados a infancia, que se
diversificam ao longo de sua obra, mas que retomam elementos fundamentais na
apresentacdo do tema da miséria.

A situacdo de Gorchov finalmente acaba por se resolver, de forma positiva: ele é
considerado inocente e recebe uma indenizacao consideravel. Assim como seu benfeitor
Diévuchkin, Gorchov considera sua reabilitacdo moral mais urgente do que a financeira:
o0 ex-funcionario parece bem mais satisfeito com a restauracdo de sua honra do que com
o0 dinheiro que recebe e do qual tinha extrema necessidade. Tanto que ao ouvir um

comentario maldoso realizado por Rataziaiev — “O que é a honra, meu amigo, quando néo

150 DOSTOIEVSKI. Figdor. Op. Cit., p. 72.
151 GROSSMAN, Leonid. Op. Cit., p. 150 e 151.
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se tem o que comer” —, 0 entdo radiante Gorchov demonstra indignacdo e torna-se
sombrio por alguns instantes.

Ao que parece, para 0os miseraveis de Dostoiévski, a honra e a dignidade sdo até
mais importantes do que ter com o que se alimentar. Ironicamente, pouco depois 0 ex-
funcionario deita-se para um cochilo e da seu ultimo suspiro, como se estivesse apenas
esperando a oportunidade de deixar a sua humilde familia um nome limpo e algum
dinheiro, para entdo morrer em paz.

Ja dissemos que o miseravel ocupa lugar de destaque principalmente nas obras do
jovem Dostoiévski, ou seja, na ficcdo que escreveu nos anos quarenta, antes do exilio na
Sibéria, condenado por conspiragdo politica contra o governo de Nicolau I. Assim sendo,
ndo podemos deixar de levantar algumas dessas obras e de fazer uma breve incursdo em
alguns dos romances e contos dessa fase, nos quais o escritor desenvolve aspectos ja
presentes em Gente Pobre e inicia a exploracdo de temas e de formas que atingiriam a
plenitude em sua obra posterior.

A figura do funcionario pobre aparece como protagonista em Vvarios desses
primeiros trabalhos, e as deformacdes psiquicas, as complicacBes subjetivas e o
esmagamento da personalidade decorrentes do universo de medo e submissdo em que se
movem esses personagens tornam-se cada vez mais acentuados: para o desgosto de
Bielinski e seus partidarios, pois o realismo de Dostoiévski enfatizava cada vez menos os
pormenores das mazelas do homem petersburguense e cada vez mais buscava representar
e interpretar os efeitos morais e psicologicos dessas mazelas.

Quando Dostoiévski publica a sua segunda obra, O duplo, em 1846 e esta ndo
alcanca as dimensdes de reconhecimento de Gente Pobre, vé-se que ndo era mesmo
possivel, a época, entender a complexidade dessa segunda novela, seu primeiro trabalho
dito psicoldgico. Ao aprofundar-se nas aventuras do senhor Goliadkin, protagonista da
novela, Dostoiévski estava abordando a questdo do duplo, isto é, construindo uma das
ideias principais de seu pensamento, cuja representacao perpassa grande e significativa
parte de sua obra.

N&o era possivel saber como o duplo reapareceria em varios outros romances e
assumiria tantas outras formas; contudo, em 1846, Dostoiévski ja se encontrava diante da
questdo da divisdo drastica e também das muitas divisdes em que se podem encontrar
uma personagem, uma ideia e, até mesmo, uma sociedade racionalmente estabelecida,
apresentando o lado complexo e desarticulado das relagdes entre todos os que fazem parte

da estrutura social.
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Em O duplo, aparece o senhor Goliadkin, que em muitos aspectos nos lembra
Makar Alieksiéievitch Diévuchkin. Ambos sdo pequenos funcionérios em reparticGes
publicas (embora a situagdo financeira do protagonista de O duplo néo seja tdo precaria e
desesperada quanto a daquele de Gente Pobre), ambos temem a maledicéncia e a
zombaria dos companheiros de trabalho, ambos sdo bastante melindrosos e cheios de
amor proprio. Em Goliadkin, entretanto, esse amor préprio ferido acarreta uma série de
manias que o her6i do romance ndo consegue conter, como a constante ideia de
perseguicdo e um sentimento cronico de inferioridade que culminam com um
desdobramento “gogoliano”, o aparecimento de seu homonimo — um perfeito sosia,
maligno, irbnico, que aparece para tomar seu lugar.

Marcado pela angustia de estar dividido entre a vontade de pertencer a “boa
sociedade” de Sao Petersburgo e a dificuldade de se concretizar tal fato, visto tal pretensao
esbarrar sempre na hipocrisia da referida parcela da sociedade russa, marcada por valores
dos quais ele ndo podia compartilhar, o senhor Goliadkin carrega em si a frustracao de
suas expectativas e a contrariedade de seus atos. Ele deseja pertencer a um rol mais
elitizado e preocupa-se incisivamente com sua imagem perante determinadas pessoas
influentes, representantes da alta sociedade; contudo, o senhor Goliadkin ndo esta
desavisado a respeito da vileza e da mediocridade que permeiam as pessoas € 0S
ambientes desejados por ele para convivéncia comum.

Em 1847, Dostoiévski publica A Senhoria, novela que também desagradou boa
parte da critica russa da época, por recuperar formas romanticas tidas como ultrapassadas
e se utilizar de uma tonalidade fantastica do folclore russo. O protagonista, Ordinov,
muito embora ndo seja um funcionario publico e sim um jovem aristocrata, é praticamente
tdo pobre e tdo solitario quanto seus antecessores Diévuchkin e o senhor Goliadkin — e
quase tdo propenso ao delirio quanto esse ultimo.

Esse “sonhador”, outro arquétipo bastante comum na COMpPOSiGao romanesca de
Dostoiévski, vaga sozinho pelas ruas de Séo Petersburgo e se ocupa assiduamente da
elaboracdo de certo “sistema”, esta obcecado por uma misteriosa “ciéncia” — ja se
especulou muito a respeito desse “sistema”, e existe a teoria de que Ordinov seja um
socialista utdpico e essa vagueza nas mencgdes a tal “ciéncia” talvez tenha sido um modo
de o jovem Dostoiévski lograr a censura e abordar esse tema social-revolucionario que
tanto lhe interessava.

O protagonista apaixona-se por uma jovem provinciana, porém nao consegue tira-

la do homem com quem vive, um velho a quem se atribui poderes magicos. Uma
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interpretagdo possivel ¢ a de que o “homem supérfluo” Ordinov, com suas teorias
idealizadas na soliddo, sem contato com a realidade, seria uma representacdo da
Intelligentsia russa. Enquanto isso, a jovem seria uma alegoria do povo russo, e o velho
gue a mantém cativa, assustando-a com histdrias fantasticas e explorando os seus
remorsos, representaria a Ortodoxia, a velha ordem. Assim, ndo obstante sua atmosfera
fantasmagorica, essa obra ndo deixa de possuir uma temética social latente: ha um abismo
cronico entre a Intelligentsia, incapaz de agéo, e o povo, que nela ndo se reconhece e
prefere a seguranca das velhas tradicdes.

Como nos referimos acima, outro arquétipo de personagens miseraveis apontado
por Grossman em seu estudo, Dostoiévski Artista, sdo as jovens ultrajadas, condenadas a
destruicdo no turbilhdo terrivel da cidade capitalista. Em Gente Pobre ja temos Varvara
Dobrossiélova, como representacdo coerente desse arquétipo — no comeco da
adolescéncia, apds uma infancia feliz na ensolarada provincia, ela e seus pais sao for¢ados
a se mudar para a triste e fria S3o Petersburgo: “a nossa entrada na cidade, nos deparamos
com chuva, lama, com a escarcha podre do outono, 0 mau tempo e uma multidéo de rostos
novos, desconhecidos, todos hostis, aborrecidos, zangados!*®?”.

Apds dois anos de estadia na Capital, morre-lhe o pai, cuja salde piorara com as
dividas que contraiu para poder manter a familia e com preocupacGes em que se viu
envolvido, tipico quadro do homem-problema das capitais capitalistas, que se vé cingido
por complicacBes das mais variadas ordens e mergulha sistematicamente no emaranhado
de relacdes gque ora se apresentam como solucdo para a vida, ora escurecem 0s caminhos
e 0 homem se perde em meio a intricadas relagdes.

Sem outro remédio, Varvara e a méde caem nas garras de Anna Fidédorovna, que se
diz sua parenta proxima e cujo oficio era um “mistério”. Depois de pouco tempo na nova
moradia, morre também a sua mde, doente, e Varvara fica a mercé da sua parenta
alcoviteira que a “vende” a Bikov, proprietario de terras ja envolvido com esta tiltima em
falcatrua. Este proprietario, cerca de um ano ap6s desonra-la, aparece em S&o Petersburgo
para pedir sua méo no intuito de ter herdeiros legitimos, negando assim sua heranca a um
sobrinho com o qual se desentendera, e acaba por conseguir o0 que quer. Durante todo o
periodo de tempo em que Varvara consegue viver longe da alcoviteira, procura
obstinadamente ganhar a vida com servicos de costura, o que se revela impossivel a sua

fragil saude.

152 DOSTOIEVSKI. Fi6dor. Op. Cit., p. 34.
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Conta com a ajuda de Diévuchkin, seu parente distante, que a ela envia dinheiro e
outros presentes (flores, tecidos, balas, na maioria das vezes coisas simples, que, mesmo
fugindo ao orgamento do cortejador, eram enviados com desejo de aproximacao), muito
embora vivesse ele mesmo na miséria. O modo um tanto leviano, apesar de relutante, com
que a jovem acaba por aceitar as prendas do amigo, mesmo ciente de que ele
gradativamente afunda cada vez mais na miséria, ressalta os tracos infantis da
personagem, que de fato necessita de protecdo e carinho, pois, além de ser 6rfa, era
explorada a todo o0 momento por Anna Fiodorovna.

Talvez seja mesmo isso 0 que ha de mais tragico na figura de Varvara: 6rfa, pobre
e enfermica, tem como Unico benfeitor outro pobre diabo cujo resguardo sabe desde o
inicio ser impossivel de ser manter por um longo tempo, mesmo o pobre Diévuchkin
fazendo o possivel para protegé-la e agrada-la. Contudo, em sua candura e honestidade
ndo consegue deixar de se alegrar com os regalos, ainda que pressinta a ruina ja préxima
de Diévuchkin. Segundo Grossman, “as imagens femininas de Dostoiévski dividem-se
fundamentalmente em duas categorias: as orgulhosas e as doces e humildes*,

Varvara faz parte dessa Ultima, € uma jovem condenada a destrui¢do no turbilhdo
terrivel de Sdo Petersburgo, até mesmo ¢ “vendida” por sua parenta alcoviteira a um
devasso rico. No entanto, mesmo passando por todas as agruras e humilhacdes, a
personagem mantém firme sua conduta, reconhecendo o esforco daquele que se
preocupava integralmente com o seu bem-estar.

Dostoiévski acentua o ambiente de constante assédio que a Capital de Pedro |
constitui para uma mulher nas condi¢des da protagonista de Gente Pobre: é a mesma Sao
Petersburgo sobre a qual refletia “O chefe da estagdo”, de Ptichkin, onde “mocinha tolas”
encontram a perdicédo. Isso fica bem ilustrado na visita que faz a Varvara Alieksiéievna
“um desconhecido, um senhor de idade, quase um velho, com condecoragdes”,
aconselhado por Ana Fiédorovna. A inoportuna visita desse personagem, que se diz
disposto a toma-la “sob sua prote¢do”, por sentir da mesma “compaixdo de um pai”
aconselha a jovem, num evidente estado de cortejador, “a tomar cuidado com os jovens
libertinos”, além de se mostrar, ou se querer mostrar, um homem digno de confianga por
ter uma elevada moral, afirmando sua postura de homem experiente e integro frente a

imoralidade e irresponsabilidade dos jovens. Porém, no mesmo momento que tenta se

158 GROSSMAN, Leonid. Op. Cit., p. 148.
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mostrar digno da confianca de Varvara, revela o lado pervertido, ao querer beija-la a

forca. Assim esta descrito na carta que a jovem envia a Diévuchkin:

Aconteceu-me uma coisa terrivelmente desagradavel, ndo
faz ideia de como estou abalada e aflita! Imagine, meu amigo: hoje
de manh& entrou aqui um desconhecido [...]. Fiquei assombrada,
sem entender o que ele queria conosco. Fiddora havia saido nessa
hora para ir a venda. Ele comegou a me interrogar; como vivo, 0
que faco, e, sem esperar resposta, comunicou-me que € tio daquele
oficial; que esta muito aborrecido com o sobrinho, por sua conduta
incorreta, por ter ele nos difamado em todo o prédio; disse que seu
sobrinho € um moleque, leviano, e que esta pronto a tomar-me sob
sua protecdo; aconselhou-me a ndo dar crédito aos jovens,
acrescentou gque sentia por mim a compaixao de um pai e que estava
pronto a me ajudar em tudo. Enrubesci toda, sem querer saber o
que pensar, mas ndo me apressei a agradecer. Ele pegou minha mao
a forca, deu-me umas palmadinhas nas faces, disse que eu era muito
bonita e que estava muitissimo satisfeito por eu ter covinhas nas
faces (s6 Deus sabe o que dizia!), e, por fim, quis me beijar,
dizendo-me que ja era velho (ele era tdo abominavel!). Nisso entrou
Fiddora. Ele ficou um pouco atrapalhado e recomecou a dizer que
sentia respeito por mim, por minha modéstia, minha boa conduta,
e que desejava muito que ndo me esquivasse dele!™.

Sem obter sucesso, o velho acaba indo embora, ndo sem antes oferecer-lhe
dinheiro e prometer uma segunda visita. Varvara é representada com certa altivez diante
da situacdo acima descrita, apesar de sua infantilidade, e o0 modo como ela busca
sobreviver de seu proprio trabalho, suportando as vicissitudes nao sé desse episodio, mas
também de outras investidas de Ana Fiddorovna, que tenta reavé-la, e a maledicéncia dos
vizinhos que condenam suas relagdes com o “bébado” Diévuchkin, demostram que ndo
se trata de uma moca simpléria. Nao obstante, por fim, acaba entregando-se a Bikov,
mesmo ciente do tipo de homem que ele é e do tratamento que a ela sera dispensado — no
mundo retratado em Gente Pobre, forca de vontade ndo € o bastante para vencer a ordem
social, e os tipos como Bikov serdo vencedores. Essa perspectiva intensifica a forca
dramética na composicdo de Dostoiévski, pois 0 romancista buscava revelar tanto o seu
ponto de vista de pensador das questdes sociais e histdricas que afligiam o homem comum
russo quanto a dramaticidade “entre a queda do homem e a sua beleza espiritual™'*,

segundo Leonid Grossman.

15 DOSTOIEVSKI. Figdor. Op. Cit., p. 111.
15 GROSSMAN, Leonid. Op. Cit., p. 16.
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Parece-nos que o tema do éxodo forgado do campo para a cidade, sempre retratado
em tons sombrios, e a necessaria infelicidade que isso acarreta, sdo da preferéncia de
Dostoiévski, sendo recorrente sua representacdo atraves de personagens femininas.

A preocupacdo social e o olhar sobre a miséria continuardo a acompanhar
Dostoiévski ao longo de sua carreira como romancista, e a escolha de titulos como Gente
Pobre, Humilhados e Ofendidos (1861), Recordacfes da casa dos mortos (1862), O
pequeno heroi (1849) e O sonho de um homem ridiculo (1877) ja denuncia a sua
predilecdo pelo retrato dos individuos menos favorecidos; quanto como pensador, pois

esse tema também estara presente no famoso Diario de um escritor®

, que tem, entre seus
principais temas, a abordagem de questdes politicas, econémicas, analises literarias,
historia e cultura.

Uma das mais importantes caracteristicas, que podemos depreender dessas
escolhas, diz respeito a caracterizagdo negativa do espaco. Conforme mencionamos
anteriormente, considera-se Puchkin como o fundador da complexa representacdo de Sao
Petersburgo em tons agressivos — ja n’O cavaleiro de bronze a loucura de levguiéni é
fomentada por uma calamidade climatica: a inundacéo, pela qual sua vida fora tragada
vorazmente. Parte da melhor Literatura russa produzida na Russia novecentista segue essa
linha, utilizando-se do tema e fazendo uso da representagdo negativa ou “antinatural” da
Capital e de seus angustiados habitantes e explorando certos fenémenos climaticos —
chuvas e tempestades, nevascas, neblinas, noite sombrias — como importantes imagens
para as narrativas.

Assim, a Petersburgo retratada por Gégol em contos como A avenida Niévski
(1835), O nariz e O Capote, € um ambiente fantasmagarico, perigoso, intricado, feito para
ludibriar. O fantastico presente nessas obras reflete a estranheza dessa cidade teatral que
é a Sdo Petersburgo dos homens pobres.

Dostoiévski foi um continuador dessa tradicdo literaria, e em seu primeiro
romance ja é possivel perceber como a caracterizacao da cidade e do mal-estar por ela
causado sdo fundamentais para o enredo e para a psicologia dos personagens. Mesmo a
fisionomia dos transeuntes — mujiques bébados, funcionarios pobres, operarios
emporcalhados, criangas maltrapilhas, prostitutas sujas — reflete a hostilidade e a
melancolia do ambiente. N&o é sem razdo que Boris Schnaiderman afirma que o espaco

fisico retratado nesses contos e romances ¢ um “mundo de indigéncia e sofrimento, o

1%6 Série de artigos escritos por Dostoiévski, iniciados em 1873. Foram publicados semanalmente no jornal
O Cidadao (1873 - 1874), e, em seguida, reunidos em volumes pelo autor.
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mundo daquela Russia sofredora dos pequenos funcionarios, dos estudantes pobres, das
mocinhas desamparadas [...]**"”. A caracterizacdo negativa de Petersburgo é recorrente
em toda a obra de Dostoiévski, fruto da sua observacao e do juizo sobre a cidade.

Era justamente esse carater projetado, planejado e racionalizado da Capital que
despertava a antipatia de Dostoiévski. Ortodoxo ferrenho e defensor das tradicdes
genuinamente nacionais, considerava as reformas de Pedro, o Grande, culpadas por
separar a Intelligentsia do povo, e as rejeitava. Sendo assim, ndo poderia mesmo admirar
a criagdo maxima do Czar, sua Capital “premeditada”, antinatural, europeizada,
construida em estilo neoclassico: “para Dostoiévski, portanto, a fundagdo de Petersburgo
foi um ato criminoso, gesto niilista, desafio inconsequente a natureza, as tradi¢des, ao
espirito e ao bem-estar do povo™®”. Atento observador das grandes avenidas e também
dos suburbios apinhados de alcoolatras e mendigos, Dostoiévski representou atraves de
Gente Pobre e de uma série de outros romances, a imagem da cidade com tudo o que ela
tinha de artificial e de miseravel.

O conjunto de relagcBes nos romances de Dostoiévski efetivam um didlogo entre
os géneros, “¢ uma fusdo de epopeia com poesia e drama, ou um poema filoséfico, em
moldura de ensaio fisiologico™®”, pois o autor, na verdade, parte “dos acontecimentos
mais agudos e perturbadores da politica de seu tempo, mas procura refundi-los numa nova
composicdo, para a sua epopeia peculiar e Gnica®®”. Busca o que ha de mais intimo no
ser humano, revelando o aspecto dramatico através de uma processo narrativo, cujas bases
de composicao obedecem a camadas constitutivas que, segundo o critico literario Leonid
Grossman, séo representadas por: a) o fundo realista, expresso através do assim chamado
ensaio fisiologico (caracteristico particularmente da Escola Natural russa da década de
1840, que descrevia a vida da populacdo pobre da cidade e tinha implicitamente carater
de protesto); b) o desenvolvimento das tensdes, ou dramas sociais e individuais e ¢) a
generalizacdo concludente, ou seja, a crenga numa justica universal ou na utopia do

julgamento, a ilusdo de uma justificacdo definitiva do homem?®Z,

157 SCHNAIDERMAN, Boris. A Sdo Petersburgo de Fiddor Dostoiévski. In; Ciéncias e Letras n° 25. Porto
Alegre: FAPA, 1999. p. 186.

1% \VOLKOQV, Solomon. Op. Cit., p. 75.

159 GROSSMAN, Leonid. Op. Cit., p. 22.

160 GROSSMAN, Leonid. Op. Cit., p. 23.

161 GROSSMAN, Leonid. Op. Cit., pp. 60 a 86.
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Imagem 8

Ao lado (Imagem 5), o frontispicio da "Colecéo de
Petersburgo” de 1846, onde foi publicado o
primeiro romance de Dostoiévski, Gente Pobre.
Abaixo (Imagens 6 e 7), Makar Diévuchkin e
Varvara Dobrossiélova. Desenhos de P. M.
Boklevskogo (1816-1897).

Imagem 6 Imagem 7

Vista em perspectiva da Avenida Niévski em finais do século XIX.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esse trabalho buscou discutir aspectos da formacéo cultural de Dostoiévski, tendo
por principal escopo a analise das principais caracteristicas presentes na primeira fase da
obra dostoievskiana, sobretudo dos elementos de composi¢do, como personagem, tempo
e espaco; e o desenvolvimento das fundamentais teméticas que definiram a relevancia da
obra Dostoiévski dentro do campo literario europeu do século XIX. Investigamos como
0 processo de transformacdo da sociedade russa novecentista foi apreendida e elaborada
em forma de obras literarias, sobretudo as questdes desenvolvidas no romance Gente
Pobre, de 1846, obra inaugural da poética de Dostoiévski. A partir dai, ressaltamos temas
relevantes, como a construcdo de uma identidade cultural russa e o intenso transito de
ideias responsaveis por essas transformacOes, sejam elas culturais e filoséficas, ou
historicas e politicas.

O principal tema do debate intelectual da Russia do século XIX foi a questdo da
busca de um novo caminho para seu desenvolvimento, o que gerou inimeros debates
acerca da aceitacdo ou nao dos elementos modernizantes ocidentais. Essa foi a principal
pergunta que dividiu a Intelligentsia russa, na década de 30, entre os eslavofilos e os
ocidentalistas. Esse questionamento ja estava em transito, na verdade, desde o século
XVIII, formulado da seguinte maneira: qual o papel da Russia entre as nacdes?
Dostoiévski tenta responder a essas questbes em sua obra. Em sua ficcdo, essa
problematica é elaborada no sentido de mostrar quais seriam as consequéncias diretas das
teorias e dos discursos estrangeiros, tomados sem critica, em solo russo, por intelectuais
que perderam o contato com a historia e as tradi¢ées. Contudo, como vimos ao longo de
nossa pesquisa, a obra de Dostoiévski ndo se resume a essa discussao, todavia foi esse o
aspecto trazido para o presente trabalho.

O debate na Russia a respeito da construcdo de uma identidade nacional foi muito
presente no século XIX por conta da entrada das ideias e das inovacdes tecnologicas
europeias. O objetivo da intelectualidade era transformar a sociedade russa em uma das
principais representantes do pensamento europeu, construindo ideologicamente sua
autonomia em relacdo a Europa. A literatura toma parte essencial nessa tarefa, pois
constituiu o principal espaco em que a discussdes realmente se efetivaram, pois
abrangiam desde as principais caracteristicas das tradi¢cbes do povo russo, até a gradativa

inscri¢do de valores europeus no cerne da vida cotidiana do homem russo comum. Deste
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modo, 0s poetas, romancistas e pensadores em geral defendem o projeto de construgéo de
uma identidade cultural e transformam a literatura em seu principal instrumento.

Ap6s o exilio siberiano, periodo em que, incriminado por conspiracéo,
Dostoiévski conviveu com presidiarios comuns, homens do povo sem instrucdo, o que
fortaleceu sua fé ortodoxa e seu conceito de nacionalismo, fundamentado sobretudo no
respeito & sabedoria simples do camponés. Ao retornar a Petersburgo ele defendeu,
inclusive como orientacdo geral de sua revista O Tempo (“Vriémia”), o
“potchviennitchestvo”, algo como “telurismo” (derivado de “potchva”, solo), apontando
como problema o abismo entre a elite intelectual e o povo. Comenta a respeito desse

ponto o professor Boris Schnaiderman:

Os adeptos dessa corrente voltavam-se contra o caminho do
desenvolvimento burgués, no qual viam caracteristicas anti-
humanistas, mas também contra qualquer transformacéo
revolucionaria. Sob certos aspectos, a corrente aproximava-se dos
eslavéfilos, mas ao contrario de muitos destes, que negavam o
papel da intelectualidade russa no processo historico, Dostoiévski
sublinhava a importancia de uma ligacao das “classes instruidas”
com o0 povo*®?,

O proprio Dostoiévski, em artigo publicado em 1860 a feicdo de “manifesto

telurista”, defende da seguinte forma suas ideias:

A reforma de Pedro o Grande nos custou demasiado caro: ela nos
separou do povo [...]. Convencemo-nos finalmente que nds somos
também uma nacdo independente, em alto grau original, e que
nosso problema consiste em criar para nds uma nova forma, que
seja realmente nossa, retirada do nosso solo, do espirito popular e
dos principios populares [...]*¢.

A partir desse comentario, podemos observar que os escritos de Dostoiévski
buscam ressaltar as raizes do povo russo, buscando na base sentimental de seu ideal
cristdo o manifesto desejo de resolver as ambivaléncias e as dificuldades sociais por um
ato de transcendéncia de si, um sacrificio do ego através da identificacdo com o outro. Ao

mesmo tempo, tentam desobrigar o0s escritores de ostentar, exclusivamente,

162 SCHNAIDERMAN, Boris. Turbilhdo e Semente: Ensaios sobre Dostoiévski e Bakhtin. Sao Paulo: Duas
Cidades, 1983. p. 29.

163 Apud GROSSMAN, Leonid. Dostoiévski Artista. Tradugdo Boris Schnaiderman. Rio de Janeiro:
Civilizagdo Brasileira, 1967. p. 212.
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caracteristicas externas de outras singularidades artisticas europeias, na tentativa de
devolver aos escritores russos a liberdade de criar, livrando-os de regras estabelecidas por
imitacdo ou por moda, uma producdo literaria com a originalidade e com as tematicas
russas. E e por este motivo, que em sua formacdo literaria, os principais liricos do
romantismo, como Byron, Heine, Victor Hugo, Goethe, estavam ao lado dos poetas mais
representativos da sensibilidade russa, Puchkin, Lérmontév, Nekrassov, Jukovski,
Tiutchev.

E a partir dessas perspectivas que Dostoiévski dificilmente se definia
exclusivamente como um romancista, na maioria das vezes, nomeava-se poeta, no sentido
primeiro da palavra, ou seja, o criador no sentido mais elevado, cantor de um grande tema;
contudo, Dostoiévski procurou criar um novo tipo de epopeia, em que 0s grandes
acontecimentos nao sao concretizados na realizacdo de tarefas heroicas ou grandes feitos,
mas na profundidade espiritual ou intelectual de suas personagens.

Outra perspectiva importante que assinalamos ao longo de nosso estudo foi o
interesse de Dostoiévski em defender a criacdo literéria, € o que fica bem claro quando
insiste para a criagdo de uma critica literaria que ndo se limite a analisar estritamente as
questdes sociais ou a objetivacdo de um discurso aos moldes realistas. Dostoiévski
vincula a criacdo, a possibilidade de utilizar-se dos recursos imaginativos para a
elaboracdo artistica, porém sem esquecer as problemaéticas sociais: o artista deve viver
seu tempo com sensibilidade, porém ndo pode deixar de se engajar nas questdes sociais.
Ou seja, ndo importam somente as regras de composicao, a obrigatoriedade de temas ou
a discussao de determinados problemas; o bom artista sempre transforma em matéria
poética 0 que vive na realidade. Ndo a arte tomada como espelho da realidade; mas, a
atualidade transformada pela arte.

Outra caracteristica importante que analisamos foi como as complexas relacdes
existentes nas grandes cidades, como a miseria e a fome, geram um destino dramatico
para 0 homem. No romance Gente Pobre observamos essas relacdes e a representacao da
realidade social da Russia tzarista com a realidade mais profunda do homem comum
russo, fadado a realizar a mesma tarefa em um dos departamentos da burocracia russa.
Todas essas relagbes foram representadas também pelos tipos recorrentes na obra de
Dostoiévski: o sonhador, 0 homem do subsolo, os sOsias, 0s puros de coracdo, 0S
negociantes desonestos, 0 homem subalterno, enfim, uma série de tipos que representarao

as principais problematicas do homem moderno.
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A arte para Dostoiévski, e para boa parte da intelectualidade russa do século XIX,
tem uma funcéo, digamos, profética. E a arte que mostraria os caminhos a seguir. E,
justamente, para que se possam mostrar esses caminhos, a arte ndo deve ser tolhida por
nenhuma regra fora dela. Para Dostoiévski, Puchkin encarna a singularidade russa da
“sensibilidade universal” justamente porque trabalha na fusdo de temas nacionais com
temas estrangeiros. Por outro lado, Dostoiévski estava preocupado com a situacéo politica
e social da Russia, pois ndo haveria verdadeiramente uma Literatura se ndo houvesse um
engajamento do artista com os problemas de seu tempo. No entanto, para o autor de Gente
Pobre, tudo deveria estar ligado, a liberdade de criacdo para construir personagens que
apresentassem sensibilidade e humanidade, mas que fosse possivel discutir e inserir a
visdo de mundo e a voz dos menos favorecidos na préatica social da vida.

A Russia ndo dominou o mundo pela palavra e os ensinamentos de Cristo, como
almejava Dostoiévski, ndo foram o seu legado. Contudo, essa Literatura apresentou ao
mundo, ndo s6 uma imagem do homem russo, mas também uma maneira de se fazer
literatura, que conquistou leitores de todas as nacionalidades. Foi essa a principal
conquista da arte russa novecentista, nao antevista por Dostoiévski. Se a identidade é
criada a partir das palavras e das historias que contamos sobre nos, as obras de
Dostoiévski nos instruem, ndo somente a respeito do que foi 0 homem russo do século
XI1X, mas também nos formam, nos ensinando sobre a arte, 0 homem e a Beleza.

E notdrio observamos o compromisso de Dostoiévski com a ebulicdo politico-
intelectual que o envolvia, bem como sua dedicacdo em descrever e apresentar uma
imagem seria do lado mais sombrio da sociedade russa e dos seres humanos que la
mirravam. Em seu romance de estreia, Gente Pobre, essa tendéncia evidencia-se
primeiramente na opcao do titulo e na posicéo social dos protagonistas. Desponta também
na acentuada e constante didlogo do jovem romancista com 0s principais predecessores
da poesia e do romance russos na representacdo da pobreza, Pichkin e Gdgol. Podemos
ressaltar ainda, que a perspectiva do autor, em desenvolver a tematica da miséria, traduz-
se através das reacdes do personagem Diévuchkin, através das experiéncias trocas com
Varvara por intermédio de suas correspondéncias.

Dostoiévski deixa clara, através de Diévuchkin, sua afeicdo a um enfoque que
resgata o sentimentalismo romantico e que se poderia definir mais puchkiniana do que
gogoliana do tema, isto €, mais “tragica”, ou mais “séria”, do que aquela de O Capote.
Em certa medida, parte desses novos meios é pura retomada do velho sentimentalismo,

do qual Dostoiévski talvez nunca tenha aberto mao por completo. Makar Alieksiéievitch
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recebe um exemplar das Novelas do falecido Ivan Pietrovitch Bielkin e, ao ler O Chefe
da Estacdo, extasia-se com a simplicidade ¢ a “verdade” com que a obra foi escrita: “[...]
isso é natural! Isso é real! Eu mesmo Vi isso — eu mesmo convivo com isso tudo’64,

Makar comove-se com o tratamento dado ao protagonista de O Chefe da Estacao,
0 que denuncia os objetivos do proprio Dostoiévski e sua investigacao por “novos meios”,
que conseguissem uma melhor representagdo do “homem pequeno” do que 0S
protagonistas de Gogol. Segundo a tradutora de Gente Pobre, Fatima Bianchi, “nem
mesmo O Capote, de Gogol, havia conseguido vencer a torrente de zombaria sobre 0s
funcionarios pobres, que na época eram quase um ter¢o da populacdo. Ao contrério,
parece ter aumentado a atratividade do tema'®®”,

O humanismo do jovem Dostoiévski esta diretamente ligado aos valores do
cristianismo e do idealismo, como uma espécie de utopia. A interrupcao da amizade do
romancista com Bielinski, que pouco antes o havia elevado as alturas com seus
comentarios a respeito de Gente Pobre, e 0 tornado famoso da noite para o dia, esta
relacionada com as mudangas no pensamento do critico, que apesar de entremeado por
contradi¢bes passou a se fundamentar em bases cada vez mais “racionais” e menos
idealistas. Enquanto isso Dostoiévski manteve suas orientacBes humanistas, e sua
literatura conservou a énfase social pelo menos até o final de sua producéo literaria.

O foco no humanismo esta em estreita ligacdo com a busca desesperada pela
manutencdo da propria dignidade que se observa nos funcionarios miseraveis de
Dostoiévski. No Posfacio a Gente Pobre, a tradutora Fatima Bianchi comenta, “no
‘homem sem importancia’ na mais limitada natureza humana, ele procura mostrar um ser
pleno, capaz de pensar e sentir, e mesmo de agir, da maneira mais profunda, apesar de

1718 Pode-se, deste modo, que o “Humanismo”

sua pobreza e humildade socia
desenvolvido na obra de Dostoiévski tem como escopo pricnipal a reabilitacdo moral do
homem, do que apenas com a simples melhoria de suas condi¢cbes materiais. Nesse
sentido, é bem apropriado o seguinte comentario do poeta N. A. Nekrassov sobre Gente

Pobre:

Encontramos na obra do Sr. Dostoiévski um trago comum, mais ou
menos perceptivel em tudo o que escreveu: € a aflicdo pelo homem
que se reconhece sem forcas ou até sem o direito de ser homem de

164 DOSTOIEVSKI. Fiédor. Op. Cit., p. 88.
165 DOSTOIEVSKI. Fisdor. Op. Cit., p. 179.
166 DOSTOIEVSKI. Figdor. Op. Cit., p. 178.
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verdade, completo, independente, dono de si mesmo... J& na sua
primeira obra, Dostoiévski apareceu como um admiravel militante
neste sentido, que eu chamei de essencialmente humanistico®®’.

Portanto, parece-nos que os piores efeitos da miséria para Dostoiévski, sdo sempre
0s morais. Representa-0s nos horrores do universo de submissdo de Makar Diévuchkin,
bem como nas deformacdes psicoldgicas dos funcionarios que seguiu criando nos anos
quarenta. E o proprio Dievuchkin toma consciéncia de si e afirma a forgca a propria
humanidade: “[...] compreendi que nao era pior que 0s outros; que apenas nao sou
brilhante em coisa alguma, ndo tenho polimento, ndo tenho estilo, mas que ainda assim
sou um homem, que por meu coragéo e por meus sentimentos, eu sou um homem?68”,

Deste modo, acerca do comentério acima, concluimos este trabalho ressaltando a
dimensdo simbdlica desenvolvida nos romances de Dostoiévski, sobretudo a “dimensdo
humana” dada aos seus personagens, pois, todos sdo, ndo somente individuos
particularizados, com caracteristica estanques e sintéticas, ou tipos sociais
contemporaneos ao autor; ao contrario, estdo vinculados a dilatadas e antigas forcas
culturais e historicas, conflitos morais e espirituais, como observamos aos longo de nosso
estudo, examinando a rica tessitura de alusdes literarias, biblicas, poéticas, filosoficas e
historicas que se entrelacam com a acdo dos personagens e torna acentuada e
enriquecedora a textura da obra e da a seus conflitos a extensdo e a ressonancia que

estamos habituados a encontrar em nossa experiéncia contemporanea.

Imagem 9 Imagem 10 Imagem 11

Os trés principais autores que desenvolveram a tematica da miséria e deram uma nova dimensdo para
0 “homem pequeno” na literatura russa. Alexander Puchkin (Imagem 9), Nikolai Gogol (Imagem 10) e
Fiédor Dostoiévski (Imagem 11).

167 Apud GROSSMAN, Leonid. Dostoiévski Artista. Tradugdo Boris Schnaiderman. Rio de Janeiro:
Civilizagdo Brasileira, 1967. p. 213.
188 DOSTOIEVSKI. Fiddor. Op. Cit., p. 128.
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A experiéncia de leitura dos romances de Fidédor DostoiévskKi

Ao longo de dois anos em constante leitura da obra de um romancista téo
expressivo como Dostoiévski, inumeras possibilidades, argumentac@es e problemaéticas
foram levantadas e anotadas para um proximo e oportuno ensejo de estudo e pesquisa. O
exame da poética dostoievskiana € um vasto projeto de construcdo que ndo finda somente
com a escolha de alguns temas ou de algumas obras para um estudo comparativo. Ao
contrério, o desencadear de uma série de relaces cada vez mais densas e complexas se
apresenta como exigéncia de uma frequente releitura.

A primeira obra que tive a oportunidade de ler com um foco mais critico e
desenvolvendo um estudo comparativo com temas relacionados a outras obras de minhas
experiéncias de leitura, foi a novela Memdrias do Subsolo, obra indicada em dois
momentos extremamente oportunos para a minha formacéo, a realizacdo da disciplina
Teoria da Literatura | e 0s encontros e discussdes realizadas no grupo de estudo da qual
fui integrante durante trés anos de minha formacdo no curso de Letras, o Grupo de
Estudos: Literatura, Historia e outros Saberes; ambos ministrados e coordenados pela
Profa. Dra. Odalice de Castro Silva.

A partir da leitura e dos conhecimentos adquiridos nos encontros para a analise da
obra, entrei em contato com uma série de temas que foram iluminando um possivel
caminho que eu trilharia — a forca dos paradoxos, a materializagdo na escrita dos conflitos
morais de um personagem extremamente complexo e a dimensdo humanitaria
desenvolvida em Memorias do Subsolo, abriram um estirdo de questionamentos e
possibilitaram a referéncia a outras obras que foram concretizando a possibilidade de uma
pesquisa mais acurada.

A descoberta e a leitura do primeiro romance de Dostoiévski, Gente Pobre, me
permitiu efetivar o desejo de plasmar no papel algumas ideias que ha muito tempo vinham
motivando minhas leituras: a dimensdo social da Literatura, o entrecruzamento entre
Histdria e Literatura na representacdo de momentos decisivos para a formacdo das
sociedades contemporaneas e a problematica humanitaria foram pontos culminantes para

consolidar a deciséo para realizar essa dissertagéo.
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Um dos principais motivadores para realizar o estudo aqui finalizado, foi
encontrar no romance Gente Pobre a possibilidade de trabalhar com uma obra onde a
acdo dos personagens ndo é dependente da historia, nem simplesmente das circunstancias
sociais, familiares e de costumes, mas sim, como afirmou o critico soviético Valiéri la.
Kirpotin, um ato de liberdade indeterminada, ou seja, 0s personagens de Gente Pobre
ndo se limitam a “refletir acerca de suas existéncias”, sdo protagonistas que ao concluir
um pensamento ou sanar um dificuldade no coragéo, irrompem contra todos as limitagoes,
mesmo em uma situacdo proxima a miseria, possuem a audacia do ato e de todas as suas
implicacdes, “amadurecem para a vida real”.

As personagens de Dostoiévski tém a tendéncia de transgredir uma lei, seja ela
ontoldgica, social ou moral, entram em conflito com obstaculos objetivamente exigentes,
deste modo buscam em si mesmos e no contato com vidas semelhantes ou paralelas, a
forca para superar todas as problematicas apresentadas em uma vida quase miseravel. A
constru¢do do “homem-pequeno” ganha, deste modo, uma dimensao simbdlica que toca
elementos construtivos de outros géneros literarios, como a épica e a tragédia.

E sabido que a poesia épica apresenta seres excepcionais, que se elevam acima da
natureza humana ou pela nobreza de nascimento, pelo valor guerreiro, pela beleza fisica
ou pelas virtudes morais. Evidentemente, sdo personificacdes arquetipicas da imaginacao
humana, que sonha com a existéncia de seres possuidores de poderes sobrenaturais ou
excepcionais. No entanto, Dostoiévski ndo desenvolve um enredo em que as personagens
estdo em fluxo independente de suas vontades, isto €, as decisGes dos personagens
possuem a liberdade da escolha, o poder dos acontecimentos os coloca em vaérias
situagdes que as obrigam a “escolher” uma solucao para seus destinos.

A poética do drama em sua obra encontra-se sobretudo na série de procedimentos
tipicos da composicao dramatica: a contraposicdo de personagens e sitagdes num mesmo
lugar e tempo; a construcdo de didlogos atribuindo-lhes uma dramaticidade especifica e
as acOes dos personagens gue se realizam por meio de a¢des profundamente repletas com
o “material da vida”, os paradoxos do amor, a visdo religiosa, a concepcao artistica, as
contradicOes existenciais.

A partir deste vasto material, os capitulos que integram essa dissertacdo buscam
configurar uma leitura paralela acerca das transformacdes sociais de um pais que buscou,
através de seus escritores, construir uma identidade por meio da discusséo, da reflexao,
da tentativa de estabelecer um conjunto de valores que possibilitassem a efetivagédo de

uma sociedade justa e igualitaria; com a condi¢do dos “homens-pequenos” e as
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dificuldades e as pressdes que enfrentaram para expressar seus pensamentos, valores e
sentimentos.

Portanto, com esse estudo foi possivel entrar em contato com uma variada série
de temas e de conteudos que me possibilitaram uma reflexdo mais apurada acerca da
interpretacdo de um romance polifénico, de uma obra que requer uma posicao aberta e de
ouvinte atento aquilo que as personagens tém a dizer. Caso contrério, da leitura que
busque tdo-s6 a conceituacdo ou o estabelecimento de caracteristicas estaticas, corre-se o
risco de rejeitar e menosprezar um ponto de vista, que auxiliaria para expandir horizontes
de compreensdo e expectativa.

Dostoievski, em Gente Pobre, apresenta-nos o limiar atravessado pela complexa
visdo acerca da pobreza e acdo grandiosa carregada de principios e valores. A sua obra
ontem em si 0s caminhos do amadurecimento das ideias, exprimindo a necessidade de
determinadas a¢des que possibilitem um mundo mais justo. Sua obra também reforca a
colisdo da investigacdo dos conflitos e paradoxos que tocam a condigdo humana, através
da capacidade narrativa.

Por ser um processo cognitivo individual e intransferivel, a narrativa para
Dostoiévski é uma acdo que implica a apreensao do espaco em que se vive e um modo
fundamentalmente humano de ordenar e interpretar experiéncias. Em nosso estudo, o foco
principal foi as personagens do romance Gente Pobre, e é importante que se considere o
modo como todos os elementos da narrativa estdo organizados e como sdo apresentados
e apreender em que medida um personagem tem relacdo com o outro e como ambos
contribuem para o entendimento do enredo. Embora a organizacdo intrinseca das
narrativas ndo se altere, elas sdo dindmicas na perspectiva de sua interpretacdo e
discussdo. Deste modo, a narrativa de Dostoiévski pode ser caracterizada pela

ambiguidade, dramaticidade e dinamicidade presentes também na vida dos sujeitos.
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