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O transcurso dos 40 anos da morte do pintor ce-
arense torna-se um momento singular para revitalizar o
nome do artista — que foi injustamente esquecido —, como
para lancar um novo olhar sobre sua obra, também pouco
conhecida do publico atual, pois raramente foi exposta
em instituicdes culturais brasileiras e estrangeiras, apds
967, quando ocorreu sua morte prematura em Paris.

Antbnio Bandeira foi um dos pioneiros formulado-
res da abstracdo informal no Brasil e até mesmo na Fran-
¢a (considerando ter aprimorado a praxe e reordenado
a linguagem poética na Escola de Belas Artes, na Acade-
mia da Grande Chaumiére, na convivéncia com artistas
e com o ambiente cultural de Paris, logo apds o término
da Segunda Guerra), quase nada foi feito, até entao, em
ambos os paises, seja para salvaguardar a sua memoria,
seja para avaliar o significado de sua pintura no ambito
do modernismo. Embora os articulistas da imprensa fi-
zessem verdadeira apologia da integracdo do artista e do
reconhecimento de sua pintura na capital francesa, facil-
mente se deduz hoje que o abatimento e a crise gerados
pelo armisticio dificuttaram a vida dos milhares de artistas
estrangeiros que 4 atuaram na época. O brasileiro, certa-
mente, N30 seria nenhuma excecao, pois para sobreviver
contaria apenas com o infimo valor de uma bolsa de es-
tudo que lhe concedeu o governo francés, e esporadica-
mente conseguia vender algumas de suas telas.

No caso especifico da historiografia da arte, res-
tam indmeras lacunas a serem preenchidas no nosso pals,
sendo a abstracdao informal ou lirica apenas um desses
hiatos. A caréncia de pesquisas académicas que investi-
guem e aprofundem a compreensdo da especificidade
dessa linguagem e a dificuldade de publicar os estudos
concluidos ainda nao permitiram que se tracasse, no Bra-
sil, um panorama mais completo do modernismo. E, se
nao é possivel uma visdo de conjunto daquela vertente
abstracionista no nosso pafs, as pesquisas realizadas até
entdo nesse setor sequer permitiram uma investigacao
tedrica consistente sobre a sintaxe e o estatuto formal da
pintura produzida pelos artistas brasileiros mais atuantes
e significativos.
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Mesmo que a poética bandeirana ja tenha sido ob-
jeto de dissertacdes e teses académicas, o fato de esses
estudos ndo terem sido publicados tanto dificulta a difusdo
e 0 acesso do grande publico a esses conhecimentos quan-
to impede uma avaliagdo mais ampla de sua contribuicao
individual na formulacdo da abstracdo lirica, nos ambitos
nacional e internacional.

No caso especifico da critica jornalstica, muito da-
quilo que se escreveu a respeito de Bandeira, desde sua ida
para Paris, em 1946, até sua morte, assentou muito mais
na excentricidade do artista do que em sua obra. A dificul-
dade de aceitacdo e compreensao da linguagem abstrata,
até pelo menos o inicio da segunda metade da década de
1950, desviou muitas vezes as andlises da poética para o
perfil do cearense: negro alto e forte, calmo e bem-humo-
rado, sorriso largo e atitudes elegantes, atributos que alguns
articulistas remetiam a algum suposto rei africano, ancestral
do artista. Nas rodas boémias de Saint-Germain-des-Prés e
entre seus amigos e companheiros de circuito artistico, foi
muitas vezes referendado como a transfiguracao tanto de
Otelo como de Ogum.

Poucos perceberam que na figura do “boémio
ocasional” habitava o "trabalhador infatigdvel”, autor “de
uma seriedade, de um laconismo e de uma casmurrice
monacal’'!. Procurando ndo incorrer no mesmo equivoco
e tentando reverter o vaticiio atribuido ao artista, procu-
ramos centrar a abordagem deste ensaio na singularidade
de sua obra. Para contextualizar e melhor compreender o
significado da pintura do cearense, nao se descarta o didlo-
go paralelo com a poética abstracionista e com a producao
de outros artistas.

Ao chegar a Paris, Anténio Bandeira procurou nao
se abater pelo clima de depressdo e de crise, tendo de
enfrentar e superar toda ordem de dificuldade para so-
breviver. Tal ambiente engendrou um regime de urgéncia,
dada a necessidade de superar os fantasmas do conflito
bélico. A ameaca de destruicdo da natureza e uma série

I A FALSA legenda criada em torno de Bandeira, o pintor: Jornal de
Noticias (SP), 10 abr. 1951. BEZERRA, Joao Climaco. Anténio Bandeira. O
Jornal (RJ), 30 out. 1969.
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de atitudes em cadeia que expunham a crueldade humana,
a insensibilidade e o equivoco do investimento na razao
faziam nascer também um novo pensamento, uma nova es-
piritualidade e uma nova poética. O abstracionismo nao ge-
ométrico, centrado na questao da autonomia, na liberdade
expressiva e no resgate do vinculo idealista ou romantico,
parecia ser, naguele momento, a que melhor se adequava
a nova realidade.

Para tal formatacao, contribuiram artistas franceses,
mas principalmente estrangeiros chegados de todas as par-
tes do mundo a “Cidade Luz", antes e durante a Guerra, os
quais se integraram a chamada Escola de Paris.

As denominacdes: abstracao informal, abstracio liri-
ca e tachismo se mostram imprdprias para definir a verda-
deira acepcdo estética e a intencao dos artistas, mas talvez
se possa entendé-las melhor pela especificidade dessa nova
linguagem que rompia com a premissa representativa ou
mimética das formas, opunha-se a racionalidade matemati-
ca e a ortodoxia das tendéncias geométricas ou construti-
vas que a precederam. Embora o tema da paisagem fosse
muitas vezes evocado pelos abstracionistas liricos, inclusive
por Bandeira, as formas eram transfiguradas ou dissimula-
das pelo ritmo da linha, pela escrituracao do gesto pulsante
e pelo emprego de cores puras e explosivas.

Os partiddrios dessa vertente estética nao se vin-
cularam nem a referéncias tedricas nem ao emprego de
conceitos ou regras fixas. Todavia, € bastante citado por
criticos e historiadores, o interesse que os escritos de Mau-
rice Merleau-Ponty, Jean-Paul Sartre, Gaston Bachelard e
as ideias do ldégico Stéphane Lupasco despertaram nos
abstracionistas liricos franceses e da ligacdo de amizade e
trocas mutuas que se estabeleceram entre aqueles pensa-
dores e artistas.

Lupasco chegou a enfatizar que os procedimentos
e preceitos defendidos pelos artistas ndao se contrapu-
nham aos novos paradigmas da ciéncia, pois, por cami-
nhos diferentes, ambos tentavam compreender e desvelar
a dimensdo profunda da realidade. Através da “fenome-
nologia”, Merleau-Ponty contribufa para a compreensao
do prazer fisico e da atitude ritualista empreendida pelo
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corpo sensivel, na escrituracao do gesto e do dripping
sobre grandes suportes, por artistas como Pollock, Gorky,
Soulages, Rothko, Mathieu, Wols e até Antonio Bandeira.
Segundo Merleau-Ponty, "o corpo é o veiculo do ser no
mundo”, o que significa que ele € um meio privilegiado e
definido para o homem se “aproximar, se confundir com
certos projetos e neles se engajar continuamente [...]. A
experiéncia motora do corpo [...] fornece-lhe uma manei-
ra original e origindria de acessar o mundo'*2.

Ao questionar o investimento na razao, a busca da
subjetividade e da interioridade, e ao tomar consciéncia de
que possufam um corpo integral, que sobrepunha matéria
e espirito, sentimento e razao, acao e pensamento, muitos
artistas propugnaram uma relagdo mais efetiva e profunda
exterior/interior, através de uma nova topologia espacial e
da recuperacdao do sentimento e da emogdo como prin-
cipais coroldrios da poética informal ou lirica. No clima de
depressao da Guerra, tal linguagem expressiva subvertia o
pensamento e os valores estéticos do passado, promoven-
do uma espécie de sismologia da forma. Através de uma
nova concepcao de forma e de espago e por meio de uma
profusdo de gestos e signos individuais, os artistas instau-
ravam a ideia de assepsia, num mundo que utopicamente
aspirava renascer dos escombros da Guerra, mais humano,
fraterno e justo.

Surgida, simuftaneamente, em diferentes localidades
do mundo, a abordagem proposta dialoga somente com a
vertente informal francesa, em virtude de ter sido em Pa-
ris que Bandeira se radicou. Formulada principalmente por
jovens, vindos de todas as partes do mundo para aquela
capital europeia antes e durante a guerra, o cearense se
juntou a eles, contribuindo, assim, para a formulagao e a de-
finicao daquilo que alguns tedricos nomearam de Segunda
Escola de Paris.

Deve-se salientar que essa denominacdo nao diz res-
peito especificamente a qualquer Escola destinada ao ensi-
no artfstico, nem remete a um grupo coeso, considerando

2 MERLEAU-PONTY, Maurice. Phénoménologie de la perception. 1945,
p.97-164.
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que foi integrada por artistas de diferentes geracdes e por
seguidores de diferentes conceituagdes e sintaxes estéticas.
Foi criada pela critica de arte para conceituar e diferenciar a
morfologia das manchas e dos signos, formalizadas pelos abs-
tracionistas liricos franceses da dos oponentes americanos.

Embora em termos poéticos as linguagens abs-
tracionistas desenvolvidas pela Escola de Paris e pela de-
nominada Escola do Pacifico pouco se diferenciassem, os
discursos criticos, marcados pela necessidade de defender
um terreno mercadoldgico em ascensdo, proclamaram a
superioridade ou a maior consisténcia poética da producao
de uma Escola em relacdo a outra.

A critica americana, liderada por Clement Green-
berg, sem negar a heranca dos artistas europeus que se
exilaram na América do Norte durante a Segunda Guerra,
observava que seus conterraneos conseguiram intercam-
biar elementos assimilados com valores culturais autdc-
tones, caldeando-os na vertente denominada de expres-
sionismo abstrato. Livre do peso da tradicdo e estimulada
pelo momento de ascensao econdmica, a critica americana
mostraria confianca, eficiéncia e ousadia publicitdria na de-
fesa daquela linguagem poética, visando melhorar a baixa
reputacdo que a cultura e a arte dos Estados Unidos des-
frutavam no mundo.

Mostrando-se mais agressivo e mais bem preparado
que os criticos franceses, Greenberg defendeu com astucia
a supremacia do expressionismo abstrato sobre a verten-
te similar europeia, além de anunciar bombasticamente o
deslocamento do centro cultural do mundo de Paris para
Nova lorque. Esse mesmo critico, usando de forte poder
de persuasao, atestava que o expressionismo abstrato era,
naquele momento, a linguagem expressiva que mais bem
traduzia os ideais democrdticos e o espirito jovial da Amé-
rica do Norte.

Por sua vez, a critica francesa, liderada por Leon
Dégand, Michel Tapié e Michel Ragon, além de menos con-
vincente, confirmava a visao retrégrada de uma Europa
arrasada e carcomida pela Guerra, nao levando a sério a
gramdtica abstracionista, até pelo menos o inicio da década
de 1950. E mesmo que se engajasse, a partir de entdo, na
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defesa dessa linguagem poética, o faria impulsionada tanto
pela onda de novas ideias que se sucediam rapidamente no
pds-guerra como pela ousadia do discurso dos americanos,
0 que explica a falta de ousadia e de conviccao ao dis-
correr sobre as premissas estéticas da abstracdo informal
parisiense.

Basta citar que alguns criticos ndo reconheceram
sequer a possibilidade de mesticagem da abstracdo com
determinadas formulagcdes extraidas de algumas tendéncias
vanguardistas que a precederam. Numa matéria publicada
na revista Cimaise, em 1955, Claude Hélene Sibert obser
vava que, se a histdria da arte registra o nascimento da arte
abstrata em 1910, os franceses ndo tomariam conhecimen-
to da existéncia dessa linguagem antes de 19453 Nesse
mesmo texto, a historiadora francesa referia-se a surpresa
e a inquietacdo que provocaram nos estudantes da Univer-
sidade de Paris (Sorbonne), em 1946, as obras de Klee e
Kandinsky, permitindo que eles se familiarizassem pouco a
pouco com “uma linguagem artistica que, tomando cores
e linhas como tema e assunto, desvelava na superficie da
tela uma composicdo independente, livre, viva e com vida
prépria, que era a propria expressao da idéia de liberda-
de”, tdo propalada naquele momento*. Sibert observava,
ainda, que embora artistas como Mondrian e Kandinsky ja
tivessem realizado em Paris exposicdes quase clandestinas
durante a ocupac@o nazista, respectivamente nas galerias
Pierre e Jeanne Blcher, foram eventos isolados que, apesar
de sua importancia, passaram praticamente despercebidos
a maioria. Assim pontuou o didlogo e a fruicao que ela e
outros jovens pintores estabeleceram, entdo, com as obras
daqueles e de outros artistas:

Era uma viagem interior que os mesmos propunham, num
universo e num clima proprio. [..]. A atragdo que a arte
abstrata exercia sobre muitos jovens pintores se dava pela
via da autenticidade, embora essa forma de arte originas-
se o que alguns denominavam de pesquisas mondtonas e
quase idénticas (em diferentes partes do mundo).

3 SIBERT, Claude Hélene. L ‘Exotisme dans | ‘art abstrait. Cimaise, 6 maio
1955, p. 6.

4 Ibid.

20/01/2012 10:40:29



[¥g]
™M

Oleo sobre tela

Paisagem branca

72,7 x 59,8 cm

1960

20/01/2012 10:40:29 ‘

20831_UFC_PAULO_MAMEDE_LIVROS_BANDEIRA.indd 35



36

Por outro lado, percebia-se que alguns procuram um
espago outro, um tempo diferente. [...]. Mas se alguns
desses pintores procuraram liberar também o sonho
ou a obsessdo [..], competia ao interlocutor sentir tal
viagem.

A esclerose duma certa arte abstrata logo seria desta-
cada por todos. Mas é provavelmente na América que
atualmente mais se luta contra ela®.

A relagdo entre o tachismo e tendéncias vanguar-
distas nascidas pouco antes igualmente em Paris, como o
surrealismo abstrato, seria negada veementemente pela
critica francesa, talvez pelo fato de que a vertente onirica
causou, desde sua origem, apreensao e inquietacao a uns
e foi rechacada ou entendida como tabu por outros. Por
essa razao, a heranca estética mais frequentemente citada
para referendar a vertente informal ou lirica foi o impres-
sionismo.

Ao rechagar a ligagdo com o surrealismo, os fran-
ceses asseguravam que a abstracdo lirica ndo se pautava
numa conceituagdo meramente subjetiva nem constitufa
um processo poético irracional embasado no puro auto-
matismo psiquico. Porém, a identificagdo com o impressio-
nismo apenas confirmava a dificuldade da critica de arte
parisiense de se libertar da referéncia figural e de outros
valores passadistas.

Um dos criticos que mais bem defenderam tal po-
sicdo foi Léon Degand, investindo todos os esforcos na
tentativa de explicar a contradicao e as incoeréncias do
programa surrealista, que, segundo ele, apoiava-se no puro
psiquismo. Ponderava que, embora a linguagem artistica fi-
gurativa ou abstrata fosse um “meio rico de significacdes e
de ressonancias, formado segundo as necessidades psiqui-
cas”, a linguagem abstrata “oferecia ao psiquismo palavras,
frases, e uma sintaxe instdvel, o que significava, sem duvida,
que foi concebida e se apoiava numa Idgica’.

Georges Limbour, por sua vez, formulou longas
reflexdes na tentativa de discorrer sobre as premissas da

5 lbid, p.7-8.

6 DEGAND, Léon. Attention aux simulateurs. Art d Aujourd ‘hui, Paris,
série 5, fev. 1954.p.1 1.
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Escola de Paris. Num texto critico datado de 1957, obser
vava que sob essa denominacao foram reunidos artistas de
todas as nacionalidades, com outros nascidos no interior
ou em Paris, em torno de algumas condi¢des ou interesses
comuns:

Mesmo que o nome Escola seja imprdprio e que seja
empregado por falta de um outro que precisa ainda ser
inventado, uma realidade se esconde atrds desse termo,
mas é uma realidade dificimente percebida, uma reali-
dade movente e complexa, pertencente mais a intui-
¢do que a razdo, porque ela € da ordem da paixao. Seu
cardter ¢ afetivo. O que une os pintores dessa escola é
a atmosfera de Paris, uma alta temperatura espiritual,
propicia a criacdo artfstica. Em nenhuma outra cidade
do mundo existe semelhante paixao pela pintura. (...). A
Escola de Paris €, antes de tudo, um centro de paixao,
um clima mais ou menos febril ou exaltado, de pesqui-
sas, de inspiracao, de sugestdes e de mudanca de idéias:
um lugar de ardor e de emulagdo. Esse ardor € susten-
tado pela multiplicidade e uma diversidade de galerias,
gra7ndes ou pequenas, nimero esse que cresce dia apds
dia’.

Embora Antonio Bandeira e outros integrantes
dessa Escola ndo refutassem a referéncia nem rompessem
definitivamente com a representagio figural, como possibi-
lidades de evocar o mundo analdgico, todos recorreriam,
paralelamente, a signos abstratos ou isentos de uma pre-
ocupagdo referencial, por meio dos quais estabeleceram
uma espécie de intermediacdo interior-exterior, subjetivo-
objetivo, controle-acaso, dualidade que possibilitava articu-
lar uma nova fenomenologia das imagens visuais.

Os abstracionistas informais propugnaram a substi-
tuicdo do cardter meramente representativo ou mimético
do signo pela evocagdo de uma outra realidade, recrian-
do-a e transfigurando-a por meio de uma linguagem arti-
culada por arcabougos lineares e manchas de cores efusivas
e reverberantes. Essa nova pintura ndo deixava de mostrar
conexao com a ciéncia moderna, que revisava, entao, todos
os seus antigos valores, confirmando que a matéria era algo
informe e fragmentdria, decompondo-se em particulas mi-
nusculas, imperceptiveis ao olho humano.

7 LIMBOUR, Georges. La nouvelle Ecole de Paris. L ‘Oeil, Paris, n.34, out.
1957.p.59.
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A detonacao da bomba atémica em Hiroshima e Na-
gasaki, que em poucos minutos reduziu as coisas, a paisagem
construida pelo homem e os seres vivos a uma imensa nuvem
de poeira, ndo apenas gerou medo e horror, como deflagrou
uma experiéncia confirmadora da fragilidade do mundo. A
explosao mantinha similaridade com um imenso cogumelo e
seria mencionada por criticos, tedricos e artistas, a exemplo de
Wols (pintor alemdo radicado na Franca e um dos primeiros
artistas a se exprimir por meio da escrituragao do gesto impul-
sivo e da mancha), para definir os efeitos visuais do tachismo e
da abstracdo informal.

Se isso reafirmava a necessidade de rotular e de clas-
sificar, também alinhava com a analogia que alguns estabelece-
ram entre o abstracionismo lirico e determinadas estruturas
visuais ou eventos figurais por vezes inusitados, a maioria dos
artistas informais, entre eles Anténio Bandeira, pontuavam sem
rodeio ou preconceito que eram herdeiros de pintores que
os precederam, sendo Paul Klee talvez o mais vezes citado. O
mundo exterior ou analdgico continuaria sendo para muitos
desses pintores o ponto de partida (ou mesmo de chega-
da), singularidade que pode ser percebida tanto pelos tftulos
das obras — que induziam o interlocutor a ver nas pinturas a
mesma relacdo que o artista tinha em mente — sem contar
que uma espécie de arcabouco residual ou figural impregnou
grande parte das obras classificadas como abstracionistas in-
formais ou liricas.

Respeitadas as respectivas individualidades, artistas
como Antonio Bandeira, Atlan, Bazaine, De Stael, Bissiere,
Wols, Mathieu, Hartung, Poliakoff, Michaux foram alguns dos
formuladores desse novo género de abstracdo na capital fran-
cesa, expresso pela espontaneidade da mancha e pela escritu-
racao do gesto, contrapondo-se ao formalismo da abstracdo
geométrica, vertente que nao recebeu acolhida significativa
naquele ambiente artistico. Em contraposicdo, a liberdade das
formas e dos signos que emergiam da matéria ou que eram
gerados com toques dgeis do pincel e cores vivas, luminosas
e reverberantes projetaram a abstragao informal da Escola de
Paris em diferentes partes do mundo, em virtude de seus res-
pectivos integrantes terem participado de coletivas e realizado
exposicdes individuais em diferentes continentes.
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Ao se fixar pela primeira vez em Paris, Bandeira era um
jovem provinciano, inexperiente e desconhecido fora dos limi-
tes de sua Fortaleza natal. Sua linguagem poética nao havia atin-
gido a maturidade nem adquirido consisténcia. O contato com
a vanguarda francesa revelou-lhe linguagens desconhecidas e
instigaram-no a dialogar com elas. Iniciava-se af um variado nai-
pe de experimentacdes formais, deformacdes, transfiguracdes
das formas, que revelava afinidade com os preceitos estéticos
do expressionismo, fauvismo, cubismo e surrealismo. O artista
recorreu, em paralelo, a diferentes suportes e materiais, lan-
cando mao da técnica do dleo ou revitalizando e atribuindo
dignidade a processos menos nobres: nanquim, guache e aqua-
rela, utilizando-os isolada ou conjuntamente na formulacdo de
uma mesma tela. Por meio deles, Bandeira procurava ampliar
as possibilidades do laboratdrio pictdrico e definir as bases de
sua linguagem expressiva.

A remodelacdo e a transfiguracdo mais radical de sua
poética por meio de um processo de andlise e de sintese de
signos e estruturas figurais ocorreram, todavia, por volta de
1949. Nessa época, as formas e os signos que povoavam as
composicdes pareciam arrancados ora do inconsciente ora do
imagindrio, mas a justeza e o equilibrio entre essas estruturas e
cores nao provinham do acaso irracional. Assim, o processo de
Criacdo nao se restringia ao ato de lancar a matéria sobre os
suportes, mas evidenciava um processo de controle, de ajuste,
de simplificacao e figurativizagdo do gesto interior: Se em sua
configuragao formal e pelos tftulos as pinturas informais ban-
deiranas ensejam uma relacdo que o artista estabelece com o
mundo analdgico, a articulacdo entre as estruturas e a imanén-
cia das manchas remetia mais ao imagindrio do autor do que a
uma relacdo efetiva como o cosmos.

Embora inserida pela critica estrangeira e brasilei-
ra no ambito da abstracdo informal ou lirica, tal classifi-
cacao, além de inapropriada, era ambigua. Ela ndo abar
cava o variado naipe experimental do artista cearense
e pouco esclarecia sobre as singularidades e o acento
emocional desse género de formulacao estética. Os te-
dricos procuravam definir e diferenciar as premissas da
vertente abstracionista informal ou lirica (denominada
por Enrico Crispolti de “abstracdo dionisiaca™), contra-
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pondo-as ao rigor, a precisdo, a sintese das formas e
aos principios matemadticos da tendéncia concretista ou
geométrica (que aquele mesmo tedrico italiano batizou
de “abstracdo apolinea”). Confirmando uma vocacao ex-
perimental, Bandeira chegou a elaborar — mesmo que
de maneira intermitente e esporddica — composicdes
estruturadas por entes geométricos, a exemplo de Lu-
ares sobre a cidade negra (1954), pertencente a colecdo
Gilberto Chateaubriand. Se isso confirma que Bandeira
nunca se revelou partiddrio nem de teorias nem de par-
tidos estéticos, também demarcava que ele defendeu,
acima de tudo, a liberdade expressiva e experimental
como conquistas inaliendveis do artista moderno.

As aparentes inseguranca e indefinicio do artista, ex-
pressas pela diversidade de experiéncias de morfologias, nunca
seriam questionadas nem contestadas pela critica de arte brasi-
leira e estrangeira, o que ndo deixava de ser curioso. O levanta-
mento da fortuna critica do artista confirma o reconhecimento
da singularidade sintdtica e da morfologia do gesto e dos codi-
g0s poéticos bandeiranos, o que embasa a premissa de que ele
formulou uma estética conciliadora ou da unanimidade.

A exaltacdo pela critica da singularidade da obra ndo
eximiu o brasileiro de prestar tributo a pintores europeus,
como Klee e Wols (alemao radicado em Paris, de quem Ban-
deira se tornou amigo insepardvel). Em depoimentos, pontuou
muitas vezes a admiragao pela obra do primeiro, mas afirmava
ter sido Wols o seu mentor intelectual e verdadeiro mestre.
Bandeira e Wols se associaram ao francés Camille Bryen para
a constituicao, em 1949, do Grupo Banbryols (palavra formada
pela juncdo de uma sflaba extraida de cada um dos nomes
dessa triade).

Embora esse grupo tivesse duracdo efémera — de-
sintegrando-se com a morte de Wols, em 1951 — sem que
tivesse tempo de expor e consolidar sua atuacdo coletiva, o
curto peniodo de sua existéncia foi suficiente para definir uma
espécie de marca, repetida insistentemente pelos articulistas
da imprensa nas matérias criticas e nas referéncias que eram
inseridas nos catdlogos das exposicdes realizadas por Bandeira,
antes e apds o seu retorno ao Brasil. Assim, para os criticos e os
cronistas da imprensa, a referéncia ao Grupo Banbryols ates-
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tava o sucesso e o reconhecimento conquistados pelo nosso
artista no exterior, numa generosa quantidade de matérias es-
critas por ocasido das mostras realizadas por ele em museus e
galerias nacionais e internacionais.

A pintura de Antonio Bandeira mereceu, mesmo du-
rante a primeira temporada passada por ele em Paris (1946-
1951), nimero expressivo de matérias publicadas pela im-
prensa brasileira, que cresceu ainda mais durante o perfodo
subsequente em que ele permaneceu naquela mesma capital
europeia (1954-1959). Entretanto, da critica e dos articulistas
franceses recebeu referéncias bastante esporddicas, fato que
ndo deve ser entendido como rejeicdo ou insucesso da obra
do cearense naquela cidade. Primeiro, porque os parisienses
eram, obviamente, muito mais benevolentes com seus proprios
artistas do que com os estrangeiros radicados naquela capital,
conforme atestam os textos criticos publicados nos periddicos
da época. Além disso, apesar de terem criado o Salon des Re-
alités Nouvelles voltado, predominantemente, para a abstracao,
parecia patente a dificuldade da critica francesa em assimilar e
engajar-se na defesa daquela linguagem, pelas razdes ja citadas,
sem contar que naquele tempo de vazio e crise 0 mercado
de arte encontrava-se em baixa, situacdo que comecaria a dar
sinais de recuperacao somente depois de 1957.

Mesmo sentindo os efeitos desses reflexos, Bandeira
marcou presenca em saldes receptivos as linguagens abstratas
(Salon d’Automne e Salon d’Art Libre) e em mostras coleti-
vas, em Paris e outras cidades europeias, além de expor indivi-
dualmente na Bélgica, na Inglaterra e nos Estados Unidos. Foi
na respeitada e concorrida Galeria du Siecle, de Edouard Loeb,
na capital francesa, que sua obra foi vista um maior nimero de
vezes, 0 que ndo deixava de ser significativo, seja pela situacdo
especffica de Paris, seja porque 14 viviam e atuavam, naquele
momento, segundo alguns articulistas, mais de quatro mil artis-
tas estrangeiros.

No Brasil, até o inicio da década de 1950, as linguagens
abstratas permaneceram praticamente desconhecidas, além de
tornarem-se o alvo de constantes embates com os pintores
figurativos. Confirmando a dificuldade de discorrer sobre essa
gramdtica, os articulistas da imprensa, ao referirse a atuagao
de Anténio Bandeira na Europa, apenas repetiam informacdes

20/01/2012 10:40:33



41

Sol sobre paisagem
Guache sobre papel

64,5 x 49 cm

1959

20831_UFC_PAULO_MAMEDE_LIVROS_BANDEIRA.indd 41 20/01/2012 10:40:33



42

que lhes eram enviadas pelo préprio artista ou reproduziam
as entrevistas por ele concedidas. As perguntas formuladas ao
artista atestavam o despreparo e a pouca familiaridade dos en-
trevistadores com os preceitos abstracionistas, dificultando o
didlogo ou obrigando, muitas vezes, o entrevistado a contornar
a situacao, mencionando fatos que contribuiram para mitificar
o seu nome. Enquanto uns desviavam-se da atividade artistica
para centrar forcas na personalidade do boémio ou na carica-
tura do flaneur baudelaireano, outros, ignorando as dificuldades
enfrentadas pela maioria dos artistas estrangeiros radicados
em Paris,ndo economizavam na fantasia e nas tintas, analisando
com glamour a trajetdria artistica do brasileiro naquela capital.

Numa entrevista concedida por Bandeira ao jornalista
Louis Wiznitzer em 1950, em Paris, aquela intencao tornava-se
patente, a contar pelo local escolhido e pelos guardides que
acompanhavam o artista, no Café di Flore, em Saint-Germain-
des-Prés (ponto de encontro de artistas e intelectuais existen-
cialistas). Com ele estavam dois amigos: o pintor pernambu-
cano Cicero Dias (radicado na capital francesa havia muitos
anos) e o jornalista capixaba Rubem Braga (que atuava na
Europa como correspondente de O Correio). O entrevistadon
sem disfarcar o estranhamento que |he causara a linguagem
artistica do cearense, limitava-se a obervar que ele desenhava o
tempo todo “‘sobre os guardanapos dos restaurantes [...] sobre
as paredes dos quartos, sobre os objetos mais extravagantes,
um caos de linhas que se entrecruzam”, fazendo surgir a partir
deles “uma fazenda, um morro"e.

Nessa mesma entrevista, ao responder a habitual per-
gunta do jornalista sobre “qual o pintor que maior influéncia
exercera sobre ele”, Bandeira, embora ressaltasse nao ser facil
a nenhum artista falar desse assunto, ponderava: “Devo muito
aWols, que é meu mestre e amigo. Mas é, sobretudo, a Paris,
fermento de arte e de inteligéncia, que eu sou reconhecido’™.

O artista cearense retornava ao Brasil, no inicio de
1951, fixando-se no Rio de Janeiro, realizando, pouco de-
pois, uma exposicao individual com 50 obras de médio e

8  WIZNITER, Louis. Letras e Artes ouve um pintor cearense radicado
em Paris. Letras e Artes, Rio de Janeiro,ano 4, n.162, 23 abr: 1950. p. 5.

9 lbid
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grande porte, no Museu de Arte Moderna de Sao Paulo.
Nessas pinturas transparecia um género de linguagem poé-
tica que resultava de um didlogo que o autor estabelecia vi-
sivelmente com a obra de Klee e Wols (este Ultimo acabara
de falecer na capital francesa), deixando a critica perplexa
e sem bases de sustentacdo ou de apoio para discorrer
sobre ela. Embora a imprensa ndo economizasse nos enco-
mios a mostra, as informagdes respaldaram-se, quase sem
excecao, em depoimentos e informacdes fornecidos pelo
préprio artista.

Numa longa entrevista concedida no mesmo ano
ao Jornal de Noticias, o artista tentava desfazer os equivocos
que os articulistas criaram em torno do seu nome e da
poética informal. Se isso concorria, segundo Bandeira, para
tornar essa linguagem pldstica praticamente desconhecida
no nosso pais, também acentuava as contradicdes a respei-
to de sua vida e obra. Nessa mesma matéria, o articulista
intercalava inferéncias pessoais com declaracdes e refle-
xdes do entrevistado, destacando, entre outras coisas, que:

A elevacdo que o pintor Bandeira confere as
questdes de arte, e a seriedade com que ele as resol-
ve, ndo permitem em tempo algum, afirmar estarmos
perante um diletante ou de um arrivista da pintura.

Realmente, os seus quadros — e em particular
alguns de seus quadros — se apresentam como proble-
mas verdadeiramente solucionados. [..]. Precisamente
por parecer uma pintura que nos coloca continuamen-
te face a face com a realidade intima do pintor, tocando
as raias de uma hipersensibilidade pictorica, buscando
a todo custo a exposicdo do mundo interior do artis-
ta, precisamente por isto é que nos veio a memoria
o s?eogundo termo deste binébmio sensibilidade-racioci-
nio!©.

Revelando-se surpreso e desapontado com a dificul-
dade da critica brasileira em avaliar o abstracionismo, com
destaque para a poética bandeirana, Waldemar Cordeiro,
num texto de sua autoria, ressaftava tanto a “modéstia das
notas jornalsticas sobre arte” como a existéncia de enorme
lacuna no que tange a “publicagdes de maior responsabilida-
de, como livros e ensaios”, que ele considerava serem "muito

|0 A FALSA legenda criada em torno de Bandeira, o pintor: Jornal de
Noticias (SP), 10 abr: 1951.
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raros entre nés”!!. Assim, esse ferrenho opositor da gramé-
tica informal e um dos mais convictos tedricos e defensores
dos preceitos do concretismo paulista acabaria sendo o au-
tor de um coerente texto analitico sobre a pintura elaborada
pelo cearense. Publicado alguns dias apds a inauguracao da
mostra individual no pintor no MAM paulista, Cordeiro refle-
tia, nesse texto, sobre o que chamava de género de “pintura
romantica”’, com forte tendéncia a subjetividade, pois jogava
com “‘os esqueletos diabdlicos de Paul Klee". Embora a de-
nominacao de “pintura romantica” assuma as vezes um caré-
ter pejorativo, ndo era por esse viés que Waldemar Cordeiro
enveredava, a contar tanto pelos valores plasticos bandeira-
nos por ele referendados como pelo esclarecimento de que
tal classificacdo "“ndo tinha um sentido valorativo':

Os caracteres figurativos e visuais da forma romantica,
mais evidentes nas tendéncias ndo-figurativas, fundam-
se na valorizacdo dos elementos cromadtico e tétil, na
estrutura aberta e na exploracdo do plano pela luz.
Estes caracteres fundamentais variam de acordo com
as concepgOes estéticas, mas conservam qualidades
permanentes que representam, em Ultima instancia, um
momento (o oposto € o cldssico) do desenvolvimento
dialético da histéria da arte!2

No que refere especificamente as telas abstracionis-
tas informais, Waldemar Cordeiro ressaltava as excepcio-
nais qualidades cromdticas das telas de Antonio Bandeira,
mesmo que elas se distanciassem das premissas concretis-
tas, observando, entre outras coisas, que:

O plano cromédtico de Bandeira € riquissimo e multi-
plo. Seus elementos, picados as dezenas, ferem os olhos
como se os raios de luz formassem um feixe de alfine-
tes rebeldes. E este o ponto alto da criacdo do artista

L)

[..] Bandeira cuida insistentemente da matéria tatil,
deixando af o marco de seu temperamento. Quem
olha estes quadros esquece o hdbito de reconhecer os
objetos. A emocao eclode livre e mais louca. Se os olhos

Il CORDEIRO, Waldemar. A Absoluta sensibilidade: o conceito de
romantico a luz das novas criagdes pictdricas — limites e dimensdes o
subjetivismo de Bandeira. Folha da Manhd (SP), 4 maio 1951.

12 Ibid.
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de artista tém medo da claridade franca, se hd nos seus
quadros a presenca fisica da mao e as decomposicoes
de seu individualismo, € porque ele sente o limite estrei-
to de uma ordem cultural hoje opressiva e absurda'3.

Essa exposicdo individual realizada pelo artista no
Museu de Arte Moderna colocava-se como uma espécie
de prévia que asseguraria a sua participacdo na | Bienal
de S3o Paulo, inaugurada no final daquele mesmo ano de
[951. Embora nessa Uultima o cearense ndo auferisse noto-
riedade, considerando que sua pintura passou praticamen-
te despercebida a critica, em contrapartida, também nao
seria objeto de qualquer referéncia desairosa.

A causa principal do ofuscamento da pintura lirica
de Anténio Bandeira foi o evidente interesse do juri em dar
destaque, concedendo premiacdes, aos representantes da
vertente concretista nacional e internacional. A critica bra-
sileira mais atuante e mais bem preparada esteve represen-
tada no juri da Bienal por Mério Pedrosa, que, além de se
engajar na defesa da tendéncia geométrica, ainda impusera
restricGes a aceitacdo e a difusdo da linguagem informal,
marcando posicdo de confronto e de menosprezo contra
ela.

As ldureas foram concedidas, naquele evento, aos
artistas que iriam assinar, pouco depois, o “Manifesto Rup-
tura”, no qual a vertente lirica era mencionada como um
género artistico “hedonista”. Tal cerceamento a abstracdo
lirica assegurou ao concretismo amplo dominio na Bienal,
em especial até 1957, quando esta dava os primeiros sinais
de que completara seu ciclo, com a dissidéncia do grupo
carioca e a formulacdo do idedrio neoconcretista. Abria-se,
a partir de entdo, maior espaco institucional, e ocorria o
engajamento de um ndmero mais significativo de artistas e
de criticos na producdo e andlise da especificidade poética
da abstracao ndo geométrica.

Precursor praticamente isolado dessa tendéncia no
Brasil, Bandeira voltava a realizar individual de suas obras no
Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo,em 1953, apresen-
tada por Sérgio Milliet. Nesse texto, o critico modernista,

13 Ibid.
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que nunca se mostrou partiddrio da abstracdo, estabelecia
relacdo entre as telas do artista e os aspectos de paisagens
e vistas noturnas de cidades. Observava, ao mesmo tempo,
que elas mantinham o viés romantico a que se referiu antes
Waldemar Cordeiro, razao por que, no seu modo de en-
tender, essa pintura “‘comove como uma peca musical’:

Se passardes numa tarde de junho pela Praca da
Republica, olhai para os arranha-céus através dos pldta-
nos semi-despidos. Luzes acesas tremelicando entre
galhos, sem formas definidas nem composicdo marcada;
um matizamento [sic] infinddvel de tons, certas acentu-
acdes violentas; zonas de siléncio e de ruido, de emocao
e de sensacdo [...].

Anténio Bandeira pinta como sonha. Sao contos
de fadas ou novelas macabras, as vezes trechos desco-
nexos, alegres, curiosos ou angustiados. E essa pintura
de sonho caracteriza-se pela autenticidade, pela neces-
sidade de ser!4.

A exposicao recebeu expressivo nimero de textos
criticos, embora a maioria dos respectivos autores ainda
nao se revelasse devidamente instrumentada para dialo-
gar com aquela linguagem poética. Ao referir-se as obras
do artista, um articulista ndo identificado chamava atencao
para elementos analdgicos aqueles citados por Milliet, num
texto publicado no jornal O Estado de S. Paulo, enfatizando,
porém, que isso pouco significava diante das qualidades da
linguagem, da poesia, do ritmo, que se imbricavam naquelas
telas.

O autor chamava atencdo, nessa mesma maté-
ria, para a particularidade da simetria e do rebatimento,
assim como para a transparéncia e o efeito evanescente
“do emaranhado de folhagens e aglomeracdes de edifi-
cios noturnos’, acentuando, ainda, que essas construcdes
plésticas eram reveladoras do homem culto, “que estudou
e meditou sobre as dificuldades de seu métier”. Mesmo
considerando que o artista recorria a uma temdtica “pobre
e que se repetia inUmeras vezes”, numa mistura de “‘abs-
tracionismo e figurativismo”, o articulista dizia-se surpreso
com a maneira singular como Bandeira tirava partido das

4 MILLIET, Sérgio. Anténio Bandeira. Texto de apresenta¢do da exposi-
¢do do artista no MAM (SP), transcrito no jornal Didrio de Noticias (R)),
26 jul. 1953,
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pequenas manchas e das gradagdes cromdticas, que se pa-
reciam “‘com composi¢des musicais’, 0 que o autorizava a
afirmar que “sob certos aspectos a pintura de Bandeira é
uma das mais interessantes experiéncias pldsticas que se
tém tentado entre nds”'>.

Nesse mesmo ano, apds a concessao do prémio
Fiat di Torino pela criacdo do cartaz da Il Bienal de Sao
Paulo, Bandeira retornava a Europa, seguindo dessa feita
para a Itdlia. Instalou-se na ilha de Capri, mas o isolamento
e a inexisténcia, ali, de um ambiente cultural modernista,
levavam-no, alguns meses depois, de volta a Paris. Mais ex-
periente e maduro, o brasileiro se reintegrava rapidamente
ao meio artistico da capital francesa, intensificando a parti-
cipacdo em saldes e coletivas e expondo individualmente,
com énfase na Galeria Edouard Loeb, sempre com boa
receptividade de publico e de critica.

Num texto sobre aquela mostra, Julien Alvard
escrevia na revista Cimaise: “a pintura de Bandeira é refi-
nada”, razdo por que ndo considerava ‘‘ser de bom tom
chamid-la de banal”, além de entender que “ela tem a seu
favor o atrativo do caleidoscédpio e a fugacidade de um
universo fragmentdrio ao extremo, que a transforma em
rosdceas’'s.

O artista cearense, mesmo trabalhando e articulan-
do sua respectiva trajetdria na Europa, recebeu da impren-
sa brasileira sempre excepcional atencdo e espaco. Entre
seus amigos mais fiéis, alguns foram atuantes jornalistas, es-
critores, artistas e criticos, que, além de frequentar o atelié
e as mostras de Bandeira, escreviam e discursavam sobre
sua obra, onde quer que ela fosse exibida. Além disso, os
textos dos autores brasileiros se mostraram sempre mais
aprofundados e sensiveis em suas andlises do que as refe-
réncias que lhe foram dedicadas por articulistas estrangei-
ros. Alguns jornalistas brasileiros chegavam mesmo a visi-
tar as exposi¢des do artista no exterior, tal como ocorreu

I5 A FALSA legenda criada em torno de Bandeira, o pintor. Jornal de
Noticias (SP), 10 abr. 1951. BEZERRA, Jodo Climaco. Anténio Bandeira. O
Jornal (RJ), 30 out. 1969.

16 MERLEAU-PONTY, Maurice. Op. cit. p.97-164.
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com Antdnio Dacosta, critico de O Estado de S. Paulo, que
acompanhou a exposicao de Bandeira na Galeria Edouard
Loeb (inaugurada no final de 1956). Numa matéria a res-
peito daquela mostra, ressaltava, entre outros aspectos, “a
sintaxe das formas, a sonoridade, o colorido, bem como o
lirismo, o cardter rarefeito e a realidade luxuriante” da obra
bandeirana'”.

Vale mencionar, ainda, a palestra proferida pela
jornalista e historiadora Lidia Besochet (esposa de Nilton
Freitas, funciondrio da Embaixada do Brasil em Paris), na ra-
dio BBC de Londres, por ocasiao da mostra que Bandeira
realizava naquela capital europeia, observando a respeito da
obra do amigo:

Seus quadros lembram, talvez por uma disposicao
pré-poética [..], blues, cantos profundos e ritmados: os
temas, numa sucessao musical sugerem a decomposicao
em escolas crescentes e decrescentes. Escutei de alguém
olhando suas “ruas azuis” murmurar: € um Debussy. E
as drvores que s3o azuis e sdo negras, e as figuras que
assomam, malgrado a espessura da paisagem, alternadas
sucessivas, conforme a fantasia do pintor; sio quase que
elementos musicais no equilibrado jogo de valores.

(-]

Bandeira guarda dentro da mais bela invencgao pldsti-
ca suas qualidades musicais. E € talvez por isso que seus
quadros tocam diretamente o publico, mesmo o mais
leigo. Ele fere a sensibilidade do publico,ndo pela inteireza
do motivo e muito menos pela riqueza da matéria'®,

Se, naquela época, a abstracdo ndo era ainda objeto
de investigagdes nem de publicagdes tedricas consistentes
tanto no Brasil como na Franga, foram publicados na capital
francesa, na segunda metade da década de 1950, os primei-
ros diciondrios voltados especificamente para as vertentes
abstracionistas, contendo fasciculos com informacdes su-
perficiais sobre a vida e a obra dos principais artistas, que
contribufram muito pouco para o aprofundamento da com-
preensdo sobre a abstracdo.

No inicio da década de 1960, a medida em que
surgiam discursos mais consistentes que os criticos esboca-
vam sobre a abstracio informal, desenvolveram-se os ex-
perimentalismos e as novas figuracdes, o que levou alguns
tedricos a rechacarem as linguagens abstratas, acusando-as
de “novo classicismo”.

Por sua vez, alguns antigos postulantes do concre-
tismo e renitentes opositores da vertente lirica, a exemplo
de Mario Pedrosa, iriam rever sua antiga posicao. Embora
esse critico ndo tivesse escrito nenhum ensaio especifi-
co sobre a pintura de Bandeira, num texto publicado no
Jornal do Brasil (1960), ao criticar os abstracionistas liricos
selecionados para a Bienal de Veneza, considerava justa a
indicacao apenas de Manabu Mabe, Fldvio Shiré e Antonio
Bandeira, o que reconhecia, por si sé, 0 mérito artistico do
cearense.”

Entre os ensaios publicados, alguns revisavam a
singularidade das vertentes abstracionistas nas diferentes
partes do mundo, desde sua origem no inicio do século
XX aquela data. Na mesma época, a obra Bandeira era
analisada por criticos e historiadores, entre os quais vale
citar Antonio Bento, José Geraldo Vieira, Jayme Mauricio,
Roberto Pontual, Walmir Ayala, Walter Zanini, Mario Barata
e Quirino Campofiorito. Bandeira permaneceu em Paris
na década de 1960, mantendo-se fiel a vertente informal.
Todavia, ndo foi inserido nem ao menos mencionado nas
principais publicacdes ali efetuadas, a partir de entao.

Em contrapartida, alguns criticos brasileiros obser-
varam a tendéncia do artista em ampliar a experimentacao
e em dinamizar as formas. Parece ter contribuido para isso
o contato de Bandeira com os mdbiles do artista america-
no Alexander Calder,em 1959, quando ambos expuseram
simultaneamente no MAM paulista.0 Tal aproximacao dava
origem a uma profusdo de formas organicas, a uma geo-
metria ndo precisa ou rigorosa e a uma constelacao de
pontos cintilantes, que alguns relacionaram com as fagulhas

17 SIBERT, Claude Heélene. Op.cit. p. 6.

18 Ibid.
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19 Ibid.p.7-8.

20 Ibid.
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se desprendendo das chapas incandescentes, na metalurgi-
ca do velho Sabino Bandeira, em Fortaleza, mas que foram
associadas por outros ao fulgor dos vagalumes.

Essas consideracdes confirmam a permanente atu-
alizacdo da poética do artista, que se repetiu sem se repe-
tin como a respeitabilidade e a receptividade do processo
de experimentacao do artista brasileiro, ao longo de sua
trajetdria, que se constituiu e amadureceu basicamente no
permanente transito entre o Brasil e a Franca.
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