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A descoberta do mundo é uma exploragao motora.
(Dionisia Nanni, 1998)

A danca é prazer e arte, ¢ meio de expressao e lin-
guagem, é sagrado e profano, integra reinos fantasticos e
reais, percorre a historia do homem como representante ati-
vo entre fatos e conseqiiéncias, é a morte e a vida, é o
abandono e a plenitude.

A danca, como expressao de sentimentos, como de-
monstracio de fé, como informagao e cultura, como histé-
ria viva de povos que transcorre o tempo, compde mudangas
e recria idéias e praticas do corpo, exerce uma anteriorida-
de histérica que trata da evolugao humana em todos os
aspectos de sua relagdo, onde corpo, alma e pensamento
sdo inteiramente univocos.

Dizer que o corpo, enquanto corpo, é capaz de arte, é
mostra-lo como corpo-pensamento. Nao mais como
pensamento preso num corpo que é pensamento. Tal é
afuncdo da danca: o corpo-pensamento se mostra sob o
signo evanescente de uma capacidade paraarte. [...] Se a
capacidade do corpo, do mesmo modo que a capacida-
de da arte, é a de mostrar 0 pensamento nativo, esta
capacidade é arte infinita, e o corpo que danga ¢ ele
mesmo infinito (BRUNI, apud DANTAS, 1999, p. 23)

Dizer que danca é vida, é corpo-pensamento, é dizer
que danca e educacio sao correlacionais e inseparaveis em
nossa evolugdo como aprendizes, desde os tempos pri-
mordios, anteriores a civilizacio, até os atuais onde a razdo
¢ o instinto convivem em acordo com as mais diversas for-
mas de relacdes humanas. Entende-se entdo que a educacéo
pelo movimento, facultado pela danga educagao, constitui
fator essencial para que o homem desenvolva suas capaci-
dades, habilidades e possibilidades de expressao e convi-
vio, caracterizando um aprendizado sensorial, embora ndo
mecanico e técnico como anteriormente recomendava-se,
mas o aprendizado da percepgdo de si no espago.
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A experiéncia do corpo proprio (corpo consciente de
suas capacidades, dimensoes e limites), fixa o espago na exis-
téncia, onde o espaco ndo é o invélucro do corpo, espago e
corpo coexistem, entao o corpo “é no espago” e nao apenas
estd no espaco. Assim a espacialidade do corpo é o desdo-
bramento de seu ser de corpo, como esboga Pronsato em “O
corpo-espaco na arte da danga” a partir de Merleau Ponty.

Relacionar o corpo-espago na danga com a educa-
cdo é a busca da reagao do préprio sobre o externo, pois
sendo 0 espago parte do proprio, o que caracteriza o exter-
no? Seria o tempo? Merleau Ponty argumenta que se o cor-
po € no espaco é também no tempo, unificando neste corpo
presente, passado e futuro, entre memorias, influéncias e
expectativas.

' O corpo-espago-tempo recorre a si e ao outro para
dinamizar a constru¢ao do movimento. Tudo é contextua-
lizado e as realizages sao estimulos a novas insercoes, ou
seja a historia é movida pela agao corpo-espago-tempo.

Pensar o sentido do ensino de danga na contem-
poraneidade implica entendé-lo ndao como repetigao,
relembranga, mas como um processo de ‘ana’, um
processo de analise, anamenese, analogia e de
anamorfose (MARQUES, 1999)

A Danga na Escola Hoje

A modernidade, segundo T. Coelho (1995), nos traz
a possibilidade de romper com ideais passados e propor
novos olhares sobre o mesmo campo, novos olhares sobre
contetdos e métodos, os quais nos envolverao em uma at-
mosfera de pesquisa e aprendizagem, de construgao e
desconstrucao de imagens e crencas. Assim é a danga hoje,
a experiéncia do corpo em movimento, é corpo € mundo.

E corpo e pensamento dispondo de um conceito que
amplia as possibilidades técnicas desde que a estética nao
seja limitada e sim interativa. E arte contemporanea

[...] € um espaco de acoes extremamente moéveis, nao
categorizaveis, um sistema de relagoes entre o convencio-
nalismo artistico e nao artfstico, entre o artistico e o técni-
co-industrial, entre o artistico e o reflexivo, entre a vida e
a arte (FAVARETO 1985 apud MARQUES, 1999 ).
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Enquanto isto, a danca na escola revive o lluminismo,
quando a critica e a razdo sdo fatores exteriores e a sala de
aula é sustentada pelo raciocinio loégico e cartesiano e a
nocao de tempo-espago ndo se integra a relatividade pro-
posta pela nova expectativa do viver.

A tradicao educativa positivista, hegemdnica ainda hoje
em nossas escolas, advoga uma educagao racional,
abstrata, individualista, em que os educandos evoluem
por suas préprias potencialidades. Entendendo-se ain-
da potencialidade como capacidade de memorizagao
dos contetidos ja ministrados e definidos, numa énfase
aidéia, ao privilégio cognitivo, em detrimento do cor-
po como um todo (MOREIRA, 2001)

A Escola é espaco de integragdo de conceitos e cultu-
ras. A corporeidade é expressa por meio da cultura, portanto
a relagao corpo-educacdo, por intermédio da aprendizagem,
significa aprendizagem da cultura, por canseqiiéncia, da his-
toria, onde as acoes humanas refletem-se como principios
ativos na construcao historica e cultural de um povo.

Em correlagdo, a danga busca ocupar e consolidar
seu espaco de acdo através da reflexdo de seus atuais con-
ceitos, a fim de elaborar seus contetidos, métodos e objetivos
questionando, refletindo e incorporando sua essencialidade
para a formagao do homem.

Nesse sentido, necessitamos despertar nos profissio-
nais da area, provenientes de cursos variados, a inquietude
da transformagao, diante da importincia de uma coeréncia
entre formacao e pratica de ensino da danca escolar, numa
perspectiva de reestruturacao dos conceitos de corporeidade
e educacido motora dentro da escola.

A partir desta perspectiva, poderemos esperar reconhe-
cimento ao valor inestimavel que a danga dispae a sociedade,
pois ainda em Nanni,

A linguagem corporal através da danga registra o real,
o simbélico, o imaginério, interligando os objetivos
que articulam o corpo simbalico ac corpe imaginario
permeado pelo corpo real.

Na busca de uma sociedade, ou melhor, de um edu-
cando que se compreenda como ser cidadao, ser participante,
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ser ativo, criador, consciente de sua for¢a motriz na comuni-
dade e em sua prépria historia.

[...] inexiste qualquer momento histérico isento de um
discurso sobre o corpo. Isso porque é preciso atentar
tanto para o que se fala quanto para o que se calal...]
(FOUCAULT in MORAES, 2001 p.153)

Comeo pensar uma educagao onde o educando nao
conhece seu corpo e suas capacidades? Como isso seré re-
fletido na agao histérica?

Segundo os objetivos gerais dos PCNs, nossa educa-
¢do deve primar pela cidadania como participacio social e
politica, posicionamento critico e responsdvel para mediar
conflitos e tomar decisdes coletivas, conhecer as caracteristi-
cas fundantes do Brasil, valorizar a pluralidade sociocultu-
ral, perceber-se integrante, dependente e agente transformador
do ambiente, conhecer e cuidar do préprio corpo, buscan-
do a sua saide e a sadde coletiva, saber utilizar diferentes
linguagens como a corporal, questionar a realidade formu-
lando-se problemas e tratando de resolvé-los. Para tanto,
seria necessaria uma responsavel reformulagdo de nossa agio
como educadores e como eternos aprendizes.

Vive-se um momento de importantes questionamentos
sobre a formacao de educadores e educandos no contexto da
escola formal, desde a educagdo infantil & universitaria. E
neste sentido que, incluir a arte neste movimento de reorga-
nizacao curricular (MOREIRA, 1997) faz-se necessario, vi-
sando a almejada integragdo corpo — pensamento, corpo —
espirito, entendendo o homem como ser uno, almejando
reconstruir sob novas expectativas de mudangas, uma escola
mais saudavel, prazerosa e aberta a possiveis descobertas, as
quais nos dispomos como formadores e como formandos.

A Dan¢a e a Educago

A Danga perpassa a historia repleta por beleza, sen-
sacoes, verdades, modelos de corporeidade, de dominio do
corpo e pensamento, traduzem-se em evolucao e revolucao
em momentos criticos da histéria como no infcio da
modernidade, na busca por linguagens préprias e originais
(COELHO, 1995). Contrapoe-se as guerras civis, militares
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e também pessoais, trabalhando para que o homem desper-
tasse para o corpo como fonte de prazer e conhecimento,
nio s6 utilizado para a locomogéo espacial, mas também
temporal e social (GARAUDY, 1973). A mudanca de
paradigmas nao se atrela somente ao dominio da mente,
mas do comportamento, englobando o corpo e a comuni-
cagio com o mundo, natureza, espirito e sociedade.

Tantos foram os nomes que doaram suas vidas as
novas formas de pensar o corpo, desde o Renascimento até
a Modernidade, a danca se transfigura e rompe conceitos
estéticos ultrapassados, ganhando um corpo mais condi-
zente com sua época, embora muitas vezes nao conseguin-
do despir-se totalmente das ideologias dominantes que
docilizam, castram e materializam o corpo e as idéias
(Foucault, 1968), sua expectativa era de sempre ir além,
muitas vezes ir além até mesmo do préprio corpo.

Em Fortaleza a histéria do referido corpo na danga,
ainda procura alicerces de sustentagdo e reconhecimento.
A formagao de profissionais nao esta incluida no ensino
superior, sendo apenas COMO 0Pgao em algumas licenciatu-
ras afins, ou informalmente em escolas tradicionais no en-
sino de técnica classica ou jazz, salvo algumas inclusées
de técnica de sapateado ou técnicas modernas.

A cena coreografica contempordnea, no entanto,
mergulha na experimentagao de movimentos ou dramatur-
gica, sem deixar a desejar a grandes centros de producdo de
danca do Brasil, o que demonstra que a produgao local
capta a idéia de corpo-espago-tempo mesmo sem a funda-
mentacio académica, mas constitui-se em uma busca pes-
soal, a qual se revigora a cada nova iniciativa estetica.

A Danga nunca esteve distante da Educagae, embora
56 agora, seu olhar se volta com maior preocupagao sobre o
tema, pois percebe-se que na Educagao estd a chave para a
desmistificacao do espontaneismo ou da rigidez da técnica, e
para a experiéncia da plenitude do corpo e pensamento, tendo
o conhecimento de si e do outro como alicerce para agir no
espago-tempo e nas adversidades impostas pela légica atual.

[...] nada é objetivo que nao tenha sido primeiro subje-
tivo. A subjetividade é que permite alcangar a objetivi-
dade, assim quando uma trajetoria é percorrida em
buscado fenémeno, graus de objetividade serdo alcan-
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cados. Ndo se trata aqui de uma objetividade pura,
mas sim de uma objetividade em progresso, por que
ha sempre um interrogar.. Havera entao verdades mal-
tiplas que sao as possibilidade do fenémeno mostrar-
se no seu estado perspectival e é na intersubjetividade
que se obtém a reflexdo mais precisa sobre o fendme-
no. E a subjetividade que vai permitir a objetividade.
(MARTINS, apud BARRETO, p. 29)

Sendo a arte uma manifestacao cultural humana, a
mesma € englobada historicamente pela acdo do ensino e
aprendizagem, passando por uma diversidade de tendénci-
as, principios e métodos. Durante o século XX evoluimos
da concepcao tradicional de educacido para a concepgio
escolanovista, onde o aluno ascende do papel de passivo
receptor de contetidos ao papel ativo de construtor, criador
e critico.

Algumas tendéncias deste século a serem destacadas
sao a “livre expressao” fundamentada por Robert Read em
1940, inserida nos PCNs com o objetivo de estimular o
desenvolvimento criador, através de disciplinas como Can-
to Orfednico, Musica e Trabalhos Manuais, dispensando a
Danga e ao Teatro apenas o papel de animagao de festas e
datas comemorativas. Outra tendéncia destacada é o
“espontaneismo” seguindo correntes modernas, em detri-
mento a técnica e a forma, experienciando novos modelos
de criacdo, imprimindo a obsessdo pelo original, pela ne-
gacao do estilo predominante (na danga vé-se os Pioneiros
citados por Garaudy, 1973 — Isadora Duncan, Mary Wigman,
Martha Graham, Doris Humphrey, Rudolf Laban etc. tam-
bém participando deste momento) e pela multiplicidade
estética em busca de uma linguagem prépria, segundo
Teixeira Coelho em Moderno e Pos-Maderno (1995).

Seguindo as tendéncias, em 1961, a LDB substitui o
Canto Orfednico pelo ensino da Musica e a falta de forma-
cao especifica de arle — educadores faz com gque o mercado
seja ocupado por professores de outras areas, ou seja, vira-
mos o século e o Estado do Ceard mantém a mesma situa-
¢ao, os arte-educadores vem de formagoes em musica, letras,
pedagogia e historia.

Em 1970, John Dewey, nos EUA propée que o ensi-
no da arte se dé a partir das experiéncias do aluno, levando-
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0 a buscar meios de dar forma aos sentimentos, idéias e
imagens, o que resulta no Brasil em uma aproximagdo do
ensino da arte na escola ao que se realizava fora dela, pro-
movendo-se nas escolas, festivais musicais e teatrais, as vezes
competitivos. Em 1971, & incluida na LDB a Educagao Ar-
tistica como “atividade educativa” e ndo como disciplina,
o que resultou numa proposta de polivaléncia entre 1970 e
1980, exigindo que o professor de Arte integrasse em seu
trabalho os conteddos: artes pldsticas, danga, teatro e musi-
ca, mesmo que superficialmente o que desencadeou uma
decadéncia na evolugao das pesquisas que vinham sendo
desenvolvidas.

56 apds o Movimento de Arte, desenvolvido no Bra-
sil em 1980, o ensino de Arte-Educagio foi considerado
pelo PCNs obrigatério como componente curricular. Vi-
mos aqui, que historicamente o ensine da arte é permeado
por perdas e conquistas que ainda ndo consolidaram o modo
como o ensino da arte vigora em nossas escolas. ‘

Revendo a era medieval, a qual configurava um cor-
po ignorado, coberto, preso, impedido de amar um outro
corpo que ndo a Deus, nota-se claramente avancos na con-
cepcao de corporicidade do Renascimento, quando o corpo
é inserido em um discurso aberto, erético e as vezes desafo-
rado sobre ele mesmo. A Contra-Reforma, empreendimen-
to forte de controle social, reage a modernizagao do conceito
de corporicidade através de estratégica repressao. Segundo
Foucault citade por Regis de Morais, numa época de
“racionalismo obsessivo e prepotente”, que se segue até o
século XX, prosperaram esforgos combinados a fazer uma
reabordagem do tema corporal numa dimensao espiritual
versos material, a qual no decorrer dos anos depara-se com
a dimensao natural, levando em conta planos visiveis e in-
visiveis sobre a prépria matéria e os fatos. Amplia-se o inte-
resse pelo corpo e pensadores como Gabriel Marcel,
Merleau-Ponty, Arnold Gehlen inauguram a idéia de “cor-
po como forma de existir”, no latim, ex sistere pode ser
entendido como “colocar-se fora de si, significar, comuni-
car-se’, é corpo-pensamento, é forma de existir e estar pre-
sente no mundo de mode humano.

Durante todo este periodo a Danga circula entre o
sagrado e o profano, nas margens da realeza e do plebeu,
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da elite e do operério, chegando ao povo na forma discipli-
nada do balé classico ou espontanea do popular. Por volta
de 1930, Isadora Duncan, pioneira da danca moderna des-
prende-se, corpo e pensamento, deste modelo ultrapassa-
do, racionalizado do movimento e traga caminhos para
encontrar o movimento organico, contextualizado pela cir-
cunstancia econdmica, social e humana, de descrenca e
busca pela liberdade de agdo e expressao.

Junto com lsadora vieram Ted Shawn e Ruth Saint
dennis, Martha Graham, Mary Wigmam, Doris Humphrey
e Rudolf Laban, o qual vem sendo revisto e aplicado com
bem mais aprofundamento de seus Sistema de Andlise do
Movimento! escrito durante a Il Guerra Mundial, hoje di-
vulgado com maior amplitude, s6 agora chega aos limiares
da educagdo, quando ja experimentado com elogiiéncia no
que se refere a Danga Artistica, levada aos palcos por cria-
dores e bailarinos no mundo inteiro.

Consideragoes Finais

A arte e no caso em questao a danga, é historica-
mente subjulgada e marginalizada em meio as expectativas
escolares, o que respalda a ndo oferta da mesma no ensino
superior em Fortaleza até que haja algo relevante historica-
mente, que supere a inércia vigente e eleve a esfera cultural
algo tao significativo que nao se possa esconder ou ignorar,
apenas deixar as vistas do povo.

A educagdo rompe com antigos paradigmas curricu-
lares mas ndo abrange as artes como fonte de pesquisa ou
como acervo de conceitos, técnicas e conhecimentos. A arte
no ensino superior em Fortaleza ndo passa de opgao de auxi-
lio as transversalidades ou interdisciplinaridades, ndo alcan-
cando o reconhecimento necessario para formar formadores,
sejam eles professores ou artistas, estes Gltimos como possi-
veis contribuintes para renovagdes democraticas futuras e
associaveis a questoes educativas, sociais ou mesmo estéticas.

! Sistema de Andlise do Movimento: A diferenciacao de um esforco
especifico é possivel porque cada agdo consiste em uma combinagio de
elementos de esforco que provém das atitudes das pessoas que e move
seguindo os fatores de movimento, peso, espago, tempo, fluxo. RUDOLF
LABAN - Danga Moderna Educativa, p. 15.
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Nossos educadores sao abandonados ao ensino for-
mal da arte, sem conseguir cumprir as expectativas impos-
tas, por um conhecido vacuo, vazio, abismo entre sua
formacéo e a aplicagdo da mesma, e mais, por sua propria
histéria de convivéncia com a arte e a escola.
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