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Evipia CLarRA AGUIAR VERSSIMO

QO curriculo tem significados que vio muito além da-
queles aos quais as teorias tradicionais nos confina-
ram. O curriculo é lugar, espaco, territério. O curriculo
é relacao de poder. O curriculo é trajetéria, viagem,
percurso. O curriculo é autobiografia, nossa vida,
curriculum vitae: no curriculo se forja nossa identida-
de. O curriculo é texto, discurso, documento. O curri-
culo é documento de identidade. Tomaz Tadeu da Silva
(2004, p.150).

O foco desta discussao curricular é o descompasso
entre a formacao inicial do licenciado em musica e a sua
futura atuagdo no mercado de trabalho, ou como professor
de musica ou como profissional musico que extrapola o
oficio pedagdgico. Questiona-se a preparagao que 0s cur-
sos de licenciatura estdo proporcionando aos futuros pro-
fessores de musica. A construcido do projeto pedagogico
para a drea de musica precisa ser repensada e as reflexoes
sobre o conhecimento curricular especifico precisam ser
levadas em consideracao, para o ajuste do vinculo entre o
curriculo e a area de atuacdo em diferentes contextos edu-
cacionais, ideoldgicos e sécio-culturais, da sociedade como
um todo. Faz-se urgente o estabelecimento de um curriculo
mais abrangente, para inserir no mercado de trabalho o pro-
fessor de musica egresso de uma licenciatura, com uma
bagagem de conhecimentos musicais compativeis com o
seu oficio pedagogico.

E preciso propor o redimensionamento da formacao
inicial de professores de musica. Esta deve ter vinculo dire-
to com a atuagao profissional. Precisam ser revistas tam-
bém as concepcdes referentes ao papel do professor como
sujeito, comao ser reflexivo que reexamina sua pratica con-
tinuamente e constroi suas acoes de ensino. Como
mobilizador de saberes e formador de opinido, o professor
deve construir também suas préprias concepgoes de ensi-
no, o que implica em construir sua identidade de educa-
dor, comprometido ndo apenas com a reproducao ou repasse
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de contetdos, mas com o investimento em uma base peda-
gogica mais solida, desde sua formagao inicial. Isso nao
quer dizer que o estudante de um curso superior de musica
deva prescindir de um repertério de conhecimentos profis-
sionais indispensaveis ao exercicio da educacao musical.

Diante dos progressos realizados nos campos cienti-
fico e tecnologico, a discussdo que tem dominado o cena-
rio atual da educacdo inclui temas transversais tais como:
ética, direitos humanos, respeito ao meio ambiente, cida-
dania, multiculturalismo, estética, satde e sexualidade. Estes
pontos vao ao encontro da nova visdo interdisciplinar do
conhecimento. E as reformas curriculares na area de musica
também precisam suprir necessidades dos alunos que a
universidade recebe das escolas e os forma professores para
os ensinos infantil, fundamental e médio, completando um
processo ciclico de socializacao do conhecimento.

A universidade, ao trabalhar numa dimensao comu-
nitaria, também deve considerar o ensino informal no am-
bito da etnopedagogia de educacdo musical. Contemplaria,
assim, 0 ensino e a aprendizagem das manifestagdes musi-
cais de tradicdo oral. Por outro lado, a multimidia tem um
papel determinante na formagao do gosto musical de crian-
cas e adolescentes, com uma velocidade que o trabalho do
educador ainda ndo conseguiu superar, para propor a visibi-
lidade de outros gostos e saberes musicais.

Nosso desafio na universidade é mudar as formas de
conhecimento baseadas em textos, nas quais temos for-
temente investido e adquirido penosamente ao longo
de décadas, e abrir-nos nds mesmos para novas formas
pos-escritas e pos-simbadlicas. Nossos plblicos ou, no
jargao do mercado, nossos fregueses, estao a frente de
nos, tendo crescido a familiaridade com a televisao,
filmes, computadores e crescentes formas multimidias,
em oposi¢do a dependéncia a imprensa da geragao
pos-guerra, que agora esta entrando nos 50.
(FEATHERSTONE, 2000, p. 8).

A citagido acima reforca a idéia de que o educador
musical ainda ndao conseguiu desenvolver a diversificagdo
cultural, sobretudo na clientela com opinidao formada pela
midia televisiva. O alcance mais efetivo da Etnomusicologia
pode ser um caminho para redimensionar esta questao, através
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de contribuicao relevante da interdisciplinaridade dos estudos
culturais para a transformagdo da postura pedagogica contem-
pordnea. A Profa. Elba Braga Ramalho defende a adogdo de
um curriculo mais abrangente para as Licenciatura de Musi-
ca, em que os estudos sobre a cultura oral estejam inseridos:

Posso acrescentar que os estudos atuais sobre as cultu-
ras de tradicao oral também tém trazido significativas
contribuicdes para a cultura letrada, levando-nos a con-
ceber outro modo de enfrentar tais fenGmenos, princi-
palmente diante da constatagdo de que cada cultura
tem seus préprios codigos, sua prépria racionalidade;
de que cada cultura deve ser abordada com critérios
que partam dela propria. A musica, apesar de seu re-
gistro escrito, também revela seu aporte no campo da
oralidade, pois sabemos que as prescricoes da partitu-
ra ndo revelam o evento sonoro na sua totalidade.
(RAMALHO, 2003, p. 48).

O Curriculo precisa estar em constante processo de
avaliagdo para acompanhar as mudangas sociais e aliar-se as
novas modalidades de aprender, que consideram o respeito
aos contextos diversificados de onde vém os aprendizes. Os
Parametros Curriculares Nacionais enfatizam a aquisicao do
conhecimento pelo educando em combinagao com o respei-
to aos saberes que ele ja traz consigo. O profissional para
lidar com essa clientela deve atender ao perfil de professor
agente, com capacidade de iniciativa e inovagao, atento a
um processo de aprendizagem continua ou formagao conti-
nuada. O respeito as diferencas liberta o discurso cultural da
padronizacdo do conhecimento, pois a criatividade do pro-
fessor deve funcionar como um instrumento de libertacao do
potencial de habilidades do educando: no aluno esté centrada
a acao pedagoégica. A criatividade do professor deve ser en-
tendida como a competéncia de usar estratégias eficazes para
despertar saberes no alune, que possam ajuda-lo a fracar sua
trajetéria profissional. A flexibilizacao dos percursos de for-
macdo, mediante uma orientagao académica, pode dar ao
aluno subsidios para construir seu préprio curriculo, confor-
me o perfil profissional desejado.

Como ja me referi anteriormente, a versao do novo
paradigma educacional caracteriza-se pela énfase a
transversalidade, em que se valoriza a descentralizagao de
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poderes, cresce a consciéncia ecologica e se da voz as mino-
rias e ao pluralismo cultural. Para conviver com a autentici-
dade de outras vozes e respeitar diferentes, culturas, a escola
precisa ser redimensionada como espago de multiplicagao
de saberes. O curriculo precisa ser revisto para contemplar
diferentes necessidades, no contexto da diversidade cultural.
Questiona-se a fragmentagao dos curriculos, que nao acom-
panham satisfatoriamente o ritmo acelerado do mundo con-
tempordneo e as exigéncias do mercado de trabalho. O perfil
do professor deve ser compativel com esse contexto de mu-
dangas, em que um outro paradigma deve ser aplicado ao
papel do mediador de conhecimentos.

Na discutida chegada da pds-modernidade ao con-
texto educacional vigente, admite-se o curriculo como cons-
trucao social. Ao receber e examinar contribui¢ées do
pensamento critico pés-moderno, a universidade reflete sobre
a sua funcgao de formadora de professores, mas lida com a
dificuldade de implementacdo do paradigma inovador e
conta ainda com a resisténcia de membros do corpo docen-
te e administrativo da instituicao.

O cotidiano do ensino é determinante para que seja
repensado o curriculo, em que a flexibilidade deve ter pre-
senca constante na relacdo didatica entre professor e aluno.
Além de um planejamento flexivel, o mediador de conhe-
cimentos deve estabelecer uma relagido mais aberta no que
diz respeito ao encaminhamento da formagao do educan-
do. Deve também preparar-se para enfrentar com sucesso
situaces diversificadas na sala de aula, em que os resulta-
dos nem sempre sdo previsiveis. A aprendizagem é construida
continuamente e o professor enfrenta desafios em situacoes
ambiguas e de conflito.

Verifica-se uma tensdo entre o novo e o velho no con-
texto da reforma paradigmética. Entretanto, deve haver uma
mudanca eficaz do pensamento e da pratica dos profissio-
nais da educagdo para colocar de fato o aluno no centro da
aprendizagem e das reformas curriculares. Retoma-se a nego-
ciacdo do curriculo com o principal interessado, o aluno. A
operacionalizagdo dessa construcao aberta do curriculo ain-
da é um grande desafio para as instituicoes de ensino.

A partir de uma postura mais inclusiva, o professor,
ao centrar a agdo pedagdgica no aluno, da outra dimensao
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ao seu trabalho, pois ouvir o educando é consideréa-lo peca
fundamental para a relagao ensino-aprendizagem, como
porta-voz de necessidades de um grupo que demanda mu-
dancas no contexto educacional.

Para se assumir o papel de professor universitario, é
necessario saber qual a finalidade da universidade e do cur-
so para os quais prestou concurso. O professor, quando se
submete a essa avaliagdo para ingresso como docente uni-
versitario, é observado apenas por seu dominio na area es-
pecifica em que se inscreveu. Ao assumir a sala de aula,
constata sua insuficiéncia a respeito de sua didatica, da
metodologia de repassar seu conhecimento aos alunos. Essa
situacdo se agrava por nao receber nenhuma orientagao por
parte da instituicio sobre o processo de planejamento,
metodolégico ou didético. O professor se sente solto sem o
menor acompanhamento, nem presta contas de suas agoes
em sala de aula. Nao existe nenhum tipo de avaliagdo nem
apresentacao de relatérios de sua agao docente.

Em sua vida académica de formagao como profes-
sor, nao da a devida importancia ou ndo tem consciéncia e
maturidade para as disciplinas pedagégicas. Daf o despreparo
sobre pedagogia, metodologias da diddtica. Ha também si-
tuagdes de profissionais que vém de Bacharelados para as-
sumir o papel de docentes universitarios, como profissionais
que se formaram em Bacharelado em Instrumento Musical.
Utiliza-se da experiéncia de seu cotidiano como professor
particular de instrumento e transfere essa experiéncia a sua
nova vida de docente universitario.

Por nao haver um acompanhamento politico-pedago-
gico em suas acoes, encadeara outras problematicas, como o
isolamento de contetido entre as disciplinas, tornando o cur-
riculo fragmentado. Precisa haver uma conexao ou discussao
entre os docentes universitarios em prol da interdiscipli-
naridade ou continuacao de contetido em que o aluno sinta
um percurso em seu curriculo. Ha um desconhecimento, entre
o0s docentes, das metodologias utilizadas. E constante a re-
clamacio dos alunos da descontinuidade de conteddo e
metodologia em disciplinas divididas em blocos (I, I, [l ...},
em que se observa um descompasso nos contetidos.

Observa-se, também, a falta de comprometimento
com a instituicio em relacdo ao objetivo do curso de for-
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macao para futuros professores. Tem-se a impressao de que
alguns professores estio no oficio “a forga” como se a
docéncia fosse sua tnica opgao de trabalho.

Deve-se pensar no curriculo como formagao social
em conexdo com a realidade extra universidade a qual o
aluno enfrentard. Como professora, o contexto que me é
mais familiar é o do extinto Departamento de Artes da
Universidade Estadual do Ceara — UECE, cujo Projeto Poli-
tico Pedagdgico priorizou a reestruturagdo curricular do
Curso de Musica, em 2002. O curso anterior era composto
de trés modalidades: Licenciatura Plena, Bacharelado em
Piano e Bacharelado Geral. Esse Gltimo foi criado para aten-
der aos alunos que ndo desejavam seguir uma carreira de
professor. Tinha as mesmas disciplinas da licenciatura,
menos as pedagogicas. Com a reestruturagao curricular, o
curso atual passou a oferecer duas modalidades: Licencia-
tura Plena e Bacharelado em Musica com Habilitacao.
Houve, pois, um enxugamento curricular dos cursos, numa
tentativa de readequacdo as necessidades reais do mercado
de trabalho e formacao especifica de professores de musica.

A flexibilizacdo e a reestruturagao curricular do Cur-
50 de Musica da UECE pretendem atender os profissionais
de musica segundo quatro areas de conhecimento com ha-
bilitacdes especificas em suas sub-areas de formagao, con-
forme a descri¢do abaixo:

Area de conhecimento; | Praticas Interpretativas

Sub-drea: Instrumento, voz e regéncia
Modalidade: Bacharelado em Mdusica com Habilitagao em
Instrumento

Bacharelado em Musica com Habilitagao em
Canto
Bacharelado em Mdsica com Habilitagao em

Regéncia

Area de conhecimento: Il Composigao

Modalidade: Bacharelado em Musica com Habilitagao em
Composigao

Area de conhecimento: 11l Mdsica Popular

Modalidade: Bacharelado em Mdsica com Habilitagao em
Instrumento

Area de conhecimento: IV Educagao Musical

Modalidade: Licenciatura Plena
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A fase inicial de implantagao do novo curriculo
ocorret em 2003.1 com as modalidades de Licenciatura
Plena e Bacharelado em Musica com Habilitagdo em Ins-
trumento — Piano e Flauta Transversa. A implantagido das
demais modalidades esta na dependéncia de questdes ad-
ministrativas, tais como retorno de professores afastados
para estudos de pos-graduagio e abertura de novos concur-
s0s para as caréncias no corpo docente.

Uma das vantagens do enxugamento do tempo de
permanéncia do aluno em sala de aula é a oportunizacao
de tempo para estudo domiciliar do musico. Apesar de per-
manecer com nove semestres, a graduagdo reduziu a mara-
tona de disciplinas a que o aluno era submetido no curriculo
anterior. Acredita-se que a qualidade do curso melhorou
com o afunilamento de disciplinas voltadas especificamen-
te para o ensino de musica e com a organizagio do fluxo-
grama curricular com os seguintes campos de conhecimento:
instrumental, fundamentos teéricos, pesquisa, pedagogico
e humanistico e/ou integragao. Ao poder tracar o seu pro-
prio percurso curricular, o aluno é estimulado a reduzir tam-
bém o seu tempo de permanéncia na graduacao, o que se
revelava um problema critico na Universidade.

O efeito qualitativo da reestruturacao curricular é cons-
tatado desde a prova de aptidao a que os alunos sao submeti-
dos para ingresso no curso. Ao compromisso com o dominio
das questoes especificas de teoria musical, de percepcao audi-
tiva com ditado melddico e ritmo e de apreciagao musical,
acrescentou-se mais cuidado a qualificagao do candidato.
Deve-se ressaltar que o teste de aptiddao sempre foi criterioso,
mas o atual exige mais conhecimentos especificos, pois privi-
legia também o conhecimento prético. E apresentada uma
audicao de uma obra musical, cuja identificagao nao é infor-
mada. O aluno, ao ouvi-la, identificara suas caracteristicas:
época, género, instrumental, forma e compositor. Ha também
questoes sobre a histéria da musica ocidental e brasileira.

Ao ingressarem no curso, os alunos trazem seus co-
nhecimentos musicais, empiricos ou formais. Alguns vém
de escolas médias de musica, como o Conservatorio Alberto
Nepomuceno, curso de extensao da UFC, CEFET, bandas de
musica, como a do Colégio Piamarta, bandas militares ou
municipais e de escolas particulares de instrumentos musicais.
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J& que as escolas de nivel médio e fundamental nao
suprem a formagao artistica, especificamente musical, dos
seus alunos, o Curso de Mdusica da UECE criou sua exten-
sao para atender essa deficiéncia. De uma média de 240
candidatos a prova de aptidao, apenas a metade consegue
passar. Diante desse quadro, a extensdo criou dois tipos de
curso: o curso livre, com uma aula de instrumento e outra
de teoria musical, e um curso para preparar o candidato ao
curso superior de musica. Nesse, o aluno tem uma aula de
instrumento, de percepgao musical, de historia da musica e
coral. Assim o curso de extensao garantird subsidios para a
qualidade do curso superior e possibilitard aos alunos mais
uma opgao de formagao musical de nivel médio.

Tanto a Licenciatura como o Bacharelado Geral eram
compostos de um grande nGmero de disciplinas que nao
sdo ligadas diretamente a musica. Em 2002, a reforma poli-
tico-pedagégica que o curso sofreu excluiu essas discipli-
nas extra-musicais, alterou o nimero de créditos em outras
e acrescentou disciplinas necessarias. No primeiro semes-
tre de 2003, quando o novo curriculo foi posto em vigor, a
maioria dos alunos do Bacharelado Geral migrou para o
curso de Licenciatura Plena reformado, alcangando uma meta
pretendida no planejamento da reforma: a atracio de alu-
nos do curriculo antigo para o novo. Mantiveram-se nos
curriculos antigos apenas os alunos que ja estavam nos trés
Gltimos semestres.

A importancia da migracio do Bacharelado Geral
para a Licenciatura Plena foi reconhecida pelos alunos como
uma necessidade da atuacao profissional enquanto profes-
sores de escolas publicas ou privadas. Ao ingressarem no
Curso de Msica, detentores de saberes musicais, alguns
ndo aspiram, no infcio de sua carreira académica, atuarem
como futuros professores. No decorrer de sua vida universi-
taria e vendo-se na necessidade de trabalhar, a maioria dos
alunos ingressa no campo de ensino informalmente e os
que ja concluiram o Bacharelado Geral voltam para cursar
a Licenciatura em Mdusica.

Alguns depoimentos de alunos revelam que sua
metodologia de ensino é construida pela necessidade da circuns-
tancia do trabalho ofertado a eles. De inicio ficam hesitantes.
Alegam falta de orientagao académica para as diferentes pos-
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sivels situacoes que possam encontrar em sua futura vida pro-
fissional como educaderes. Uma situacdo que exemplifica essa
reivindicagdo é o desafio de um professor iniciante organizar
um coral. Ao ser contratado para lecionar musica nas escolas,
um diretor solicita que seja formado um coral infantil ou juve-
nil. O aluno lamenta ter passado por quatro semestres de can-
to coral e dois semestres de técnica vocal. Sente a necessidade
de ter no contelido dessas disciplinas o assunto sobre forma-
¢do e repertorio para coro infantil e juvenil. O contetdo dessas
disciplinas aborda a prética de repertério para canto coral de
adultos, ndo contemplando a necessidade especifica do futuro
professor regente de outra modalidade de coral. E por sua vez,
a disciplina de técnica vocal contém uma atividade mais pra-
tica de exercicios destinado a voz, sem a especificidade do
trabalho com as vozes infantis.

Ao chegarem nas escolas para lecionarem misica,
os alunos e professores egressos da universidade se depa-
ram com uma clientela com gostos musicais bem diversifi-
cados, tais como, forrd, rock, funk, axé music, musica
sertaneja, reggae e dance music. Como conciliar seu con-
teddo adquirido na universidade com gostos tdo diversos
da clientela de escola de nivel fundamental? Quando os
alunos universitarios cursam a disciplina de Didatica do
Ensino em Mdusica, chegam com o desejo de conhecer e
aprender praticas pedagogicas, métodos, exercicios a serem
executados em suas experiéncias profissionais como pro-
fessores de musica. Esperam da disciplina uma atividade
mais préatica do que tedrica, simulacoes de atividades mu-
sicais a serem aplicadas em sua vida profissional.

H4 alunos da Licenciatura gue nao almejam ser pro-
fessores de educagao musical nas escolas publicas, mas pro-
fessores de instrumento a nivel médio. Pretendem ensinar
em escolas especificas de instrumento, dar aulas particulares
ou até montar sua propria escola de instrumento em parceria
com outros colegas. Cinco semestres sao dedicados as prati-
cas instrumentais na grade curricular. O aluno universitario
faz a opcao entre violao, piano, e flauta doce. Geralmente
ele escolhe dar continuidade a pratica do instrumento que ja
vem tocando antes de ingressar na Universidade.

Observa-se que a reestruturacao curricular do Curso
de Musica da UECE manifestou zelo pela formagao especi-
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fica de professores de musica. Entretanto o foco da proble-
matica esta no encaminhamento profissional dos alunos
que nao prelendem atuar na drea pedagogica, embora este-
jam inseridos no projeto de licenciatura. Faz-se relevante
uma investigacao sobre o perfil dessa parcela de alunos que
ainda nao se definiram profissionalmente e a analise de
possibilidades de redimensionamento no curriculo que
correspondam a essa demanda.
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