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MEMORIA E PERFORMANCE
NA AMAZONIA PARAENSE

Os estudos sobre oralidade tém alcangado, nas
ultimas décadas, um “status” antes s6 conferido aque-
les referentes a temas condicionados ao “modus” es-
crito da palavra.

Considero, alids todos bem sabemos, que se
deve a Lingiiistica, sobretudo, a importincia conferida
aos estudos de oralidade, ndo sei se a propria Lingiiis-
tica tem interesse nesse crédito, mas ndo hd como
pensar em oralidade sem associa-la as teorias saussu-
reanas, que t€ém como matéria/matriz da sua investiga-
¢80 os pares minimos significativos. Enfim, o que é o
fonema, sendo uma manifestagéo oral, primordial ?

A importancia conferida a oralidade pela Lin-
giiistica, com o passar do tempo, distendeu-se. A
Lingiiistica deixou de se ocupar de uma manifestagio,
cujo interesse nao foi apenas a de ser a primeira, no
sentido cronolégico, mas por ser a primeira, mesmo
em termos numéricos de interessados . A idéia de que
tal estudo era importante por se voltar para o sentido
primordial do ato comunicativo, ou seja, por ser o oral
a primeira forma de manifestag@o verbal, para alcangar
um significado maior, uma vez que os estudos de ora-
lidade cada dia cativam um maior nimero de adeptos.

N3zo descuramos, naturalmente, do interesse de
outras ciéncias, que também deram o seu contributo
para os estudos nessa area, como a Antropologia, por
exemplo; mas foi a Lingiiistica que propiciou aos es-
tudos sobre oralidade o “status” académico de que ela
dispde hoje. Ainda n3o se trata de um espago notavel,
mas ja nos encaminhamos para o “foro de cidadania”
conferido a outros campos de investigagdo.

Os muitos preconceitos em relagao a literatura
popular e aos assuntos relativos a oralidade, de modo
geral, tornaram-se responsaveis pela maneira timida como
esses estudos foram encarados e a baixa produtividade
de trabalhos académicos voltados para o assunto.

Tomo como exemplo a minha experiéncia parti-
cular: senti-me comprometida com oralidade, por con-
ta de um momento de reflexdo sobre algumas teorias
relacionadas com o estudo de mitos cosmogdnicos e
escatologicos. Em determinado momento constatei que
n3o necessitaria, para entender e exemplificar aquelas
teorias, de fazer precisamente uma caminhada até a
Grécia, porque todos os exemplos estavam situados
na “beirada” da minha casa.

Lembro que, em 1978, quando fazia dissertagéo
de Mestrado, tive como leitura subsidiaria para os es-

tudos de textos medievais, mais precisamente para
estabelecimento do texto e leitura interpretativa das
cantigas de Afonso Sanches, textos de Paul Zumthor,
indicados pela minha orientadora: Profa. Cleonice
Berardinelli. Era o inicio da minha carreira académica.
Desliguei-me dessas leituras por circunstancias vari-
as, levada por outros caminhos e interesses e, quando
estava pensando em me afastar da carreira académica,
vi-me novamente enredada pelo interesse de melhor
conhecer os caminhos apontados por Zumthor. Na
verdade, senti-me renascer para a vida académica,
pois que os vinte anos de trabalho com o curso supe-
rior se haviam limitado a sala de aula. De certa manei-
1a, sou grata aos estudos de oralidade, porque, se me

- aposentar hoje, o farei com a consciéncia de que con-

tribui para a formagao de um grupo de estudos e para
a formag@o de um acervo que devera alimentar, por
algumas décadas, a produgdo de trabalhos sobre
oralidade, memoria, cultura, etc. baseados nas narra-
tivas orais populares da Amazoénia paraense...
Quando o objeto de estudo € oralidade, de ime-
diato, surgem questdes pertinentes e, sobretudo, li-
gadas a essa area de investigag@o e que, por muito
tempo, n3o foi considerado com o interesse que se
lhe deveria ter sido conferido. Lembramos do fato
das publicagdes sobre literatura oral terem privilegia-
do, em primeiro lugar, a reprodugio de acervos, sem
que se fizessem estudos que valorizassem as narrati-
vas orais como produto de uma atividade interativa
ou como atividade humana comunicativa que pde em
relevo o contexto social que as propicia, que as ali-
menta. Vale, portanto, ressaltar que se faz necessario

- dar relevo aos elementos situacionais em que a pro-

dugdo desses textos acontecem.

Por décadas os pesquisadores da area foram
conhecidos como “juntadores” de acervos, como se
os registros orais fossem ocorréncias dissociadas do
homem e da vida. Ndo havia a preocupagio de provar
as possibilidades de estudos académicos sobre o
material recolhido. Estabeleceu-se, entdo, uma sepa-
racdo que a todos incomodou: de um lado as artes
maiores (arte de elite, erudita), do outro as chamadas
artes menores (a arte popular).

Nesse ponto, lembramos Anténio Candido, na
sua Literatura e Sociedade (1976), que comenta , ao
destacar os estudiosos que se prendem a orientag@o
erudita da teoria literaria, olhando a literatura oral como
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objeto de pouco monta, segundo ele: “tais estudio-
sos ndo sdo capazes de perceber a atuagdo viva
das formas orais na comunidade”.!

Ao tratar desse assunto, na obra O narrado e o
vivido, texto merecedor do Prémio Silvio Romero, em
89, Beth Rondelli? considera que examinando os tex-
tos orais, fora do seu contexto de produg@o ou de
situag@o em que sdo narrados, “o texto € apenas um
de seus componentes e por isso tem pouco sentido” .

Particularmente, eu nZo afirmaria assim t3o ca-
tegoricamente o desmerecimento do texto, fora do seu
contexto de produg@o, e posso explicar: tomando como
exemplo os textos do acervo IFNOPAP?, a maioria
deles, mesmo descontextualizados, ainda s3o tao plenos
de significados; até porque eles - e so tantos!- recriam
e apresentam, situa¢des de vida do homem, indepen-
dente de espago geografico de onde se originem.

Mas n@o discordo de tudo de Rondelli, por con-
siderar que se aliarmos aos significados dos textos as
condicoes de produgdo, entdo estaremos diante de
um trabalho imbativel, mesmo pelos mais exigentes
exegetas e eruditos da teoria literaria.

Independente dessa relagdo com o social e com
o espago de produg@o, vale ainda salientar que se o
objeto de reflex@o € o texto, ndo podemos dissocia-lo
da condigao de ser, ao mesmo tempo, enunciado/
enunciagdo. Para nossos estudos, na area de Letras,
por mais interesse que tenhamos pelos fatores de or-
dem social, histérico-temporal, etc, sendo os textos
uma espécie de retrato de uma época, espelho de uma
regido e das condi¢Ges de sobrevivéncia de um gru-
po, ha os que véem em levantamento de elementos
dessa natureza motivos para os estudos sociologi-
cos, antropoldgicos, folcléricos e nunca da area de
Letras. Esquecem tais puristas que as manifestagdes
orais sio, sobretudo e sobremodo, “modus” de enun-
ciar e, a partir do momento em que passamos da forma
oral para a apresentagdo escrita, criamos um fato
lingiiistico, que constitui um dos mais instigantes
estudos da area.

Na verdade, toda a nossa produg@o, em fungzo
do oral € literaria, na esséncia da palavra. A diferenga
entre os nossos estudos voltados para a oralidade e
os demais reside em certo modo de ser do objeto de
investigagao. E aqui, lembramos Nuno Judice*, que
questiona: “perguntamos: ndo serd esse primeiro ni-
vel _ e aqui o autor se refere ao fato de, a certa altura
do estudo do conto, mais particulamente, se passar
da formulagio oral para o texto escrito, ou seja, para a
apresentagdo escrita do texto oral _, jd ele, um efeito
literdrio em que o texto se representa na sua produ-
¢do, indicando assim uma cena de realiza¢do estéti-
ca que designamos como o espago do contar, e que é
a projegdo literdria, escrita, do contar enquanto pura
oralidade?”

1 CANDIDO, A (1976) p. 45.
? RONDELI, B. (1993) p. 31

Consideramos, ainda, que uma das questdes que
de alguma maneira intimida os trabalhos académicos
sobre a oralidade é uma permanente e impertinente
questio quanto ao valor e ao peso do literario no tex-
to oral. Verifica-se com o avango dos estudos sobre
oralidade o quanto essas questdes sdo insignifican-
tes ante a outras t3o mais relevantes e pertinentes. Ha
tanto a se descobrir e a analisar nos textos orais, que
nao se justifica que os estudiosos de Letras se enre-
dem, tio-somente, nas filigranas do sentido de litera-
riedade que presidem os textos eruditos pafa dar status
as suas pesquisas.

Ainda € Nuno Judice, que afirma a certa altura
das suas observagdes sobre o texto oral:

“Respondemos assim a questdo - O que é lite-
rario? - com o proprio texto, a partir do mo-
mento em que este permite aceder a um nivel
segundo de sentido [...] e definimos esse segun-
do nivel como um espago concreto, suscepti-
vel de descrigd@o e de estruturacdo em termos
conceituais, instaurando a narrativa oral como

o momento “primal” da génese narrativa’.’

Dessa forma o texto oral € tomado como objeto
primeiro na sua realidade lingiiistica e, a partir dessa
realidade, para a configura¢ao de um mundo - contex-
to - designado por textual . Apresenta-se em um espa-
¢o com elementos significantes, e a cada leitura e/ou
interpretac@o € possivel atribuir-se-lhe significados.

Ha tanto o que descobrir, quando se pensa que
o texto, resultante da performance, € matéria plena de
pessoalidade e de subjetivismo. Ha tanto a investi-
gar-se, a medida que se encara o contador concreto, o
autor, que se apropria de uma matéria factual (ou nao)
para engendrar a sua histéria, em que se vao com-
formar ou de-formar elementos, de acordo com a sua
imaginagdo, suas lembrangas, seus esquecimentos e
suas vontades...

Além de aspectos mais contextuais observaveis,
hé ainda uma rica matéria ligada: a escolha do género,
em que se inclui a narrativa (romance, fabula, lenda,
mitos, etc.); ao nivel de abstragdo da linguagem (em
alguns textos sdo quase nulas as manifestagdes nes-
se sentido, em outros, s3o inevitaveis as conotacoes ).

Lembramos aqui 4 lenda da galinha so, narra-
tiva contada por D. Domingas, contadora de histéria
do municipio de Colares _ Para. Diz ela:

“E uma galinha que parece, que a gente so
ouve o barulho dela né, que vai chamando os
pintos, e os pintos vdo atras piando. Foi ou-
vido por varias pessoas, mas ninguém sabe o
por que disto, uma coisa assim certa, né. S6 a
tal mesmo da lenda, né. A gente nao tem au-

3 Titulo do Projeto Integrado: O imaginario nas formas narrativas orais populares da Amazénia paraense

4 JUDICE, Nuno.(1991). P. 21.
$ JUDICE, N.(1991) p. 24.



tor, ndo tem nada escrito. A gente sabe por-
que foi passando de gera¢do em geragdo’

Este relato lembra W. Benjamin, quando afirma
que: “A metade da habilidade de narrar reside na ca-
pacidade de relatar a historia sem ilustra-la com ex-
plicagdes, os condicionamentos da imaginacio
derivados da limitagdo de alguns esquemas narrativos
e as articulagdes relacionadas com espago e tempo.”’

Entdo, como ensina Bakhtin®: da mesma ma-
neira que o sentido da palavra € dado pela linguagem,
o sentido de uma historia advém do seu “modus”e
espago de produgio, do contexto de realizagio e da
performance do contador.

Nas sociedades modernas, nao se dispde mais
tdo plenamente da figura dos bardos, dos sacerdotes
responsaveis pela manutengdo e coesao do grupo,
através do habito de repassar, nio apenas as historias
herodicas e lendarias dos antepassados, mas também
toda a sabedoria e ensinamentos responsaveis pela
sobrevivéncia coesa da comunidade. Embora n3o seja
assim, plenamente, ainda contamos com figuras in-
vulgares, que, para nosso regozijo como pessoas €
possibilidades de investigagdao enquanto pesquisado-
res, permanecem fazendo os seus relatos, conferindo
novas roupagens a histérias ancestralmente relatadas,
criando novas situagdes narrativas ou reunindo pe-
dagos de passado memoravel a fatos do presente.

Seu Mozart € um trabalhador bragal de 65 anos
de idade, da cidade de Abaetetuba, localizada as mar-
gens do Tocantins. As histérias desse contador re-
constituem experiéncias pessoais que se entrecruzam
com historias do passado em ambiéncia européia. Ne-
las, principes das mais altas estirpes convivem com
ribeirinhas saidas das aldeias plantadas as margens
dos nossos rios. Um dos pontos mais instigantes nas
histérias do Seu Mozart deve-se a uma certa apropria-
¢ao lingiiistica tio bem acordada com as situagdes
narrativas, que € dificil para o pesquisador nao se que-
dar diante das possibilidades de investigagdo, inclu-
sive do ponto de vista da linguagem.

A faceta mais sedutora da experi€ncia com pes-
quisa em literatura oral é, sem divida, a que diz respei-
to 4 performance. E sobremodo envolvente e rica a
convivéncia com o contador .

Aparentemente repetitiva e continuada, a expe-
riéncia com o contador € na verdade uma permanente
novidade. Mesmo quando a mesma histdria é contada
mais de uma vez, pelo mesmo contador, ha sempre
algo de novo a ser observado. A originalidade do con-
tar reside precisamente nas inser¢des que se possibi-
litam a cada novo contar. O que leva um ouvinte a
ouvir varias vezes a mesma historia € o fato de que
n3o se trata apenas de um texto, mas € principalmen-

“te 0 modo de conti-lo. Contar histérias requer uma

espécie de dominio da linguagem teatral: gestos (lar-
gos ou contidos), risos, tom de voz, imitagdo de vo-
zes, timbres... todo o corpo participa do contar com
mais ou menos expressividade.

O texto produzido por um contador é sempre
uma possibilidade de apresentagao e combinagZo de
elementos da tradi¢do preservados, na maioria das
vezes parcialmente, pela memoria do grupo. O ouvinte
tem interesse, ou mais precisamente, o interesse do
ouvinte se faz em fun¢do do modo de contar. Em cada
novo contar ha também uma possibilidade reviver, de
viver situagdes revividas nas histérias. Ainda que as
situagdes ja sejam do dominio do publico, ouvi-las em
nova performance € sempre um aprendizado aliado ao
prazer. Para Ecléa Bosi®: “ O narrador tira o que
narra da propria experiéncia e a transforma em

_experiéncia dos que o escutam”

Os estudos sobre oralidade, em geral, apontam
para condigdes espacio-temporais acordadas com o
ato de contar. Nao ha duvidas de que determinadas
condi¢des favorecem e permitem ao contador um rela-
to mais a vontade, mas o pesquisador nao pode se dar
ao luxo de esperar esses momentos adequados. Os
espagos e tempos mais apropriados se fazem em fun-
¢30 do contador. O Seu Monteiro, informante de Ou-
teiro - distrito de Icoaraci (Pard), requer, para contar,
todo um ritual: toma banho, muda de roupa e passa
talquinho. Ou seja, prepara-se para a platéia. O seu
Nogueira, contador de Bragan¢a (Para), também. A
familia € a sua permanente platéia. A Dona Maria, de
Abaetetuba (Para), faz questio de se pentear e de ele-
var, de vez em quando, as méaos ao cabelo para per-
guntar: “Estou bem assim”?.

O tempo de contar, assim como 0 espago, nem

_sempre € tao determinado. O dito popular, que deter-

mina “quem conta historia de dia cria rabo”, é ainda
respeitado em algumas comunidades. Mas a pratica
tem mostrado que a maioria dos contadores deixa de
lado essa crendice para colaborar com 0s nossos pes-
quisadores, com atividades alocadas, em geral, no pe-
riodo do diurno.

Durante as sessdes de contar, as situagdes po-
dem ser tdo diversas quanto o numero de contadores.
Alguns exigem siléncio absoluto, outros fazem ques-
tdo das interferéncias e até as solicitam.

Ha casos em que a fecundidade do contador se
faz a partir da performance da sua audiéncia, que pode
se dar ao luxo de “puxar”as histérias. Lembramos, aqui,
aDona Xica e o seu Manduca informantes referidos
na obra Belém conta...'°- sua técnica de narrar con-
sistia em ir perguntando do pesquisador: “Vocé co-
nhece tal histéria?”’. Enquanto um deles contava, o

_outro ia confirmando ou negando os acontecimen-

¢ Narrativa do acervo do Projeto Integrado: O imagiindrio nas formas narrativas orais populares da Amazonia paraense.

7BENJAMIN, W. (1975) , p. 63

8 BAKTHIN, M. (1979). Marxismo e filosofia da linguagem.

*BOSL E. (1979) p . 49.
10 STMOES, Maria do Socorro & GOLDER, C. (1995).
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tos relatados. Terminada a histéria, voltavam a per-
guntar: “Quer mais outra?” e as narrativas iam desfi-
lando ora no tom vigoroso do Seu Manduca, ora na
voz pausada da Dona Xica.

Contar histérias € um evento comunicativo que
possibilita a interagdo. Em algumas comunidades, ob-
servamos isso em Braganga, as pessoas se reinem
com o propdsito de “contar” e assim o ato de contar
passa a fazer parte de um modo convivéncia. A memé-
ria familiar comum relaciona-se com todos os episodi-
os materiais e morais da vida cotidiana e com a sua
inscri¢do na memoria pessoal dos sujeitos da comuni-
dade. Tivemos a oportunidade de ouvir histdrias con-
tadas por quatro pessoas da mesma familia, em uma
manh3 de quinta-feira, nos chamados campos alaga-
dos de Braganga. A maioria das narrativas envolviam
fatos acontecidos/imaginados com/pelo o grupo fa-
miliar. A mae, o pai, 0 sogro € a sogra de uma pesquisa-
dora deslocaram-se para a regido, em uma kombi, com
um objetivo: contar histdrias no campo. Essa experién-
cia privilegiou, em principio, as histdrias de vida da
familia, assinaladas, naturalmente, de fatos inusitados.

Como tem sido dito contar historias € uma ativi-
dade social e, do ponto de vista da comunicag@o, €
sempre uma possibilidade de interagdo social, tam-
bém. A tradi¢do “reza” que os grandes contadores
sdo sempre os mais velhos, por varias circunstancias,
sendo que aquela que melhor lhe credita € o fato de
terem uma experiéncia rica acumulada. “O saber de ex-
periéncia feito” camoniano bem que se ajusta a essa
assertiva. Nas comunidades rurais, n3o raro, o con-

tador de historia é também o conselheiro, o benzedor,
aquele que detém os saberes e o dominio da experi-
éncia ancestral do grupo.

Embora quase ndo se possa mais contar com a
figura estatuida do “memoravel detentor da sabedoria
ancestral do grupo”, ainda dispomos de contadores,
que sem dispor do estatuto referido, t€ém o respeito da
comunidade e, sobretudo, o nosso respeito. O respei-
to de pesquisadores de literatura oral e popular.
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