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A historia € feita de camadas. Mas as camadas ndo
estdo empilhadas em ordem. A forga disruptiva do
presente pressiona o passado, espalhando seus
pedagos por lugares inesperados. Ninguém possui
esses pedagos.

(BUCK-MORSS, 2018, p.08)

Para que serve a historia da arte? Para muito
pouco, se ela se satisfaz com classificar
sabiamente  objetos ja  conhecidos, ja
reconhecidos. Para muito mais, se ela consegue
colocar o nd3o saber no centro de sua
problematizacdo e tornar essa problemadtica a
antecipacdo, a abertura de um novo saber, de uma
forma nova de saber, ou até mesmo da acéo.

(DIDI-HUBERMAN, 2015, p.241)



RESUMO

No presente trabalho estabelecemos a leitura historica da literatura de Jorge Mautner e
daquilo que ele chama de Kaos. Diante disso, buscamos problematizar o arquivamento
de sua vida e obra na condigdo de “proto-tropicalistas”, a partir de 1970. Assim,
discutimos como o Tropicalismo passou de explosao alegérica a monumento cultural
institucionalizado ¢ de que forma a trajetéria mautneriana foi suturada a esse
“movimento”. Para isso, buscamos liberar outras possibilidades interpretativas de sua
producao escritural para além de sua classificagdo como “precursor” da Tropicalia. Em
seguida, estabelecemos uma distinta série em que a producao mautneriana entra em
ressonancias com outras, as quais pertencem a moderna cultura artistica brasileira das
décadas de cinquenta e sessenta. Dessa maneira, trata-se da constru¢do de um atlas
historico-cultural a partir da discussdo de obras e artistas concretistas, surrealistas, beat-
surrealistas e cepecistas responsdveis por contribuirem para configuracdo de
polaridades em conflito que formavam um campo dialético: revolugao e rebelido,
militancia e alienagdo, arcaico ¢ moderno. Sendo que no centro dessas contradi¢des
estdo as variadas praticas escriturais com suas formas de organizagdo das relagdes entre
passado, presente e futuro os quais se confrontam com as teleologias de sua época. Com
isso, € a partir dessa colecao histdrica que mostramos como Mautner propde os seus
romances como montagens literarias de diversas mitologias politicas e temporalidades.
Assim, o Kaos se mostra como uma discussdo sobre o romantismo, o corpo, a
sexualidade, a rebeldia jovem, a revolugdo e os povos sublevados. Portanto, através de
uma leitura em rede, confrontamos a constelacdo de tempos de outros intelectuais,
como Mario Schenberg, Vicente Ferreira da Silva e Oswald de Andrade que
imaginaram um mundo em que Ocio mitico (passado) e mundo técnico (futuro) se
combinariam com politicas temporais que estavam em estreita ligagao com o ideério do
Kaos.

Palavras-Chave: Jorge Mautner. Escrita. Temporalidades. Kaos.



ABSTRACT

In the present work we establish the historical reading of Jorge Mautner’s literature and
of what he calls Kaos. In view of this, we seek to problematize the archiving of his life
and work in the condition of "proto-tropicalists", from 1970. Thus, we discuss how
Tropicalism went from allegorical explosion to institutionalized cultural monument and
in what way the Mautnerian trajectory was saturated to this "movement". For this, we
seek to release other interpretative possibilities of his scriptural production that are
beyond the classification as "precursor" of Tropicalia. Next, we establish a distinctive
series in which Mautner's production resonates with others that belong to the modern
Brazilian artistic culture of the fifties and sixties. In this way, we are talking about the
construction of a historical-cultural atlas based on the discussion of concretist,
surrealist, beat-surrealist and cepecist works and artists responsible for contributing to
the configuration of conflicting polarities that formed a dialectical field: revolution and
rebellion, militancy and alienation, archaic and modern. Given that at the center of these
contradictions are the varied scriptural practices with their organization forms of the
relations between past, present and future, which are confronted with the teleologies of
their time. With this, it is from this historical collection that we show how Mautner
proposes his novels as literary montages of diverse political mythologies and
temporalities. Thus, the Kaos shows itself as a discussion of romanticism, body,
sexuality, youthful rebellion, revolution, and insurgent people. Therefore, through a
network reading, we confront the time constellation of other intellectuals such as Mério
Schenberg, Vicente Ferreira da Silva and Oswald de Andrade, who imagined a world
in which mythical leisure (past) and technical world (future) would combine with
temporal policies that were in close connection with the ideals of Kaos.

Keywords: Jorge Mautner. Writing. Temporalities. Kaos.



RESUME

Dans le présent ouvrage, nous établissons la lecture historique de la littérature de Jorge
Mautner et de ce qu’il appelle le Kaos. Dans cette perspective, nous avons cherché a
problématiser I’archivage de sa vie et de son travail en tant que précurseur des
tropicalistas. Ainsi, nous avons discuté de la fagcon dont le tropicalisme est passé d’une
explosion allégorique a un monument culturel institutionnalis¢ et comment la
trajectoire mautérienne a €té suturée a cette “mouvement.” Pour cela, nous cherchons a
libérer d’autres possibilités d’interprétation de sa production au-dela de sa classification
de “précurseur” de Tropicalia. Ensuite, nous établissons une série distinctive dans
laquelle la production de Mautner résonne avec d’autres ceuvres appartenant a la culture
artistique brésilienne moderne des années cinquante et soixante. Nous traitons ainsi de
la construction d'un atlas historique et culturel basé sur la discussion d'ceuvres
concrétistes, surréalistes, surréalistes et liées au CPC, et d'artistes ayant contribué a la
configuration de polarités en conflit formant un champ dialectique: révolution et
rébellion, militantisme et aliénation, archaique et moderne. Au centre de ces
contradictions se trouvent les pratiques scripturaires variées avec leurs formes
d'organisation des relations entre passé, présent et futur qui sont confrontées aux
téléologies. C’est a partir de cette collection historique que nous montrons comment
Mautner propose ses romans comme des montages littéraires de diverses mythologies
et temporalités politiques. Ainsi, le Kaos se présente comme une discussion sur le
romantisme, le corps, la sexualité, la rébellion juvénile, la révolution et les peuples
révoltés. C'est pourquoi, par le biais d'une lecture en réseau, nous affrontons la
constellation temporelle d'autres intellectuels, tels que Mario Schenberg, Vicente
Ferreira da Silva et Oswald de Andrade, qui ont imaginé un monde dans lequel le loisir
mythique et technique se combinerait avec politiques temporelles qui étaient en lien
étroit avec les idéaux du Kaos.

Mots-clés: Jorge Mautner. Ecriture. Temporalités. Kaos.
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1 INTRODUCAO

1.1 Brasil, terra prometida

Neste dia perfeito, em que tudo amadurece e ndo
¢ somente o cacho de uva que se amorena, acaba
de cair um raio de sol sobre a minha vida: olhei
para tras, olhei para frente, nunca vi tantas e tdo
boas coisas de uma vez (...) Como ndo haveria de
estar grato a minha vida inteira? — E por isso me
conto a minha vida.

Friedrich Nietzsche, Ecce Homo.*

O escritor Jorge Mautner ¢ um narrador de si mesmo. H4 nele uma “pulsao
narrativa”, pois esse dia auspicioso de que fala Nietzsche ele o encontrou diversas
vezes.? Entre a produgdo escritural de Jorge Mautner — e mais especificamente na sua
autobiografia — temos um bios jogado no espaco da escritura.

Assim, suas escritas de si remetem as tramas que se tecem entre as memarias
individual e coletiva. Os seus pais desembarcaram em 1941 no Brasil foragidos da
Austria em fungio da persegui¢do nazista contra seu pai que era judeu. A infancia

rememorada de Mautner estd mergulhada em um ambiente repleto de cicatrizes

! NIETZSCHE, Friedrich. Ecce Homo. In: Obras Incompletas. (Os Pensadores). Sdo Paulo: Nova
Cultural, 2005.p.415.

2 GAGNEBIN, Jeanne Marie. Limiar, aura e rememoracdo. Ensaios sobre Walter Benjamin. Séo
Paulo: Editora 34, 2014.p.222-223.

3 Idem. Historia e Narragdo em Walter Benjamin. Sdo Paulo: Perspectiva, 2011.p.78.
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histéricas. Ela coincide com a tentativa de sua familia de se erguer entre as ruinas da
guerra, salvos no Brasil da Era Vargas.

A escrita de suas memorias € marcada pelas catastrofes do século XX: guerras,
totalitarismos, holocausto e imigracdo em massa. Isso significa dizer que os sofrimentos
de toda a sua familia fazem parte de suas lembrancas, pois eles integraram uma geragao
de judeus que se tornaram refugiados em razdo da persegui¢do antissemita nazista.
Essas historias foram repetidas cotidianamente em sua casa quase como contos
domésticos.

O Brasil se mostra nos seus relatos como geografia sentimental de acolhimento
responsavel por impedir que ele e seus pais fossem mortos nos campos de exterminio:
“Ja4 pensaram como se ama a terra que te possibilita nascer, sabendo que o contrario
vocé seria cinza de forno crematério nazista, na terra dos vampiros?”* Eles
desembarcaram no Rio de Janeiro, que na época era a capital federal do pais.

Desse modo, as afli¢des da trajetdria que os levaram a idilica Terra Brasilis nao
deixaram de ter lugar nas suas rememoragdes. O pai, Paul Mautner, era um “judeu de
uma cultura refinadissima e aristocrata (e por isto mesmo fraco, ¢ niilista).” A sua mae
Anna Illich - catolica, “austriaca de nascimento e eslava de descendéncia” - “abandona
a Austria por causa de Adolph Hitler e por causa de” seu marido. Ela chegou a admirar
o Fiihrer e “poderia ter permanecido na Austria, mas ela fez isso por amor.”® O que
“representou um grande sacrificio: deixar toda a familia dela, como os pais, irmaos,
assim como um grande nimero de primos e primas porque os eslavos costumam ter
familias grandes.”® Ela estava, no periodo que antecede a fuga, gravida de Mautner
tendo que enfrentar uma durissima viagem em um navio de terceira classe, repleto de

imigrantes € em meio a miséria e agonia. O pai teve todo o seu dinheiro roubado por

4 MAUTNER, Jorge. Fragmentos de Sabonete [1973]. In: Mitologia do Kaos. (v. 2). Rio de Janeiro:
Azougue, 2002.p.197.

5> Idem. Deus da Chuva e da Morte [1962]. In: Mitologia do Kaos. (vol. 1). Rio de Janeiro: Azougue,
2002.p.63. Ver ainda VELOSO, Caetano. Verdade tropical. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2008.
p.434.

8 MAUTNER, Jorge. Deus da Chuva e da Morte [1962]. In: Mitologia do Kaos. (vol. 1). Rio de Janeiro:
Azougue, 2002.p.64.
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outro judeu refugiado antes de subir a bordo. Esse acontecimento os colocaram em
situacdo de extrema penuria. Na sua chegada Paul consegue emprego. Entretanto, os

problemas continuavam chegando a um contexto dramatico:

Minha mae gravida, sem nenhum tostdo, longe dos seus (e ela tinha
uma verdadeira adoracao fanatica pelo pai e pela mae e pelos irmaos
como os eslavos costumam ter). Ela é obrigada a dormir em pensdes
coletivas. Meu pai obtém emprego mas gasta todo o dinheiro que
ganha jogando no Cassino e na loteria. Minha mae estd no auge do
desespero ¢ diz para ele: “E para isto que eu sai da Austria”? Ele
ganha bastante porque trabalha na Interamericana junto com David
Nasser e Carlos Lacerda. Ele compra um apartamento. Mas continua
jogando e jogando. Os dirigentes da Interamericana ndo gostam que
um de seus empregados gaste dinheiro jogando (...) que nem num
delirio. Ele chega ao ponto de jogar o proprio apartamento que
comprara. Ai minha mée esta no auge do desespero. Ela diz “Vocé
me fez voltar a dormir em pensdes coletivas, gravida como eu estou,
eu te odeio!” Dias depois ela recebe uma carta noticiando a morte por
fuzilamento da irma dela pessoa de quem ela mais gosta.
(Compreenda a familia eslava). E depois recebe uma carta noticiando
a morte do pai e da mie dela. Um outro irmdo ¢ enforcado por
batalhar na resisténcia iugoslava. E finalmente a filha dela que esta
na Inglaterra minha irma Susi manda uma carta dizendo que ndo quer
mais saber da méae dela que a deixa na Inglaterra, enquanto se diverte
no Brasil “indo a bailes e levando vida social e mundana.” (...) Minha
méae gravida, na miséria, desprezada pela filha, enganada pelo
marido, com parentes ¢ pais trucidados quer se suicidar. Impedem-na
de se suicidar e ela é recolhida por muitos dias numa Clinica de
Doentes Nervosos. Verdo. O Rio de Janeiro fervilha. Ja ¢ Carnaval.
Minha mée se torna paralitica € ndo consegue se mover nem um
pouco. O doutor Rosentein médico estrangeiro conhecido e também
imigrante diz a ela: “tua doenga, tua paralisia € um caso
essencialmente teu. Eu ndo posso fazer nada. Se vocé nao tiver forcas
por si propria eu ndo posso fazer nada. Mas lembre-se do filho que
vai nascer.” E minha mée rezou porque ela é muito catdlica e eslava
e levantou-se. Eu nasci dias depois no dia 17 de Janeiro de 1941."

As aflicdes sem amenidades sao transmitidas a Mautner. Nao demora muito para

as crises e desencontros separarem Anna e Paul. A mae conhece um novo marido, um

7 Ibidem.p.60.
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musico em uma pensao para imigrantes pobres. Em 1948 eles decidem ir para Sao
Paulo, junto com Jorge Mautner, onde morava o padrasto alemio Henri Miiller. E com
ele que Mautner aprendera a tocar violino e frequentara a Radio Nacional.

No entanto, ndo ha apenas relatos de sofrimento em sua escritura autobiografica.
Mautner ao narrar os problemas relativos a sua identidade fraturada entre o universo
cultural brasileiro e o europeu - este trazido pelos pais - abre espago para momentos de
alegria. A sua infincia ¢ também atravessada por momentos efusivos de
“descobrimento” do Brasil.

Por isso, constantemente, se refere a sua baba “preta, alta, magra e inteligente”,
“espirita e quase macumbeira”: Lucia. Jorge Mautner relembra que, no Rio de Janeiro,
quando ele tinha cinco ou seis anos, ela o levava para a Igreja da Gléria onde via o
quadro de Sdo Jorge. Nas festas religiosas ele encontrava ao lado da baba “o povo:
mulatos, pretos, brancos”. Esses eram os primeiros lances de imersdo na cultura
brasileira para ele enquanto crianga, pois aprendia primeiramente a lingua alema em
casa.

Desse modo, as lembrangas surgem como rastros ofuscantes do passado
reencontrado. Para Mautner “Recordar um passado ¢ quase um brincar com a morte,
um estalar do coragio.”® Como nos retornos do seu pai das viagens que realizava como

caixeiro viajante:

depois o trem parou e era de madrugada e o céu cintilava de estrelas!
O frio desaparecera e eu seria capaz de jurar que era verdo! Eu olho
para o alto ¢ um manto azul dancante cravejado de pedrarias olhava
para mim ¢ eu me lembrei do Rio de Janeiro, das noites de 14, das
noites de verdo, eu na minha casa em Santa Tereza, minha mée no
fundo da sala atras de mim e eu e minha baba olhando pra um rubi
enorme que meu pai mostrava. E depois dguas-marinhas, os topazios,
os rubis, os diamantes que apareciam na mao dele em cima de uma
flanela branca! Sim! Joias. O céu e mao coberta por uma flanela e por
joias. Tudo brilhava! E a vida também! E que meu pai naquele tempo
era caixeiro viajante.’

8 Ibidem.p.64.
® Ibidem.p.188.



18

Essa imagem do Brasil como terra prometida gerou uma saudade infinita
quando do seu exilio em 1966 em razdo das perseguicdes do regime militar. Justapostos
a essas recordagoes, envoltas em alegrias e tristezas, Mautner nos mostra o quanto suas
memorias sdo acionadas em razdo de seu contetido politico e sentimental.

Mesmo um simples momento de diversao com brinquedos esta tomado por
recordagdes da guerra: “Quando crianga, eu brincava com os soldados de chumbo para
formacao da falange macedodnica, seguia ordens de artilharia de Napoledo, fingia que
era espido e anotava todos os avides que subiam e desciam.”’® Na casa se discutia a
criacdo do Estado de Israel € o comunismo Soviético.

Os desentendimentos domésticos mostram o quanto a politica invadiu o mundo
privado de nosso escritor: quando o padrasto de Mautner ¢ acusado de nazista, ou nos
momentos em que Ana Mautner diz ao seu ex-marido que ele ndo passava de um judeu.
Entretanto, Mautner em um movimento nao menos importante, deliberada e
politicamente organiza suas memorias apresentando-se como sujeito fraturado pelas
catastrofes do século XX. Dessa forma, trata-se de uma autoficcionaliza¢do em que ele
busca dar a ler a st mesmo como filho do holocausto. Assim, € possivel entender porque
ele toma para si a licdo do pai “de que o nazismo ndo foi derrotado, apenas perdeu uma
batalha” 1!

E essa constitui¢do de uma imagem de si que surge diante dos leitores da obra
mautneriana. Nessa obra encontramos testemunhos que guardam um teor ético presente
sob a forma de traducdo politica da dor e da morte, mesmo entrando no registro da
imaginacio.? O desafio do historiador é tentar encontrar as frestas nesses momentos

autobiograficos. Brechas por onde apresentamos nossa visada critica em torno dessa

1© MAUTNER, Jorge. Entrevista Jorge Mautner, Revista Playboy, n° 454, Marco, 2013.p.102.

11 |dem. Trés décadas na Trincheira do Kaos [1989]. In: COHN, Sérgio. (Org.). Jorge Mautner:
Encontros. [Entrevistas]. Rio de Janeiro: Azougue, 2007.p.80.

12 SELIGMAN-SILVA, Mércio. O Testemunho: entre a ficgdo e 0 “real”. In: . (org.). Historia,
Meméria e Literatura: o testemunho da era das catastrofes. Campinas: Ed. UNICAMP, 2003.
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produco escritural. ™

Desse modo, tendo essas memorias como pano de fundo, propomos nesta tese a
leitura histérica da obra de Jorge Mautner a partir das temporalidades construidas em
sua literatura. No entanto, ele ndo ¢ o Unico a fazer isso. Nesse empreendimento também
estavam envolvidos varios jovens artistas brasileiros que também devem ser levado em
consideragdo. Portanto, ¢ através desse caminho que discutimos aquilo que ¢ chamado

de Kaos pelo nosso autor.

1.2 Critica alquimica

Com efeito, ¢ preciso entender que a arte de Jorge Mautner se constitui um
objeto de investigagdo historico heterogéneo. Mautner € escritor, compositor, intérprete
musical sui generis, ator, diretor de cinema e artista plastico. Diante dessa producdo
escolhemos discutir especificamente a sua producdo escrita em prosa. Dai nos
referirmos a Mautner em nosso texto como literato do Kaos. No entanto, essa opgao de

recorte ndo foi realizada sem observar as consequéncias tedricas e metodoldgicas.

13 Dessa forma, mesmo ndo sendo o topico perseguido no trabalho, ndo deixamos de atentar para esse
problema. Cabendo algumas observagdes. A pressuposi¢do do género autobiografico - identidade entre
autor, narrador e personagem - ndo se aplica a Mautner sem problemas. O tecido autobiografico se
dissemina nos seus romances, ensaios, entrevistas e letras de cangdes. O personagem principal dos
romances, por exemplo, se chama Jorge. Assim, ele ndo reconhece o pacto referencial e de leitura da
autobiografia. No livro que poderia respeitar as convengdes do género, O Filho do Holocausto (2006),
as memorias explodem com tal brilho poético que chega-se a duvidar que o protocolo autobiografico seja
mantido. Nos guiamos ent@o pela ideia de um “momento autobiografico” que “pode estar incluido em
qualquer tipo de escrita”, sendo “sempre insuficiente” para “apreensdo cognitiva do sujeito” (DAMIAO,
Carla Milani. Sobre o Declinio da “Sinceridade”. Filosofia e autobiografia de Jean-Jacques Rousseau
a Walter Benjamin. Sdo Paulo: Edi¢des Loyola, 2006.p.39). Esses momentos foram tomados como
astutos entrelagamentos do autos, do bios e da grafia — inclusdo e exclusdo escritural, memoria e
esquecimento, pista e apagamento, etc. — e estratégia politica de fabricacdo de autolegitimagdo,
autonomizacdo e singularizagdo intelectual. Ver: DUQUE-ESTRADA, Elizabeth Muylaert. Devires
Autobiograficos: a atualidade da escrita de si. Rio de Janeiro: Nau/PUC, 2009, DE MAN, Paul.
Autobiografia como Des-figuragdo. Sopro, n° 71, maio/2012, PERRONE-MOISES, Leyla. Autoficgdo
e os limites do eu. In: Mutagdes da literatura no século XXI. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2016
e LIMA, Rachel. A entrevista como gesto (auto)biografico. In: SOUZA, Eneida; MIRANDA, Wander
Melo (orgs). Critica e Cole¢éo. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2011.
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Mautner surge, predominantemente, como escritor ao mesmo tempo em que cria
as primeiras composigdes musicais entre os anos cinquenta e sessenta. E a criagio
literaria que se mostra hegemonica diante das outras possibilidades artisticas durante
dez anos. A literatura se apresentava como o laboratdrio fundamental de sua arte: suas
ideias do que chama de Kaos vao nascer da incessante luta com a linguagem escrita.

Essa escolha exige a explicitacdo do nosso desvio interpretativo. A fabricagao
da fonte literaria se resolve em nosso trabalho a partir das pistas deixadas pelo filosofo
alemao Walter Benjamin e por alguns de seus intérpretes, como Georges Didi-
Huberman. Assim, em que pese todas as dificuldades em traduzir para o campo da
historia a sua forma de pensar no tempo a arte, buscamos constituir nossa propria
interpretagdo dentro da constelacdo conceitual legada por ele. Nem sempre respeitando
os limites de seu pensamento, pois ndo o0 assumimos em seu conjunto, mas apenas nos
elementos que ajudaram a dar forma a nossa pesquisa.

Nesse sentido, partindo de Benjamin, nos valemos da coloca¢do em pratica de

29 ¢¢

uma “atitude filolégica” que se “demora” “na historicidade da linguagem, oferecendo
assim uma porta de entrada privilegiada para uma critica histérica e até mesmo
materialista”.’* Nessa ruinologia procuramos inquirir as ruinas deixadas por uma
inscrigdo/escrita que, a0 mesmo tempo, indica um vazio.'®

Nesse sentido, a “critica” ¢ a “mortificagdo das obras” e conhecimento “das
obras mortas” justamente onde elas “se afirmam como ruina”.® Portanto, nio se trata

da busca de uma verdade atemporal, tampouco de relativizagdo da tarefa critica do

historiador.'” Assim, a cada agora da cognoscibilidade se deve construir o teor de

14 GAGNEBIN, Jeanne Marie. Limiar, aura e rememoragio. Ensaios sobre Walter Benjamin. Sio
Paulo: Editora 34, 2014.p.76.

15 Tomo aqui, de empréstimo, a expressdo de ANTELO, Raul. A Ruinologia. Floriandpolis: Cultura e
Barbarie, 2016.p.11.

16 BENJAMIN, Walter. Alegoria e Drama Barroco. In: Documentos de Cultura, Documentos de
Barbarie. Escritos Escolhidos. Sdo Paulo: Cultrix/Editora da Universidade de Sdo Paulo, 1986.p.34-35.
17 SELIGMANN-SILVA, Marcio. Ler o Livro do Mundo. Walter Benjamin: Romantismo e critica
literaria. Sdo Paulo: lluminuras, 1999.p.131 e BENJAMIN, Walter. Teoria do Conhecimento, Teoria do
Progresso. In: Passagens. S&o Paulo/Belo Horizonte: Editora UFMG/Imprensa Oficial do Estado de S&o
Paulo, 2007.p.505.
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verdade da obra através da historicidade material da linguagem. E o “desafio”
enfrentado pelo “investigador no sentido de abandonar a atitude tranquila e

contemplativa em relacdo ao seu objeto, para tomar consciéncia da constelagao critica

em que se situa precisamente esse fragmento, precisamente esse presente.”8

29 ¢

Desse modo, a “coisidade” da obra € o seu “estrato empirico”, “sua aparéncia
sensivel determinada temporalmente e constituida por todos os elementos que dao
forma a uma obra, configurando-a como obra de uma época.”'® Nessa visada é
pretendido a “revelacdo dos teores materiais nos quais o teor de verdade ¢
historicamente folheado.”?° Se, inicialmente, a obra contém indistintos seu teor de coisa
e de verdade, eles posteriormente se separam no percurso temporal de sua recepgdo.?
Cabe ao historiador-critico pensa-los juntos, a partir da urgéncia do presente. Nos diz

Walter Benjamin:

a historia das obras prepara sua critica e, em consequéncia, a distancia
histérica aumenta o seu poder. Se, por for¢a, de um simile, quiser-se
comtemplar a obra em expansdo como uma fogueira em chamas
vividas, pode-se dizer que o comentador se encontra diante dela como
um quimico, e o critico como alquimista. Onde para aquele apenas
madeira e cinzas restam como objetos de sua analise, para este tdo
somente a propria chama preserva um enigma: o enigma daquilo que
esta vivo. Assim, o critico levanta indagagdes quanto a verdade cuja
chama viva continua a arder sobre as pesadas achas do que foi e sobre
a leve cinza do vivenciado. %

18 |dem. Eduard Fuchs, colecionador e historiador. In: O Anjo da Histéria. Belo Horizonte: Auténtica:
2013.p.128.

19 CASTRO, Claudia. A Alquimia da Critica: Benjamin € as Afinidades Eletivas de Goethe. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 2011.p.18.

20 BENJAMIN, Walter. Benjamin a Adorno. Paris, 09.12.1938. In: ADORNO, Theodor W.
Correspondéncia, 1928-1940. Theodor W. Adorno, Walter Benjamin. 2% ed. Sdo Paulo: UNESP,
2012.p.415.

21 |dem. Ensaios Reunidos: Escritos sobre Goethe. Sdo Paulo: Duas Cidades/Editora 34, 2009.p.12-13
e SELIGMANN-SILVA, Marcio. Ler o Livro do Mundo. Walter Benjamin: Romantismo e critica
literaria. Sdo Paulo: lluminuras, 1999.p.172-216.

22 |bidem.p.13-14.
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Dessa maneira, “a obra ¢ uma fogueira” onde “madeira e cinzas estdo para o
teor coisal” e “a chama que sobre eles continua a arder” remete ao “seu teor de

verdade.”®

Ja o “comentador” se duplica “em critico”, pois ele como “quimico
decompde o texto, zelando para que os estratos ndo se misturem”. Mas, “como
alquimista, dos restos ele reacende a chama, fazendo surgir o ouro que com o vil metal
se encontrava misturada até a indiscernibilidade.”?*

Nesse sentido, a critica alquimica sabe que “a verdade assume na obra uma
configura¢do histdrica e linguistica” como “condi¢cdo de sua exposi¢do (Darstellung) e
de sua nomeacdo.”® E destruindo, incendiando e, por isso, “salvando” a obra na sua
materialidade linguistica, estrangeira e historica que ela pode finalmente ser
compreendida.?® Com essa perspectiva nos recusamos a pensar o texto literario como
mantendo com quaisquer aspectos da Histdria - especialmente o socioecondmico -
relagdes em termos de um mero nexo causal.

Nao se trata aqui de deduzir da obra algum elemento social responsavel por sua
“representacao”. Em outras palavras: ndo tomamos a literatura como superestrutura,

29 ¢¢

sendo efeito da “base material”. Ao contrario, a nosso ver a “tarefa da critica &’ “saber

reconhecer na estupefata facticidade da obra, que estd diante de ndés como fragmento

filologico, a unidade imediata e originaria de teor coisal e teor de verdade, de estrutura
9927 : : 13 s

e superestrutura, que nela se fixou.”*’ Por essa via, o objeto se mostra “constituido por

um conjunto determinado de fios que representam a penetracdo de um passado na

textura do presente.”?

23 CASTRO, Claudia. A Alquimia da Critica: Benjamin e as Afinidades Eletivas de Goethe. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 2011.p.18.

2 Ibidem.p.22.

2 GAGNEBIN, Jeanne Marie. Limiar, aura e rememoragio. Ensaios sobre Walter Benjamin. Sdo
Paulo: Editora 34, 2014.p.84.

2 [dem. Historia e Narragio em Walter Benjamin. Sdo Paulo: Perspectiva, 2011.p.44-45.

27 AGAMBEN, Giorgio. O Principe e o Sapo. O problema do método em Adorno e Benjamin. In:
Infancia e Historia: Destrui¢do da experiéncia e origem da historia. Belo Horizonte: Editora UFMG,
2005.p.146.

28 BENJAMIN, Walter. Eduard Fuchs, colecionador e historiador. In: O Anjo da Historia. Belo
Horizonte: Auténtica: 2013.p.139.
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1.3 Escrita e temporalidades

A literatura ¢ vista em nossa tese ndo apenas como objeto interpretado, mas,
fundamentalmente, como objeto interpretante. Desse modo, buscamos compreender
como as produgdes escriturais que pingamos pensaram as relagcdes entre passado,
presente e futuro. Essas obras sdo vistas aqui como temporalizagdes escritas que
participam de seu proprio tempo histdrico.

E seguindo essa problematica que podemos identificar, em alguns momentos,
que os artistas da época deslocaram o tempo “homogéneo e vazio”, operando um desvio
das teleologias com as quais lidavam. Eles colocavam em cheque os etapismos
historicos através de “um salto em dire¢do ao passado”, fazendo explodir “o continuum
da histéria”. Dessa maneira, flagramos a constituicdo de imagens artisticas através de
uma “reminiscéncia” relampejante?®: uma “Telescopage do passado através do

"0 E esse o conceito de imagem dialética de Walter Benjamin

presente.
instrumentalizado em nosso trabalho como recurso para pensar as apreensoes politicas,
sociais e culturais do tempo levado a cabo por Jorge Mautner, bem como por diversos
artistas jovens brasileiros em meio a um quadro de disputas intelectuais.

E preciso frisar, as imagens dialéticas sdo “o ponto, o bem comum do artista e
do historiador”. As formas poéticas também produzem “seus efeitos tedricos agudos,
efeitos de conhecimento.”® Através desse ponto vista, perscrutamos a acdo
interpretante desses objetos estéticos além dos juizos definitivos que pensam o
“modernismo como esquecimento da tradi¢do” e o “antimodernismo como retorno a

tradicao”.®

2 Idem. Sobre o Conceito de Historia. In: Obras escolhidas. Magia e Técnica, Arte e Politica. (v. I). Sdo
Paulo: Brasiliense, 1994.

30 |dem. Teoria do Conhecimento, Teoria do Progresso. In: Passagens. Sdo Paulo/Belo Horizonte:
Editora UFMG/Imprensa Oficial do Estado de S&o Paulo, 2007.p.512.

31 DIDI-HUBERMAN, Georges. O que Vemos, O que nos Olha. Sao Paulo: Ed. 34, 2010.p.178.

32 1dem. Diante do Tempo: Historia da arte e anacronismo das imagens. Belo Horizonte: Editora UFMG,
2015.p.276.
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Para auxilio da nossa discussdo, além da ideia de imagem dialética, recorremos
pontualmente também a Reinhart Koselleck que com seus estudos das constituigdes
linguisticas dos tempos historicos propde as nogdes de espacos de experiéncias ¢
horizontes de expectativas como meios de apreender o tempo histdrico. Portanto, essas
categorias meta-histéricas devem ser entendidas em nosso trabalho como as condig¢des
de possibilidades de organizagdo escritural, por um lado, dos acontecimentos passados
lembrados/incorporados consciente ou inconscientemente (experiéncia) e, por outro, do
ainda-ndo, daquilo que pode ser previsto tanto pelo célculo racional como pelas
esperancas, medos e vontades (expectativas).>

Ja& Frangois Hartog, em debate que se instala no rastro do que estabeleceu
Koselleck, trata do colapso da énfase moderna no futuro ao esquadrinhar o
deslocamento da vivéncia contemporanea do tempo para o presente. E o que ele chama
de presentismo. Para lidar com esse problema ele propds o conceito de regime de
historicidade: “uma maneira de engrenar passado, presente e futuro” ou mesmo “uma
maneira de traduzir e ordenar experiéncias do tempo”.3* Muito embora nio tenhamos
mobilizado explicitamente a propria conceitualidade do historiador francés, muito de
suas discussdes ajudaram a compor nosso problema.

Nossa atitude historiadora também passa pela “consideracao de que a historia
ndo ¢ apenas uma ciéncia, mas igualmente uma forma de rememoracdo™: o “que a
ciéncia ‘estabeleceu’ pode ser modificado pela rememoragdo.”® O inacabamento da
historia diz respeito ao modo de escavagdo arqueoldgica que leva em consideragdo “o
memorizado e seu lugar de emergéncia”.®® O “objeto memorizado” s6 pode ser

13

interpretado revirando anacronicamente o solo onde o encontramos. Logo, o “seu

33 KOSELLECK, Reinhart. Futuro Passado: Contribuicdo a semantica dos Tempos Histéricos Rio de
Janeiro: Contraponto - PUC Rio, 2006.

3 HARTOG, Frangois. Regimes de Historicidade: presentismo e experiéncias do tempo. Belo
Horizonte: Auténtica, 2015.p.11 e 139.

35 BENJAMIN, Walter. Teoria do Conhecimento, Teoria do Progresso. In: Passagens. Sdo Paulo/Belo
Horizonte: Editora UFMG/Imprensa Oficial do Estado de S&o Paulo, 2007.p.511.

3% DIDI-HUBERMAN, Georges. O que Vemos, O que nos Olha. Sio Paulo: Ed. 34, 2010.p.176. Ver
ainda: BENJAMIN, Walter. Escavar e Recordar. In: Imagens de Pensamento. Sobre o haxixe e outras

drogas. Belo Horizonte: Auténtica: 2013.p.101.
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contexto, seu lugar de existéncia e de possiblidade, ndo o temos como tal.”%’

E “a memoéria que o historiador convoca e interroga, ndo exatamente ‘o
passado’.”®® Portanto, uma atitude epistemoldgica construtivista, pois ndo se trata de
conhecer o passado “‘como ele de fato foi.””®° Assim, sabemos que nossa escavagio
“nao parte dos fatos passados, essa ilusdo tedrica, mas do movimento que os relembra
e 0s constrdi no saber presente do historiador.”*°

Desse modo, no ambito metodologico, foram variados os “rastros” utilizados
em nossa “escavagao”. Ao lado dos textos literarios, em didlogo com eles, recorremos
pontualmente as imagens. O fizemos partindo da ideia de que o ato de dar a ver ndo ¢
uma operacao evidente, mas uma inquietude historica situada entre o que vemos e o
que nos olha.*!

Assim, colocamos ainda em perspectiva obras literdrias e textos relativos ao
periodo. Utilizamos também, seletivamente, jornais e revistas para o encaminhamento
da construcdo das bases empiricas de nosso trabalho. Diante disso, fizemos igualmente
uso dos suportes de memoria: autobiografias, entrevistas, depoimentos e
documentarios. Isso sem perder de vista que o trabalho da meméria envolve
esquecimentos, reinterpretacdes, selecdo, filiacdes, identificacdes e confrontacdes
politicas efetivadas a partir do presente do rememorador.*?

Abordamos a producao escritural de Jorge Mautner do periodo recortado: desde
os primeiros escritos, iniciados em 1956, até o seu ultimo livro escrito antes do exilio
em 1966. Na producdo ficcional discutimos a trilogia do Kaos: Deus da Chuva e da
Morte (1962), Kaos (1964) e Narciso em Tarde Cinza (1965). Foram também incluidos

em nossa leitura Vigarista Jorge (1965) e Sexo do Crepusculo (1966). Agregamos

3" DIDI-HUBERMAN, Georges. O que Vemos, O que nos Olha. Sdo Paulo: Ed. 34, 2010.p.176.

38 1dem. Diante do Tempo: Histéria da arte e anacronismo das imagens. Belo Horizonte: Editora UFMG,
2015.p.41.

3% BENJAMIN, Walter. Sobre o Conceito de Histéria. In: Obras escolhidas. Magia e Técnica, Arte e
Politica. (v. I). Sdo Paulo: Brasiliense, 1994.224.

40 DIDI-HUBERMAN, Georges. Diante do Tempo: Histéria da arte e anacronismo das imagens. Belo
Horizonte: Editora UFMG, 2015.p.116.

41 Idem. O que Vemos, O que nos Olha. Sio Paulo: Ed. 34, 2010.

42 CATROGA, Fernando. Memoria, Historia e Historiografia. Rio de Janeiro: FGV, 2015.p.07-40.
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também a producao ensaistica: Fragmentos de Sabonete (1973), Panfletos da Nova Era
(1980) ¢ Fundamentos do Kaos (1985).

Com isso, levamos em consideragdo em nossa leitura que os livros ndo se
apresentam “nus”, “sem o refor¢o e o acompanhamento de certo nimero de produgdes”,
de natureza verbal ou ndo-verbal que “o cercam e prologam”. Assim, atentamos para
0s paratextos que apresentam e buscam legitimar os escritos de Mautner: prefacios,
releases, entrevistas, etc.*® Utilizamos ainda sua coluna escrita para o jornal Ultima
Hora, entre 1963 e 1964, e os textos publicados no jornal O Pasquim na década de

setenta. Uma outra fonte importante foi sua autobiografa Jorge Mautner: O Filho do

Holocausto (2006).

1.4 Principio-atlas

(...) o que me move ¢ dar-vos uma ideia da
relagcdo de um colecionador com as pecas da sua
colecdo, uma perspectiva da atividade de
colecionar, mais do que de uma colegdo.

Walter Benjamin.**

No capitulo 1 acompanhamos o retorno de Mautner do exilio e sua entrada no
espaco da MPB. No fim da década de sessenta e nos sucessivos anos, a musica € 0o
ensaio seriam os meios artisticos escolhidos para apresentar o Kaos. Essa atuacao ¢
inseparavel da associacdo da obra mautneriana ao Tropicalismo. Realizamos entdo a
critica de sua filiagdo a Tropicalia. Essa conexdo foi efetivada ap6s o desenrolar dos
acontecimentos de 1967/68 do qual nosso escritor estava ausente. Dessa forma,
entendemos que desvinculando a escritura kadtica do movimento tropicalista € possivel

a sua compreensdo em termos de seu tempo. Para isso, abordamos o problema da

43 GENETTE, Gérard. Paratextos Editoriais. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2009.p.09-20.
4 BENJAMIN, Walter. Desempacotando a minha biblioteca. In: Imagens de pensamento. Sobre o
haxixe e outras drogas. Belo Horizonte: Auténtica: 2013.p.89.
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tropicalizacao de Mautner em dois momentos.

No primeiro momento, mostramos como as intepretagdes do Tropicalismo, que
antes pesavam como fardo a ser combatido por artistas que participaram do movimento,
passaram em outros contextos a qualificacdo positiva. Isso implicou em investidura de
prestigio e poder para aqueles que foram associados a Tropicalia. E nesse segundo
processo que Mautner esta envolvido, pois foi inserido na condi¢do de sujeito “proto-
tropicalista.”

Em seguida, mostramos como o literato estabeleceu a sua propria intepretagdo
do movimento. A sua apropriacdo do Tropicalismo se faz em conjunto com a ideia de
antropofagia. Por essa razdo, também discutimos brevemente como se sedimentou
historicamente as ressonancias entre Tropicdlia e antropofagia. Entdo, visamos a
intepretacdo mautneriana da tropical-antropofagia como esfor¢co de absor¢do que o
levava a constituir sua estratégica de reconfigura¢do do Kaos nos anos setenta.

Com efeito, ao compreendermos a trama do arquivamento de Mautner na
Tropicalia abrem-se outras possibilidades de leitura histérica de sua obra literaria.*
Operamos nossa intepretagio movidos por um “principio-atlas”.*® Compomos uma
leitura onde diversas obras e sujeitos se encontram em rela¢des de correspondéncia,
afastamento e semelhanga. Constituimos o nosso atlas como “uma montagem dinamica

2947

de heterogeneidades™’, a partir da ideia de que o “sabiamente cadtico” ndo exclui uma

“unidade”.*®

% O arquivista, em meio as relagdes de poder, busca preservar “certos objetos da degradagdo inerente ao
circuito econdmico, para assim testemunharem uma identidade (que outrora foi de culto e hoje tornou-
se apenas cultural), identidade essa que nada mais é do que a identidade da nag8o a que os arquivistas e
leitores por igual julgam pertencer.” ANTELO, Ratl. O tempo do arquivo néo é o tempo da Histdria. In:
SOUZA, Eneida; MIRANDA, Wander Melo (orgs.). Critica e Colegdo. Belo Horizonte: Editora UFMG,
2011.p.157.

4 DIDI-HUBERMAN, Georges. Atlas ou o gaio saber inquieto. O Olho da Histdria 111. Belo Horizonte:
Editora UFMG, 2018.p.21.

47 Ibidem.p.173. Como ensina Eduardo Sterzi, trata-se de “um paradigma imagético de conhecimento da
histéria” que ¢ “comum tanto as artes (incluindo, claro, a literatura, onde as palavras se fazem imagens)
quanto as ciéncias humanas de boa parte do Gltimo século: o paradigma do atlas.” STERZI, Eduardo. O
mapa explode. In: MENDES, Murilo. Siciliano e Tempo espanhol. So Paulo: Cosac Naify, 2015.p.130.
48 BORGES, Jorge Luis. Atlas. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2010.p.09.
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Nossa colecao historica tem como orientagdo a constru¢ao de uma “amostra do
caos” a partir da multivariada produgio artista dos anos 1950-60:*° reunidio de objetos
em que uma “poética critica de leitura” busca capturar “o politico, o cultural e o
artistico.”® Trata-se de uma abordagem que pode ser metaforizada na Enciclopédia
Chinesa, o Emporio Celestial de conhecimentos benévolos citada pelo Dr. Franz Kuhn,
que conhecemos através da mengdo de Jorge Luis Borges no seu texto O idioma de
John Wilkins. Justamente a fonte do riso de Michel Foucault na conhecida apresentagao

de As Palavras e as Coisas®* e que citamos a seguir:

[H4] “uma certa enciclopédia chinesa” onde serd escrito que “os
animais se dividem em: ‘“a) pertencentes ao imperador, b)
embalsamados, ¢) domesticados, d) leitoes, e) sereias, ) fabulosos,
g) cdes em liberdade, h) incluidos na presente classificagdo, i) que se
agitam como loucos, j) inumeraveis, k) desenhados com um pincel
muito fino, 1) et cetera, m) que acabam de quebrar a bilha, n) que de

longe se parecem mosca.” %2

Assim, abrimos espago para uma ‘“gramdtica do fragmentdrio” com suas
disparidades e analogias, dispersdes e reunides.’® Para compor nossa colecdo histérica,

tragamos um corte nos arquivamentos da moderna cultura artistica brasileira em busca

49 DIDI-HUBERMAN, Georges. Atlas ou o gaio saber inquieto. O Olho da Histdria I11. Belo Horizonte:
Editora UFMG, 2018.p.177.

50 SAID, ROBERTO. Museus e babilaques: um mundo de singulares afinidades secretas. In: SOUZA,
Eneida; MIRANDA, Wander Melo (orgs.). Critica e Cole¢do. Belo Horizonte: Editora UFMG,
2011.p.177-180. Sobre o historiador-colecionador ver ainda: RAMPIM, Jodo Lopes. Colecionador, arte
e materialismo histérico em Walter Benjamin. Sao Paulo: UNIFESP, 2018.

1 DIDI-HUBERMAN, Georges. Atlas ou o gaio saber inquieto. O Olho da Histdria 111. Belo Horizonte:
Editora UFMG, 2018.p.67-78.

52 FOUCAULT, Michel. As palavras e as coisas: uma arqueologia das ciéncias humanas. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 2007. p. IX. Ver ainda: BORGES, Jorge Luis. O idioma de John Wilkins. In: Outras
Inquisi¢des. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2007.p.124. A enciclopédia citada, como em todo jogo
borgeano, ¢ de existéncia duvidosa.

% NETO, Miguel Sanches. Autobiografia material. In: SOUZA, Eneida; MIRANDA, Wander Melo
(orgs.). Critica e Colecio. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2011.
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“das diferencas e estranhezas.”® Tendo a literatura de Mautner como rastro a ser
perseguido, recortamos as décadas de cinquenta e sessenta com as praticas artisticas
dos neovanguardistas, surrealistas, beat-surrealistas, cepecistas e cinemanovistas com
0S quais nosso escritor entrou em contato.

Esses grupos apontaram para um campo dialético que abriga varios
antagonismos histdricos: arte util e inutil, alienacdo e engajamento, futuro e passado,
progresso e arcaismo, vanguarda e tradi¢do, revolugdo e rebelido. No centro dessas
afinidades eletivas e disparidades conflitivas esta o trabalho com o tempo levado a cabo
pelas obras e sujeitos que formam nossa constelagdo. Com efeito, a arena de embates
politico-estéticos da época proporcionou uma abordagem critica da literatura de
Mautner. Entretanto, esse mesmo campo dialético foi também lido através do Kaos. E
um movimento inseparavel onde um elemento da série ¢ visto através e em contraste
com os outros. Como se constatara, o que une nossa cole¢do ¢ - do ponto de vista da
tematica - o romantismo ¢ — do ponto de vista da problematica — as temporalidades.

Para discutir os diferentes componentes de nosso atlas historico-artistico
utilizamos os conceitos de montagem ¢ informe de Georges Didi-Huberman. Desse
modo, no capitulo 2 identificamos o processo historico de hegemoniza¢do dos
estilemas das neovanguardas no ambiente cultural paulistano em oposi¢do a formagao
dos grupos surrealistas e beat-surrealistas. Os surrealistas imbuidos de uma politica
temporal mitico-utdpica buscavam romanticamente reatar com o inconsciente como
forma de resisténcia na modernidade brasileira. Ja os beat-surrealistas sustentavam a
ideia de pertencimento a tradicdo de poetas malditos ocidentais. Nos dois modos de
proposicdo de uma temporalidade o corpo erotico-transgressivo ocupa um lugar
fundamental.

Completa o nosso debate sobre as polaridades da moderna cultura artistica
brasileira a apresentacdo no capitulo 3 da consolida¢do histérica do conhecido

compromisso revolucionario. Dirigimos a nossa ateng¢ao para a formacdo, em 1961, dos

> DIDI-HUBERMAN, Georges. Atlas ou o gaio saber inquieto. O Olho da Histéria I11. Belo Horizonte:
Editora UFMG, 2018.p.298-299.



30

Centros Populares de Cultura (CPC) da Unido Nacional dos Estudantes (UNE). Dessa
forma, mostramos como 0s cepecistas ndo aderiram automaticamente em suas obras
artisticas a teleologia revolucionaria em voga naquele periodo.

Em todos os acordos e desacordos entre esses grupos intelectuais encontramos
Jorge Mautner que ainda despontava como jovem literato: contrario aos
neovanguardistas, sendo proximo dos surrealistas/beat-surrealistas e militante na
esquerda. E levando em consideracdo essa condi¢do de entre-lugar que lemos a sua
obra.

No capitulo 4, divisamos as linhas fundamentais da escritura arqueografica,
alegorica e romantica de Mautner como deformagdo do romance. A discussdo sobre
suas montagens literarias nos permitiram mostrar a cosmovisao do Kaos como uma
discussdo sobre o corpo, a sexualidade, a rebeldia jovem, a revolucdo e os povos
sublevados. Ja no capitulo 5 discutimos como o Kaos se desdobra em uma babel
politica onde as ideologias sdo vistas pelo nosso escritor como religides. O que nos
levou, em seguida, ao debate sobre as temporalidades envolvidas nesse “canteiro de
obras”: tempo do retorno as origens, imagens dialéticas e o tempo da marcha da
Histéria. Destacamos o Kaos, mediagdo desses tempos, como uma ambigua revolugao
comunista e mistica que tentava se apresentar como depuracdo anacronica dos
elementos totalitarios do marxismo e do romantismo.

Por fim, através de uma leitura em “rede”, confrontamos a constelagao de
tempos de outros intelectuais: Mario Schenberg, Vicente Ferreira da Silva e Oswald de
Andrade.™ Eles imaginaram um mundo em que écio mitico (passado) e mundo técnico
(futuro) se combinariam. Veremos que as temporalidades pensadas por esses

intelectuais estavam proximas do idedrio do Kaos de Jorge Mautner.

%5 Sobre a leitura em rede como montagem de objetos culturais heterogéneos ver: ANTELO, Raul. Maria
com Marcel: Duchamp nos tropicos. Belo Horizonte: UFMG, 2010 e Idem. Tempos de Babel:

anacronismo e destrui¢do. Sdo Paulo: Lumme Editor, 2007.
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2 TROPICAL-ANTROPOFAGIA

2.1 Jorge Mautner nos anos 70

2.1.1 Exilio e entrada na MPB

Em razdo da publicacao do livro Vigarista Jorge (1965) Mautner ¢ incluido na
Lei de Segurancga Nacional por subversao e pornografia. Os mais de trés mil exemplares
foram apreendidos em 1966 pelo DOPS apds apresentagdes na TV e uma noite de
autdgrafos.®® O artista foi interrogado pelos agentes do regime, mas ele se defendeu
argumentando que “procurou retratar o mundo contemporaneo com todas suas
contradigdes, porém sempre em um nivel artistico e filoséfico.” Ele negava as
acusagoes dos criticos que desejam “enxergar um aspecto politico na leitura da obra
quando a inten¢do ¢ apontar o homem em crise, sem contudo apresentar solug¢ao para
seus problemas.”®’

Mautner € solto e resolve se exilar nos EUA: a terra que abrigou o filho do
Holocausto acabou por for¢ar uma saida dolorosa. O artista passa a viver uma vida de
imigrante, como a de seus pais, durante sete anos. Desse modo, esteve ausente dos
acontecimentos decisivos que delinearam o campo politico-cultural brasileiro no qual
desembarcaria no inicio da década de setenta. Retomemos, brevemente, os momentos
posteriores a sua saida até o retorno.

Com a instalacdo da ditadura militar ocorre a extingdo do Centro Popular de
Cultura (CPC) da UNE e a criag@o do espetaculo teatral Opinido por parte de seus ex-
integrantes, no final do ano de 1964. Tratava-se de um “painel dramatico e um roteiro

semidocumental de inten¢des ilustrado por cancdes alusivas.” O grupo que se formou

% DOPS apreende livro de Jorge Mautner, Folha de Sdo Paulo, 15 de Junho de 1966. In: COHN, Sérgio.
DE FIORE, Juliano. (Orgs.). Jorge Mautner. (Trajetoria do Kaos). Rio de Janeiro: Azougue, 2002.

57 Mautner no DOPS nega que seu livro seja subversivo. Folha de Sdo Paulo, 17 de Junho de 1966. In:
COHN, Sérgio. DE FIORE, Juliano. (Orgs.). Jorge Mautner. (Trajetoria do Kaos). Rio de Janeiro:
Azougue, 2002.
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propos um show que reunia simbolicamente a “classe média” (com a cantora bossa-
novista Nara Ledo, depois substituida por Maria Bethania) ¢ o “povo” (o musico
maranhense Jodo do Vale e o sambista do morro Z¢ Keti) como protesto cultural que
buscava dar continuidade ao imaginario da esquerda da alianga nacional e popular. No
teatro a atmosfera de resisténcia politica ao novo regime gerava uma identificagdo entre
“realizadores e espectadores”.®

Na 4rea da industria musical os conflitos remetem a constituicao de posi¢des
anteriores a instaura¢do do governo militar. Nesse momento precedente os artistas da
bossa-nova se dividiam entre aqueles que eram “nacionalistas participantes”, que se
orientavam “para o samba urbano de raiz e varios géneros ‘folcloricos’ rurais”, e outros
que acentuavam “os elementos urbanos e jazzisticos da bossa nova.” A atuagdo de
ambos, musicos engajados e bossa-novistas, em nome das “tradicdes musicais
brasileiras” colaboraram para a constitui¢do histérica da chamada Musica Popular
Brasileira (MPB). Eles se propunham defendé-la das cangdes importadas simbolizadas
pelo rock. O que os tornavam adversarios da Jovem Guarda de Roberto Carlos, Erasmo
Carlos e outros.*

Os festivais de musica da segunda metade da década de sessenta também
contribuiram para consolidar a no¢ao de MPB. Eles eram o espaco a partir do qual se
davam os confrontos entre os concorrentes e, a0 mesmo tempo, encenavam a resisténcia
contra os podes militares. Esses eventos musicais eram marcados por uma pratica
seletiva dos organizadores, pois as elei¢cdes e exclusdes das cangdes funcionavam com
a logica mididtica de mercado. As musicas apresentadas estavam ainda expostas a
rejeicdo do publico de modo geral e da esquerda estudantil em particular.®

Desse modo, como categoria socioestética a MPB se definia muito mais pela

exclusdo de outras musicalidades do que por uma suposta esséncia. Nao sendo nem

8 BETTI, Maria Silva. Uduvaldo Vianna Filho. Sdo Paulo: Editora da USP, 1997.p.151-161.

S DUNN, Christopher. Brutalidade Jardim: A tropicalia e o surgimento da contracultura brasileira. Sdo
Paulo: UNESP, 2009.p.77-83.

80 TATIT, Luiz. A Cang¢do Moderna. In: SEVCENKO, Nicolau et ali. Anos 70: trajetorias. Sdo Paulo:
[luminuras Itat Cultural, 2005.p.120.
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rock, nem musica tradicional era “uma categoria hibrida que surgia das sensibilidades
pos-bossa nova, mas na qual estavam presentes valores estéticos e preocupacdes sociais
ligados ao imaginario nacional-popular.”®!

Nesse debate inicial Mautner participava de maneira lateral ao se apresentar
como cantor em pequenos espagos. Ele langa um compacto em 1965 pela RCA Victor
com as cangdes Radioatividade e Ndo, ndo, ndo que ele dizia serem de protesto.
Chamando ateng¢do da cantora Nara Ledo que comenta o que parecia ser, aos seus olhos,
a excentricidade de musicas como a que glosava a ameaca da hecatombe nuclear ao
lado da dentincia do “dinheiro que escraviza toda a humanidade”.®> Momento em que
Mautner dividia seu estilo entre o rock e a musica popular.®®

Esse passo dado em dire¢do ao campo musical também deve ser visto a partir
do crescente protagonismo das chamadas “artes de espetaculo” no campo cultural de
esquerda “entre a segunda metade dos anos 1950 e o final da década de 1960.” Teatro,
cinema e musica, fortemente informadas pela tradi¢do literaria, contribuiram para o
“processo que diluiu a ‘republica das letras’ em outras areas artisticas e circuitos
socioculturais, vocacionados para o ‘efeito’, para a performance, ou mesmo ‘lazer das
massas’.”® Essa passagem foi emblematica no caso de Mautner, pois foi interrompida
com o exilio forgado.

Em 1967, no auge do engajamento artistico, em meio a crise na esquerda entre
as opgoes de resisténcia democratica ou armada, surgiram vozes dissonantes no campo
cultural da esquerda. J4 em 1968 a inflexdo ficava por conta da decretagdo do Ato
Institucional nimero 5 que deflagrou o endurecimento do regime com a repressao

generalizada. Esse acontecimento foi o estopim para a intensificagdo do exilio e

61 DUNN, Christopher. Tropicalia: modernidade, alegoria e contracultura. In: BASUALDO, Carlos.
(org.) Tropicalia: Uma Revolugdo na Cultura Brasileira. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2007.p.61.

52 MAUTNER, Jorge. Radioatividade [1966]. In: Kaos Total. Sio Paulo: Companhia das Letras,
2016.p.183.

8 MAUTNER, Jorge. Trés décadas na Trincheira do Kaos [1989]. In: COHN, Sérgio. (Org.). Jorge
Mautner: Encontros. [Entrevistas]. Rio de Janeiro: Azougue, 2007.p.91.

8 NAPOLITANO, Marcos. Coracdo Civil: A vida cultural brasileira sob o regime militar (1964-1985).

Ensaio historico. Sao Paulo: Intermeios, 2017.p.111-112.
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autoexilio de muitos intelectuais perseguidos, inclusive de Caetano e Gilberto Gil.
Esses artistas, apos serem presos, foram forgados a viajar para Londres no final de 1968.

Mautner nao estava presente nessas viradas sismicas da cultura brasileira. Ele
vem rapidamente ao Brasil em 1968 e colabora como roteirista e ator no filme Jardim
de Guerra do diretor Neville de Almeida. Essa fita acabou sendo proibido pela censura.
O retorno definitivo de Mautner ocorre apenas em 1971. Ele encontra um ambiente
atravessado pela proliferacdo das chamadas atitudes contraculturais.

A contracultura surgia no mundo “como elemento unificador de atitudes da
juventude ou das minorias em geral contra a ‘velha ordem’ ou o establishment.”®® No
Brasil, com “as vias de oposicao politica organizada bloqueadas, a juventude urbana de
classe média se voltou para buscas mais pessoais e espirituais, muitas vezes recorrendo
ao consumo de drogas, a psicanélise, dieta macrobidtica e religides espirituais.”®® O que
desencadeou os conflitos entre comunistas mais ortodoxos e adeptos da contracultura.®’

Mautner teve contato com as referéncias da contracultura antes e depois do
exilio nos EUA. Podemos citar como exemplos “W. Reich, Norman Brown, Edgar
Morin, Marshall McLuhan, Herman Hesse, poetas beats ou Norman Mailer”%. O artista
do Kaos, junto com Luis Carlos Maciel, se torna um “dos maiores propagadores da
contracultura da época” ao escrever artigos “para a imprensa marginal”.®® Ele colabora
em jornais e revista de destaque da chamada marginalia.

Nesse periodo a criagdo escrita deixa de acontecer no ambito dos romances €

passa a ocorrer predominante sob a forma de ensaios publicados nos livros Fragmentos

8 COELHO, Frederico. Eu, brasileiro, confesso minha culpa e meu pecado: cultura marginal no Brasil
das décadas de 1960 e 1970. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2010.p.221.

8 DUNN, Christopher. Brutalidade Jardim: A tropicalia e o surgimento da contracultura brasileira. Sdo
Paulo: UNESP, 2009.p.198.

8" NAPOLITANO, Marcos. A “estranha derrota”: os comunistas € a resisténcia cultural ao regime militar
(1964-1968). In: ; CZAJKA, Rodrigo; SA MOTTA, Rodrigo Patto (orgs). Comunistas
Brasileiros: cultura politica e produgéo cultural. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2013.p.326. Ver ainda:
PATRIOTA, Rosangela. Vianinha: um dramaturgo no coragdo de seu tempo. Sdo Paulo: Hucitec, 1999.
% COELHO, Frederico. Eu, brasileiro, confesso minha culpa e meu pecado: cultura marginal no Brasil
das décadas de 1960 e 1970. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2010.p.221.

8 Ibid.p.248.
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de Sabonete (1973), Panfletos da Nova Era (1980)'° ¢ Fundamentos do Kaos (1985)."
Nesse novo ambiente das culturas alternativas, marginais e “desbundadas” Mautner
circularia com desenvoltura ao experimentar uma abertura e liberdade artistico-politica
que ndo havia encontrado nos anos anteriores ao golpe. O seu retorno marca também a
énfase na atuagdo como musico. A musica passa a ser o seu principal meio artistico de
tornar publico sua vontade de criagdo. No fortalecimento de sua condigdo de cantor e
compositor ¢ muito importante a parceria com Nelson Jacobina com quem produz
importantes pecas de seu cancioneiro.’?

No entanto, a entrada definitiva na industria fonografica se realizava depois de
muitos acontecimentos decisivos na area musical desde sua saida do pais. A chegada se
dava quando a MPB ja se encontrava institucionalizada. Levando Mautner a lutar por
seu espaco na concorrida “cena musical brasileira”. Essa area artistica, com sua
“historicidade especifica”, estava nos anos setenta “pressionada entre a criatividade
exuberante da década anterior e suas demandas politicas que fizeram da cangdo
brasileira uma das mais vigorosas expressoes do pensamento na esfera publica, ainda
que perpassada pela logica de mercado”.” Diante disso, Mautner percebe que o
ambiente musical ¢ distinto do literario em que ele tinha circulado. No espaco letrado
havia menor repercussdo publica, porque era restrito muitas vezes aos comentarios
académicos e de criticos nos suplementos literarios dos jornais.

A inser¢ao de Mautner na MPB na década de 70 possui um pano de fundo
cultural e politico mais amplo. O governo militar, ao tempo em que efetivava a censura

e repressao, também colocava em acao “um projeto modernizador em comunicagdo e

0 Os textos que compde este livro foram escritos durante da década de setenta.

"l H4 ainda o livro de poesia Poesias de Amor e Morte (1981); de contos Miséria Dourada (1993); e
de ensaios Outros Fragmentos (1995). A Floresta Verde Esmeraldas (2002) realiza uma total
indistingdo entre ensaio e ficgdo. Uma burla que nos seus outros livros esta marcada pela ambiguidade,
pois em alguns momentos seguem o tom ficcional, em outros o interpretativo.

2 JACOBINA, Nelson. Aproximagdo de Jorge Mautner. In: COHN, Sérgio; DE FIORE, Juliano. (orgs.).
Jorge Mautner. (Trajetoria do Kaos). Rio de Janeiro: Azougue, 2002. Muitas das cangdes de Mautner
sdo obras construidas com Jacobina.

8 NAPOLITANO, Marcos. MPB: a trilha sonora da abertura politica (1975/1982). Estudos Avangados,
24 (69),2010.p.390.
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cultura, atuando diretamente por meio do Estado ou incentivando o desenvolvimento
capitalista privado.””* Durante o chamado periodo de abertura “o regime buscaria
incorporar a ordem artistas de oposi¢ao.” Nesse momento foram criados a Embrafilme,
Servico Nacional do Teatro, Funarte, Instituto Nacional do Livro ¢ o Conselho Federal
de Cultura. Nasceram ainda o “Ministério das Comunicagdes, a Embratel” além de
“outros investimentos governamentais em telecomunica¢des que buscavam a
integracio e a seguranga do territorio brasileiro”.”

Com isso, florescem uma industria cultural televisiva, fonografica, editorial e
publicitaria. A atuacdo dos intelectuais de esquerda - “com o proprio Estado atuando
como financiador de produgdes artisticas e criador de leis protecionistas aos
empreendimentos culturais nacionais” - ficou “marcada por certa ambiguidade”.”®

O espago musical do periodo compreendido entre 1969 e 1974 foi caracterizado
pelas dificuldades geradas pela censura, ascens@o de varios novos nomes e o retorno de
alguns exilados. Em meio ao concorrido ambiente repleto de tendéncias, ndo raro
entremeado por disputas, Mautner foi identificado com os chamados ‘“malditos”
figurando ao lado de Jards Macalé, Luis Melodia, Walter Franco e outros.

Eles “desafiavam as formulas do mercado fonografico com suas linguagens e
performances”. Esses artistas estigmatizados “eram respeitados pela critica e pelos
musicos, mas ndo se enquadravam nas leis de mercado das gravadoras, nem se
submetiam as demandas comerciais, vendendo muito pouco e sendo quase esquecidos

pelas emissoras de radio mais populares.”’’ Mautner responderia a essa insercio

enviesada na MPB com uma espécie de ironia. Em 1985 ele lanca o album Antimaldito.

"4 RIDENTI, Marcelo. Brasilidade revolucionaria: um século de cultura e politica. Sdo Paulo: Editora
Unesp, 2010.p.103.

"5 Ibidem.p.103-104.

6 Jdem. Em Busca do Povo Brasileiro: artistas da revolugdo, do CPC a Era da Tv. 2* Ed. Sdo Paulo:
Editora Unesp, 2014.p.286. Ver ainda: CARDENUTO, Reinaldo. A sobrevida da dramaturgia comunista
na televisdo dos anos de 1970: o percurso de um realismo critico em negociagido. In: NAPOLITANO,
Marcos; CZAJKA, Rodrigo; SA MOTTA, Rodrigo Patto (orgs). Comunistas Brasileiros: cultura
politica e produgao cultural. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2013 e ORTIZ, Renato. Cultura Brasileira
e Identidade Nacional. Sao Paulo: Brasiliense, 2012.p.79-126.

""NAPOLITANO, Marcos. Cultura brasileira: (1950-1980). Sao Paulo: Contexto, 2001.p.85-89.
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O musico seria, com o passar das décadas, pensado “como cérebro brilhante demais e
demasiado rebelde para a industria cultural.”’® Por isso, teve que recusar essa
identificacdo de maldito até bem mais tarde em sua carreira musical.”

Nesse periodo, além dos compactos, foram langados os LP’s: Para lluminar a
Cidade (1972), Jorge Mautner (1974), Mil e uma Noites de Bagda (1976) e Bomba de
Estrelas (1981).8° Entre “1975 e 1980, a Musica Popular Brasileira viveu seu auge de
publico e critica, com uma ampla penetracio social.”®* A MPB estava sob o avanco da
politica de abertura e o aumento consideravel do mercado de shows. Surge a chamada
“cancao da abertura” marcada pela sensag¢ao de que a “era de violéncia extrema havia
passado, mas a era de liberdade ainda nao havia comegado.” Essa musica era “pautada
na percepcao de um ‘entrelugar’ que se manifestard como expressao poético-musical e
experiéncia historica.”® Assim, era em todo esse historico diapasio que Mautner

buscava seu lugar como cantor e compositor.

2.1.2 Encontro com a Bahia em Londres

Entre sua volta momentdnea e o retorno definitivo um encontro tera
consequéncias para o reestabelecimento de Mautner no cenario intelectual brasileiro. A
compreensdo de sua atuagdo no campo musical € inseparavel dessa viravolta. Em 1970
ele vai a Inglaterra onde conhece Caetano Veloso e Gilberto Gil. Mautner realiza na

capital londrina seu Unico filme, O Demiurgo, que tem como atores principais

8 DIAS, Mauro. O brilho da estrela anti-sistema de estrelas. O Estado de Sdo Paulo, p.42, 16 de Abril
de 2001.

" PLASSE, Marcel. Jorge Mautner proclama: maldito, nunca mais. O Estado de Sdo Paulo, p.42, 16 de
Abril de 2001.

8 Completam a discografia: Arvore da Vida (1988), Pedra Bruta (1993), Estilhacos de Paixiio (1997),
Ser da tempestade 40 Anos de Carreira (1999), Eu Nao Peco Desculpas (2002) com Caetano Veloso,
Revirdo (2007) e Nao Ha Abismo Em Que o Brasil Caiba (2019). Os registros de dois shows,
originalmente acontecidos respectivamente em 1972 e 1987, foram langados como albuns: Para Detonar
a Cidade (2014) ¢ Jorge Mautner e Gilberto Gil: o poeta e o esfomeado (2015).

81 NAPOLITANO, Marcos. Cultura brasileira: (1950-1980). Sdo Paulo: Contexto, 2001.p.108.
821dem. MPB: a trilha sonora da abertura politica (1975/1982). Estudos Avang¢ados 24 (69),2010.p.391.
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justamente os baianos. Estes ndo cansardo de narrar essa aproximagao em um momento
dificil de suas trajetorias, tornando publico sua admiragdo pelo artista kadtico.

Caetano Veloso dira que o encontro foi decisivo para sua “formacgao ideologica”.
Junto com o seu antipoda intelectual, o poeta e fildsofo Antonio Cicero, Mautner
estimulava a “inteligéncia” do pensador baiano na condi¢ao de “irracionalista radical,
chutador assistematico, exemplo vivo do que Décio Pignatari chamara de ‘nova
barbarie’”. O anfitrido assistia, na casa 16 da Rua Redesdale, Mautner falar das lutas
politicas mundiais, da filosofia alema (Nietzsche e Heidegger, sobretudo) e narrar sua
trajetoria pessoal repleta de contradi¢des. Mesmo sendo “influente na fase londrina”
isso ndo teria impedido um “distanciamento critico frequentemente temperado com
gargalhadas.”®® Ja o encontro com Gilberto Gil permitiu uma troca artistica que se
manifestou nas parcerias em composi¢des, bem como em shows e posicionamentos
ideolégicos comuns nos anos seguinte.

Mautner descreveu mais de uma vez esses contatos como detonador de

mudangas em sua trajetoria:

Depois veio a primavera e eu € Ruth fomos pra Londres subitamente
num avido a jato. E foi 14, foi 14 que conheci Caetano Veloso e
Gilberto Gil. (...) Com Caetano eu tocava (acompanhando fazendo
ecos e fraseados) sambas antigos, de Noel e Caimmy, de Ismael e Ary
Barroso, todo aquele repertorio popular de Caetano. Com Gil eu
tocava acompanhando o seu novo som africano-rock-heavy-
brazilliance-electricity. As vezes predominava o jazz, as vezes rock
& baido. Falava-se muito de tudo. Inumeraveis discussdes sobre
Nietzsche, Hegel, estruturalismo, discos voadores, Dionisius ¢
Apolo. Quando eu voltava para a casa do Arthur que me hospedava
la em Londres, eu vinha pela madrugada (eu e Ruth) pensando
naquelas maravilhosas criaturas que eu havia conhecido. Eu, um
mitdlogo massagista e lavador de pratos em New York, de repente na

8 VELOSO, Caetano. Verdade tropical. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2008.p.433-442. Essa
relag@o de aprendizado com Jorge Mautner foi reafirmada no texto introdutéria a edigdo comemorativa
de 20 anos do livro: Idem. Verdade tropical. 3? ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2017.p.20 e 38.
8 GIL, Gilberto; ZAPPA. Regina. Gilberto Gil bem de perto. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2013.p.151 e COHN, Sérgio. (org.). Gilberto Gil: encontros. (Entrevistas). Rio de Janeiro: Azougue,
2007. p.283-284.
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Bahia em plena Londres! (...) Os baianos sdo o mel, a bondade, a
ternura, o cristianismo, a generosidade, o amor de um Brasil que s
agora descobri através deles. Entdo eu disse para Caetano e Gil: -
“VOCES ME TIRARAM DA LAMA.”

A “Europa do refugiado do nazismo, descendente de multinacionalidades
caucasianas, mestico produto da 2* Guerra Mundial e por ela vacinado e ensinado,
ressuscitado nas Américas, encontra ex-escravos historicamente falando, o negro Gil, e
o mulato Caetano.”®® Com eles Mautner conhece “um Brasil diferente” que iria muito
além de Sdo Paulo e do Rio de Janeiro.?’

A nova amizade e coalizao de forcas acontecia quando se desequilibrava, pelo
menos inicialmente, aquelas feitas anteriormente e na primeira hora de eclosdo da
Tropicdlia. O momento, por exemplo, de criticas incisivas de Caetano aos poetas
concretos.® O que significava, no caso de Mautner, a oposi¢io entre a nova e as velhas
aliangas. Hélio Oiticica se manifestou contra ele no momento em que tentava rearticular
sua produgdo artistica a partir do exilio em Nova York.® Torquato Neto, que por essa
mesma ¢época se afastava de modo critico de Gil e Caetano, dird sobre o filme O
Demiurgo: “a curticdo de Mautner, o filme propriamente dito, ndo existe, € ridicula e
paupérrima.”® Guilherme Aratijo, empresario dos baianos, também nio demorou a se

indispor com a nova companhia.®

8 MAUTNER, Jorge. Caetano, Gil e Eu. Pasquim, 10 de junho de 1971. In: In: COHN, Sérgio; DE
FIORE, Juliano. (orgs.). Jorge Mautner. (Trajetoria do Kaos). Rio de Janeiro: Azougue, 2002.

8 Jdem. Panfletos da Nova Era [1980]. In: Mitologia do Kaos. (vol. 2). Rio de Janeiro: Azougue,
2002.p.21.

87 1dem. Bomtner. Por Jary Cardoso [1972]. In: COHN, Sérgio. (org.). Jorge Mautner: Encontros.
(Entrevistas). Rio de Janeiro: Azougue, 2007. p.28.

8 VELOSO, Caetano. Londres, outubro de 70. In: BENTES, Ivana (org.) Glauber Rocha: cartas ao
mundo. Sdo Paulo: Companhia das letras, 1997.p.376 e Idem. Bondinho [1972]. In: Alegria, Alegria.
Uma Caetanave organizada por Waly Salomao. Rio de Janeiro: Pedra Q Ronca, ?.p.122.

8 “Jorge influencia toda a familia baiana. ja viu, né!”. OITICICA, Hélio. Babylon; june 18, 71. In:
PIRES, Paulo Roberto (org.). Torquatalia: do Lado de dentro. Rio de Janeiro: Rocco, 2004.p.218.

% NETO, Torquato. 21, 7. [1971]. In: PIRES, Paulo Roberto (org.). Torquatalia: do Lado de dentro.
Rio de Janeiro: Rocco, 2004.p.237.

%1 MAUTNER, Jorge. Panfletos da Nova Era [1980]. In: Mitologia do Kaos. (vol. 2). Rio de Janeiro:
Azougue, 2002.p.213.
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O literato do Kaos estave envolvido, ao lado de Caetano, nos polémicos
confrontos entre cineastas “marginais” e cinemanovistas.”” Juntos também abrem
dissidéncia com os membros do Pasquim. Nesse jornal ambos haviam colaborado
intensamente. Entretanto, eles acabaram entrando em choque com Jaguar, Henfil e
Millér Fernandes que nomeavam pejorativamente os musicos vindos da Bahia de
“baihunos”.%

Mautner participa assim ativamente dos principais debates e polémicas em que
estavam envolvidos os novos amigos. Contribuindo para que sua figura passasse a
percorrer uma rede de conexdes com o Tropicalismo. A associagao entre 0 movimento
de 67/68 e a contracultura também contribuia para essa ligagdo.** Essa unido ndo
deixava de envolver conflitos e demarcagdes politico-estéticas em torno dos possiveis
significados da Tropicalia da qual Caetano e Gil foram os que obtiveram maior
visibilidade. Desse modo, Mautner ndo estava imune a todos os efeitos problematicos

do processo de constituicdo histérica do movimento. Esse é o problema que

retomaremos a Segulir.

2.2 Tropicalia: explosdo e composi¢io do monumento

2.2.1 O monumento ndo tem porta: o fardo do tropicalismo

Uma extensa bibliografia aponta, com algumas diferencas, os seguintes “marcos”
do Tropicalismo: a obra ambiente Tropicalia, criagdo do artista plastico Hélio Oiticica;
o filme Terra em Transe, de Glauber Rocha; a encenacdo da peca O Rei da Vela, de

Oswald de Andrade, pelo grupo de Teatro Oficina, dirigido por José Celso Martinez

92 VELOSO, Caetano. Londres, outubro de 70. In: BENTES, Ivana (org.) Glauber Rocha: cartas ao
mundo. Sao Paulo: Companhia das letras, 1997.p.373-370. Sobre os conflitos culturais entre
cinemanovistas e diretores do “cinema alternativo” ver: MONTEIRO, Jaislan. Arte como Experiéncia:
cinema, intertextualidade e producao de sentidos. Teresina: Edufpi, 2017.

% DRUMMOND, Carlos E; NOLASCO, Marcio. Caetano, uma biografia. Sdo Paulo: Seoman,
2017.p.239 e RASEC, César. Jorge Mautner em Movimento. Salvador: Do autor, 2004.p.205-214.

% NAPOLITANO, Marcos. Coracdo Civil: A vida cultural brasileira sob o regime militar (1964-1985).
Ensaio historico. Sao Paulo: Intermeios, 2017.p.164-167.
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Corréa; na musica, as cangoes Alegria, Alegria de Caetano Veloso e Domingo no
Parque de Gilberto Gil.*®

As leituras do movimento seguem, em alguma medida, aquelas modelares que
foram realizadas sobre o modernismo de 22, buscando compromissos estéticos,
manifestos, acdes coletivas, eventos chaves e revistas.% Entretanto, a Tropicalia ndo ¢
um objeto dado, coeso natural e pronto. E preciso entender que o movimento foi
construido historicamente - assim como o modernismo - por varias camadas
interpretativas.”’ O que explica o fato dessas manifestagdes artisticas ndo serem
redutiveis umas as outras. Elas possuem “condigdes especificas que as propiciaram’
como “fruto de discussdes e caminhos proprios” que sdo muitas vezes elididos.%

Nesse sentido, o famoso ensaio Cultura e Politica, 1964-1969 Alguns esquemas
(1970) de Roberto Schwarz contribuiu para a formagao de alguns pardmetros de leitura
das obras que seriam representativas do movimento. Nele o procedimento basico do
Tropicalismo ¢ caraterizado pela montagem alegoérica de elementos arcaicos e

modernos:

[a] reserva de imagens e emogdes proprias ao pais patriarcal, rural e
urbano ¢ exposta a forma ou técnica mais avangada ou na moda -
musica eletronica, montagem eisensteiniana, cores ¢ montagem do
pop, prosa de Finnegans wake, cena a0 mesmo tempo crua e
alegorica, atacando fisicamente a plateia.®

% CASTELO BRANCO, Edwar de Alencar. Todos os dias de Paupéria: Torquato Neto e a invencdo da
tropicalia. Sdo Paulo: Annablume, 2005.p.101.

% COELHO, Frederico. A Semana Sem Fim: celebracdes e memoria da Semana de Arte Moderna de
1922. Rio de Janeiro: Casa da Palavra, 2012.p.58.

9 CASTELO BRANCO, Edwar de Alencar. Todos os dias de Paupéria: Torquato Neto e a invengéo da
tropicalia. S&o Paulo: Annablume, 2005.101. Ver ainda: CASTELO BRANCO, Fabio Leonardo.
Visionarios de um Brasil Profundo: brasilidades deslizirantes em Jomard Muniz de Britto e seus
contemporaneos. Tese (doutorado). Universidade Federal do Ceara. Fortaleza, CE, 2015.

% PATRIOTA, Rosangela. A cena tropicalista no Teatro Oficina. Historia, n° 22, Sdo Paulo, 2003.p.135-
137.

% SCHWARZ, Roberto. Cultura e Politica, 1964-1969. Alguns esquemas [1970]. In: O Pai de Familia
e outros estudos. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2008.p.86.
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Um elemento intrinseco dessa intepretacao ¢ a ideia de que a “matéria prima” do
movimento ¢ a experiéncia historica da modernizacgao conservadora, levado a cabo pelo
regime militar e que conjugava elementos ideoldgicos arcaicos e a forga politica da
modernizacdo material. A construcdo da forma alegoérica seria propria da condicdo
historica de excecao no Brasil.

O ensaista também inaugura a critica a suposta ambiguidade constitutiva dos
tropicalistas onde seria “incerta a divisa entre sensibilidade e oportunismo, entre critica
e integracdo”. Ele acusa o que seria a ambivaléncia de uma arte que ficava entre a
“critica social violenta e comercialismo atirado”. Assim, o preco pago para a recusa do
imagindrio nacional-popular seria, segundo o critico, uma posic¢ao politica indefinivel
em que o Brasil figura em imagens de “absurdo” ou “aberragdo”. 1%

O estabelecimento desse paradigma de intepretagdo do Tropicalismo, via

01

alegoria'®, e que aborda tdo criticamente o movimento, foi retomado por outros

10 Ibidem.p.87-93.

101 Esse ensaio do critico literario foi tanto alvo de recusa quanto de mobilizagdo estratégica de alguns
de seus argumentos em favor do Tropicalismo. Fundamentalmente a ideia de alegoria. C. Veloso na
primeira edicdo de Verdade Tropical (1997) se refere a esse texto como “interessante e estimulante”,
embora fosse a manifestacdo “da reacdo desconfiada” da esquerda. Para ele a “reducdo da ‘alegoria’
tropicalista ao choque entre o arcaico e moderno, embora revelasse aspectos até impensados, resultava
finalmente empobrecedora.” (VELOSO, Caetano. Verdade tropical. Sao Paulo: Companhia das Letras,
2008. p.441) Mas, a troca de indisposi¢des intelectuais apenas comecava. Quinze anos depois Schwarz
publica um texto em que, com a mesma severidade do anterior, analisa Verdade Tropical (1997) como
“romance de ideias”. Nesse ensaio o livro do artista baiano ¢ lido como constituido de duas partes: a
primeira, de grande beleza, animada pelo horizonte utopico pré-64; a outra trata da viravolta tropicalista
em que Caetano narraria sua desvinculagdo com o populismo de esquerda dos derrotados do golpe. O
que tornaria a obra, “em termos de consisténcia literaria”, desigual. Para o ensaista essa “conversdo
historica”, feita no rastro de Terra em Transe (1967) de G. Rocha, seria o momento de
“descompromisso” com “os de baixo”. Desaparecendo, no horizonte, a esperanga de uma nova ordem.
Novamente a posigao tropicalista era vista como ambigua ja que simpatizava com a guerrilha e defendia
a liberdade econdémica. Schwarz mantém ainda a tese do absurdo da imagem tropicalista e da relacdo
umbilical entre forma alegérica e modernizagao conservadora dos militares. S6 que agora deduzidas do
livro de Caetano (SCHWARZ, Roberto. Verdade tropical: um percurso do nosso tempo. In: Martinha
versus Lucrécia: ensaios e entrevistas. S3o Paulo: Companhia das Letras, 2012). O incomodo da
publicacdo do ensaio de Schwarz ndao demorou ja que, como ingredientes, animado por duas
coincidéncias. A primeira, a publicagdo como livro a parte de Verdade Tropical (1997) em que ha a
discussdo sobre a relagdo antropofagia/Tropicalismo e onde se estabelece uma interpretagdo do Brasil
(VELOSO, Caetano. Antropofagia. S3o Paulo: Companhia das Letras, 2012). A segunda, a
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trabalhos.'%? Esse texto teve como efeito a produgdo de trabalhos académicos
posteriores baseados na defesa do movimento e contra a investida condenatoria de
Roberto Schwarz. Atentos a desconstrucao tropicalista dos parametros estético-
politicos do PCB, o que se perdeu nessas pesquisas foi a histéria do “processo de
criagdo das obras” tidas como tropicalistas.’®® O risco ¢ o de monumentaliza¢io da
Tropicalia, mumificando-a em um “conjunto de mitos historiograficos apologéticos” e
midiaticos.1%

Ora, a questdo ndo era menos complexa quando vista do ponto de vista dos
participantes que foram aglutinados no campo tropicalista durante o desenrolar das
acOes vanguardistas. Eles mostraram muitas vezes um incomodo com a formula em
uma postura de resisténcia a aprisionamentos identitarios. Essa intui¢do se estabeleceu

desde cedo através da recusa do “ismo” como algo limitador. Tendo sido nomeado pela

imprensa, principalmente pelo jornalista Nelson Mottal®, havia entre eles uma relagdo

comemoragdo dos 70 anos do compositor e cantor. Uma rapida polémica abre-se na imprensa entre 0s
contendores (WERNECK, Paulo. Caetano Veloso e os elegantes uspianos. Folha de Sao Ilustrada, Sdo
Paulo, domingo, 15 de abril de 2012 e MOURA, Flavio. Cortina de fumaca. Folha de Sao Ilustrada,
Sao Paulo, domingo, 22 de abril de 2012). No texto introdutoério a edicdo comemorativa de 20 anos do
livro (VELOSO, Caetano. Verdade tropical. 3* ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2017) o artista
baiano volta ao segundo ensaio do critico para contrapd-lo a outro de J. C. Penna (PENNA, Jodo Camillo.
O tropo tropicalista. Rio de Janeiro: Circuito, 2017). Para além do uso instrumental que fez Caetano,
trata-se de fato de um livro perspicaz na abordagem do debate Caetano/Schwarz. O texto, entre outros
méritos, desarma as investidas do ensaista justamente no seu cerne mais problematico. Penna mostra
como o critico, que possui inspiragdes lukacsiana e adorniana, faz uso desabonador do conceito de
alegoria. Ele reabilita o conceito até o rigor com que o pensou W. Benjamin para, em seguida, repensar
a estética e a politica tropicalista. O que ndo invalida, obviamente, na sua totalidade as investidas criticas
de R. Schwarz.

102 A exemplo dos ja classicos FAVARETO, Celso F. Tropicilia Alegoria, alegria. 2° ed. Sio Paulo:
Atelié, 1996 e HOLANDA, Heloisa Buarque de. Impressdes de viagem: CPC, vanguarda e desbunde
(1960-70). Sao Paulo: Brasiliense, 1981.p.53-62.

103 PATRIOTA, Rosangela. A cena tropicalista no Teatro Oficina. Histéria, n° 22, Sdo Paulo, 2003.p.135-
156.

104 NAPOLITANO, Marcos. Tropicalismo: As Reliquias do Brasil. Revista Brasileira de Histéria, vol.
18. n. 35, Sdo Paulo, 1998.p.04-11.

105 MOTTA, Nelson. Cruzada Tropicalista. [Publicado originalmente no Ultima Hora em 05 de fevereiro
de 1968]. In: COELHO Frederico; COHN, Sergio (orgs.). Tropicalia. Rio de Janeiro: Beco do Azougue,
2008.p.50-55. Antes disso a manifestagdo musical do grupo baiano recebeu o nome de “Som Universal”.

Ver: CAMPOS, Augusto. Balango da Bossa e outras bossas. Sdo Paulo: Perspectiva, 2012.p.139 e 188.
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conflituosa com o significante e a superficializacdo mididtica. Muito embora as
motivagdes e respostas tenham sido diversas.

Em 1968 Caetano mostra algum incomodo com a palavra: “Nao posso definir
‘tropica-lismo’. Mas o problema nio ¢é de defini¢des.” % Mesmo assim, ele decidiu
“Topar esse nome e andar um pouco com ele.” %’ Rogério Duprat busca adequar o
significante: “ndo deveria ser essa palavra. Tropicalia, sim. Porque é o conhecimento
de um estado, ndo se trata de uma filosofia.”’%® Torquato Neto, de maneira muito
proxima, expressara-se: “o tropicalismo esta morto, viva tropicélia.”1%

O mesmo poeta e Capinam escreveram o roteiro para o programa Vida, paixdo e
banana do tropicalismo que ndo foi realizado, mas onde deveria estar reunido boa parte
daqueles que eram nomeados como tropicalistas: Caetano e Gil, bem como o elenco da
peca O Rei da Vela do Teatro Oficina. No texto ¢ possivel identificar a tentativa de
destruir os poderes estagnantes que poderiam surgir dentro e fora do movimento.

Ha um aspecto de boutade e ao mesmo tempo de posigdo tatica quando se diz:
“Tropicalismo, nome dado pelo colunismo oficial a uma série de manifestagdes
culturais espontaneas surgidas durante o ano de 67 e portanto logo destinadas a
deturpagdo e a morte.” A apresentagdo seria “a primeira e ultima manifestagdo conjunta
de tudo que no ano de 67 e até hoje recebeu o nome de Tropicalismo” como “tentativa

critica da cultura brasileira.” Como tal, “o tropicalismo ¢ uma fase critica que se esgota

106 VELOSO, Caetano. Debate na Fau. [Publicado originalmente na Folha da Tarde em 07 de junho de
1968]. In: COELHO Frederico; COHN, Sergio (orgs.). Tropicalia. Rio de Janeiro: Beco do Azougue,
2008.p.133.

107 CAMPOS, Augusto. Conversa com Caetano Veloso [1968]. In: . Balanco da Bossa e outras
bossas. Sdo Paulo: Perspectiva, 2012.p.207. Na sua autobiografia ele sinaliza que prefere Tropicalia. O
que impediria de confundi-la com o luso-tropicalismo de G. Freyre e com area de estudo das doengas
tropicais. Além disso, o “ismo” seria “redutor, facilita a divulgacdo com status de movimento do ideério
e do repertorio criado.” Mas, assim como fizera antes, ele aquiesce diante da “operacionalidade” que o
termo oferece. VELOSO, Caetano. Verdade tropical. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2008. p.16.

108 DUPRAT, Rogério. A alegre familia de Rogério Duprat. [Publicado originalmente na Jornal da Tarde
em 07 de outubro de 1968]. In: COELHO Frederico; COHN, Sergio (orgs.). Tropicalia. Rio de Janeiro:
Beco do Azougue, 2008.p.181.

19 NETO, Torquato. Torquatalia III [1968]. In: PIRES, Paulo Roberto (org.). Torquatalia: do Lado de
dentro. Rio de Janeiro: Rocco, 2004.p.63.
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quando cumpre o seu papel.” A ideia seria: “mostrar por que sentimos essa necessidade,
quando ela nos surgiu e de que modo daremos por concluida uma boa parte do nosso
trabalho. O tropicalismo esta no fim. E apenas demos os primeiros passos de uma longa
travessia.” Eles recusavam as “doces modinhas” a que poderia ser relacionado o
movimento. Também afirmavam que a “estrutura do programa se assemelha a um ritual
de purificacdo e modificacio.”1

A apresentagdo previa ainda a inauguragdo de um monumento. Um ‘“‘grande
boneco” feito de isopor onde estaria escrito “TROPICALIA” - inspirado na cangio de
Caetano cujo nome, por sua vez, havia sido colhido do titulo da famosa obra de Hélio
Oiticica.'** O monumento deveria ser destruido e o programa se encerraria aos brados:
“Viva a Tropicalia! Abaixo a Tropicalia!”!!? De fato, em um programa efetivamente
levado a TV pelos tropicalistas - o Divino, Maravilhoso de 1968 - houve o enterro
simbolico do movimento.!*® Assim, ele nasce para logo fazer desaparecer sua face
indcua e domesticada. E monumentalizado para em seguida ser implodido a sua
paralisia. Portanto, desde cedo o significante tropicalismo surge irOnica e
parodicamente como solugdo e problema, adesdo e recusa. Sendo uma identidade a ser
assumida e, simultaneamente, desfigurada e negada.

E outro o momento que se segue ao AI-5 e ao exilio de Caetano e Gil. Esse é
um periodo de rearranjo das aliangas, estratégias de resisténcia e criagdo. Mesmo
seguindo com a recusa do “ismo”, a rejeicdo se dara com outros contornos. A partir de
1968 surgiram as tentativas mais radicais de fugir ao “tropicalismo modista” visto como

“empecilho para ousadias”.}**

110 NETO, Torquato; CAPINAM, J. C. Vida Paixdo e Banana do Tropicalismo [1968]. In: PIRES, Paulo
Roberto. (org.). Torquatalia: do Lado de dentro. Rio de Janeiro: Rocco, 2004.p.65-68.

111 Caetano, que ndo havia ainda conhecido Oiticica nem sua produgdo artistica, adotou a sugestdo de
titulo de seu amigo Luis Carlos Barreto que havia tido contado com a obra. Ver: VELOSO, Caetano.
Verdade tropical. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2008.p.183-184.

112 NETO, Torquato; CAPINAM, J. C. Vida Paixdo e Banana do Tropicalismo [1968]. In: PIRES, Paulo
Roberto. (org.). Torquatalia: do Lado de dentro. Rio de Janeiro: Rocco, 2004.p.69-85.

18 VELOSO, Caetano. Verdade tropical. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2008. p.336.

114 COELHO, Frederico. Eu, brasileiro, confesso minha culpa e meu pecado: cultura marginal no
Brasil das décadas de 1960 e 1970. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2010.p.115. O autor citado
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Um exemplo da suspeita das rotulagens ¢ a posicao de Hélio Oiticica. O artista
carioca reconhecia o risco de ver sua atuagdo experimental capturada pelo que chamava
de “diluicao” e “superficialismo” da cultura de massa. O que o levou a ter uma relacao
de conflito com a ideia de movimento coeso. Consciente de que o nome fora tomado
de uma de suas obras, ele se esforcou em construir uma visdo critica daquilo que
entendia como “uma constatagdo de uma sintese onde se reunem propdsitos gerais:
cinema, teatro, artes plasticas, musica popular, porque as fronteiras entre essas divisdes

formais tendem a se dissolver”.'?®

Logo, a constelacdo tropicalista era, a seu ver, ndo um “movimento”, “mas uma
sintese mesmo, a qual se pode somar (ndo como 1+1=2, mas por cima, como uma
vivéncia) qualquer experiéncia” com a qual ela possa ser “relacionada”.'!® A
proximidade com o grupo baiano confirmava para ele a efetivacdo do estado geral da
cultura brasileira como laboratério interartistico.!’

O desinvestimento na radicalidade do movimento estaria, na perspectiva do
artista plastico, na redu¢ao a uma moda. No entanto, a sua conversao capitalista em
objeto vendavel encontraria no “elemento vivencial direto” uma resisténcia a voragem
burguesa com sua “estrutura de dominio e consumo cultural imediato.” Apanhar
diretamente a imagem tropical “ultrasuperficial” ndo daria acesso ao supra-sensorial da

arte, 118

opera com a oposi¢do entre uma Tropicadlia radical e profunda (fincada principalmente em G. Rocha e
H. Oiticica) e o Tropicalismo superficial. Para Coelho, a cultura marginal no Brasil do final de 60 e inicio
de 70 teria sua origem na Tropicélia e ndo no Tropicalismo. Sendo uma oposi¢do constituida pelos
proprios sujeitos historicos, na luta por posicdes legitimadas, pensamos ser preferivel ver como
problematica essa polarizacdo e nao adotd-la como pressuposto.

115 OITICICA, Hélio. Tropicalia: o problema da imagem superado [1969]. In: BASUALDO, Carlos.
(org.) Tropicalia: Uma Revolugdo na Cultura Brasileira. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2007.p.309.

116 Jdem. Tropicalia: a nova imagem [1969]. In: BASUALDO, Carlos. (org.) Tropicalia: Uma Revolugio
na Cultura Brasileira. S@o Paulo: Cosac Naify, 2007.p.309 e Idem. Aspiro ao Grande Labirinto. Rio de
Janeiro: Rocco, 1986.p.302.

117 Idem. A Trama da Terra que Treme (o sentido de vanguarda no grupo baiano) [1968]. In: COELHO
Frederico; COHN, Sergio (orgs.). Tropicalia. Rio de Janeiro: Beco do Azougue, 2008.p.145.

118 Jdem. Tropicalia [1968]. In: BASUALDO, Carlos. (org.) Tropicalia: Uma Revolugdo na Cultura
Brasileira. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2007.p.241.
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Mesmo com essa posicao tatica, a tentativa de desmonte dos usos midiaticos
pareceu a Oiticica ter malogrado ante a repressdo militar e a banalidade dos mass media.
A interrupcao das agdes culturais experimentais coletivas cedeu o lugar, nos anos
seguintes, a um duplo caminho. A proposi¢do da posi¢do Subterrinea como

119

marginalidade extremada™ e o projeto, ndo concluido, de divulgacao internacional da

Tropicalia através de artigos, redigidos em inglés, no fim dos anos sessenta.'?

Ja em Nova York, Oiticica se dedica a elaboragao das Cosmococas € escreve o
seu Conglomerado NewYorkaises voltado para uma outra corporeidade “sublime” -
“pranco sobre branco.”*?! Desse modo, ¢ possivel compreender a retomada, em sua
ultima entrevista, da oposi¢ao entre a Tropicalia e o “ismo”: “Eu ¢ que inventei. Depois
o Caetano, que eu nem conhecia, fez a musica e o nome ficou conhecido. De modo que
eu inventei a Tropicdlia e eles inventaram o tropicalismo, que é uma outra coisa.”*??

Em 1969 o diretor Rogério Sganzerla, em um tempo de proximidade com os
artistas ligados ao movimento, afirmava: “Nao, eu ndo sou tropicalista, ndo sou um
cineasta tropicalista. Ndo estou interessado em me filiar a uma corrente estética.”*?3 O
poeta baiano Waly Salomdo, marcado pelas mesmas relagdes, enunciava em seu
primeiro livio de poemas: “j4 ndo estou me reconhecendo mais neste assunto
fedourento bitritropicalista tipo alfininha de louga romanesca.”'?* Ainda em 1971

Torquato Neto insistia em “chamar de Tropicalia. ‘Ismo’ enquadra o negécio”.??®

119 Idem. Aspiro ao Grande Labirinto. Rio de Janeiro: Rocco, 1986.p.125.

120 BASUALDO, Carlos. Vanguarda, Cultura popular e Industria Cultural no Brasil. In: . (org.)
Tropicalia: Uma Revolugdo na Cultura Brasileira. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2007.p.24-25.

121 AGUILAR, Gonzalo. Hélio Oiticica, a asa branca do éxtase: arte brasileira de 1964-1980. Rio de
Janeiro: Anfiteatro, 2016.p.09.

122 OITICICA, Hélio. Ultima entrevista, publicado originalmente na Interview em abril de 1980. In:
FILHO, César Oiticica; VIERA, Ingrid. (orgs.). Hélio Oiticica: encontros. (Entrevistas). Rio de Janeiro:
Azougue, 2009.p.270. Ele faleceu no mesmo ano de publicacdo em 22 margo de 1980. Ver ainda:
COELHO, Frederico. Eu, brasileiro, confesso minha culpa e meu pecado: cultura marginal no Brasil
das décadas de 1960 e 1970. Rio de Janeiro: Civilizag@o Brasileira, 2010.p.120-129.

123 SGANZERLA, Rogério. Ele quer destruir o cinema. Vocé pode gostar do seu filme? [1969]. In:
COELHO Frederico; COHN, Sergio (orgs.). Tropicalia. Rio de Janeiro: Beco do Azougue, 2008.p.145.
124 SALOMAO, Waly. Me segura qu’eu vou dar um troc¢o. Fac-Similar da edigdo 1972. Rio de Janeiro:
Aeroplano Biblioteca Nacional, 2003.p.95.

125 NETO, Torquato. Lembrangas Tropicalistas [1971]. In: COELHO Frederico; COHN, Sergio (orgs.).
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E como testemunho que Z¢é Celso fara em 1977 um breve balango da sua
trajetoria no Oficina. Nessa avaliacdo o Tropicalismo € importante ponto de passagem.
Ele pensard o movimento através da ideia de que “68 foi, acima de tudo, uma revolugao
cultural que bateu no corpo”, mas também a partir do reconhecimento dos perigos dos
contatos com os poderes midiaticos vigentes. 12
Como “movimento de ruptura” a Tropicalia teria sido marcada pela

“descolonizagao” e “decisao individual”: “Era o corpo que se arriscava; foi o corpo que

arriscou; foi o corpo que avangou; foi o corpo que foi torturado também.” Para Z¢ Celso

o tropicalismo nunca existiu. O que existiu foram rupturas em vérias
frentes. E essa que chamaram de tropicalismo foi uma pequena
manifestacdo dessas rupturas na area cultural. Uma nesga. Meu corpo
se mexia por todos os movimentos inspiradores do corpo social de
68. Esses movimentos, corpos celestes em transacdo, mexiam com
tudo. E eles me pegaram no meu espago, o espaco do teatro. A minha
liberdade do neocolonialismo comecou 14, dentro do teatro, onde eu
estava.'?’

A destruigdo do “aparato neocolonial no teatro” teria passado pela “procura da
Outra Historia do Brasil” oriunda “das resisténcias dos escravos, dos indios, dos
imigrantes”. Uma transgressdo que ‘“deveria comegar pela consciéncia de que” os
artistas estavam “nos tropicos” como “Espago decisivo para sobrevivéncia do
imperialismo, portanto autoritario, violento, despotico.” Contra o “Tropico despotico”
ele mobilizou no teatro “a arma do ridiculo e uma técnica de autopenetracdo que
localizava em n6s mesmos o inimigo, para ama-lo e, através do choque do momento do
2070, destrui-lo.”1?8

Em seguida, teria havido a tentativa de captura das propostas artisticas: “A

burguesia das multinacionais, através da imprensa, das agéncias de publicidade,

Tropicalia. Rio de Janeiro: Beco do Azougue, 2008.p.254.

126 CORREIA, José Celso Martinez. Longe do trépico despotico [1977]. In: Primeiro Ato: Cadernos,
Depoimentos, Entrevistas. (1958-1974). Sao Paulo: 34, 1998.p.126.

127 Tbid.

128 Tbid.
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aproveitou a brecha para comprar a coisa e langa-la como pop tropical. Batizaram-nos
‘tropicalistas’.” As obras teriam sido vinculadas “a uma brincadeira de saldo” e o
teatrologo foi estigmatizado como “‘muito louco’” e “representante da contracultura no
Brasil.”?°

Sobre a producao de uma identidade tropicalista Z¢ Celso afirmou: “Ainda
muito ignorante desses mecanismos, eu me surpreendia, escandalizado com esse cara
que inventaram que eu era.” Para liquidar com o julgamento imobilizador ¢ que se
desejava apresentar Vida, paixdo e banana do tropicalismo. Sobre o episddio ele
lembrava: “O nosso objetivo era o de exaltar e de enterrar a comercializagdo do
movimento para que ele pudesse ressurgir livremente.”*3

No percurso das agdes politico-estéticas - que passava pela encenagdo de O Rei
da Vela e do texto Roda Viva de autoria de Chico Buarque de Holanda - ele chegava ao
Galileu Galilei de Bertold Brecht. A pega estreou em 16 de dezembro de 1968 junto
com o Al-5 e varios casos de agressao dirigida a companhia teatral. No espetaculo havia
uma “grade imensa (...) colocada na boca da cena, no lugar das cortinas; os atores de
cinza; o coro do Oficina enjaulado, sem poder tocar ou olhar para o publico.”!3!

Sobre esse momento ele nos fala: “Nao havia plumas, cores, palmeiras ou
bananeiras. Onde estava o Tropicalismo? Ele ndo estava... mas o movimento continuava
numa luta surda dentro do Oficina”. Apds Selva das Cidades, ainda do dramaturgo
alemao Brecht, veio entdo Gracias serior de autoria coletiva: “ja ndo havia mais debates
publicos e ndo tinhamos mais acesso aos veiculos de comunicagdo. O trabalho teve sua
eficacia reduzida aos corpos dos que o viram.” Para Z¢ Celso tratava-se de mais “uma
das manifestagdes das rupturas culturais revoluciondrias vindas de 1968 e saidas do
tropicalismo, uma vez queimada suas plumas e méscaras.”*?

Para o teatr6logo os artistas de 68 exploraram as capacidades do “poder

centralizador” midiatico, inclusive sua repercussao no campo teatral. Momento em que

129 Ibidem.p.127.

130 Tbid. Nesse mesmo texto o teatrologo afirma que o roteiro foi escrito também por ele, Caetano e Gil.
131 Ibidem.p.130.

132 Tbid.
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supostamente teriam “uma importancia desproporcional”. Assim, os “acertos e erros do
tropicalismo vém dessa posi¢do de muito poder. Principalmente na area da TV.” Mesmo
utilizando “os proprios meios do poder”, fazendo-os ser “possuidos pelo pique do
movimento”, a poténcia artistica ndo teria resistido ao AI-5 que cindiria o “corpo social”
em “povo arrochado”, “revolucionario cultural que virou o desbundado” e o “politico”.

Essa resisténcia tampouco teria impedido que houvesse os desmantelamentos
sucessivos do campo teatral. Depois da proibicao da peca Gracias serior veio em 1974
a prisdo, a tortura e o exilio para Z¢ Celso. Desse processo ficou a ligdo de que “os
dados cultural e politico sao um s6”. “Nao ha acao politicamente revolucionaria se

formos reacionarios culturalmente.”133

2.2.2 Divisdo do espdlio

Com efeito, o reverso da suspeita sobre um fardo do “ismo”, como captura pelos
poderes, foi a disputa historica pelo legado do movimento. Posteriormente, o
Tropicalismo se tornou “social e comercialmente” celebrado “nos seus aniversarios.”34
Dessa maneira, criou-se uma divisdo na historia da moderna cultura artistica brasileira
que separava um antes e depois: pré-tropicalismo, tropicalismo e pos-tropicalismo.*®
O que conferiu, paulatinamente, um aparato de prestigio aos participantes. Sem
nenhuma pretensao de inventariar as comemoragoes, faremos a seguir algumas alusdes
sumarias a problematica da legitimag¢ado cultural da Tropicélia. Para isso, levamos em
conta que as comemoragdes buscam constituir uma “linguagem publica”
normatizadora. O proposito desses rituais institucionais coletivos € identificar e filiar
36

de acordo com interesses politicos.

Em 1983, no aniversario do movimento, a oposi¢ao Tropicalismo/Tropicalia ¢

133 Ibidem.p.131-134.

133 PATRIOTA, Roséngela. A cena tropicalista no Teatro Oficina. Histéria, n° 22, Sdo Paulo.p.135-154.
135 CASTELO BRANCO, Edwar de Alencar. Todos os dias de Paupéria: Torquato Neto e a invengéo
da tropicalia. Sdo Paulo: Annablume, 2005.p.118.

13 CATROGA, Fernando. Meméria, Histéria e Historiografia. Rio de Janeiro: FGV, 2015.p.26-40.
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retomada por Luciano Figueiredo através da reminiscéncia da atuagdo combativa de

Hélio Oiticica:

TROPICALIA foi e E TROPICALIA UMA INVENCAO!
Certamente nunca um ismo. O que em seguida passou a ser chamado
Tropicalismo ¢ outra histéria. Seu Genial inventor, o maior artista
brasileiro de todos os tempos, Hélio Oiticica, chamou TROPICALIA
a esta sua obra que foi uma das estagdes-limite em sua trajetoria, uma
ESTACAO PRIMEIRA, ao muito que se seguiu.*®

Em 1987, na comemoragdo dos 20 anos da Tropicalia realizado pelo SESC-
Pompéia de Sao Paulo, o problema do nomeag¢do acompanhou outras questdes como a
origem do movimento, a lista das obras e sujeitos que compdem o universo de
realizacdes e a ligagdo com a antropofagia.

Nessa comemoragdo o escritor e designer Rogério Duarte, um dos integrantes
do Tropicalismo, falava da inadequacdo do nome ao estado de coisas: “O Tropicalismo,
embora ultrapasse o seu proprio nome, € a possibilidade da cultura e da vida do Brasil,
porque nds somos mesmo tropicais.” Marcelo Nitsche argumentava que “com o nome
Tropicélia € batizado todo um periodo de descobertas dos valores nacionais.” Edélcio
Mostago entendia que o Tropicalismo “como gesto” devia ter as origens buscadas “no
teatro”, destacando a atuacdo de Z¢é Celso.**®

Na comemoracao do aniversario de 30 anos, realizada na UnB, as problematicas
da nomeacao, das conexdes com os modernismos de 22 e da feigdo interartistica do
movimento ainda sdo discutidas. A essas questdes foi acrescentado a leitura da
Tropicélia sob o prisma da globalizagao.

O politico e jornalista Fernando Gabeira, participante da luta armada contra a
ditadura, pede suas desculpas historicas pela anterior incompreensao do significado do

movimento. Ele reavalia suas posi¢des iniciais ao afirmar que “a base do Tropicalismo

137 FIGUEREIEDO, Luciano. Lingua do Re. In: Leia Livros, setembro de 1983 apud COELHO,
Frederico. Eu, brasileiro, confesso minha culpa e meu pecado: cultura marginal no Brasil das décadas
de 1960 e 1970. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2010.p.131.

138 MIRANDA, Danilo dos Santos (org.). Tropicalia 20 Anos. Sdo Paulo: Sesc, 1987.p.19, 49 e 70.
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era absolutamente correta”. Nessa perspectiva ¢ aberta uma reflexdo sobre a
brasilidade: “Essa busca da identidade, essa busca do Brasil, o que ¢ o Brasil, quem
somos nos, porque nos somos diferentes e o que caracteriza a nossa diferenca, no meu
entender estava presente no Tropicalismo.” Assim, a atualidade do “movimento” estaria
na sua capacidade de proporcionar a reflexdo sobre o pais a partir da esfera mundial:
“ajudar a nos redefinirmos como cultura num momento de globalizagdo.”!3°

Esses argumentos se armam no refor¢o da legitimidade e poder do Tropicalismo
em pelo menos dois sentidos. Primeiro, por relaciona-lo a constru¢do de uma memoria
de vitoria dos tropicalistas sobre os pensamentos “limitados” dos nacionalismos de
esquerda, pois o Tropicalismo, “transformado em monumento e lugar de memoria”, se
tornou a “verdadeira medida critica para avaliar a cultura de esquerda.”4°

A segunda razdo esta ligada a sua identificacdo com a abertura cultural brasileira
para o mundo. Assim, Hélio Oiticica “passou a ser celebridade global” a partir de um
processo de canoniza¢do. A visualizagdo dos tropicalistas da “fase da cultura
internacional capitalista na qual estavam inseridos” permitiu que o olhar
contemporaneo se sentisse proximo “das possibilidades interpretativas que o
Tropicalismo abriu. Mensageiro tempestuoso do porvir em sua época, ele” se tornou
uma “reliquia sedutora do passado.”’*! Nas décadas seguintes o movimento adquire
visibilidade niio apenas no Brasil, mas também no mundo - principalmente no EUA.#?

Desse modo, sobretudo a partir dos anos noventa, os “debates sobre o
movimento tendem a dizer respeito a globaliza¢do e seu impacto sobre a cultura, a

economia e a politica brasileira.”**® Gilberto Gil reforca essa tendéncia ao propor a

Tropicélia como “o primeiro movimento pds-moderno no Brasil, porque ja advogava a

13 GABEIRA, Fernando. Fernando Gabeira. In: CYNTRAO, Sylvia Helena. (org.) A Forma da Festa.
Tropicalismo: a explosao e seus estilhagos. Brasilia: Editora Unb, 2000.p.73-85.

140 NAPOLITANO, Marcos. Coracéo Civil: A vida cultural brasileira sob o regime militar (1964-1985).
Ensaio historico. Sao Paulo: Intermeios, 2017.p.147.

141 AGUILAR, Gonzalo. Hélio Oiticica, a asa branca do éxtase: arte brasileira de 1964-1980. Rio de
Janeiro: Anfiteatro, 2016.p.129-196.

142 DUNN, Christopher. Brutalidade Jardim: A tropicalia e o surgimento da contracultura brasileira.
Sao Paulo: UNESP, 2009.p.232-236.

143 Ibidem.p.242.
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fragmentagdo, a dissociagdo, a simultaneidade”.*** Ele entende que o “‘holismo’
cultural” contemporaneo tem “o seu primeiro momento de visdo no Tropicalismo, se
tornou uma maneira natural de ver a cultura e a propria politica do mundo de hoje.” O
movimento teria antevisto “aquilo que o Edgar Morin e todos os estudiosos chamam de
complexidade ou, como querem outros com suas nuangas semanticas, essa
simultaneidade (em) que vivemos hoje.” 4

Esse aspecto de mensagem multicultural do Tropicalismo também pode ser
encontrado, em alguma medida, em Caetano Veloso. Ele chegou a enfatizar no legado
tropicalista “as qualidades singulares da cultura brasileira”. Nesse sentido,
paradoxalmente, o retrato do Tropicalismo “parece menos com uma critica pesarosa das
contradi¢des da modernidade brasileira do que com um arauto de novas formas de
producdo cultural e modelos de sociabilidade para o novo milénio.”**® Essa situagdo
levou alguns a afirmarem que, no limite extremo, a Tropicélia teria se tornado “uma
ideologia cultural hegeménica no Brasil”.!4

Essa configuracdo levou a crescente disputa por lugares de poder e autoridade
de enunciagao sobre a Tropicalia. Tom Z¢é - como um daqueles que, por muito tempo,
permaneceram a margem de algumas celebragdes do Tropicalismo - forjou uma justa
imagem dessas alteracdes apOs sua volta a cena através do auxilio do importante cantor
e compositor norte-americano David Byrne em 1990. Ele afirmou: “David Byrne criou
para mim uma nova vida e me tirou da sepultura onde eu fora enterrado na divisdo do
»148

espolio do Tropicalismo.

Z¢ Celso, por sua vez, alertava em 1997 para que “a ideia da antropofagia ou do

144 GIL, Gilberto; ZAPPA. Regina. Gilberto Gil bem de perto. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2013.p.126.

145 GIL, Gilberto. Cultura Indémita. Tropicalismos e Tropicalidades. In: . OLIVEIRA, Ana.
Disposi¢ées Amoraveis. Sdo Paulo: Iya Omin, 2015.p.194.

146 DUNN, Christopher. Tropicalia: modernidade, alegoria e contracultura. In: BASUALDO, Carlos.
(org.) Tropicalia: Uma Revolugdo na Cultura Brasileira. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2007.p.61.

147 ALAMBERT, Francisco. A realidade tropical. In: NAPOLITANO, Marcos; CZAJKA, Rodrigo; SA
MOTTA, Rodrigo Patto (orgs.). Comunistas Brasileiros: cultura politica ¢ produgdo cultural. Belo
Horizonte: Editora UFMG, 2013.p.161.

148 7E Tom. Tropicalista lenta luta. Sdo Paulo: Publifolha, 2009.p.35 (Grifo nosso).
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tropicalismo” fosse considerada para além dos redutos musicais. Assim, ficaria claro
que elas ndo se restringiriam ao “movimento dos baianos”. O Tropicalismo e a
antropofagia fariam parte “de um movimento que pegou o Brasil todo em varias areas.”
Ele se coloca contra “os balangos que sdo feitos” ignorando o “aspecto de corpo sem
orgaos da Tropicalia.”'*°

Rogério Duarte chamaria atengdo para a Tropicdlia “enquanto tentativa
subversiva e transformadora” que “foi completamente esmagada”. Ela teria sido
vencida pelo Tropicalismo, “de certa maneira, desprovido das suas implicagdes mais
subversivas. Passa a ser fashion, se transforma num produto de consumo através de um
adocicamento, de uma pasteurizacdo, em que se absorvem elementos que ja ndo eram
mais tdo tropicalistas”.*>

Assim, segundo Rogério Duarte, o que se perdera era “uma preocupacao muito
mais profunda, ou seja, era um movimento totalizante de vanguarda, erudito também,
que comegou pelas artes plasticas e depois foi apropriada pela musica popular através
de Gil e Caetano”. O problema estaria na “deificacdo” dos cantores e compositores
baianos, sendo esse o ponto onde “eles proprios comegam a vacilar”. Contraposta a esse
estado de coisas estaria “o outro lado da Tropicéalia”. Justamente aquele que foi
reprimido.’®!

Rogério Duarte cita: “José Agrippino de Paula esquizofrénico; Torquato Neto,
se suicidou com gés; Hélio Oiticica, overdose de cocaina; eu [Rogério Duarte],
completamente marginalizado”. Teria acontecido “uma inversdo de planos, ou seja, o

que era o deflagrador passa a ser (...) o background.”*>? Ele propde, como Zé Celso,

uma critica da restricdo do movimento a “musica popular” que mostraria como a

149 CORREIA, José Celso Martinez. Na boca do estdbmago [1997]. In: RUFFINELLI, Jorge; ROCHA,
Jodo de Cezar de Castro (org.). Antropofagia Hoje? Sdo Paulo: E Realizagdes, 2011.p.79.

10 DUARTE, Rogério. Tropicalia revisitada. In: COHN, Sérgio. (org.). Rogério Duarte: encontros.
(Entrevistas). Rio de Janeiro: Azougue, 2009.p.224-225.

151 Tbid.

152 Ibid. Ideias reafirmadas pelo artista no documentirio ROGERIO DUARTE, O
TROPIKAOSLISTA. 88min. cor., son. Formato Digital. Dire¢ao: José Walter Lima. Produggo: O2 Play,
Brasil, 2018.
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“revolucao grafica” “foi abortada.” Afirmava ainda a necessidade de “acabar com esse
unissono e fazer uma Tropicalia mais polifonica.”?>

Nesse sentido, a luta pelos despojos foi marcada por concordancias e
discordancias por quem sdo os lideres, nucleos, participantes, ideias fundantes, pais e
filhos em um emaranhando onde discursos midiaticos € de memorias proliferam.
Nesses extratos interpretativos o critico e o apologético se tocam e se afastam.'®
Contribuindo para formagdo de uma espécie de conflituosa “familia” tropicalista dos
quais podemos citar alguns membros.

Rogério Duarte, mesmo com suas criticas vindas de um dos lados menos
focalizados do Tropicalismo, afirmaria: “Mas, desculpe a imodéstia, acho que eu sou o
tropicalismo. Minha vida foi a encarnacao do tropicalismo, que vivi como se fosse real,
embora ele ndo tivesse acontecido.”'® Caetano Veloso foi considerado o “papa do
Tropicalismo” 1°¢; Rita Lee via-se como “filha legitima do Tropicalismo”'®’; e Sérgio
Cassiano - participante do movimento manguebeat que foi muitas vezes relacionado a
Tropicalia - identificava-se tardiamente como “neto”.'®® Diante disso, Jorge Mautner
afirmava seu lugar: “bondosamente Caetano e Gil me chamaram de pai, alguns diriam

‘0 avo do Tropicalismo’.”**°

2.2.3 Caetano Veloso e seus precursores

153 DUARTE, Rogério. Tropicélia revisitada. In: COHN, Sérgio. (org.). Rogério Duarte: encontros.
(Entrevistas). Rio de Janeiro: Azougue, 2009.p.224-225.

154 CASTELO BRANCO, Edwar de Alencar. Todos os dias de Paupéria: Torquato Neto e a invengdo
da tropicalia. Sdo Paulo: Annablume, 2005.p.120.

155 DUARTE, Rogério. Tropicdlia reprimida [2003]. In: COHN, Sérgio. (org.). Rogério Duarte:
encontros. (Entrevistas). Rio de Janeiro: Azougue, 2009.p.11.

16 GIL, Gilberto. ZAPPA; Regina. Gilberto Gil bem de perto. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2013.p.224.

157 LEE, Rita. Eu amo Gilberto Gil. In: GIL, Gilberto; ZAPPA. Regina. Gilberto Gil bem de perto. Rio
de Janeiro: Nova Fronteira, 2013.p.381.

1588 CASSIANO, Sérgio. Sérgio Cassiano. In: CYNTRAO, Sylvia Helena. (org.) A Forma da Festa.
Tropicalismo: a explosao e seus estilhacos. Brasilia: Editora Unb, 2000.p.115.

1% MAUTNER, Jorge. Jorge Mautner. In: CYNTRAO, Sylvia Helena. (org.) A Forma da Festa.
Tropicalismo: a explosdo e seus estilhagos. Brasilia: Editora Unb, 2000.p.107.
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Tom Zé, em documentario de 2007, nos diz:

1968 Caetano e Gil foram presos. Ficaram na Inglaterra de 1968 a 71.
Como eu ndo fui para Inglaterra e comegaram a ir 14 fazer fuxico de
mim com eles, ¢ eles acreditaram... (...) Ai todo mundo no Brasil
espalhou a noticia: tem uma vaga no Tropicalismo! (...) Isso € um
puta de um negocio! Todo mundo que tinha dinheiro no bolso e
amizade com os amigos de Caetano, ou com Caetano ou com Gil, ou
com contraparente arranjou uma nota (...) foi a Londres porque iam

me substituir! %

Sobre essas afirmagdes ndo ¢ possivel precisar se sdo criticas dirigidas a
Mautner de modo direto. Contudo, podemos afirmar que, em alguma medida, ela se
encaixa na situacdao do nosso literato. A ligagdo com o Tropicalismo, passando pelos
amigos baianos, acabou se efetuando apds o encontro dos artistas em Londres.

Entretanto, a trama da conexdo deliberada se da, sobremaneira, em razio das
interpretagdes construidas por Caetano Veloso - muitas através da producdo de
paratextos legitimadores - que o localizaram como “precursor do tropicalismo” 1%
Fazendo com que o escritor do Kaos passasse a ter parte na divisdo do espdlio do
Tropicalismo, mesmo sem ter estado presente nas agdes tidas como parte do
movimento.

Desde o inicio dos anos setenta Caetano colocava a obra kadtica no crivo de um
pré-tropicalismo e um pdés-tropicalismo. Diz ele em 1972 no texto para o album de

Mautner Para lluminar a Cidade: “eu fiquei realmente assustado ao saber que ‘o

vampiro’ era anterior a ‘alegria, alegria’ e ‘domingo no parque’. ‘Olhar Bestial’, que

160 FABRICANDO TOM ZE. Diretor Décio Matos Jr, 2007.Spectra Nova Producdes Edigdes e
Comércio LTDA, Brasil, 2007, 96 min. Documentario.
https://www.youtube.com/watch?v=QKuXlisaBdc Acesso em: 20/02/2017.

181 VELOSO, Caetano. Verdade tropical. So Paulo: Companhia das Letras, 2008. p.440. Os paratextos
mais utilizados por C. Veloso sdo os releases e prefacios. Ver a esse respeito GENETTE, Gérard.
Paratextos Editoriais. Trad. Alvaro Faleiros. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2009.
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esta neste Ip também.”%2 No prefacio escrito para a reedi¢do de 1997 do primeiro livro

de Mautner ele nos diz:

Deus da Chuva e da Morte tem a vitalidade das cangdes sentimentais
e dos rocks que seu autor petulantemente exaltava contra todas as
tendéncias de opinido da época. E tem a densidade do romantismo
alemdo. E, com tudo isso, uma obra de humor pop que fez os
tropicalistas do final dos anos sessenta reconhecer-se ali
profetizados.!%

Essas declaragdes devem ser medidas a partir das mudancas de discurso de
Caetano sobre as ideias que mobiliza para nomear um artista ou obra como seu
predecessor. O que significa, para ele, dizer que alguém ¢ precursor do Tropicalismo?
Para discutir o problema ¢ preciso retomar diferentes repostas dadas entre os anos
sessenta e noventa. Essas asseveracdes devem ser ainda conectadas ao processo de
reformulacao da célebre ideia de Caetano de linha evolutiva da MPB.

Essa noc¢ao ndo continua a mesma no artista baiano no arco de tempo que vai do
artigo Primeira Feira de Balango (1965/66) a Verdade Tropical (1997). Varios
elementos estdo em jogo na concep¢do de uma linha evolutiva. Primero, o mais
evidente, a questao do progresso das artes. Nesse novelo inicial estd envolvido também
o valor politico-estético das vanguardas e sua relacdo com a tradi¢do. Outra € a busca,
por parte do artista baiano, de um lugar de legitimidade na historia da musica brasileira.

Primeira Feira de Balang¢o foi publicado como resposta ao critico musical José
Ramos Tinhordo na revista Angulo de Salvador. O proprio Caetano acena para
importancia desse texto na medida em que € a base dos seus argumentos nas suas

famosas intervengdes no debate publicado na Revista Civilizagdo Brasileira em

1966.164

162 |dem. Para lluminar a Cidade [1972]. In: O mundo n&o é chato. S&o Paulo: Companhia das Letras,
2005.p.122.

163 |dem. Deus da Chuva e da Morte [1997]. In: O mundo ndo é chato. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2005.p.269.

164 Idem. Verdade tropical. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2008.203-204.
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Nesse artigo temos uma virulenta recusa da ideia de que s6 ha autenticidade
popular no samba feito por pessoas simples. Essa compreensdo excluiria o valor do
artista bossanovista de classe média. Caetano argumenta que se houvesse qualquer
necessidade de paradas diante da evolugdo o samba deveria se restringir ao samba de

roda da Bahia. A linha organica na musica brasileira se apresentaria a partir da bossa

nova como “primeira etapa” da contribui¢io na busca da “linha perdida.”®

No referido debate na Revista Civilizagdo Brasileira, retomando seu artigo,

Caetano defendera que Jodo Gilberto “¢ a informacao da modernidade musical utilizada

na recriagdo, na renovacao, no dar um passo a frente da musica popular brasileira.”%

Nessas afirmagoes € possivel vislumbrar que a evolucdo também se efetiva como
didlogo com a tradicao musical.
Em 1970 a nogdo de evolugdo linear na MPB ¢ recusada em critica dirigida a

Ferreira Gullar:

(...) amusica brasileira ndo se parece nada com um trem. Nem rapido
nem lento. E que a sua escolha dessa metafora explica porque vocé
confunde os avangos reais com descarrilamentos desastrosos. Essa
visdo linear do processo cultural ¢ a mesma que levou bons
compositores da chamada segunda fase da bossa-nova a desprezarem
as buscas de Paulinho da Viola por ele ndo estar por dentro de
harmonia impressionista ou considerarem Tom necessariamente
melhor que Pixinguinha ou ridicularizarem (em surdina, € claro) a
simplicidade harmoénica do Chico Buarque dos primeiros sambas.
Nesse trem em que vocé foi para Pasargada, Ferreira, a musica
popular brasileira nio embarcou e muitos dos seus supostos
companheiros de viagem contribuiram decisivamente para isso. 1%

185 |dem. Primeira feira de balango [1965]. In: O mundo n&o é chato. S&o Paulo: Companhia das Letras,
2005.

186 VVELOSO, Caetano; SOARES, Flavio Macedo; BARROS, Nelson Lins de; CAPINAM, José Carlos;
LEAO, Nara; DAHL, Gustavo; GULLAR, Ferreira. Que caminhos seguir na musica popular brasileira?
[1966] In: COELHO Frederico; COHN, Sergio (Org.). Tropicéalia. Rio de Janeiro: Beco do Azougue,
2008.p.22.

167 \VELOSO, Caetano. Olha, gente [1970]. In: O mundo n&o é chato. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2005.p.137.
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Esse artigo parece apontar para o abandono da ideia de uma evolugao na MPB.
Contudo, ha uma reformulagdo da questdo levantada pela ideia de linha evolutiva e ndo,
como se pensou, o seu abandono simplesmente.'® O principio etapista desaparece, mas
ndo o problema da relagdo do artista com o passado e o futuro da arte. O mesmo mote
reaparece revisto, a partir dos contatos com os concretistas, vinte e sete anos depois em
Verdade Tropical (1997). Essa tentativa de compreender a histéria da musica e, de modo
amplo, da arte ainda o ocupava. Entretanto, nesse momento ele tenta manter distancia
dos perigos do progressismo unilinear.

Com efeito, a nova apreciagdo do problema partia da ideia de que, na imensidao
cultural dos tempos, estabelece-se uma escolha de rigor no acervo da arte. E citada a
ideia de Augusto de Campos de que “O antigo que foi novo € tdo novo quanto o mais
novo novo”. A asseveragao do poeta foi explicitada a propodsito da publicacdo de ensaios
e tradugdes de poesias de escritores do passado: “uma familia dispersa de naufragos no
tempo e no espago.”6°

De fato, Caetano se apropria da interpretacdo dos poetas concretistas,
desenvolvida ap6s o periodo ortodoxo, de que a experimentagdo da forma se repete
(sincronia) ao longo da histéria (diacronia). Dela faz uso tentando evitar qualquer
mistificacdo vanguardista do valor do novo ao ampliar essa concepg¢ado a partir de seus
proprios interesses.!’®

Para Caetano a relagdo do artista com o passado cultural ndo se pautaria na
concepgdo de que existem etapas historicas a serem superadas em sequéncia linear, mas

sob a forma de cortes trans-historicos. Neles as praticas de invengdo retornariam por

meio do olhar do presente lancado sobre a tradigao:

188 Conforme argumentam NERY, Emilia Saraiva. A imprensa cantada de Tom Z¢: entre o tropicalismo
e uma linha evolutiva na MPB (1964-1999). Tese (Doutorado). Programa de P6s-Graduagdo em Historia
da Universidade Federal de Uberlandia. Uberlandia, 2014.p.44, 51-57 e DUNN, Christopher.
Brutalidade Jardim: A tropicalia e o surgimento da contracultura brasileira. Sdo Paulo: UNESP,
2009.p.79.

189 CAMPOS, Augusto de. Verso, reverso, controverso. Sio Paulo: Perspectiva, 2009.p.07-08.
Referéncia importante, pois aparece duplamente citada e glosada. VELOSO, Caetano. Verdade tropical.
S&o Paulo: Companhia das Letras, 2008.p.223 e 232.

170 VELOSO, Caetano. Verdade tropical. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2008.p.223.
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Stravinsky e Schonberg parecem empenhados em que ougamos Bach
com melhores ouvidos e ndo em que deixemos de ouvir Bach para
passar a ouvi-los apenas a eles. "

Assim como € preciso, para os brasileiros, ouvir as rarissimas
gravacdes de Jodo feitas para um 78 rotacdes em 52, em que ele canta
- de maneira assombrosamente bonita - ainda imerso no estilo de
Orlando, mas ja reconhecivelmente Jodo Gilberto, pois ¢ o Orlando
Silva de Jodo Gilberto, o Orlando Silva que a bossa nova nos manda
ouvir no velho Orlando (no sentido que Jorge Luis Borges da a ideia
de “inventar uma tradi¢do” e “influenciar seus precursores”), o
Orlando que se ouve nessa primeira voz de Jodo."

A mengao a Borges ndo ¢ gratuita. O artista baiano esta se referindo a Kafka e
seus precursores. Nesse ensaio o literato argentino desenvolve a da ideia de que, ao
escrever sua obra, o escritor judeu-tcheco inventa no passado uma série de precursores
que, sem a existéncia do proprio Kafka, ndo existiriam como kafkianos.!”® Assim, em
Caetano, a linha evolutiva desaparece do seu relato autobiografico dando lugar a nocao
de tradi¢do inventada onde o que ha de interessante no passado tem relagdo direta com
o sujeito interessado do presente. O valor que pode ter um fragmento do passado - obra
ou artista - “salta no tempo” em direcao a positividade presente. Sdo os tropicalistas
que inventam os pré-tropicalistas. A criagdo dos predecessores ¢ uma atitude politica,
criativa e seletiva. E nesse repertorio de ideias que o artista baiano apresenta Mautner,
na década de noventa, como precursor da Tropicélia.

Com efeito, a relagdo de mutua apropriacao entre os dois nao possui nenhuma
transparéncia imediata. Ha no sentimento de proximidade de Caetano um jogo de ganho
e perda de compressao da obra mautneriana. O que ¢ visivel nas leituras da produgao
artistica kaotica feitas pelo artista baiano. Em Verdade Tropical (1997), por exemplo, o

pensamento mautneriano € ponto de passagem para a reflexdo sobre a indecidibilidade

171 Ibidem.p.223.

172 Ibidem.p.260.

1 BORGES, Jorge Luis. Kafka e seus precursores. In: Outras Inquisi¢des. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2007.
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politica do Tropicalismo:

Em Londres, as conversas com Mautner confirmaram e
fundamentaram a discrepancia que se mostrara entre nods,
tropicalistas, e a esquerda convencional dominante no ambiente de
MPB antes de nossa chegada. Nos ja tinhamos nos desatrelado do
engajamento automatico e tinhamos recebido as demonstragdes de
hostilidade por causa disso. Havia muito que oscilavamos, mais ou
menos conscientemente, entre nos caracterizar como ultra-esquerda -
a verdadeira esquerda, uma esquerda a esquerda da esquerda - ou
como defensores da liberdade econémica, da saude do mercado. No
nosso proprio campo, faziamos as duas coisas: empurravamos o
horizonte do comportamento para cada vez mais longe,
experimentando formas e difundindo inveng¢des, a0 mesmo tempo
que ambicionavamos a elevacdo do nosso nivel de competitividade
profissional - ¢ mercadologica - aos padrdes dos americanos e dos
ingleses. Uma politica univoca, palatavel e simples ndo era o que
podia sair dai. E Mautner exacerbava nossas contradi¢des.™

A aproximacgao ideologica feita por Caetano com as ideias de Mautner devem
ser ponderadas também pelas diferencas.!’™ Do ponto de vista da esquerda, a
ambivaléncia politica tropicalista de fato era visto como nada convencional. Ja o Jorge
Mautner militante deve ser entendido, para além da imagem do militante de ideias
heterodoxas, a partir dos debates politicos anteriores ao golpe de 64.

Circular incialmente no ambiente da intelectualidade conservadora, conviver
com os beat-surrealistas paulistas e se tornar, em seguida, membro do partido comunista
faz do nosso literato o portador de contradigdes que ndo sdo facilmente redutiveis
aquelas do Tropicalismo. Nele, a principio, estava ausente o problema da “liberdade
econdmica’”.

Na condi¢do de comunista, Mautner tinha interesse - mesmo que por meio de

ideias desviantes dos marxismos da época — em uma ordem economicamente

174 VELOSO, Caetano. Verdade tropical. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2008.p.436.
175 CAMARA, Mario. Corpos Pagaos: usos e Figuragdes do Corpo na cultura brasileira. (1960-1980).
Belo Horizonte: UFMG, 2014.p.98-99.
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igualitaria. E como tal, por mais que tenha “sido uma alarmista ovelha negra”’® no

interior da esquerda, ele esteve envolvido no debate sobre uma possivel revolucao
brasileira. E dai que advém suas enunciacgdes literarias anteriores a instauragdo do
regime de excecao.

Como mais um exemplo podemos citar, ainda de Verdade Tropical (1997), a
“classificacdo” que Caetano faz de Mautner frente aos seus contemporaneos. Essa
localizag@o no quadro artistico ¢ feita para que o baiano possa, taticamente, esbogar a
legitimidade de seu proprio lugar intelectual. O que lhe assegura a posicdo
antidogmatica no cenario dos debates politico-estéticos dos anos 1960.

Ele assinala que, como tropicalista, fora “rejeitado pelos socidlogos
nacionalistas da esquerda e pelos burgueses moralistas da direita”. Justamente os
representantes do “caminho médio da razao”. Por outro lado, ele teria recebido apoio
daqueles que saltavam para fora da racionalidade: os “irracionalistas (como Z¢
Agrippino, Z¢ Celso, Jorge Mautner) e ‘super-racionalistas’ (como os poetas concretos
e os musicos seguidores dos dodecafonicos).”*”’

Esses “dois grupos” - “que nem sempre se aceitaram mutuamente” - estariam
ligados por uma figura de fundo: Oswald de Andrade. Todos, situados “aquém ou além
da razao”, sdo postos por Caetano em oposicdo ao “racionalista” Augusto Boal do
Teatro de Arena.'’® Ora, nem o literato do Kaos nem os poetas concretos, por exemplo,
podem ser pensados nesses termos exclusivos. Ha neles, mais frequentemente, uma
dialética historica entre o que se poderia chamar de “racional” e “irracional”.

Caetano nao deixou de identificar a complexidade que atravessa a arte do Kaos.
Contudo, ele acaba por imergi-la no que ha de generalizador no &mbito do Tropicalismo
de acordo com suas préoprias preocupacdes. Desse modo, se essa captura de Mautner
como precursor ndo se d4 de modo imediato, ela tem efeitos de identificacdo que
acabam por obnubilar a obra mautneriana.

E com importantes ressonincias que Caetano o caracterizaria como “uma
p q

176 VELOSO, Caetano. Verdade tropical. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2008.p.435.
17 Ibidem.p.240.
178 Ibidem.p.241.
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grande figura da vida cultural brasileira.”*’® Nio sendo incomum vermos essa visada
transformada em lineares filiagdes e genealogias que vislumbram no literato o
antecessor da Tropicalia. Enfeixando tudo que fez sob esse significante. Em resumo:
encerrado em uma identidade proto-tropicalista ou pré-tropicalistal®® as
descontinuidades e deslocamentos dessa arte permanecem inopinadas. O uso exclusivo
da chave de leitura pela estética tropicalista mantém um “efeito totalizante” sobre o
Kaos.18!

Por isso, propomos uma leitura que se arma para além da construc¢do de Caetano
Veloso, mas também contra os aprisionamentos mais ou menos esquematizadores que
entendem que, mesmo “ndo tendo participado dos primordios do Tropicalismo,
Mautner sempre teve alma tropicalista.”82

Contudo, ndo podemos deixar de entender que essa filiagao feita por Caetano
ajudou Mautner no retorno ao Brasil: “Sem Caetano Veloso acho que eu nem existiria.
E Gil, claro.”!8 A esse reconhecimento acrescamos o fato de que a maior dedicagdo a
atuagdo como cantor € compositor capitaliza essa proximidade para ocupar um lugar na

» 184

institucionalizada MPB eivada de conflitos: “Sou o ‘avd’ do Tropicalismo”.

E inclusive nessa condi¢do que Mautner interfere no debate sobre o movimento

179 Ibidem.p.436.

180 As noticias na imprensa por ocasiio do langamento do documentirio JORGE MAUTNER: O
FILHO DO HOLOCAUSTO. 1h33min. 1 DVD. Dire¢ao: Pedro Bial, Heitor D’ Alincourt. Produgao:
H20, 2012 davam como destaque a “proto-tropicalidade” de Mautner. Ver: CURI, Ludmilla. Jorge
Mautner, o prototropicalista, ¢ tema de documentirio, O Globo, 28 de Setembro de 2012.
http://oglobo.globo.com/cultura/jorgemautnerprototropicalistatemadedocumentario6231541 Acesso em:
20/12/2015.

181 CAMARA, Mario. Corpos Pagaos: usos e Figuragdes do Corpo na cultura brasileira. (1960-1980).
Belo Horizonte: UFMG, 2014.p.96. Armadilha da qual ndo escapam nem mesmo algumas apreciagdes
académicas, como em ALVES, Valéria Aparecida. “Viva a Liberdade”: Contracultura na Obra Literdria
de Jorge Mautner. Revista ExpedicBes, Morrinhos/GO, v. 8, n. 2, mai./ago. 2017.p.143.

182 GIL, Gilberto. ZAPPA. Regina. Gilberto Gil bem de perto. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2013.p.148. Ver ainda: DRUMMOND, Carlos E.; NOLASCO, Marcio. Caetano, uma biografia. Sao
Paulo: Seoman, 2017.p.213.

183 MENEZES, Thales. “Sem Caetano Veloso acho que eu nem existiria”, diz Jorge Mautner. Folha de
Sao Paulo, Ilustrada, 27 de Junho de 2014. http://wwwl.folha.uol.com.br/ilustrada. Acesso em:
15/12/2015.

184 Tbid.
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de 67/68. E como leitor do Tropicalismo que podemos entender sua proposi¢éo do Kaos
e 0o modo como ele proprio se vé integrado a explosao da Tropicalia. No entanto, como
dissemos, quando Mautner adentra o debate sobre o significado do movimento, a teia
interpretativa ja estava mais ou menos sedimentada.

Assim, so € possivel compreender o alcance do seu lugar como intérprete do
movimento deslindado parte dos acontecimentos ocorridos no final de década de
sessenta. Isso nos conduz para o problema das diferentes apropriacdes da antropofagia.
Nao iremos seguir uma indagacdo ampla da questdo. Para compreender a apropriagao
de Mautner propomos a problematizacdo da deriva da antropofagia no interior da
Tropicélia. E o que faremos a seguir.

Com relagdo a integragdo de Terra em Transe e Glauber Rocha na retomada da
antropofagia e sua inclusio no “movimento” tropicalista ndo ha consenso.'®® Fita e
diretor aparecem nas memorias e em algumas pesquisas como desvinculados ou como

detonadores do Tropicalismo.'® O diretor baiano, por sua vez, afirmou que ndo tinha

185 Conforme aponta RIDENTI, Marcelo. Em Busca do Povo Brasileiro: artistas da revolugio, do CPC
a Era da Tv. 2* Ed. Sao Paulo: Editora Unesp, 2014.p.240-241.

18 Celso Favaretto nos diz: “A radicalidade de Terra em Transe me parece de outra ordem. Nio quero
dizer que nao foi radical em cinema. Mas ndo foi exatamente aquela mistura que os tropicalistas faziam.”
Para ele, o filme tropicalista seria O Bandido da Luz Vermelha (1968) de Rogério Sganzerla.
(CYNTRAO, Sylvia Helena. (org.) A Forma da Festa. Tropicalismo: a explosdo e seus estilhacos.
Brasilia: Editora Unb, 2000.p.217-218). Para Napolitano ha diferencas entre o cinema glauberiano e o
tropicalismo. Segundo o autor, G. Rocha “aparece no plano da memoria social muitas vezes de maneira
equivocada, como parte da trindade tropicalista, ao lado de Caetano e José Celso Martinez Correia, ainda
que o diretor baiano fosse um critico do underground e do Tropicalismo. Seu experimentalismo nada
tinha em comum, em termos ideologicos, com a tropicalia musical ou com o Grupo Oficina, embora a
fatura dos seus filmes também pudesse ser dessacralizadora em relagdo as ilusdes da esquerda
nacionalista. Suas obras, a comecar por Terra em transe, tentavam conciliar engajamento terceiro-
mundista com a ‘estética da abertura’ formal.” (NAPOLITANO, Marcos. Coracao Civil: A vida cultural
brasileira sob o regime militar (1964-1985). Ensaio historico. Sdo Paulo: Intermeios, 2017.p.161). Para
Xavier Terra em transe “abre espago” para o Tropicalismo. Enquanto Dragdo da Maldade Contra o
Santo Guerreiro (1969) teria sido gestado como “revisdo de Deus e o Diabo na Terra do Sol [1964]
‘atravessado’ por Terra em transe e o contexto tropicalista.” (XAVIER, Ismail. Alegorias do
Subdesenvolvimento: Cinema Novo, Tropicalismo, Cinema Marginal. Sdo Paulo: Cosac Naify,
2012.p.41 e 264). Por fim, como se sabe, C. Veloso indica o filme como “deflagrador” do movimento
(VELOSO, Caetano. Verdade tropical. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2008.p.94).
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lido Oswald de Andrade quando fez seu filme de 1967.1%" Entre seus interlocutores
proximos denunciava a “moda” do “tropicalismo mundano”. ¥ O que nio o impedia
de afirmar que o “tropicalismo, a antropofagia e seu desenvolvimento sdo a coisa mais
importante hoje na cultura brasileira” e que “existe um cinema antes e depois” do
“movimento” 18

Portanto, retomaremos em linhas gerais apenas a apropriagdo da obra do
modernista realizada pela poesia concreta, Hélio Oiticica, Z¢ Celso Martinez Correia e
alguns sujeitos do campo musical. O faremos com o objetivo de situar melhor a

discussdo sobre como Mautner se vale do bindomio Tropicalismo/antropofagia para

constru¢ao do Kaos.

2.3 Antropofagia, Tropicalismo e o Kaos

2.3.1 Oswald Canibalizado

As celebragdes que tomam a Semana de Arte de Moderna de 22 como ponto
fundador da modernidade cultural artistica brasileira se constituiram historicamente
através dos embates das linhas de for¢a que estabeleceram estratos de memoria que a
tomam como ruptura. A comegar pela propria trama de composi¢do do movimento
modernista que ja indicava a luta tatica pelo seu reconhecimento como marco divisor.
Essa acdo foi efetivada através da escolha critica do Centenario da Independéncia como
data coincidente, da defesa intransigente do protagonismo paulista na proposi¢ao de
uma arte moderna e da batalha travada em torno da escolha do nome-monumento
(modernismo). Recusando assim o estigma de “futurismo paulista” e a ideia de uma
mera derivacdo bandeirante da vanguarda italiana.

O cinquentenario do modernismo, que deu lugar as primeiras efemérides

187 LONTRA, Hilda O. H. Tropicalismo: a explosdo e seus estilhagos. In: CYNTRAO, Sylvia Helena.
(org.) A Forma da Festa. Tropicalismo: a explosao e seus estilhagos. Brasilia: Editora Unb, 2000.p.57.
188 ROCHA, Glauber. Para Alfredo Guevara. Rio, 1968. In: BENTES, Ivana (org.) Glauber Rocha:
cartas ao mundo. S@o Paulo: Companhia das letras, 1997.p.310.

189 Jdem. Tropicalismo, antropologia, mito, ideograma. [1969]. In: Revolu¢do do Cinema Novo. Sdo
Paulo: Cosacnaify, 2004.p.150-151.
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oficiais, contou abertamente com patrocinio dos 6rgaos estatais. O evento registra o
inicio de um ciclo estavel de comemoragdes que contard com publicagdes, balangos
criticos, reedi¢des de obras e exposicoes. A data chave da memoria do modernismo se
tornaria, a partir de entdo, ponto de convergéncia de reflexdes as mais diversas sobre a
historia da cultura e da identidade brasileira.'*

Nesse campo aberto a obra e a figura de Oswald de Andrade ocupa um lugar
fundamental. Se os seus romances e poesias foram indiscutiveis, o0 Manifesto da Poesia
Pau-Brasil (1924) e Manifesto Antropéfago (1928)'°! decidiram a notoriedade da obra
oswaldiana. Até seu falecimento em 1954 ele lutou pela permanéncia e alargamento do
legado modernista. Mas, sem chegar a ver sua solidificagio.!%

193 3 obra de

Mesmo sendo alvo de leitura sistematica de Antonio Candido
Oswald de Andrade esperaria o periodo do regime militar para ser posta no centro das
preocupacodes intelectuais. Toda a sua produgdo escrita foi recolocada em circulagao
apenas no inicio da década de setenta. Se em 1956 Haroldo de Campos afirmava que o
esquecimento do modernista era um “caso alarmante”®*, dezessete anos depois ele

podia afirmar: “A revisdo de Oswald de Andrade esta feita. Oswald, o pai antropofago

de vitalidade rabelaisiana, ¢ hoje uma redescoberta das novas geragdes, da literatura a

1% COELHO, Frederico. A Semana Sem Fim: celebracdes e memoria da Semana de Arte Moderna de
1922. Rio de Janeiro: Casa da Palavra, 2012.

191 Antropofagia foi também um movimento incoeso desencadeado por Oswald e proposto no final dos
anos vinte em torno do conhecido manifesto. Ele se configurava a partir de uma revista que se desejava
a reabilita¢do e radicalizacdo do espirito contestador de 22. Circulando como publicagdo autdbnoma em
1928, o mensario teve sua segunda “denticdo” - bem mais irreverente e andrquica que a primeira -
incorporada, no ano seguinte, ao jornal Didrio de Sdo Paulo. Utilizando da colagem, parodia, citagdo e
uso de pseuddnimos a atuagdo dos antrop6fagos teve fim com a dispersdo dos seus integrantes e adesdo
de Oswald ao comunismo. (FERRAZ, Eucanad. Noticia (quase) filologica. In: Revista de Antropofagia.
Revistas do Modernismo 1922-1929. Edigdo Fac-similar. Sdo Paulo: Imprensa Oficial do Estado de Sao
Paulo, Biblioteca Brasiliana Guita e Jos¢ Midlin, 2014 e BOPP, Rul. Vida e morte da Antropofagia. 2°
Ed. Rio de Janeiro: José¢ Olympio, 2008.

192 FONSECA, Maria Augusta. Oswald de Andrade: biografia. Sdo Paulo: Globo, 2007.p.324-327.

193 CANDIDO, Antonio. Estouro e Libertacdo [1943]. Oswald Viajante [1954]. Digressdo Sentimental
de Oswald de Andrade [1970]. In: ___ . Varios Escritos. 22 Ed. Sao Paulo: Duas Cidades, 1977.

1% CAMPOS, Haroldo de. Kurt Schwitters ou o jubilo do objeto [1956]. In: A Arte no Horizonte do
Provavel. Sdo Paulo: Perspectiva, 1977.p.51-52.



67

musica popular, do teatro ao cinema de vanguarda.”®®

Os poetas concretistas Décio Pignatari, Augusto ¢ Haroldo de Campos estdo
entre aqueles que se dedicaram a reavaliar lenta e crescentemente a producao
oswaldiana. A obra antropofagica era vista por eles - estratégia autolegitimadora - como
o prentincio da propria poesia concreta.!®® Entre as mudangas no percurso da
neovanguarda paulista estd a adicdo do antropofagismo como referéncia.'®” Eles, ao
integrarem Oswald ao seu arquivo, puderam incorporar ao construtivismo “seu outro
(caos, destruicdo, anarquia) e, assim, preparar a transformagdo dos critérios que
estavam em suas origens.”%

O modernista cumprird ainda outro papel estratégico. Os neovanguardistas

articularam a constru¢ao de um nacionalismo critico ao tempo em que se dedicam nao

195 CAMPOS, Haroldo de. Marcagdo do Percurso [1973]. In: Morfologia do Macunaima. 2* Ed. Sdo
Paulo: Perspectiva, 2008.p.09.

1% PIGNATARI, Décio. Marco Zero de Andrade [1964]. In: Contracomunicac¢iio. 3* Ed. Sdo Paulo:
Atelig, 2004.p.151 e CAMPOS, Haroldo. Oswald de Andrade: Trechos Escolhidos. Rio de Janeiro:
Agir, 1967.p.13. Diferentemente, portanto, dos pintores concretos que recusavam a heranca plastica de
22.
197 A proposito do aparecimento do termo “neovanguarda” em nosso trabalho é necessdrio uma precisio
interpretativa. Para P. Blrguer as vanguardas se constituem na tentativa, em todo caso fracassada, de
superar a instituicdo de arte (aparelhos de produgo e distribuicdo e ainda suas no¢Ges predominantes) e
a autonomia da arte burguesa (estetismo) com o objetivo de reconduzir a arte a vida. Entretanto, para ele
- seguindo uma linha excludente em funcéo do seu teorema bésico - as neovanguardas dos anos cinquenta
e sessenta, com seus manifestos e happenings, ndo iriam além dos protestos dos dadaistas, ja que as agdes
das vanguardas histoéricas teriam, com o tempo, perdido seus efeitos de choque: foram esvaziadas de
consequéncias (BURGER, Peter. Teoria da Vanguarda. S3o Paulo: Cosac Naify, 2012). Assim, muito
embora tenhamos nos utilizado do livro - pois muito esclarece, por exemplo, sobre o surrealismo e 0
dadaismo - preferimos pensar vanguardas e neovanguardas nas pistas deixadas por Aguilar e os
compreender através de outros crivos como: as varias praticas (manifestos, rupturas, radicalizacdo das
formas, etc.) motivadas pela busca do novo (e em didlogo com a tradigdo) e a ndo-conciliagdo com 0s
circuitos artisticos. Além da observancia dos contextos especificos e das condigdes historicas do
ambiente urbano-tecnolégico em que os artistas se movimentaram. (AGUILAR, Gonzalo. Poesia
Concreta Brasileira: As Vanguardas na Encruzilhada Modernista. Sdo Paulo: Edusp, 2015.p.29-43) Do
mesmo modo, permanecemos atentos aos manifestos como formas hibridas: eles sdo, simultaneamente,
intervencoes, criacoes estéticas, apresentacdo de teorias, etc. (DUARTE, Pedro. A Palavra Modernista:
Vanguarda e Manifesto. Rio de Janeiro: Casa da Palavra, 2014.p.57-73)

19 AGUILAR, Gonzalo. Poesia Concreta Brasileira: As Vanguardas na Encruzilhada Modernista. Sdo
Paulo: Edusp, 2015.p.109.
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apenas aos juizos estéticos, mas também a preparagao da reedicao de muitas obras de
Oswald.'®® Diante da compreensdo da esquerda, nos anos sessenta, de que nacional e o
popular se equivalem, e que devem ser postos politicamente frente ao

7200 3 atitude devoradora se constituiu em uma arma contundente contra

“Imperialismo
a rejeicao imediata dos repertorios estrangeiros.

Oswald havia deflagrado a “poesia de exportagdo” e, ulteriormente, a
antropofagia como “Absor¢do do inimigo sacro. Para transforma-lo em totem.”?** E
esse pensamento descolonizado que seria traduzido pelos poetas concretos como “visao
brasileira do mundo sob a espécie da devoragdo, para uma assimilagdo critica da
experiéncia estrangeira e sua reelaboragdo em termos e circunstancias nacionais, e
alegorizando, nesse sentido o canibalismo de nossos selvagens.”?%

Com efeito, além da visada concretista sobre o universo oswaldiano, Hélio
Oiticica e José Celso Martinez realizaram intepretagdes da antropofagia. O artista
plastico constrdi em 1967 o penetravel Tropicdlia. Nela intervém a intensa experiéncia

do carioca com o samba no morro da Mangueira. Aquilo que ele chamaria de

“desintelectualiza¢do”.?®® Na obra o corpo penetra uma caixa-labirinto onde se

19 O que contribuiu para estabelecer uma sele¢io no amplo universo oswaldiano que teve ressonincias
na recepgdo de sua obra. Como na recorrente e exemplar formulagdo de H. de Campos: “Oswald foi a
figura mais dinamica do Movimento Modernista de 22, o criador de nossa nova poesia (poesia ‘pau-
brasil’), de nossa nova prosa (os romances-invengdes Memorias Sentimentais de Jodo Miramar e Serafim
Ponte Grande), de nosso novo teatro (as pegas O Rei da Vela, O Homem e o Cavalo, A Morta, um teatro
de sentido brechtiano escrito antes da fase mais significativa de Brecht, isto é, escrito entre 1933-37).”
(CAMPOS, Haroldo. Poesia de Vanguarda Brasileira ¢ Alema [1966]. In: A Arte no Horizonte do
Provavel. Sdo Paulo: Perspectiva, 1977.p.168). Ficando muitas vezes em segundo plano, por exemplo,
seu ensaismo e os ciclos romanescos Os Condenados (trilogia) e Marco Zero (I e 1I).

200 ORTIZ, Renato. Cultura Brasileira e Identidade Nacional. Sdo Paulo: Brasiliense, 2012.p.75.

21 ANDRADE, Oswald de. Manifesto da Poesia Pau-Brasil (1924). In: Do Pau-Brasil 2 Antropofagia
e as Utopias. (Obras Completas Vol. VI). Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1972.p.07 e Idem.
Manifesto Antropofago. In: Revista de Antropofagia. Revistas do Modernismo 1922-1929. Edigdo Fac-
similar. Sdo Paulo: Imprensa Oficial do Estado de Sao Paulo, Biblioteca Brasiliana Guita e José¢ Midlin,
2014.p.07.

202 CAMPOS, Haroldo. Oswald de Andrade: Trechos Escolhidos. Rio de Janeiro: Agir, 1967.p.17. Ver
ainda: CAMPOS, Haroldo. Da Razdo Antropofagica: didlogo e diferenga na cultura brasileira [1980]. In:
Metalinguagem & outras metas. S3o Paulo: Perspectiva, 2013.

203 OITICICA, Hélio. Aspiro ao Grande Labirinto. Rio de Janeiro: Rocco, 1986.p.72-75.
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encontram apresentadas novas dimensdes sensiveis para o participador.?%4

As “questdes nacionais, culturais, étnicas, politicas se emaranham em uma obra
que toma como titulo um dos termos da definigao do brasileiro: o tropical.”?*® Em uma
das “cabines” da instalacio esta inscrito “A PUREZA E UM MITO” 2% A frase remete
ao modo como Oiticica interpretou o arquivo modernista como hibridismo cultural.
Tropicalia Ihe pareceu a “obra mais antropofgica da arte brasileira.”?%’

Essa proposicao estética de Oiticica recusava a “totalidade sem fissuras”. Ela ¢
a “devoracdao das imagens conflitantes que encenam a cultura brasileira.” Dai o uso
“abrasileirado” “dos materiais ¢ do sentido mesmo da coisa nossa, da terra,
antitécnica”.?® Nos anos seguintes a “redescoberta” coletiva de Oswald de Andrade
seria vista por ele como recusa de qualquer tipo de camuflagem folclorista opressiva.?%

Significativamente Tropicdlia foi apresentada na exposicao Nova Objetividade
Brasileira realizada em abril de 1967. Tratava-se de “um balanco das correntes de
vanguarda e o resultado de propostas e discussdes que vinham se desenvolvendo
principalmente depois do golpe de 1964.”%10

O texto introdutdrio do catdlogo foi escrito justamente por Oiticica. Nesse

ensaio surge a ideia de que a ‘“vontade construtiva marcante” dos “movimentos

204 Tdem. Tropicalia e Parangolés por Mario Barata, Jornal do Commercio 21 de maio de 1967. In:

FILHO, César Oiticica; VIERA, Ingrid. (Org.). Hélio Oiticica: encontros. (Entrevistas). Rio de Janeiro:
Azougue, 2009.50-51.

205 AGUILAR, Gonzalo. Hélio Oiticica, a asa branca do &xtase: arte brasileira de 1964-1980. Rio de
Janeiro: Anfiteatro, 2016.p.65.

206 OITICICA, Hélio. Tropicdlia e Parangolés por Mério Barata, Jornal do Commercio 21 de maio de
1967. In: FILHO, César Oiticica; VIERA, Ingrid. (Org.). Hélio Oiticica: encontros. (Entrevistas). Rio
de Janeiro: Azougue, 2009.p.53.

27 Tdem. Tropicalia [1968]. In: BASUALDO, Carlos. (org.) Tropicalia: Uma Revolugdo na Cultura
Brasileira. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2007.p.240.

28 OITICICA, Hélio. Tropicdlia e Parangolés por Mério Barata, Jornal do Commercio 21 de maio de
1967. In: FILHO, César Oiticica; VIERA, Ingrid. (Org.). Hélio Oiticica: encontros. (Entrevistas). Rio
de Janeiro: Azougue, 2009.p.55.

29 Tdem. Tropicalia: o problema da imagem superado [1969]. In: BASUALDO, Carlos. (org.)
Tropicalia: Uma Revolugdo na Cultura Brasileira. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2007.p.309 e Idem. Aspiro
ao Grande Labirinto. Rio de Janeiro: Rocco, 1986.p.116.

210 FAVARETTO, Celso. Tropicalia: a explosdo do 6bvio. In: BASUALDO, Carlos. (org.) Tropicalia:
Uma Revolugdo na Cultura Brasileira. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2007.p.90.
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inovadores” brasileiros poderia ser encontrada “no movimento modernista de 22”. Isso
teria ocorrido quando Oswald de Andrade chegou a “célebre conclusdo de que seria
nossa cultura antropofagica, ou seja, redugdo imediata de todas as influéncias externas
a modelos nacionais.”?!!

Dessa “maneira de apreender as influéncias” estrangeiras teriam nascido a
arquitetura e o construtivismo brasileiros. Oiticica observa que “somos um povo a
procura de uma caracterizacao cultural, no que nos diferenciamos do europeu com seu
peso cultural milenar e o americano do norte com suas solicitagcdes superprodutivas.”
Esse problema marcaria a arte brasileira e abriria um campo de possibilidades de
criagdo de armas artistica “contra o dominio exterior”. 2*2

O Teatro Oficina abre nova fase de suas produgdes ao apresentar a pegca O Rei da
Vela, publicada em 1937 por Oswald de Andrade. A encenagao foi precedida de intensa
preparacio e pesquisa sobre o modernista.?!® A peca, “por meio de uma linguagem
agressiva ¢ irreverente, expde, como autogozagdo do subdesenvolvimento, a
dependéncia econdmica em que vivem as sociedades latino-americanas.” Fazendo uso
do “deboche” ela “concretiza a satira violenta ao conchavo politico ou a cinica alianga
de classes”.?4

O “elenco engolia o Brasil e vomitava em cena, mas um vOmito organizado,
poético, estético.”?!® A interpretagdo do texto dava ao espetaculo o carater de choque,
libido, irreveréncia e violéncia critica da situagdo brasileira pos-Golpe de 1964. O

Teatro Oficina estabelecia, com essa retomada, a recusa da dramaturgia engajada. A

peca buscava agredir “intelectualmente, formalmente, sexualmente, politicamente. Isto

211 OITICICA, Hélio. Esquema Geral da Nova Objetividade [1967]. In: BASUALDO, Carlos. (org.)
Tropicalia: Uma Revolugdo na Cultura Brasileira. Sao Paulo: Cosac Naify, 2007.p.221.

212 Ibidem.p.222.

213 CORREIA, José Celso Martinez. Na boca do estdmago [1997]. In: RUFFINELLI, Jorge; ROCHA,
Jodo de Cezar de Castro (org.). Antropofagia Hoje? Sdo Paulo: E Realizagdes, 2011.p.77.

214 Os trés atos da pega foram divididos por Zé Celso em trés estilos: circense, teatro de revista e
operistico. SILVA, Armando Sérgio da. O Rei da Vela - o encontro com a realidade nacional. In: Oficina:
do teatro ao te-ato. Sdo Paulo: Perspectiva, 2008.p.141-156.

215 BORGHI, Renato. O rei da vela. In: ANDRADE, Oswald. O Rei da Vela. Sio Paulo: Companhia das
Letras, 2017.p.84.
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é, chamando muitas vezes o espectador de burro, recalcado e reacionario.”?'® O Oswald
que dai surgiu era “grosso, antropofago, cruel, implacavel, negro, apreendendo tudo a
partir de um cogito muito especial. ‘Esculhambo, logo existo! 2!

Essas duas releituras da antropofagia se distinguem daquela realizada pelos
concretistas. Isso se dd por serem efetivadas em chave acentuadamente corporal,
sensual, parddica, negativa, carnavalesca, destrutiva. O que revela que das leituras do
arquivo modernista emergiram varios Oswalds. A retomada antropofagica concretista
detonou a explosdo criativa reconhecida como decisiva pelos atores culturais que
protagonizaram a cria¢do da Tropicalia. Entretanto, as atuacdes de Oiticica e Z¢ Celso
sdo compreendidas, para além da releitura que fizeram do modernista, como
manifestacdes propriamente tropicalistas.?!®

Essa diferenca se explica, em parte, em razdo das praticas neovanguardistas dos
poetas paulistas. Eles operavam nao na forma do choque violento, mas como “critica
sistematizadora que tinha seus antecedentes em Erza Pound, na escola de vanguarda

Bauhaus e nos artistas holandeses Piet Mondrian e Van Doesburg.”?®

2.3.2 “Antropofagizacdo” da cangdo tropicalista

Somente apos terem elaborado as duas cangdes que sdo consideradas as primeiras
composigoes do Tropicalismo, Domingo no Parque e Alegria, Alegria, ambas de 1967,
Gil e Caetano travaram efetivo contato com a obra de Oswald de Andrade. Logo, essas
obras j& eram “tropicalistas”, mas ndo frutos do uso deliberadamente consciente do

arquivo modernista. Mesmo outra emblematica musica do movimento, Tropicalia de

2186 CORREIA, José Celso Martinez. O poder de subversdo da forma [1968]. In: COHN, Sérgio; LOPES,
Karina. (orgs.). Zé Celso Martinez Corréa: encontros. (Entrevistas). Rio de Janeiro: Azougue,
2008.p.26.

217 CORREIA, José Celso Martinez. O Rei da Vela: manifesto do Oficina [1967]. In: Primeiro Ato:
Cadernos, Depoimentos, Entrevistas. (1958-1974). Sao Paulo: 34, 1998.p.85.

218 BASUALDO, Carlos. Vanguarda, Cultura popular € Industria Cultural no Brasil. In: . (org.)
Tropicalia: Uma Revolugdo na Cultura Brasileira. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2007.p.25.

219 AGUILAR, Gonzalo. Poesia Concreta Brasileira: As Vanguardas na Encruzilhada Modernista. Sdo
Paulo: Edusp, 2015.p.70.
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Caetano, também foi intuida sem contato com a antropofagia.??°

Diante dessas circunstancias podemos afirmar que houve - principalmente apds o
IIT Festival de Musica Popular Brasileira da TV Record, realizado em abril de 1967 - a
contaminagdo entre as ideias do modernista e o Tropicalismo. Isso ocorreu a partir do
encontro de Caetano Veloso com a encenagdo de O Rei da Vela e com artigos dos
concretistas - os reanimadores “tedricos” de Oswald. Junto aos poetas concretos??! e
componentes do Teatro Oficina eles parecem ter realizado um aprendizado oswaldiano
intensivo.?%2

Portanto, foi uma ressonancia efetuada a meio caminho entre o que essa
manifestagdo ja era, até aquele instante, e o que passou a ser. A antropofagia se mostrava
um meio de autoesclarecimento e instrumento prospectivo da cultura brasileira. E o que
podemos ver nas palavras de Caetano proferidas alguns meses antes da construgdo do
LP manifesto de 1968, Tropicdlia, ou Panis et Circencis: “O Tropicalismo ¢ um neo-
Antropofagismo.”??3
Parte do que musicalmente ja havia sido feito por Caetano e Gil foi lido no calor

do momento sob a chave da obra do modernista. Uma orientagdo dada principalmente

por Augusto de Campos, para quem o ‘“nacionalismo critico antropofagico”,

220 VELOSO, Caetano. Verdade tropical. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2008.p.239. Ele dird em
1968: “eu compus Tropicdlia uma semana antes de ver o Rei da Vela, a primeira coisa que eu conheci de
Oswald.” CAMPOS, Augusto. Conversa com Caetano Veloso [1968]. In: . Balanco da Bossa e
outras bossas. Sao Paulo: Perspectiva, 2012.p.204.

221 CAMPOS, Augusto. Conversa com Caetano Veloso [1968].In: . Balanc¢o da Bossa e outras
bossas. Sao Paulo: Perspectiva, 2012.p.204-205, DRUMMOND, Carlos E.; NOLASCO, Marcio.
Caetano, uma biografia. Sao Paulo: Seoman, 2017.p.169 ¢ VELOSO, Caetano. Verdade tropical. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 2008.p.241. Gilberto Gil, j4 nesse momento, também realizou sua

apropriagdo da antropofagia como chave interpretativa: CAMPOS, Augusto. Conversa com Gilberto Gil

[1968]. In: . Op.cit,.p.198 e GIL, Gilberto. A Geleia Geral literaria de um baiano universal.
[1985]. In: COHN, Sérgio. (org.). Gilberto Gil: encontros. (Entrevistas). Rio de Janeiro: Azougue, 2007.
p-180-181.

222 BORGHI, Renato. O rei da vela. In: ANDRADE, Oswald. O Rei da Vela. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2017.p.86-87 ¢ CORREIA, José Celso Martinez. Passando a limpo [1980]. In: COHN, Sérgio;
LOPES, Karina. (orgs.). Z¢é Celso Martinez Corréa: encontros. (Entrevistas). Rio de Janeiro: Azougue,
2008.p.117.

223 CAMPOS, Augusto de. Conversa com Caetano Veloso [1968]. In: Balango da Bossa e outras bossas.
S&o Paulo: Perspectiva, 2012.p.204-205.
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“deglutidor-redutor das mais novas linguagens da tecnologia moderna” marcava a
recente producio musical de Caetano Veloso.?%*

Na cancao Tropicalia, por exemplo, ele via uma “homenagem inconsciente a
Oswald de Andrade”.??® Nio deixa de ser curioso o fato de que o poeta paulista estivesse
antes em busca do fendmeno antropofagico em outras manifestacdes. Ja era degluticao
Jorge Ben, a Jovem Guarda, o futebol, a Bossa Nova e a Poesia Concreta.??5

Para o neovanguardista, at¢ mesmo os inimigos do poeta modernista e dos
tropicalistas seriam os mesmos: “os conservadores, os stalinistas e os nacionaldides”.
Nessa perspectiva, o célebre discurso de Caetano - proferido sob vaias durante a
apresentagdo da cangdo E Proibido Proibir no Festival Internacional da Cangio em
1968 - foi prontamente lancado por Augusto de Campos na “histdria da cultura moderna
brasileira, como um desafio a inteligéncia, na linha dos pioneiros de 22.”%?

Assim, as leituras que instituiram a conexao Tropicalismo musical/antropofagia
tém inicio muito cedo. Para Augusto de Campos: “a antropofagia oswaldiana ¢é a propria
justificagio da Tropicalia.”??® Aqui ja estava em curso o “projeto de memoria historica”
concretista a partir da criagdo de “marcos”: modernismo antropofagico, poesia concreta
e Tropicalismo.??

Por outro lado, foi elaborada a apropriacao - pelos proprios musicos e letristas

tropicalistas - do modernista e de alguns procedimentos inventivos da poética

224 1dem. A Explosdo de Alegria, Alegria [1967]. In: . Balango da Bossa e outras bossas. Sio
Paulo: Perspectiva, 2012.

25 Idem. Viva a Bahia-la-1a![1968]. In: . Balanco da Bossa e outras bossas. Sio Paulo:
Perspectiva, 2012.p.161-162.

2% Jdem. Boa Palavra sobre a Musica Popular [1966]. In: . Balango da Bossa e outras bossas.

Sao Paulo: Perspectiva, 2012.p.60 e ainda MEDAGLIA, Julio. Balango da Bossa [1966]. In: CAMPOS,
Augusto de. Balanco da Bossa e outras bossas. Sao Paulo: Perspectiva, 2012.p.108.

221 CAMPOS, Augusto de. E Proibido Proibir os Baianos [1968].In: . Balango da Bossa e outras
bossas. Sio Paulo: Perspectiva, 2012.p.263-268. Conferir também VELOSO, Caetano. E Proibido
Proibir. Discurso realizado no TUCA, em Sao Paulo, em Setembro de 1968. In: COELHO Frederico;
COHN, Sergio (Org.). Tropicalia. Rio de Janeiro: Beco do Azougue, 2008.

228 CAMPOS, Augusto de. Musica Popular de Vanguarda (1969-1970). In: Balango da Bossa e outras
bossas. Sdo Paulo: Perspectiva, 2012.p.287.

229 NAPOLITANO, Marcos. Corag¢io Civil: A vida cultural brasileira sob o regime militar (1964-1985).

Ensaio historico. Sao Paulo: Intermeios, 2017.p.146.
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concreta.?® A produgdo posterior a essa leitura possuia as marcas desse encontro.?*!
Com efeito, o movimento foi apresentado por seus integrantes como “uma forma
antropofagica de relagdo com a cultura” e, Oswald, como ‘“grande patrono do
tropicalismo”.?3

Entretanto, ndo se deve perder de vista que “a negatividade fundamental” do
Tropicalismo musical - “violag¢do das reliquias do Brasil” e “descida aos infernos” da
cultura brasileira que caracterizaria a “operagao antropofagica desmistificadora” - tem
muito mais em comum com a intepretacdo de Oswald de Andrade feita por Oiticica e
Zé Celso do que com aquela dos poetas concretistas.?3

A face “mais subversiva do tropicalismo” - como “exposi¢do destabuizada do
corpo, da presenga carnal, aludindo a uma sexualidade multipla e andrégina, que se
expde a devoragao coletiva” - excedia os parametros de atuacdao dos irmaos Campos e
de D. Pignatari.234 Mesmo que eles tenham, durante a década de sessenta, subvertido
seus postulados anteriores.

Considerando essas tessituras, o Tropicalismo passou a ser ligado ao modernismo
antropofagico.?® Nessa ligadura é sintomatico a persisténcia de Caetano Veloso em se
alinhar a antropofagia em Verdade Tropical (1997). Mesmo estabelecendo diferencgas
entre “a experiéncia modernista dos anos 20” e os “embates televisivos e
fonomecanicos dos anos sessenta”, ele reconhece a antropofagia como “uma nova

99 ¢C.

fundacao do Brasil” ou uma “decisdo de rigor” “para resolver o problema da identidade

230 SANTELLA, Licia Santaella. Convergéncias: poesia concreta e tropicalismo. Sio Paulo: Nobel,
1986.

231 Ver: MALTZ, Bina; TEXEIRA, Jeronimo; FERREIRA, Sérgio. Antropofagia e Tropicalismo. Porto
Alegre: Ed. UFRGS, 1993.p.36 e FONTELES, Bené. Geleia Geral. In: OLIVEIRA, Ana de. (org.).
Tropicalia ou Panis et Circencis. Sdo Paulo: Iya Omin, 2010.p.60-62.

232 NETO, Torquato. CAPINAM, J. C. Vida Paixdo e Banana do Tropicalismo [1968]. In: PIRES, Paulo
Roberto. (org.). Torquatalia: do Lado de dentro. Rio de Janeiro: Rocco, 2004.p.68.

233 WISNIK, Guilherme. Caetano Veloso. Sdo Paulo: Publifolha, 2005.p.47-50.

23 Ibidem.p.66.

2% Prova-o0, mais uma vez, a participagdo de Caetano em 2018 como palestrante na exposigdo Tarsila do
Amaral: Inventing Modern Art in Brazil no Museum of Modern Art (MoMA) de Nova York onde se
reuniu, entre outras obras da artista, A Negra (1923), Abopuru (1928) e Antropofagia (1929).


http://cultura.estadao.com.br/noticias/artes,moma-anuncia-primeira-grande-exposicao-de-tarsila-do-amaral-nos-eua,70001905731
http://cultura.estadao.com.br/noticias/artes,moma-anuncia-primeira-grande-exposicao-de-tarsila-do-amaral-nos-eua,70001905731
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do Brasil”.?%¢ No entanto, nem todos encontraram em Oswald suas linhas mestras. Todo
esse processo ndo exclui que possa haver atenuacdo, mesmo que sob o influxo da
memoria, do papel do modernista.

E o caso de Tom Zé. A relagio dele com a antropofagia se mostrava ambigua. Em
certos momentos parecia aceitar - mas, ja esbocando deslocamentos - os discursos onde
a Tropicélia ¢ entendida como centrada no antropofagismo.?®’ Entretanto, no album
Tropicalia Lixo Léogico (2012) a relativizagio fica evidente ao ganhar ares de “tese”.2%®

Tom Z¢ passa a recusar a interpretagdo da emergéncia do movimento sob a visada
exclusiva que atribui suas origens a antropofagia. Em seu lugar ele propde outra forma
de compreensao que coloca as ideias oswaldianas em menor destaque. Essa narrativa
fundadora poder ter seus esbogos encontrados, pelo menos, desde 1981.2%° Para ele a
Tropicalia deve ser vista como tendo sido construida por sujeitos - Gil, Caetano, José
C. Capinam, Rogério Duarte, Torquato Neto, Glauber Rocha, etc. - oriundos de uma
mundo da oralidade, matriarcal, pré-gutenberguiano, ndo-aristotélico, ndo-euclidiano
do interior do Nordeste, especialmente do Reconcavo Baiano.

Essas carateristicas se explicam, segundo Tom Z¢, pelo fato desse espago ser
herdeiro da cultura da Peninsula Ibérica que fora educada rica e sabiamente, durante a
Idade Média, pelo povo arabe. O imaginario mouro-lusitano dos colonizadores irrigou
culturalmente o interior do Nordeste. Nessa regido, essa cultura ficou em estado de
hibernagdo. Esses artistas passaram pela escola onde se confrontaram com a logica
aristotélica. Em seguida os jovens, futuros tropicalistas, foram - como “viajantes do
tempo”, dando um “salto na histéria de 600 anos” - diretos para um mundo pos-

gutenberguiano das cidades “onde se podia prescindir do alfabeto por causa do mundo

236 \VELOSO, Caetano. Verdade tropical. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2008.p.243-244.

237 7E, Tom. O elo perdido do tropicalismo [1992]. In: PIMENTA, Heyk. (Org.). Tom Zé: encontros.
(Entrevistas). Rio de Janeiro: Azougue, 2011.p.76. Conferir ainda ZE, Tom. Tropicalia Lixo Légico.
Natura, 2012. 1. CD.

238 7E, Tom. In: ANTENORE, Armando. A Tropicilia segundo Tom Zé. Revista Bravo. Sio Paulo:
Abril, ano 14, n, 179, jul de 2012.

29 Em ZE, Tom. O Astronauta do Reconcavo [1981]. In: PIMENTA, Heyk. (Org.). Tom Zé: encontros.
(Entrevistas). Rio de Janeiro: Azougue, 2011.p.40 ele ndo generaliza a sua ideia a todos os tropicalistas,

mas fala apenas de si mesmo.
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da telematica, da televisdo, do cartaz”.24°

Todo o aparato proprio da Segunda Revolugdo Industrial - “da publicidade, da
televisao, do processamento de dados, da semidtica, da improbabilidade de Werner
Heisenberg” - encontrou o “lixo 16gico” guardado no “hipotalamo” da “creche tropical”
dos “analfatoteles”.?*! Os tropicalistas “perceberam que tinham de resgatar o
aprendizado do interior, a heranca dos arabes, a tradi¢do oral e uni-los a cultura pop do
Ocidente, filha direta do pensamento. Assim, conseguiram engendrar um ser
inteiramente original, a dona Tropicalia.” Nesse relato a antropofagia, Hélio Oiticica,
Z¢ Celso e Agrippino de Paula “desempenharam somente a funcdo de gatilho
disparador.” O “pai da crianga” ¢ o “lixo 16gico”. 242

A respeito dessa hipotese, Caetano Veloso realizou um comentirio onde
condescendéncia e admiragdo perdem momentaneamente suas distingdes. Para ele a
“biografia da Tropicédlia” que Tom Z¢ “apresenta nessa nova obra [Tropicdlia Lixo
Logico] tem muito de autobiografia.” Segundo Caetano, ele proprio vivia em Santo
Amaro como se estivesse “na periferia do Rio de Janeiro”: a cidade baiana “‘era urbana
até¢ a medula.” A “versdo radical da Tropicalia como o choque entre uma mente pré-
aristotélica e a terceira revolugdo industrial ¢ fascinante”, ficando “belissima assim
tratada nas cancdes”. De tal modo que o disco parece té-lo convencido pela forca do
seu estilo.?*3

Levando em conta o que vimos acima - que Domingo no Parque, Alegria, Alegria
e Tropicalia foram construidas sem contato com a antropofagia - a versdo de Tom Z¢é

nao deixa de problematizar a relagdo Tropicalismo/antropofagia. Com isso, se € verdade

que a Tropicalia do baiano de Irard ¢ autobiografica antes de ser coletiva, a versao do

240 7E_ Tom. O Interesse do David Byrne pode desencadear uma demanda do meu trabalho. Correio da
Bahia, em 24 de julho de 1990. In: PIMENTA, Heyk. (Org.). Tom Zé: encontros. (Entrevistas). Rio de
Janeiro: Azougue, 2011.p.55.

241 7E_ Tom. In: ANTENORE, Armando. A Tropicilia segundo Tom Zé. Revista Bravo. Sio Paulo:
Abril, ano 14, n, 179, jul de 2012.

242 1bid. Esse o mote de boa parte das cangdes de Tropicalia Lixo Légico (2012).

23 VELOSO, Caetano. Lixo Logico, O Glebo, 05 de Agosto de 2012.
http://oglobo.globo.com/cultura/lixologico5692980 Acesso em: 15/10/2017.
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nascimento do movimento que encontramos em Verdade Tropical (1997) nao estéd
imune a problemas. O livro de Caetano ndo deixa de ser, como toda autobiografia,
marcada igualmente por efeitos de invengdo. Uma divergéncia que nao deixa de ter

relagdo com a divisdo do espolio tropicalista.?**

2.3.4 Kaos-Brasil

O problema da tropical-antropofagia em Mautner pode ser buscado nos seus
artigos dos anos setenta. Nesses textos ele se debruga sobre os mais variados objetos
culturais: musica, literatura e religido. Nessa prosa ele ndo reivindica a autoridade do
especialista, mas do amante do tema abordado. Esses escritos, produzidos sob a forma
de ensaios, ignoram as divisdes e as regras setorizadas dos saberes. De carater
fragmentario e parcial, eles sdo exercicios escriturais onde a ordem das coisas e a ordem
das ideias nao estdo em estado de identificagdo. O literato interroga os acontecimentos
histéricos - através da experiéncia e do conceito - movido por um impulso
antissistematico. Ao interpretar os dados da cultura ele opera uma exposic¢ao escritural
no qual o que se diz se realiza no estilo. Sdo tessituras que ndo buscam os fundamentos
Giltimos nem as certezas indubit4veis.?*®

Ha nessa producao ensaistica a rememoragao da separagdo entre arte e ciéncia.
Visivel tanto na cadéncia explicitamente poética da linguagem empregada quanto na
escolha de alguns temas perquiridos através da intersec¢ao entre teoremas cientificos e
mundo da invencdo artistica. Para Mautner, o insulamento das esferas artisticas e
cientificas ndo ¢ irreversivel, pois ele intenta a recuperacdo da unidade entre intui¢do e
conceito, imagem e signo. Ele ignora as divisdes absolutas entre mito e técnica ou entre
irracional e racional. H4 nessa ensaistica a tentativa de ouvir o eco da fala ancestral

anterior a toda divisdo do pensamento e que se manifestaria sob a forma de uma

24 Significativamente esse relato de Tom Z¢ das origens da Tropicalia consta nos extras do documentario
TROPICALIA. 87 min. cor., son. 1 DVD. Dire¢iio: Marcelo Machado. Produgdo: Imagens Filmes, 2012
com o titulo Tom Zé e o Tropicalismo.

245 ADORNO, Theodor. O ensaio como forma. In: Notas de Literatura I. Sdo Paulo: Ed. 34, 2012.
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“intuicao intelectual”. Atitude que, conforme veremos nos romances, tem longa
trajetoria na sua atividade de escritor.24®

Com efeito, esses escritos constroem progressivamente uma intepretagao do que
seria a brasilidade. Esse ¢ o tema fundamental que o acompanhard permanentemente
nas décadas seguintes. Esse aspecto ja estava latente nos romances, mas com algumas
diferengas. Antes a énfase era dada as potencialidades terceiro-mundistas do pais que
poderia abrigar a verdadeira revolugdao material e mistica. Agora, a licdo a ser dada ao
mundo pelo Brasil ¢ apresentada a partir de suas singularidades enquanto povo
culturalmente diverso.

Sendo uma mirada que poderiamos chamar de mitico-antropoldgica porque
constituida através da mitificagao/mistificacdo da cultura brasileira. Nos ensaios vemos
suscitada a ideia de uma identidade brasileira ndo subordinada, ndo ordenada
juridicamente e que ndo esta apoiada em qualquer exclusdo. O Brasil seria o espaco da
diversidade cultural que serve de modelo universal das possibilidades de amalgama das
diferencas. E a busca pela autodescoberta do “ser filosofico nacional”.?*’ Nessa
perspectiva podemos identificar elementos autobiograficos do “Filho do Holocausto”,
onde ressoa a imagem utdpica, dos seus pais e dele proprio, do Brasil como “porto
seguro.”?48

Nessa visada o carnaval ¢ um dos muitos pontos de partida para a construcao de
uma imagem da brasilidade. A festa € vista como efeito de uma migracao historica:
“Dionisus foi encaixotado na Grécia e mandado para ca, onde se casou com uma india.”
Foi do “amor com a india Iremi” que o deus grego “inventou o carnaval carioca: mistura
de cortejo dionisiaco e festa de indio, mais algumas recordacdes africanas e frenesis de

éxtase heleno”: a “cultura profunda brasileira sempre foi a da embriaguez.”?*°

246 Para Adorno a separagdo entre arte e ciéncia é irreversivel. Ver: Ibidem.p.20-21.

247 MAUTNER, Jorge. Lindo e maravilhoso, Pasquim, n°® 132 (11 a 17/01/1972). In: RASEC, César.
Jorge Mautner em Movimento. Salvador: Do autor, 2004.p.225.

248 DE FIORE, Ottaviano. Aproximacdo de Jorge Mautner. In: COHN, Sérgio; DE FIORE, Juliano.
(Orgs.). Jorge Mautner. (Trajetoria do Kaos). Rio de Janeiro: Azougue, 2002.

249 MAUTNER, Jorge. Fragmentos de Sabonete [1973]. In: Mitologia do Kaos. (v. 2). Rio de Janeiro:
Azougue, 2002.p.165-168.
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Os impasses criados pelas guerras mundiais poderiam encontrar solu¢ao nos

tropicos:

O carnaval, carne-naval, o sagrado no profano, o batuque de todos,
uma cultura negra india, que sempre foi genial. E foi preciso um
Picasso e toda a arte moderna da Europa para redescobrir-lhes o valor.
E foi preciso toda a contracultura hippie e pop dos Estados Unidos
para restituir-lhes a importancia. E nés que tivemos a felicidade de
sempre viver no meio destas duas tensdes agdnicas, neste oriente
profundo, neste oriente sexual, luxuriento, poligamo, panteista dos
deuses, com nomes africanos e indios, neste oriente de sedas e
brocados, visdes de delirios, feiticarias e cores, batuques e
mitologias, carinhos quentes e maes baianas, dogura e mel da raca
negra, apontando o caminho de saida para o torturado homem
ocidental. Novas cores, novos horizontes, diziam os poetas do fim do
século passado, antevendo a avalanche que viria. Ela ja estava ai,
como flores selvagens irradiando perfumes e visoes, os delirios do
oriente e das ervas magicas nos puseram a falar com os deuses como
outrora, quando ainda anddvamos a cavalo e a nudez do nosso corpo
era como a beleza das pétalas e das estrelas.?*

Como “oriente” o Brasil guardaria os avessos da racionalidade opressora que
levou o Ocidente a varios impasses.?>! Na musica a brasilidade também & percebida por
ele “como cultura, tropical, atlantica, negra e india”. A musicalidade seria expressao de
vitalidade: “ouvir os atos do candomblé, onde os deuses se tornam musica, ritmo, danga.
Ou os rocks e blues. Zaratustra é negro e americano.”%>

Nesse sentido, o Tropicalismo e a antropofagia sdo absorvidos por Mautner
como referéncias para proposicdes sobre a identidade brasileira. Contudo, nessa captura
das novas referéncias ele nao era o unico. Nela estavam evolvidos varios artistas nos
anos 1970. Os cinemanovistas, em sua “segunda fase”, assim como os diretores do

chamado “cinema marginal”, buscavam incorporar os achados parodicos, ironicos e

alegoricos da tropical-antropofagia.?>® Alguns dos filmes utilizando inclusive material

20 Ibidem.p.168.
21 Ibidem.p.172.
252 Ibidem.p.180.

23 XAVIER, Ismail. Alegorias do Subdesenvolvimento: Cinema Novo, Tropicalismo, Cinema
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historico-etnografico para pensar a antropofagia sob a ditadura militar. Resultando, em
alguns casos, na intepretagdo da ideia oswaldiana ndo apenas de forma carnavalizada,
mas apocaliptica.?®* Os poetas pertencentes a “geracio mimeografo” - da chamada
“poesia marginal” — estabeleceram, por sua vez, uma apropriacao contracultural ndo
apenas de Oswald de Andrade, mas, de modo amplo, do legado poético de cunho
satirico e coloquial de 22.2%°

A Tropicalia foi vista entdo pelo literato do Kaos como descentralizagdo “de
motivos, estilos, harmonias, dissonancias, culturas”.?®® Como “ultimo dos
movimentos” ela acabou por se “desintegrar em mil frutos e sementes dispares, as vezes
contraditdrios entre si, porém nunca antagonicos, hostilizantes”. Ja a antropofagia seria
“o mergulho no assumir-se integralmente nas profundezas e nas raizes da nacao (...)
negra, india, brasileira, mesti¢ga, mulata, cafuza, candomblés, umbandas, rituais
respeitados pelo portugués catdlico e minoritario.” Essa “posi¢do nacional” € “ao
mesmo tempo de absor¢do & comunicagdes internacionais.” A Tropicéalia seria a
“retomada desse sentimento de radicalidade entre o sim e o ndo, entre uma linguagem
libertaria e ousada” da antropofagia.?®’

Se a Bossa Nova e a Jovem Guarda contribuiram para desfazer toda imobilidade

cultural, o Tropicalismo, como “jun¢do dos 2 movimentos precedentes”, teria operado

a liberacdo das compartimentacdes.?®® Essa visdo esta distante daquelas que discutimos

Marginal. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2012 e VALENTINE, Claudio M. Glauber: um olhar europeu. Rio de
Janeiro: Instituto Lina Bo e P. M. Bardi, 2002.p.89-94.

254 RAMOS, Guiomar. Um cinema brasileiro antropofagico? (1970-1974). Sio Paulo: Anablume,
2008.

25 BUARQUE DE HOLANDA, Heloisa. Introdugdo. In: . (org.). 26 poetas hoje [1976]. 2. ed.
Rio de Janeiro: Aeroplano, 2007.p.10-14, Idem. Impressdes de viagem: CPC, vanguarda e desbunde
(1960-70). Sao Paulo: Brasiliense, 1981.p.89-118 ¢ COHN, Sérgio (org.). Nuvem Cigana. Poesia e
delirio no Rio dos anos 70. [Depoimentos, Manifestos e Antologia]. Rio de Janeiro: Beco do Azougue,
2007.

26 MAUTNER, Jorge. Fragmentos de Sabonete [1973]. In: Mitologia do Kaos. (v. 2). Rio de Janeiro:
Azougue, 2002.p.182.

27 Ibidem.p.190-192.

28 MAUTNER, Jorge. Panfletos da Nova Era [1980]. In: Mitologia do Kaos. (vol. 2). Rio de Janeiro:
Azougue, 2002.p.221-22.
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acima. Ela ndo ¢ uma leitura estrutural, critica, filoldgica, sistematica e cerrada da obra
de Oswald como a dos concretistas. Tampouco transmite a for¢ca negativa e violenta que
encontramos em Z¢ Celso e Hélio Oiticica.

O artista plastico dizia que no Brasil o “subdesenvolvimento social significa
culturalmente a procura de uma caracterizacdo nacional que se traduz de modo
especifico” em uma “vontade construtiva” descolonializada. Para ele a formacao
brasileira, em razdo da falta identitaria constitutiva, ¢ diarreica. Construir uma obra
significaria “dissecar as tripas dessa diarreia - mergulhar na merda.”?®

Z¢ Celso, a respeito da apresentacdo de O Rei da Vela, afirmava que a peca
procurava “mostrar o imenso cadaver que tem sido a ndo Historia do Brasil nestes
ultimo anos, a qual todos acendemos nossa vela para trazer, através de nossa atividade
cotidiana, alento.”?®® E sobre a Tropicalia: “Praticamente, o tropicalismo é aquele
movimento terrivelmente diabolico para provar que as coisas nao vao ter mais volta,
que as coisas acabaram, que as coisas vio ser totalmente outras.”?%!

Caetano Veloso reconheceré que os tropicalistas na musica ‘“namoravam o mais
sombrio pessimismo”, mas “como estratégia de iniciagdo ao grande otimismo” tragico.
O “masoquismo da estética tropicalista” funcionava como “reprodugdo parddica do
olhar do estrangeiro sobre o Brasil e sua elei¢do de tudo o que nos parecesse a principio
insuportavel.” A construcdo de “visdes utdpicas” do Brasil passaria por esses
infernos.?®? Tratava-se da retomada de “uma linhagem tragica de leituras da cultura
brasileira” que tinham como objetivo a “transformacdo alquimica do pdthos em prazer,
2263

na alegre aceitagdo da vida, inclusive, e sobretudo, no sofrimento.

Nao se pode dizer, de maneira alguma, que Mautner desconhecesse o

29 QITICICA, Hélio. Brasil Diarreia [1973]. In: FILHO, César Oiticica; VIERA, Ingrid. (Org.). Hélio
Oiticica: encontros. (Entrevistas). Rio de Janeiro: Azougue, 2009.p.117.

%60 CORREIA, José Celso Martinez. O Rei da Vela: manifesto do Oficina [1967]. In: Primeiro Ato:
Cadernos, Depoimentos, Entrevistas. (1958-1974). Sao Paulo: 34, 1998.p.92.

21 Jdem. Don José de la Mancha [1972]. In: COHN, Sérgio; LOPES, Karina. (orgs.). Z¢é Celso Martinez
Corréa: encontros. (Entrevistas). Rio de Janeiro: Azougue, 2008.p.44.

262 \VELOSO, Caetano. Diferentemente dos americanos do norte [1993]. In: O mundo n&o é chato. Séo
Paulo: Companhia das Letras, 2005.p.50-52.

263 PENNA, Jodo Camillo. O tropo tropicalista. Rio de Janeiro: Circuito, 2017.p.71.
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pensamento tragico. Ao contrario, veremos que esse € um componente de sua literatura.
Entretanto, nesses textos e em outros tantos momentos, a polaridade negativa se torna
fraca e prevalecem as visdes miticas/mistificadoras do Brasil.

Desse modo, se ele vé o carnaval brasileiro como a sobrevivéncia de Dionisio -
0 nosso Exu - os aspectos violentos das for¢cas em confronto em nossa cultura nao sao

realcados.?®* E a

antropofagia de Oswald de Andrade, mas ja modificada. Ela perdeu
uma agressividade de ataque para ter assim uma calma de coisa ja
segura, de que isso ¢ uma realidade que talvez seja a nossa realidade
mais importante essa cultura afro-brasileira.?®®

Ao contrério do que foram em sua eclosdo, Tropicélia e a antropofagia sdo para
Mautner os modelos de coabitagdo dos contrarios. Paradigmas culturais diferentes da
imagem de “uma crianga sorridente, feia e morta / [que] Estende a mio”.?%® Uma
absorcdo asséptica que o proprio Caetano identificou, positivamente, por ocasido do
lancamento do album Eu ndo pe¢o desculpas (2002) - fruto da parceria com o literato.

O artista baiano entdo afirmava:

Eu disse que o Jorge ¢ hipertropicalista porque ele foi um precursor
do Tropicalismo. Muitos dos procedimentos e das perspectivas
criticas que o Tropicalismo adotou, o Jorge j tinha posto em pratica
muitos anos antes; alguns anos antes de nos comegarmos com 0
movimento Tropicalista. Se vocé ler Deus da Chuva e da Morte e
Vigarista Jorge e Narciso em Tarde Cinza voce ja v€ opinides e ideias
e perspectivas criticas que vocé vai reencontrar no Tropicalismo.
Entao ele foi um precursor. E depois que ele nos conheceu, que nos
criamos uma amizade, ele tem acompanhado o que a gente faz com
um entusiasmo € com uma aprovagdo que € maior que a nossa
propria, entendeu? Assim como ele tem uma aprovagao pelo Brasil

24 MAUTNER, Jorge. Nosso incrivel inicio, Pasquim, n° 134 (25 a 01/02/1972). In: RASEC, César.
Jorge Mautner em Movimento. Salvador: Do autor, 2004.p.238-242.

265 1dem. Bomtner. Por Jary Cardoso [1972]. In: COHN, Sérgio. (org.). Jorge Mautner: Encontros.
(Entrevistas). Rio de Janeiro: Azougue, 2007. p.31.

266 VELOSO, Caetano. Tropicalia. In: Letra S6. Sobre as Letras. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2003.p.53.
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que ¢ mais irrestrita do que a minha, ele também pelo tropicalismo
tem; ele também tem uma ideia do Tropicalismo muito positiva,
muito otimista. Nao que eu ndo tenha, mas a dele é muito mais. Por
isso que chamei ele de hipertropicalista, porque nem eu, nem Gil,
nem Tom Zé, nem Rita Lee, nem Rogério Duprat, nem Capinam,

nenhum de nos ¢ tropicalista nem um centésimo de tropicalista que o
267

Mautner ¢, assim militante.

O elemento negativo tropicalista, quando referido por Mautner, esta subsumido
no otimismo apaziguador da fome, da luta de classes e do Estado autoritario. Essa
apreciacdo do Tropicalismo se aproxima, em muitos sentidos, daquela que se erigira a
partir dos anos noventa no cotejamento com o mundo globalizado.

Nesse momento, a tropical-antropofagia é o ponto de passagem para vislumbrar
no Brasil o pais que teria “imensa e profundamente poética missao de ser um dos
maiores centros de energia vital criadora e alimentadora agropecuaria mundial.”
Civilizagdo portadora do “modelo de sociedade tdo original, tdo diversificada e tao
dotada de alma poético-fantasiosa-ritmica humana demasiadamente humana”.?®8

Assim, como pais do século XXI o Brasil seria “um dos focos irradiadores da
nova cultura de um planeta mergulhado numa rede de multinacionais, intersindicais,
coberto por milhares de satélites, um mundo que caminharia para a unido de todas as
nacdes ao mesmo tempo que se aprofundando em cada cultura nacional.” Dessa forma,
seriamos portadores da vida ‘“‘social-democratica-ecoldgica-planetaria-nacionalista-
internacional-existencialista”. 2 Como “grande mistura de varias ragas” realizariamos
a “mais linda visdo das Américas: onde o 1°, 0 2° o 3° e o 4° mundos estdo
conglomerados e fabricam um carnaval-ecuménico de minorias abradmicas unidas em

» 270

batuque”.

O significante oswaldiano se transforma em ideologia antropofagico-eletronica:

267 |dem. Caetano Veloso e Jorge Mautner falam sobre o Tropicalismo. Showlivre.com [2002]. In:
https://www.youtube.com/watch?v=UqOIIROYKrQ

28 MAUTNER, Jorge. Panfletos da Nova Era [1980]. In: Mitologia do Kaos. (vol. 2). Rio de Janeiro:
Azougue, 2002.p.232.

269 Ibidem.p.238-239.

210 Ibidem.p.238-239.
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Ideologia totalizante, que a tudo inclua, devore e retransforme em
permanente pororoca de novidades, otimismo e vitalismo! A
ideologia do maracatu-atomico! Nietzsche diz que a alma forte € ao
contrario do que se pensa, aquela que mais se deixa influenciar. Nossa
cultura deve ser assim: devorar com intensidade e antropofagico
respeito todas as influéncias estrangeiras, e dissolvé-las no caldo
maior de nossa originalidade e estar-e-ser-ai tinico no planeta. Nao
defender-se medrosamente do rock, mas anuncia-lo ao mundo como
nosso, por causa da negritude das Américas, e criar um super-rock-
baido, ecletismo, universalismo, relativismo, polivaléncia,
multiplicidade, descentralizagdo, simultaneidade, eis os trilhos do
agir-pensar contemporaneo.?’*

Contra o “nacionalismo xen6fobo” propde-se “comer antropofagicamente as
influéncias, digeri-las na dogura Odara.”?’? Esse otimismo mantém velada as
contradi¢des brasileiras. Todas as catastrofes da nossa historia - da escravidao e
exploragdo colonial aos regimes de excecdo - ndo sdo nada mais que acidentes que
impediram a realiza¢do essencial de uma cultura condenada a ser multipla e sem
fronteiras segregacionistas.

Esse senso otimista possui suas marcas histoéricas. Os “anos 1970 iniciaram-se
no Brasil sob o signo do milagre econdomico e da repressdo politica, que dizimou a
oposi¢dao mais combativa a ditadura.” Em seguida tem inicio “a politica de distensdo do
governo Geisel, propositora da transi¢do lenta, gradual e segura a democracia.” No fim
da década temos a anistia e o fim da vigéncia do AI-5.2”® E uma atmosfera de esperanca
que marca os ensaios de Mautner - mais visivel nos Panfletos da Nova Era.

No campo cultural o processo de abertura gerava “uma situacdo ambigua, com

o governo tentando utilizar a cultura e a imprensa como uma forma de se aproximar de

211 Ibidem.p.240-241.

22 MAUTNER, Jorge. Sobre as patrulhas ideoldgicas [1979]. In: COHN, Sérgio. (org.). Jorge Mautner:
Encontros. (Entrevistas). Rio de Janeiro: Azougue, 2007. p.71.

273 RIDENTI, Marcelo. Em Busca do Povo Brasileiro: artistas da revolugio, do CPC a Era da Tv. 2* Ed.
S&o Paulo: Editora Unesp, 2014.p.284-285.
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intelectuais e formadores de opinido.”?’* Ambivaléncia politica da qual intelectuais
como Glauber Rocha ndo estavam imunes. Em 1974 o diretor cinemanovista abriu
publicamente o didlogo com os militares e firmou apoio ao empossado presidente
Geisel ao declarar: “Estou certo inclusive que os militares sdo os legitimos
representantes do povo.” As afirmagdes de Glauber Rocha sobre o chefe da casa civil
do novo governo lhe rendeu severas criticas: “acho o general Golbery um génio - o mais
alto da raga, ao lado do professor Darcy Ribeiro.”?”® Sobre o posicionamento do
cineasta Mautner afirmou: “A aproximac¢do de Glauber com o Governo [militar], ¢, a
meu ver, 0 ato mais puro que ja se verificou no cendrio deste palco publico especial,
chamado politica pelo menos nos Giltimos setenta anos.”?"®

E exatamente com Golbery do Couto e Silva que o literato ira travar contato,
em “missdo divina” no ano de 1978, para discutir a anistia. Ele caracteriza o idedlogo

anticomunista do Golpe de 64 da seguinte maneira: “o Ministro amigo de Guimaraes

Rosa, leitor de Nietzsche, Spengler”.?’” Para Mautner a

Anistia ¢ o perdao geral, ¢ auto-analise, ¢ amadurecer, em direcao a
constatacdo de que os fantasmas de um mundo de ideologias
totalitdrias felizmente desapareceram, e que estes pesadelos de
ensinamentos s6 nos conduziriam e induziriam ao desgaste,
enfraquecimento, anemia, pessimismo, falta de amor, delirios de
caréncias, extremismos da morte do ser humano nido conformado em
ndo ser Deus-absoluto e por isto vinga-se como crianga neurotica-
psicotica, destruindo aquilo que ¢ a chamada realidade hostil, e que
somente com a serenidade do pacifismo que se baseia no perdao =
tolerancia = anistia = abertura cada vez maior da mente, ¢ a sagrada
arma que Deus colocou em nossas maos, com a urgéncia fatal do
aviso de vigésima quinta-hora, como unica saida possivel para a

274 NAPOLITANO, Marcos. Cultura brasileira: (1950-1980). Sdo Paulo: Contexto, 2001.p.107.

215 ROCHA, Glauber. Para Zuenir Ventura. Roma 31 de janeiro de 1974. In: BENTES, Ivana (org.)
Glauber Rocha: cartas ao mundo. Sao Paulo: Companhia das letras, 1997.p.482-483. Essas declaragoes
foram publicadas na revista Visdo do mesmo ano.

28 MAUTNER, Jorge. Panfletos da Nova Era [1980]. In: Mitologia do Kaos. (vol. 2). Rio de Janeiro:
Azougue, 2002.p.244.

277 Tbidem.p.237-238. Sobre esse encontro ver ainda: Idem. Jorge Mautner. Memoria Roda Viva. In:
http://www.rodaviva.fapesp.br/materia/262/entrevistados/jorge_mautner 2000.htm Acesso em:

01/03/2016.
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salvagdo da vida na terra. O mundo atdmico construiu a necessidade
da Paz social internacional e nacional como fator basico, a exigir
todos nossos esfor¢os Historicos e anti-Historicos, pois todo o planeta

esta por um fio de cabelo.?”®

Portanto, ¢ durante o processo de abertura, redemocratizacio e anistia que esta
enfeixada parte importante de sua ensaistica em que se discute o Brasil em termos
mitico-antropologicos. Trata-se da tentativa de preparagcdo do espaco de conciliagdo

onde o “humus tao fértil” da “social-democracia” ndo seja destruido pelos totalitarismos

de direita e esquerda.?’®

O literato, no clima agitado de constru¢do do pluripartidarismo, discutira
diversas propostas programaticas encontrando virtude em todos os partidos e lideres
politicos: PTB, PP, PT, PDS, Janio, Lula, Brizola, Golbery e Francisco Julido. Ele
abordara, pela mirada antropofagica, a busca pelo Partido Democratico Nacional (PDS)
de um lugar no novo espago politico brasileiro. O PDS era o sucessor do Arena, a

expressdo partidaria do violento Golpe de 1964. Mautner entdo asseverava:

Quando o recém-fundado e simpaticissimo Partido Popular (amo os
liberais pois sou extremamente liberal) criticou o PDS de ser
demagdgico e que a Unica explicagdo de uma plataforma tio
exageradamente social e liberal dever-se-ia a ma consciéncia dos que
até entdo segundo o PP cassavam e encarceravam os socialistas. Nao
¢ nada disso, embora haja um fundo de verdade em tudo: os 6rgdos
de seguranca, o governo enfim da revolucao de 1964, através de seu
intimo contato em interrogatorios e confrontos de todos os tipos com
os PCBs, os PCBRs, as ALNs, os VPRs, etc., absorveu, englobou
antropofagicamente um oceano de informacdes, e retirando de seus
corpos os venenos totalitarios, os enganos maquiavélicos de
poténcias estrangeiras, conseguiu separar o joio do trigo, construir
um programa (espero ser executado o programa!) uma paisagem (...)
ndo apenas socialista e democratica, mas originalmente brasileira
enquanto totalmente universal, moderna, futurista, e como a ousadia
da fundacao de Brasilia em outro nivel. Sabias arquitetagdes do génio
Afonso Arinos de Mello e Franco e do general filésofo Golbery do

278 MAUTNER, Jorge. Panfletos da Nova Era [1980]. In: Mitologia do Kaos. (vol. 2). Rio de Janeiro:
Azougue, 2002.p.246.
219 Ibidem.p.247.
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Couto e Silva. Como ultimo “toque” profético quero dizer que rezo
diariamente para que a harmonia, da ordem e do progresso tanto os
extremistas de esquerda quanto os extremistas de direita sejam
isolados pelo raio de amor em nossos coragdes.?

A antropofagia, forma de resisténcia cultural da Tropicalia contra o estado de
excecdo, ¢ vista como carateristica dos algozes dos tropicalistas. E o mesmo impulso
conciliatorio que o faz acrescentar adiante: “Acho que Lula apesar de tudo ¢ formidavel
e minha terceira personalidade ¢ do PT. Viva com todos os erros o primeiro auténtico
lider sindical brasileiro!” 2! Desse modo, é visivel os contrastes entre a torcdo da
antropofagia para legitimar os continuadores politicos da ditadura militar (PDS) e a
reserva, mesmo amena, ao lider sindical Lula.

Com efeito, o que predomina nesse momento de escrita de Fragmentos de
Sabonete (1973) e Panfletos da Nova Era (1980) ¢ o Kaos como sincretismo cultural

brasileiro-universal:

a mais democratica, contemporanea, elastica, relativistica filosofia e
interpretagdo da Historia, da anti-Histéria e do mundo. Uma
futuristica, uma tradugdo do presente momento do aqui-agora em que
ja estamos mergulhados. Respostas e brigas, polémicas e perguntas,
questionarios de os mais diversos sobre a Cultura nascente brasileira,
e Universal.?®

Nesse ambito, Mautner faz um uso estratégico da tropical-antropofagia. Dessa
maneira, leva-nos a entender que ele foi “tropicalizado”, mas, por outro lado, também
introduziu elementos kadticos em sua leitura do Tropicalismo e da antropofagia. Por
isso, ele afirma: “minha ligacdo com o Tropicalismo ¢ de toda espécie, ele € um

universo paralelo ao Kaos.”?® O que reforca a sua aderéncia as genealogias das

280 Tbidem.337-338.

281 Ibidem.p.340.

282 [bidem.p.222-223.

283 MAUTNER, Jorge. Jorge Mautner. In: CYNTRAO, Sylvia Helena. (org.) A Forma da Festa.

Tropicalismo: a explosdo e seus estilhagos. Brasilia: Editora Unb, 2000.p.108.
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“origens” do tropicalismo:

O Kaos antecedeu o tropicalismo. Rolou dez anos antes. Nos nos
encontramos depois e Caetano diz que eu sou um dos precursores do
tropicalismo, por causa desta ideia. O Kaos sempre manteve essa sua
linha original, marginal e universal ao mesmo tempo. No fundo, eu
acho que partimos de um mesmo bergo de ideias, que ¢ a visdo da
antropofagia de Oswald de Andrade e a visdo da afirmacdo da cultura
de varias negritudes. Havia um senso de inferioridade da cultura
brasileira, mas nos tocamos a superioridade da cultura brasileira.?3

De fato, o Kaos ¢ reelaborado a partir das ideias criadas nos anos anteriores.
Trata-se de um incoeso movimento de idas e vindas com o que ja havia sido pensando
e o que ¢ adicionado nessa babel ideologica. No livro Fundamentos do Kaos (1985),
por exemplo, aspectos de varios momentos revolvem-se junto com a nocdo de
revolucdo presente nos romances.

Entretanto, ¢ a face do Kaos mitico-antropologica que ganhard maior
visibilidade nas décadas seguintes até os mais recentes textos, entrevistas,
documentarios e palestras. Justamente a face onde a cultura brasileira ¢ vista como
“plasma mundial” da era eletronica globalizada: “A negritude ¢ uma cultura tao
profunda se ndo for mais, que a chamada caucasiana, ocidental, faustica”.?®®

E a deia de que a “Amélgama ¢ [a] fundamental carateristica do Brasil, e que
nenhum outro povo ou cultura possui em tamanha plenitude”. A textura cultural
brasileira seria “nossa imensa originalidade”: uma ‘“combinag¢do alquimica flutuante”
que faz com que “o brasileiro e a brasileira reinterpretarem tudo (...) absorvendo e

incluindo pensamentos contrarios e opostos alcancando o caminho do meio”.?®® Nessa

visada desaparecem nossos impasses raciais, sociais e ideologicos. A brasilidade é o

284 1dem. Entrevista com Jorge Mautner [1996]. In: COHN, Sérgio. (org.). Jorge Mautner: Encontros.
(Entrevistas). Rio de Janeiro: Azougue, 2007. p.114.

285 [dem. As contradigdes positivas. Por Caetano Veloso. [2002]. In: Mitologia do Kaos. (vol. 2). Rio de
Janeiro: Azougue, 2002.p.140.

286 |dem. Hino do Senhor do Bomfim. In: OLIVEIRA, Ana de. (org.). Tropicalia ou Panis et Circencis.
Séao Paulo: lyd Omin, 2010.p.114.
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antidoto, a todo momento reivindicado, contra os perigos totalitarios: “ou o mundo se
brasilifica ou vira nazista.”?’

Com efeito, ¢ necessario um longo percurso de discussdes para entender a
producdo escritural de Mautner para além dessas ideias. Os seus romances estavam em
intenso didlogo com as propostas politicas e estéticas, anteriores ao Golpe de 64:
neovanguardas, surrealistas, beat-surrealistas, cinemanovistas e cepecistas. Com isso, €
preciso retomar algumas tramas da moderna cultura artistica brasileira dos anos 1950 e

1960 para compreender a escritura do Kaos, especialmente a partir da cosmopolita

cidade de Sao Paulo onde nosso artista despontou.

287 |dem. Entrevista com Jorge Mautner [1996]. In: COHN, Sérgio. (org.). Jorge Mautner: Encontros.
(Entrevistas). Rio de Janeiro: Azougue, 2007. p.114.
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3 DO SURREALISMO
3.1 Aventura surrealista

3.1.1 Geracgdo 60 de Sdo Paulo

Em Sao Paulo ¢ possivel cartografar a atuacdo de grupos de escritores que
podem ser pensados como pertencentes a chamada geracdo 60.2% A clarificacdo dos
seus contornos possui uma linha mais demarcavel e outra mais evanescente. A linha
clara ¢ aquela que agrupa muitos deles sob a atuagdo do editor Massao Ohno, onde
encontravam a oportunidade de publicagio dos seus primeiros livros.?®® A mais
indefinida ¢ justamente aquela que indica que eles estavam reunidos por aquilo que
negavam como sendo seus parametros artisticos.

Os marcos historiograficos comumente mobilizados para a compreensdo do
periodo ndo sdo capazes de dar conta das acOes e publicagdes desses sujeitos. A
distingdo mais acentuada é sua grande heterogeneidade estético-politica.?®® Logo, nio
sdo compreensiveis a luz das classificagdes mais comuns: modernistas de 22, geracao
de 45, militantes, neovanguardistas, tropicalia ou marginalia. Embora tenham com eles

graus de intersecgdo.?%!

288 CARLOS, Felipe Moisés; FARIA, Alvares Alves de. (Org.). Antologia Poética da Geraciio 60. Sio
Paulo: Nankin Editorial, 2000 apontam os seguintes escritores como pertencentes a essa geragao: A.
Betenmuller, A. de A. Faria, A. F. De Franceschi, B. Tolentino, C. F. Moisés, C. S. do Amaral, C. Vogt,
C. Willer, C. Beznos, C. L. Paulini, D. Bar, E. A. da Costa, E. Arruda, J. R. Penteado, Jorge Mautner,
Lindolf Bell, L. R. da Silva, L. C. Mattos, N. Archanjo, Orides Fontela, Otoniel S. Pereira, P. M. Del
Greco, Péricles Prade, R. Bicelli, R. Piva, R. de Haro, R. S. Carvalho, Rubens Jardim, R. R. Torres Filho
e Sérgio Lima. Os autores restringem sua coletanea a categoria dos poetas. Mas, essa demarcagao ndo &,
absoluta, pois entre os nomes ai incluidos temos também aqueles sdo também prosadores, artistas
plasticos ou (no caso de Mautner) musicos.

289 DE FRANCESCHI, Antonio Fernando. Notas de um percurso. In: MASSI, Augusto. (org.) Artes e
oficios da poesia. Porto Alegre: Artes & Oficios, 1991.p.62.

29 WILLER, Claudio. “A Cidade, os Poetas, as Poesias.” In: CARLOS, Felipe Moisés; FARIA, Alvares
Alves de. (org.). Antologia Poética da Geraciio 60. Sdo Paulo: Nankin Editorial, 2000.p. 227 e
CHAVES, Reginaldo Sousa. Flanar pela Cidade-Sucata: Roberto Piva e seu devir literario-
experimental (1961-1979). Dissertacao de Mestrado. UFPIL. 2010.p.39-41

291 MOISES, Carlos Felipe. “A Folha em Branco”. In: MASSI, Augusto. (Org.) Artes e oficios da poesia.
Porto Alegre: Artes & Oficios, 1991.p.97
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Esses jovens escritores, surgidos entre o final da década de cinquenta e inicio
de sessenta na modernizada e metropolizada S3o Paulo, eram conhecidos como
novissimos.?®? Os relatos de pertencimento encontrados nos testemunhos?*® mostram

que eles ndo adotaram “a dic¢@o nacionalista e a busca de uma especificidade brasileira

que marcou”?** 0 modernismo e suas releituras:

na dualidade universal-regional, todos tomavam o partido do
universal. (...) [Escolhas coerentes: a universalidade e o
cosmopolitismo ajustavam-se a poetas de uma metropole emergente,
ja industrializada ha tempo e em processo de modernizagdo, com
crescimento do setor terciario: aos artistas rodeados por uma
permanente destrui¢do e renovagao, inclusive no perfil arquitetonico
da cidade, e uma confluéncia de migracdes e suas contribuigdes
culturais; aos que procuravam organizar-se cOmo movimento ou
assumir uma identidade literaria na S3o Paulo ¢ no Brasil no

interregno entre o desenvolvimentismo juscelinista e o golpe de 64.2%°

Com efeito, no interior da heteroclita geragdo 60 € possivel distinguir
afinidades e movimentagdes especificas de grupos. As manifestagdes de oralizacdo
publica de poesia estdo, por exemplo, entre as caracteristicas particulares de parte
desses autores. Entretanto, ndo sendo exatamente protagonizados por sujeitos com

posi¢ao partidaria engajada eram marcados por uma critica social algo participante que

292 A coletinea OHNO, Massao. (Org.). Antologia dos novissimos. Sio Paulo: Massao Ohno Editor,
1961 trazia: A. de Alves Faria, Carlos A. Seixa Lins, C. F. Moisés, Célia R. L. Bittencourt, C. Luis Paulini,
Clovis Beznos, Décio Bar, Edgard Gurgel Aranha, Eduardo A. da Costa, Eunice Arruda, Haydée
Sorensen, Istvan Jancso, Jodo R. Penteado, José C. R. de Marigny, Léa M. de B. Mott, Lilia A. P. da
Silva, Luiz Régis Galvao, Otavio Julio S. Junior, Paulo Riccioppo, Roberto Piva, Roberto Simdes,
Ronald Z. Carvalho, Sérgio César, Elcir C. Branco. Embora predominantemente composta por paulistas,
ha escritores de outros estados, mas que se langaram em Sdo Paulo nesse periodo. Jorge Mautner esta
entre os que desembarcaram na capital.

293 SIRINELLLI, Jean-Francois. A Geracgdo. In: FERREIRA, Marieta de Moraes; AMADO, Janaina. Usos
e Abusos da Histdria Oral. 62 Edi¢cdo. Rio de Janeiro: FGV, 2005.p.133. Entre aqueles que narram sua
trajetdria intelectual a partir da referéncia a geracao 60 podemos citar: Carlos Felipe Moisés, Claudio
Willer, Alberto Beutenmuller, Alvares Alves de Faria, Antonio Fernando de Franceschi e Rodrigo de
Haro.

294 WILLER, Claudio. “A Cidade, os Poetas, as Poesias.” In: CARLOS, Felipe Moisés; FARIA, Alvares
Alves de. (org.). Antologia Poética da Geracdo 60. Sao Paulo: Nankin Editorial, 2000.p. 227.

2% Ibidem.p.228.
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nao deixava de dialogar - mesma a distancia - com as esquerdas catolicas.

Em 1964 o catarinense Lindof Bell, a frente de um grupo de jovens, lanca em
Sao Paulo o movimento Catequese Poética em meio a recém tomada do poder de
Estado pelos militares. Nas atividades de leituras publicas de poesia em faculdades,
escolas, clubes, pracas e estadios estava presente a ideia de participacdo do escritor na
vida social como protesto.

Nesses poetas ¢ possivel identificar “uma mensagem existencialista crista”
contra “a coisifica¢io e/ou a massificagdo dos homens.”?% Lindof Bell dedicou um dos
poemas do livro Convocagdo (1965), de titulo Poema a um jovem, ao seu amigo Jorge
Mautner. O poeta apresenta nos versos a busca do Amor como meio de enfrentar o
desamparo. Um ideal cristdo que Mautner, contraditoriamente, compartilha com Lindof

Bell. O texto encerra com 0s seguintes versos:

(..)

Deixem-me jogar a tltima jogada do Amor
Neste fastio de viver,

que este € meu canto € meu corpo
297

e minha torre de sentinela.

E a dentincia “da perda dos lagos de fraternidade e de densidade humanistica”

que alimentava a “urgéncia de dizer algo, de esclarecer e convocar.”?®® Com tom
messidnico e profético essa producdo poética entendia que o “mundo ¢ uma grande
auséncia de raizes” com seus “comungadores com a impoténcia da civiliza¢do”. Dai a
necessidade de “gritar” contra as “travas” e buscar o “contato”.?%°

Essa espécie de lirica biblica que se opunha a degradacdo social partia do

principio de que o livro, quando entendido como Unico suporte de comunicagdo com a

2% TONCZAK, Maria Joanna. Lindolf Bell e a catequese poética. Florianopolis: Governo do Estado de
Santa Catarina, 1978.p.46.

27 BELL, Lindolf. Convocagio. Sdo Paulo: Brasil Editora, 1965.p.64.

2% WILLER, Claudio. Apresentagdo. In: BELL, Lindolf. O cédigo das aguas. 5* Edi¢do. Sdo Paulo:
Global, 2001.p.07

29 BELL, Lindolf. Convocagio. Sdo Paulo: Brasil Editora, 1965.p.02-11.
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multidao, era uma limitacao de atuag¢ao. Obstaculo que deveria ser abolido através de
oralizagdes publicas: “arrancamos o poeta do livro-cabeceira-estante-mofada e o
colocamos frente a frente a um publico” ampliando “a area de atrito e influéncias do
poema.”® A “vocagdo sacerdotal” de “cantogritar” a liberdade era sentida como
missdo onde estava em jogo a crenga no poder da palavra poética de gerar comunhao
social >0

Em 22 de abril de 1965 Alvaro de Alves Faria d4 inicio a série de nove
declamagdes publicas no Viaduto do Cha.3%? Essa série foi denominada de Sermdo do
Viaduto e as leituras tinham o sentido de “culto religioso”, sendo a sua poesia carregada
de uma mensagem profético-evangélica a favor dos socialmente abandonados.®*® Os
poemas ressoam um pensamento social-cristdo “em busca da igualdade e da
solidariedade entre as pessoas.” Uma tentativa de conciliacdo entre a poesia de Vladimir
Maiakovski e a “linguagem biblica”.3%

A capa da edi¢do do livro Sermdo do Viaduto trazia “uma figura mistica,
parecida com Cristo, cercado de foices e martelo, na época simbolos proibidos”.3%
Alvaro de Alves Faria tinha a mesma crenga da Catequese Poética de que o poeta é um
“salvador ou pastor perante seu rebanho confuso, enganado e em vias de perdigio.”3%

Ele “pensava estar salvando o mundo da tltima hecatombe” ao fazer ecoar suas palavras

de protesto pelos autofalantes do seu carro diante do futuro repressivo aberto pelo Golpe

300 JARDIM, Rubens. Do primdrio, urgente e necessario trabalho de distribui¢io de poesia. In: BELL,
Lindolf; MATTOS, Luiz Carlos et al. Catequese Poética: Antologia. Sao Paulo: Palermo, 1968.p.09.
301 BELL, Lindolf. Consideragdes sobre o poema e seus lugares e os lugares e seus poemas ou o poeta e
seus lugares e os lugares e seus poetas. In: . MATTOS, Luiz Carlos; JARDIM, Rubens. et al.
Catequese Poética: Antologia. Sdo Paulo: Palermo, 1968.p.11-16.

302 FARIA, Alvares Alves de. Sermio do Viaduto: da ideia a realizacdo. In: BERNAR, Aline. O Sermio
do Viaduto de Alvaro de Alves Faria. Sio Paulo: Escrituras, 2009.p.07-08.

33 BERNAR, Aline. O Sermio do Viaduto de Alvaro de Alves Faria. Sio Paulo: Escrituras, 2009.p.14.
O poemas do Sermio foram coligidos pela primeira vez em FARIA, Alvares Alves de. Elegia de um
deus so0. Sermio do Viaduto. Sao Paulo: Brasil Editora, 1965.

34 FARIA, Alvares Alves de. O Sermdo do Viaduto. (30 anos depois). Sdo Paulo: Trago Editora,
1997.p.20.

3% Ibidem.p.29-30. A feitura da capa ficou a cargo do artista Jodo Suzuki.

36 BERNAR, Aline. O Sermio do Viaduto de Alvaro de Alves Faria. Sio Paulo: Escrituras, 2009.p.30.
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de 64.%7

Virias dessas vozes atravessavam o campo artistico brasileiro sem encontrar
congruéncia com as matizes estético-politicas que estavam postas entre as décadas de
cinquenta e sessenta. Em meio a essa geragdo 60 ¢ possivel encontrar Jorge Mautner e
os jovens ligados aos surrealismos. Com efeito, a presenca das ideias da vanguarda
surrealista no Brasil ¢ um assunto t3o controverso quanto pouco visitado.

No campo da plastica o cubismo e o expressionismo eram mobilizados pelos

3% mas se opunham “a

modernistas de 22 na constru¢do das imagens de brasilidade
tematica surrealista, naquilo que ela possa significar como imersd@o no universo do
desejo, do inconsciente, do onirico, da magia e do maravilhoso”. Ela estaria na
13 ~ . ~ . ~
contramdo de qualquer tipo de expressao nacional, como forma de superagdao da
dependéncia da metrépole vanguardista”.3%°

A insisténcia internacionalista do surrealismo teria sido o motivo do siléncio
modernista “sobre as fontes e sobre aquilo que n3o se identificava com o

nacionalismo.”®!® E. Di Cavalcanti, no texto de 1948, por exemplo, condenava o

surrealismo junto com os abstracionismos geométricos:

E hoje, quando se proclama como arte de nosso tempo o
abstracionismo, o surrealismo ou todos o0s outros cacoetes
metafisicos do anarquismo modernista, caminha-se numa orla
estreita, s6 agradavel para aqueles refinados que amam a podridao.
Aceito ser essa arte representativa do gosto de um pequeno nucleo de
uma classe cujo ciclo de vida cai na decadéncia para ndo dizer na

37 FARIA, Alvares Alves de. O Sermdo do Viaduto. (30 anos depois). Sdo Paulo: Trago Editora,
1997.p.32. O que chamou ateng@o do DOPS que interrompia os recitais e, sob acusagdo de agitador, o
prendiam. Em 9 de agosto de 1966, sob ameagas, o poeta deixou de realizar suas apresentagdes.
SBARANTES, Otilia Beatriz Fiori. Mario Pedrosa: itinerario critico. Sdo Paulo: Cosac Naify,
2004.p.61-62.

39 SCHWARTZ, Jorge. Fervor das Vanguardas: Arte e Literatura na América Latina. S3o Paulo:
Companhias das Letras, 2013.p.64. Embora, como reconhece J. Schwartz, isso ndo tenha, por exemplo,
impedido a recepgao do surrealismo no México.

310 NAZARIO, Luiz. Surrealismo no Brasil. In: GUINSBURG, J; LEIRNER, S. (org.). O Surrealismo.
S&o Paulo: Perspectiva, 2008.p.170.
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degenerescéncia.’!

Portanto, receio de duplo esvaziamento do esforco dos anos vinte e trinta da
figuracdo identitdria da nagdo e da critica social. Entretanto, havia impulsos
surrealizantes em Ismael Nery, Cicero Dias, Vicente do Régo Monteiro, Tarsila do
Amaral, Flavio de Carvalho e em Jorge de Lima, mas nao tivemos entre os modernistas
um agrupamento similar ao francés.3!?

O surrealismo em sua forma aglutinada em centros de discussdes e producao
artistica somente terad suas manifestacdes no final anos 1950 em uma Sao Paulo que
abrigava, desde o fim da década anterior, a constituicdo histérica de um tecido
institucional de afirmacao da arte moderna.®®® Foram criados 0 MASP - Museu de Arte
de Sdo Paulo (1947) e 0o MAM - Museu de Arte Moderna (1948) com sua Bienal de
Artes (1951).31% A esse cendrio é preciso acrescentar a criagio do TBC - Teatro
Brasileiro de Comédia (1948) e da Companhia Cinematografica Vera Cruz (1949); o
surgimento da nova critica com a revista Clima (1941); os circuitos de livrarias
especializadas em literatura francesa, inglesa e italiana e a criag@o - a partir de projeto

de Antonio Candido - do Suplemento Literdrio de O Estado de S. Paulo (1956).3%°

311 CAVALCANTI, Emiliano Di. Realismo e Abstracionismo Revista Fundamentos, n° 3, 1948 apud
NAZARIO, Luiz. Surrealismo no Brasil. In: GUINSBURG, J; LEIRNER, S. (org.). O Surrealismo. Sdo
Paulo: Perspectiva, 2008.p.185.

312 SCHWARTZ, Jorge. Fervor das Vanguardas: Arte e Literatura na América Latina. Sdo Paulo:
Companhias das Letras, 2013.p.47-50.

313 CAMPOS, Augusto. Reflashes para Décio. [2007]. In: Poesia Antipoesia Antropofagia & Cia. Sio
Paulo: Companbhias das Letras, 2015.p.241.

814 Os dois museus foram espagos culturais efervescentes na capital. O MASP, “projeto impulsionado”
por Assis Chateaubriand e Pietro Maria Bardi, tinha como objetivo apresentar um repertorio variado, dos
“classicos” aos contemporaneos, e um trato didatico com o ptblico através da oferta de cursos. Incluindo
também importantes atividades pedagogicas 0 MAM era, contudo, movido por propositos modernistas
mais rigorosos. O museu, criado por Francisco Matarazzo Sobrinho, buscava atualizagdo internacional
ao promover as bienais. Inspirado na Bienal de Veneza a versdo brasileira apresentava tanto
retrospectivas como as entdo recentes atividades vanguardistas. Sua primeira edig¢@o foi organizada por
Lourival Gomes Machado que, além de critico de arte oriundo da geracdo da revista Clima, foi diretor
do museu entre 1949 e 1951 (AGUILAR, Gonzalo. Poesia Concreta Brasileira: As Vanguardas na
Encruzilhada Modernista. Sdo Paulo: Edusp, 2015.p.55-58).

315 LORENZOTTI, Elizabeth. Suplemento Literario: Que falta ele Faz! Sdo Paulo: Imprensa Oficial,
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Justamente o momento de surgimento, ¢ ndo por acaso, das neovanguardas
concretistas. Desse modo, formando dois lados opostos no ambiente artistico
paulistano, surrealismos e concretismos sao importantes movimentos artisticos
envolvidos no processo de constru¢do da moderna cultura artistica brasileira - com seus
sujeitos, praticas, dilemas e institui¢des - que atravessa o século XX. Trata-se da
constituicdo histérica de contradi¢cdes - detonadas com modernismo brasileiro - que

buscamos flagrar nos anos cinquenta e sessenta.3

3.1.2 As neovanguardas concretas

O processo de tomada do espago cultural artistico de Sdo Paulo pelas

neovanguardas concretistas nas artes plasticas e na poesia foi marcado por embates ¢

polémicas.®!’ Nas artes plasticas o abstracionismo que encontrou terreno fértil no Brasil

2007. No mesmo ano ¢ langado no Rio de Janeiro o Suplemento Dominical do Jornal do Brasil que -
diferente do seu congénere paulista que tinha uma critica préxima da revista Clima - possuia carater mais
vanguardista. REZENDE, Renato. SANTOS, Roberto Corréa dos. COHN, Sérgio (org.). Sdjb: uma
antologia. Rio de Janeiro: Beco do Azougue, 2016.p.05-06.

316 Nos referimos aquilo que Napolitano chama de “longo modernismo”. Ele nos diz: “entre os anos 1920
e 1970 boa parte dos debates e projetos culturais brasileiros dialogaram com as equagdes e impasses
gerados pelo Movimento modernista, revisando-o e calibrando-o com suas perspectivas ideologicas.” As
“varias correntes ideologicas e movimentos conflitantes do periodo” dividiam “uma arena comum de
problemas e pautas” deixadas “pelo teorema cultural modernista.” Um legado que ao longo dos anos
setenta e oitenta sofreu um processo historico de desagregagio, perdendo “lastro historico” em vista do
“estilhacamento e tribalizagdo da vida cultural brasileira” (NAPOLITANO, Marcos. Coracdo Civil: A
vida cultural brasileira sob o regime militar (1964-1985). Ensaio histérico. Sdo Paulo: Intermeios,
2017.p.197-198; 225-226). Sobre as contradi¢Oes estético-ideoldgicas do modernismo entre 1920 e 1930
ver: LAFETA, Jodo Luiz. 1930: A critica e 0 Modernismo. Sao Paulo: Ed. 34, 2000.

317 Ver a esse respeito as reagdes de S. Milliet, L. G. Machado € M. Mendes contra as manifestagdes
concretistas: MILLIET, Sérgio. Duas Exposigdes. O Estado de S. Paulo, Sao Paulo, 13 de agosto, 1952.
In: BANDEIRA, Jodo. (org.). Arte Concreta Paulista: Documentos. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2002,
Idem. A propdsito da Exposicao concretista. O Estado de Sao Paulo, Suplemento Literario, Sao Paulo,
p-12, 22 de Dezembro de 1956, MACHADO, Lourival Gomes. Ainda ndo ¢ Amanha. O Estado de Sao
Paulo. Suplemento Literario, Sdo Paulo, p.12, 22 de Dezembro de 1956 e MENDES, Murilo. Perspectiva
de uma exposi¢do, O Estado de Sdo Paulo, 25 de dezembro, 1951. In: BANDEIRA, Jodo. (org.). Arte
Concreta Paulista: Documentos. S8o Paulo: Cosac Naify, 2002. Havia também, claro, muitos
entusiastas. A esse respeito ver: ARANTES, Otilia Beatriz Fiori. Mario Pedrosa: itinerario critico. Sdo
Paulo: Cosac Naify, 2004.
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foi a tendéncia mais austera®®, o concretismo, que nasceu com a oposic¢io entre “a

geragdo de 1951” e a “velha geragdo [modernista] de 1922”.31° Nas disputas por lugares
legitimados os neovanguardistas eram acusados pela critica de “aventureiros” que

tentavam “implantar oficialmente aquilo que chamam de arte abstrata.”?°

Figura 1 - Cartaz da I Bienal do Museu de Arte
Moderna de Sao Paulo, Antonio Maluf, 1951.

FBIENAL: <

MUSEU D ARTE ‘MD

EMBRO 1951

BARROS, Regina Teixeira de (org.). Antonio Maluf.
Sdo Paulo: Cosac Naify, 2002.p.13.

Combates que encontraram seu estado critico na I Bienal de Artes de Sao Paulo

de 1951.321 O evento marca a afirmagdo dos jovens artistas com vérias vitorias: a

318 BRITO, Ronaldo. Neoconcretismo: vértice e ruptura do projeto construtivo brasileiro. Sdo Paulo:
Cosac Naify, 1999.p.13-14. Em diferentes graus ¢ possivel identificar apropriagdes de postulados de De
Stijl, Bauhaus, construtivismo soviético, mas fundamentalmente da arte concreta de Max Bill.

319 MARTINS, Ibiapaba. “Cadeiras e Trocadilhos no Clube dos Artistas: agitados e exaltados os debates
sobre a Primeira Bienal”. Correio Paulistano, Sdo Paulo, dez. de 1951 apud AMARAL, Aracy. Arte
para qué? A preocupacao social na arte brasileira 1930-1970. Subsidios para uma historia social da arte
no Brasil. 3% edicdo. S&o Paulo: Studio Nobel, 2003.p.255-259.

30 MARTINS, Ibiapaba. Ruptura, brigam os artistas. Ultima Hora, 10 de dezembro, 1952. In:
BANDEIRA, Jodo. (org.). Arte Concreta Paulista: Documentos. S&o Paulo: Cosac Naify, 2002.p.51.
321 AMARAL, Aracy. Arte para qué? A preocupagio social na arte brasileira 1930-1970. Subsidios para
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escolha do cartaz da exposicio criado por Antonio Maluf®??

(Figura 1); a premiagao do
carioca Ivan Serpa, por sua tela abstrato-geométrica, como artista jovem3?; a
premiacao, mesmo sob criticas, da famosa escultura Unidade Tripartida (1948) do
principal idedlogo internacional do concretismo, o sui¢o Max Bill.3?*

Entdo, surge o Grupo Ruptura®® de artistas plasticos, liderado por Waldemar
Cordeiro que defendia a ideia de que “a linguagem da pintura se exprime com linhas e
cores que sdo linhas e cores e ndo desejam ser nem péras nem homens”.*?® Os quadros
prescindiriam de interpretagdes que os tomam como representagdes de sentimentos.>?’
A arte ndlo seria, segundo esse ponto de vista, simbolica, pois “Ela é o que é.”3% Essa
visdo planificada - retiniana - da produg@o de imagens se mostra como defesa de uma
329

visualidade supostamente autdbnoma e sem rastros destrutivos.

J& o surgimento do movimento da poesia concreta se da em meio a colaboragio

uma histdria social da arte no Brasil. 3* edi¢ao. S@o Paulo: Studio Nobel, 2003.p.229-266.

322 RESULTADO DO CONCURSO PARA A ESCOLHA DO CARTAZ DA 12 BIENAL, Folha da
Manhg, 11 de julho, 1951. In: BANDEIRA, Jodo. (org.). Arte Concreta Paulista: Documentos. Sado
Paulo: Cosac Naify, 2002.p.38. Ver ainda: BARROS, Regina Teixeira de (org.). Antonio Maluf. S&o
Paulo: Cosac Naify, 2002.

323 PEDROSA, Mirio. A Bienal de c4 para l4. In: Arte: Ensaios. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2015.p.484.
324 SILVA, Quirino. 1* Bienal. Diario de S. Paulo, coluna Artes Plasticas, 28 de outubro, 1951. In:
BANDEIRA, Joao. (org.). Arte Concreta Paulista: Documentos. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2002.p.29.
325 Grupo formado por Geraldo de Barros, Waldemar Cordeiro, Luiz Sacilotto, Lothar Charoux, Kazmer
Féjer, Leopold Haar e Anatol de Wladyslaw.

36 CORDEIRO, Waldemar. Ainda o abstracionismo. Revista de Novissimos, n° 1, 1949. In:
BANDEIRA, Jodo. (org.). Arte Concreta Paulista: Documentos. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2002.p.17.
327 CORDEIRO, Waldemar. Abstracionismo. A Nova Alegoria. Folha da Manh3, Sdo Paulo, 1950. In:
CORDEIRO, Analivia. (org.). Waldemar Cordeiro: fantasia exata. Sdo Paulo: Itau Cultural, 2014.p.59.
328 |dem. Teoria e Pratica do Concretismo Carioca, Sdo Paulo, Datilografado para Revista AD
Arquitetura e Decoragdo, marco-abril de 1957. In;: CORDEIRO, Analivia. (org.). Waldemar Cordeiro:
fantasia exata. Sdo Paulo: Itad Cultural, 2014.p.218.

32 O que equivale a ignorar que ver “¢ sempre uma operagdo de sujeito, portanto fendida, inquieta,
agitada, aberta. Todo olho traz consigo uma névoa, além das informag¢des de que poderia num certo
momento julgar-se detentor”: as imagens sao dialéticas e o que vemos também nos olha. No jogo optico
e na constru¢do dinamica da linguagem plastica dos quadros havera, incontrolavelmente, abertura e
implicagdes irruptivas, inconscientes ou alegoricas. A busca da perfeigdo do olhar - suposta congruéncia
entre planejamento e resultados - se confundia, entre os concretistas, com a tentativa de construcao de
formas geométricas que estivessem em consonancia com o mundo moderno, técnico e industrial. Ver:
DIDI-HUBERMAN, Georges. O que Vemos, O que nos Olha. Sio Paulo: Ed. 34, 2010.
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interdisciplinar dos jovens intelectuais paulistas. O “poema concreto” estaria “para o
ndo-concreto como a pintura concreta para a figurativa ou mesmo para a abstratizagdo
hedonista e a musica concreto-eletronica para a tradicional.”®? O PC (“Partido
Concreto”) lutava entdo pela “arte da industrializa¢do inevitavel, necessariamente
sulista e paulista”.33!

A poesia concreta nasce com os mencionados D. Pignatari, Augusto e Haroldo
de Campos®* em oposi¢do a chamada Geragdo de 45.3%° Em 1952 fundam o Grupo
Noigandres cujas producdes encontraram lugar na revista de mesmo nome.®* Eles
passam a propor, com seu paideuma®®, poemas que se caracterizariam “por uma

estruturacdo Otico-sonora irreversivel e funcional e, por assim dizer, geradora da ideia,

criando uma entidade todo-dindmica, verbivocovisual”.®®* Eles se posicionavam

330 CAMPOS, Haroldo de. Aspectos da poesia concreta. [1957]. In: Teoria da poesia concreta: textos
criticos e manifestos 1950-1960. Sao Paulo: Atelié, 2006.p.150. A musica concreta terd seu manifesto
publicado em 1963: COZZELLA, Damiano; DUPRAT, Rogério et al. Manifesto Musica Nova. In:
BASUALDQO, Carlos. (org.) Tropicalia: Uma Revolugdo na Cultura Brasileira. Sdo Paulo: Cosac Naify,
2007.p.216-218.

331 PIGNATARI, Décio. Um radical inseguro. In: BELLUZZO, Ana Maria (org.). Waldemar Cordeiro,
uma aventura da razdo. Sdo Paulo: MAC/USP, 1985.p.11-12. Um amplo grupo concretista em
colaboragéo tética foi se compds com W. Cordeiro, Luiz Sacilotto, Kazmer Féjér, Lothar Charoux,
Geraldo de Barros, Leopoldo Haar e Anatol Wladyslaw, Mauricio Nogueira, Judith Lauand, Hermelindo
Fiaminghi, D. Pignatari, Augusto e Haroldo de Campos.

332 Se juntaram posteriormente a eles: José Lino Griinewald, Wladimir Dias Pinto, José Paulo Paes,
Ronaldo Azeredo, Edgar Braga e Pedro Xisto.

333 CAMPOS, Haroldo de. Depoimentos de Oficina. Sdo Paulo: Unimarco Editora, 2002.p.19. H.
Campos destaca tanto os nomes de Sdo Paulo (Péricles Eugénio da Silva Ramos, Domingos Carvalho e
Geraldo Vidigal) como do Rio de Janeiro (Ledo Ivo, Fernando Ferreira de Loanda e José Paulo Moreira
da Fonseca).

33 CAMPOS, Haroldo de. Depoimentos de Oficina. Sio Paulo: Unimarco Editora, 2002.p.19. A busca
de uma linguagem propria envolvia a defesa de um lugar autorizado de discurso sobre a poesia brasileira.
A palavra noigandres - retirada do livro Os Cantos de E. Pound, que por sua vez o havia colhido do
trovador medieval Arnaut Daniel, decifrado depois como “flor cujo perfume afasta o tédio” - expressa,
nesse sentido, um meio de distingdo de grupo. Ver: FRANCHETTI, Paulo. Alguns Aspectos da Teoria
da Poesia Concreta. 4° Ed. Campinas: Editora Unicamp, 2012.p.164.

335 Elenco de autores que representa a linha culturmorfolégica precursora do poema concreto: E. Pound
(método ideogramico), J. Joyce (atomizagdo da linguagem), e. e. cummings (sintaxe espacial axiada no
fonema) e S. Mallarmé (subdivisdo prismatica das ideias).

338 CAMPOS, Augusto de. poesia concreta. [1955]. In: Teoria da poesia concreta: textos criticos e
manifestos 1950-1960. Sao Paulo: Ateli¢, 2006.p.55.
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“contra a poesia de expressao, subjetiva”, “por uma poesia de cria¢ao, objetiva” que
“acaba com o simbolo, 0 mito”, “o mistério”.3’

Nessa fase ortodoxa®*® o Grupo Noigandres - atento a relagdo entre sua poesia
e a “fisiognomia da época (revolucdo industrial, técnicas de jornalismo e da
propaganda, a cosmovisao oferecida pelas revolucdes do pensamento cientifico e
filosofico, a teoria da comunicacao, etc.)” - propds, a certa altura, o poema como objeto
util que “instiga um novo tipo de tipografia e propaganda e mesmo um novo tipo de
2339

jornalismo, além de outras aplicagdes possiveis (TV, cinema, etc.).

Assim, o poema concreto seria de cunho industrial em oposi¢do ao artesanal:

337 PIGNATARI, Décio. nova poesia: concreta (manifesto) [1956]. In: Teoria da poesia concreta: textos
criticos e manifestos 1950-1960. Sao Paulo: Atelié, 2006.p.68-69.

338 Periodo em que a poesia concreta passa a ter carater internacional com colaboragio do boliviano-
suico Eugen Gorimger (ligado a M. Bill e a Escola Superior da Forma de Ulm) engajado na feitura das
poesias que chamava de konstellationen (BARROS, Lenora de. BANDEIRA, Jodo. (orgs.). Grupo
Noigandres. Arte Concreta Paulista. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2002.p.16-17). Frisamos, contudo, o
equivoco do retrato estanque da arte concreta. Basta acompanhar a fissura historica de sua primeira fase
para observar as crises sucessivas. Entre os poetas a fase “dogmatica” foi seguida de revisdo. Em 1961
ha o engajamento com “o pulo conteudistico-semantico-participante”. Depois vemos a desintegragdo dos
critérios de homogeneidade, evolugdo e autonomia que haviam presidido o movimento. A colaboragio
com os tropicalistas e a detonagdo dos meios de comunica¢ao de massa refor¢am a transformacio. No
fim da década de sessenta o concretismo ja ndo existe mais como programa unificado. A formalizagio
poética seria assediada incisivamente pelo corpo, acaso, destruicdo, desejo, dejeto e as lutas politicas. O
mesmo ocorre com 0s pintores que passam a dialogar com a Pop Arte e o Novo Realismo. Entretanto, os
muitos adversarios intelectuais do concretismo se esforgaram por manter como estigmas as primeiras
ideias do movimento. Sendo vistos frequentemente como positivistas, racionalistas, inflexiveis,
aprioristas, cientificistas, etc. Ver: CAMPOS, Haroldo de. A Arte no Horizonte do Provavel [1963]. In:
A Arte no Horizonte do Provavel. Sio Paulo: Perspectiva, 1977, Idem. Poesia e Modernidade: Da Morte
do Verso a Constelagio. O Poema Pos-utopico [1984]. In: Arco-iris Branco. Rio de Janeiro: Imago,
1997, CORDEIRO, Waldemar. Realismo “Musa da Vinganga e da Tristeza”. Sdo Paulo, Revista Habitat,
maio de 1965. In: CORDEIRO, Analivia. (org.). Waldemar Cordeiro: fantasia exata. Sdo Paulo: Ita
Cultural, 2014, AGUILAR, Gonzalo. Poesia Concreta Brasileira: As Vanguardas na Encruzilhada
Modernista. Sdo Paulo: Edusp, 2015, BRITO, Ronaldo. Neoconcretismo: vértice e ruptura do projeto
construtivo brasileiro. Sdo Paulo: Cosac Naify, 1999 ¢ STERZI, Eduardo. (org.). Céu do Futuro: cinco
ensaios sobre Augusto de Campos. Sdo Paulo: Marco, 2006.

3% CAMPOS, Haroldo de. Poesia concreta-linguagem-comunicagdo [1957]. In: Teoria da poesia
concreta: textos criticos ¢ manifestos 1950-1960. Sao Paulo: Ateli€, 2006.p.123. PIGNATARI, Décio.
arte concreta: objeto e objetivo [1956]. In: Teoria da poesia concreta. textos criticos e manifestos 1950-
1960. Sdo Paulo: Atelié, 2006.p.64 vai além e sugere que o ideograma concreto, “monocromo ou

colorido, pode funcionar perfeitamente numa parede, interna ou externa.”
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“produto tipo e ndo tipico” com “linguagem minimizada e simplificada, crescentemente
objetivada” e, em principio, “de facil comunicagdo”. Ela “coincide com o sentido da
civilizagdo progressivamente técnica”.3*° Nio fica dificil reconhecer a crenga - nio so
dos poetas, mas dos artistas concretos em geral - no desenvolvimento, no Brasil, do
mundo industrial. Nesse momento especifico, o concretismo estava ligado a teleologia
que visava 0 novo homem do mundo técnico-urbano.®*! A arte concreta entusiasmava-
se com o projeto politico desenvolvimentista de Juscelino Kubitscheck, a construcao
de Brasilia, a urbanizacao acelerada, etc.3*?

No “otimismo projetual” da “Arte da Era Jusceliniana” ressoava a ideia de que
o “atraso” poderia ser superado pela vontade coletiva construtiva.’*® Deixando
silenciado, sob pretensdes utopicas, a violéncia capitalista com seus custos politico
(populista) e social (exploratorio).®** A “mitologia de um pais novo” levava a crer na
marcha em direcdo ao futuro: “queimar etapas, como se dizia, da industria
automobilistica a arte abstrata.”**® Havia “na produgio concreta brasileira uma 4nsia de
superar o atraso tecnolégico e o irracionalismo decorrente do subdesenvolvimento.”34°.

Com efeito, o surrealismo era um dos alvos mais recorrentes das

neovanguardas.®*’ No manifesto do Grupo Ruptura havia a recusa do surrealismo como

340 CAMPOS, Haroldo de. A temperatura informacional do texto [1960]. In: Teoria da poesia concreta:
textos criticos € manifestos 1950-1960. Sao Paulo: Ateli€, 2006.p.193.

31 CORDEIRO, Waldemar. Arte Industrial. AD Arte e Decoragdo, Sdo Paulo, fevereiro de 1958. In:
CORDEIRO, Analivia. (org.). Waldemar Cordeiro: fantasia exata. Sdo Paulo: Itau Cultural,
2014.p.227-228.

32 AMARAL, Aracy. Da producdo concreta a expressdo neoconcreta. In: Textos do Tropico de
Capricornio. Artigos e Ensaios. Volume 1: Modernismo, arte moderna e compromisso com o lugar. Sao
Paulo: Ed. 34, 2006.p.208.

343 CAMPOS, Haroldo de. Poesia e Modernidade: Da Morte do Verso a Constelagdo. O Poema Pos-
utopico [1984]. In: Arco-Iris Branco. Rio de Janeiro: Imago, 1997.p.267.

344 SCHWARZ, Roberto. Fim de Século. In: Sequéncias Brasileiras: ensaios. So Paulo: Companhia
das Letras, 2014 e HOLANDA, Heloisa Buarque de. Impressées de viagem: CPC, vanguarda e
desbunde (1960-70). Sdo Paulo: Brasiliense, 1981.p.41-43.

SSARANTES, Otilia Beatriz Fiori. M4rio Pedrosa: itinerario critico. Sdo Paulo: Cosac Naify,
2004.p.117, 123, 127 e 155-156.

346 BRITO, Ronaldo. Neoconcretismo: vértice e ruptura do projeto construtivo brasileiro. Sdo Paulo:
Cosac Naify, 1999.p.44.

37 AGUILAR, Gonzalo. Poesia Concreta Brasileira: As Vanguardas na Encruzilhada Modernista. Sdo
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opgio plastica.3*® Contudo, W. Cordeiro ja havia realizado uma critica intransigente.
Nas suas “consideragdes” sobre as “formas reunidas na exposi¢do do segundo acervo

do Museu de Arte Moderna” de S&o Paulo ele afirmava:

Mas, quando chega o0 momento do sonho, do pesadelo, do processo
automatico do pensamento, da obsessdo, da morbidez luxuriosa,
deixa-se 0 dominio do homem para descer na ‘“bolgia” do
surrealismo. E, nas imagens de Max Ernst, nas manchas patologicas
de André Masson, no boneco de Picabia, nos cenarios de
Cristofanetti, no intimismo de Chagall, nos volumes osseos de
Tanguy, no fantasma de Picasso, e, vindo de outro fundamento, da
producdo dechirichiana, e ainda na obra de Mir6 - de maneira
diferente por certa formulacgao pléstica - o surrealismo se identifica
sempre com a esterilidade e o cinismo da representacdo naturalista.
Por sua determinacdo, e, de fato, alheio a toda formacdo moral e
estética, o surrealismo torna-se uma unido extrinseca, convencional,
arbitraria, uma imagem supérflua e fastidiosa.3*

Ap0s essa condenagdo o texto se encerra com um elogio a Piet Mondrian, artista
que teria condensado os problemas plasticos modernos. Obviamente, o racionalismo do
primeiro concretismo era em tudo contrario a qualquer formulagdo surrealista.

Entre os poetas a recusa pode ser caraterizada como continua, sistematica e

implacavel. Diante disso, podemos citar o que H. de Campos nos diz em 1957:

Evidentemente, a poesia concreta repudia o irracionalismo
surrealista, o automatismo psiquico, o caos individualista e
indisciplinado, que nao conduz a qualquer tipo de estrutura e permite
- como ja disse alguém, uma espécie de “comunismo do génio”. O

Paulo: Edusp, 2015.p.60-61.

348 CORDEIRO, W. Ruptura. [Manifesto do Grupo Ruptura distribuido em sua exposigdo no Museu de
Arte Moderna de Sao Paulo, 1952]. In: BANDEIRA, Jodo. (org.). Arte Concreta Paulista: Documentos.
S&o Paulo: Cosac Naify, 2002.p.46. O movimento neoconcreto, liderado por F. Gullar e nascido no Rio
de Janeiro ao estabelecer severas criticas ao concretismo paulista, também marcava oposi¢do ao
“irracionalismo” dadaista e surrealista. Ver: GULLAR, Ferreira. Manifesto neoconcreto. In: Catalogo
da 1° exposicio neoconcreta. Fac-similar da edigdo 1959. Sao Paulo: Cosac Naify, 2007.

349 CORDEIRO, Waldemar. Apreciagio critica do segundo acervo do Museus de Arte Moderna. Folha da
Manha, Sao Paulo, 19 de janeiro de 1950. In: CORDEIRO, Analivia. (org.). Waldemar Cordeiro:
fantasia exata. Sao Paulo: Itati Cultural, 2014.p.63-64.
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poema concreto ndo se nutre nos limbos do inconsciente, nem lhe ¢
licita essa patinagdo descontrolada por pistas oniricas de palavras
ligadas ao sabor de um subjetivismo arbitrario e inconsequente. Do
mesmo modo, a poesia concreta rejeita a poesia discursiva, o jogo
oratorio de conceitos, o poema narrativo, com ordem sintatica
semelhante a do discurso 16gico. O poema concreto ¢ submetido a
uma consciéncia rigorosamente organizadora, que o vigia em suas
partes e no todo, controlando minuciosamente o campo de
possibilidades aberto ao leitor.*®

Do mesmo modo que a pléstica onirica estaria, na visdo dos pintores concretos,
em descompasso com a evolu¢do das formas modernas, para o Grupo Noigandres a
literatura surrealista seria uma resposta insuficiente para o fim da logica versificadora
anunciada por eles.>>

Assim, no dia 15 de dezembro de 1966, foi comunicado pela imprensa aos
interessados que, dois dias depois, haveria um debate, no Teatro de Rua da Rua Augusta,
sobre “A Atualidade e validez do Surrealismo”.3°? Com isso, surrealistas e concretistas
estariam presentes na discussdo confrontando suas visdes. Se levarmos em
consideragdo tanto as desqualificagdes dos surrealismos realizadas pelos
neovanguardistas quanto a dentincia daqueles do formalismo cientificista imperante em

Sao Paulo podemos entrever a possivel aridez do encontro.

3.1.3 Corpo politico andrégino

350 CAMPOS, Haroldo de. Aspectos da poesia concreta [1957]. In: Teoria da poesia concreta: textos
criticos e manifestos 1950-1960. Sao Paulo: Ateli€, 2006.p.142. Ver ainda: CHAVES, Reginaldo Sousa.
Flanar pela Cidade-Sucata: Roberto Piva e seu devir literario-experimental (1961-1979). Dissertagdo
de Mestrado. UFPI. 2010.p.58-61.

31 PIGNATARI, Décio. Poesia concreta: pequena marcagdo historico-formal [1957]. In: Teoria da
poesia concreta. textos criticos e manifestos 1950-1960. Sdo Paulo: Ateli€, 2006. p.100 e CAMPOS,
Haroldo. Poesia concreta-linguagem-comunicagdo [1957]. In: Teoria da poesia concreta. textos criticos
e manifestos 1950-1960. Sao Paulo: Ateli€, 2006. p.114. Nao deixa de ser significativo a persisténcia
dessa rejeicdo: CAMPOS, Augusto. Do Concreto ao Digital [2003]. In: Poesia Antipoesia Antropofagia
& Cia. Sdo Paulo: Companbhias das Letras, 2015.p.314.

%2 DEBATE SOBRE MOVIMENTO. O Estado de Sdo Paulo, Sio Paulo, p.10, 15 de Dezembro de
1966. Debatedores foram: Claudio Willer, Roberto Piva, Wesley Duke Lee, Mario Chamie, Décio

Pignatari e Mario Schenberg.
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A beleza sera CONVULSIVA, ou ndo sera.

André Breton®®

Com efeito, os primeiros movimentos de constituicdo de um grupo surrealista
podem ser pensados, entre outras possibilidades, a partir da atuagdo de Sérgio Lima.
Trata-se de um jovem artista plastico, poeta e ensaista. Ele teve contato, em meados da
década de cinquenta, com o surrealismo através da intensa vivéncia cosmopolita
proporcionada pela capital paulista, a mesma que entre Bienais e grandes circuitos de
museus e livrarias havia permitido a formacao internacionalista dos concretistas.

Assim, tendo trabalhado na Cinemateca Brasileira, ele se aproxima de Paulo
Emillio Sales Gomes que havia “estabelecido vinculo com o movimento surrealista”. E
nesse periodo que cria suas primeiras obras surrealistas: escrituras e desenhos
automaticos, collages, narrativas e poemas em prosa. Em 1959 ele d4 inicio a escrita
dos poemas que comporao seu primeiro livro Amore que seria publicado quatro anos
depois.>**

Sérgio Lima desenvolve uma préatica artistica que resultava em obras que
prologam, de modo particular, temas surrealistas por exceléncia: amor, erotismo,
automatismo, poténcia do desejo e, ligando todos eles, o feminino. Nos desenhos

realizados entre 1956 e 1958 sdo esses os problema poéticos predominantes.

353 BRETON, André. Nadja. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2007.p.146.

34 LIMA, Sérgio. Notas acerca do movimento surrealista no Brasil (década de 1920 aos dias de hoje).
In: LOWY, Michael. A estrela da manhi: surrealismo e marxismo. Rio de Janeiro: Civilizagio
Brasileira, 2002. p. 131-133.
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Figuras 2 a 4 — trés elementos da série Fragmentos da posse de seu corpo
noturno (1957-1958).
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LIMA, Sérgio. Retorno ao selvagem. Lisboa: Fundagao Cupertino de Miranda,
2007.p.10-41.

Neles o artista exercita a premissa surrealista de que “O olho existe em estado
selvagem.”3> Exatamente o contrario da visdo planificada e retiniana do concretismo
ortodoxo.>*® Na primeira e segunda série dos Fragmentos da posse de seu corpo
noturno os amantes entram em colisdo. Os corpos se enlacam, chocam, despedagam,
desorganizam (Figuras 2 a 4).%7 O frenesi desejante pde em crise niio apenas os limites
entre as duas corporeidades, mas também as fronteiras destas com o mundo.

Um encontro deformador dos amantes que também encontramos em sua

literatura. Como no poema Le Marriage du Ciel et de la Terre de 1963:

35 BRETON, André. Surrealismo e Pintura (1925) apud BRADLEY, Fiona. Surrealismo. Sio Paulo:
Cosac Naify, 2001.p.07. Tema que ele retoma, muitos anos depois, e a propdsito da imagem
cinematografica, em LIMA, Sérgio. O olhar selvagem: o cinema dos surrealistas. Sdo Paulo: Algol
Editora, 2008.

3% Para DIDI-HUBERMAN, Georges. O que Vemos, O que nos Olha. Sdo Paulo: Ed. 34, 2010.p.77 o
equivalente invertido da visualidade objetivista seria a “ingenuidade surrealista ao sonhar com o olho em
estado selvagem.” Contudo, ndo “ha que escolher entre o que vemos (com sua consequéncia exclusiva
no discurso que o fixa, a saber: a tautologia) e o que nos olha (com seu embargo exclusivo no discurso
que o fixa, a saber: a crenga).” “Ha que se dialetizar” os olhares.

37 LIMA, Sérgio. Retorno ao selvagem. Lisboa: Fundagdo Cupertino de Miranda, 2007.p.30-63.
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Nos dois abracados

Eu coberto por lantejoulas de vapor d’éther

Vocé coberta por fios de 6leo trangados em rede

Meu cinto com os vinte e dois circulos de Roda Royal
Sua cintura cingida por equatoriais flores, malvas

Em refracdes delirantes

Ascendem-se de seus bragos em franjas orquideais

Os cinco arco-iris frondosos ruidos pelos seus longos cabelos negros
Nosso torax involucro dos doze chaos

A marcha dos astros

Os tufdes d’alcohols

Sua face de Noiva

Meu rosto circunscrito de sangue!

(.“)358

Nessa escrita o corpo - portador da sexualidade selvagem e magica — ¢ descrito
através de imagens poéticas. A linguagem de sua poesia segue assim o emprego da
poética discutida por André Breton no primeiro Manifesto do Surrealismo (1924). A
obra de Sérgio Lima ¢ marcada pela ideia de que o encontro de duas imagens distintas,
associadas inconscientemente, gera um choque que libera as palavras de seu uso
racional, 16gico e utilitario. Nascendo entdo a imagem poética surrealista.®>® E através
dessa linguagem analdgica das correspondéncias que se constroem versos como “O
beijo ¢ 0 machado que abre flores”. 3%

Na sua producdo artistica a mulher - como, de modo geral, no proprio

surrealismo - € o ser ligado ao maravilhoso, inconsciente, fantasia e liberdade, ou seja,

a ponte que liga o sonho e a realidade.**! E ele mesmo quem no ensaio-montagem O

38 Idem. Le Marriage du Ciel et de la Terre [1963]. In: Alta Licenciosidade. Poética & Erotica (1956-
1985). Sao Paulo: Edi¢des do Autor, 1985.p.40.

39 BRETON, André. Manifestos do surrealismo. Rio de Janeiro: Nau, 2001. p.35-55.

360 LIMA, Sérgio. Delirio Natural [1961-1964]. In: Alta Licenciosidade. Poética & Erotica (1956-1985).
Sao Paulo: Edigdes do Autor, 1985.p.51.

31 BRADLEY, Fiona. Surrealismo. Sio Paulo: Cosac Naify, 2001.p.47-49. O poeta nos diz: “vocé
[mulher] traz a anunciagdo do fogo ao vé-la entro em transe e / experimento o delirio do amor sublime”
LIMA, Sérgio. A anunciagdo de fogo [1956]. In: Alta Licenciosidade. Poética & Erdtica (1956-1985).
Sé&o Paulo: Edi¢des do Autor, 1985.p.21.
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Corpo Significa (1976) reafirmaré essa problematica. Por que ai € o corpo feminino que
“significa”, pois “a memoria e a imaginagao (associaveis a Idade de Ouro mitica) sdo
os componentes femininos do pensamento.” A propria mulher “€ o corpo da fascina¢ao”
e a imagem ¢ o “um valor feminino”.3?

Esse registro retorna obsessiva e coerentemente ao longo de sua produgao
artistica: das collages aos poemas e ensaios.®®® Essa persisténcia tem o sentido de um
“rigor como parte de uma pratica libertadora, norteando um discurso anarquico, ao
mesmo tempo organizado.”®®* Assim, essa linguagem desregrada ndo exclui um
trabalho de dilaceracdo da imagem e da imagem poética. O selvagem da arte pode,
também, ser regrado.

Com efeito, ¢ com alguma produgao surrealista ja consolidada que S. Lima, no
inicio da década de sessenta, parte para Paris onde encontra André Breton. Entao, passa
a participar ativamente do movimento francés que persistia em sua atuacao apesar das
dissidéncias e da perda progressiva de folego durante a Guerra Fria.>® Ele apresenta
seus trabalhos, assina manifestos, contata expoentes do movimento e colabora no
comité de redagdio da revista La Bréche - ““a lltima dirigida por Breton”.36®

Em seu retorno ao Brasil em 1962 ele encontra os poetas da geragdo 60 que ja
desenvolviam suas obras. Entre eles podemos destacar Roberto Piva e Claudio Willer.
Com eles S. Lima intenta formar um grupo ligado a rede internacionalista do

movimento surrealista através dos contatos que obteve em Paris. Juntos protagonizam

uma série de acdes e produzem obras informadas pela visdo de mundo onirica,

362 LIMA, Sérgio. O Corpo Significa. Sdo Paulo: Edart, 1976.

363 Ver poemas e collages em LIMA, Sérgio. A Festa Deitada. Sao Paulo: Quiron, 1976.

364 WILLER, Claudio. Comentario Critico. In: LIMA, Sérgio. Alta Licenciosidade. Poética & Erotica
(1956-1985). Sao Paulo: Edigdes do Autor, 1985.p.510.

365 NAZARIO, Luiz. Quadro Histérico do Surrealismo. In: GUINSBURG, J; LEIRNER, S. (org.). O
Surrealismo. Sdo Paulo: Perspectiva, 2008.p.48. Para muitos o movimento teria chegado ao fim com a
morte de Breton em 1966. O que foi negado por seus continuadores que atuam nas primeiras décadas do
século XXI. Ver: LOWY, Michael. O surrealismo depois de 1969. In: A estrela da manhi: surrealismo
e marxismo. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2002.

366 LIMA, Sérgio. Notas acerca do movimento surrealista no Brasil (década de 1920 aos dias de hoje).
In: LOWY, Michael. A estrela da manhi: surrealismo e marxismo. Rio de Janeiro: Civilizagio
Brasileira, 2002. p. 134-135.



108

formando um grupo surrealista com varios artistas.

O surrealismo, ligado declaradamente ao romantismo, ndo desejava ser apenas

e ] I 59367

uma vanguarda, mas o “avesso do cenario logico. Seu pensamento segue as
antipodas da arte concreta, pois eles intentavam o “re-encantamento do mundo” contra
a “civilizagdo burguesa”, o capitalismo e a racionalidade opressora. O surrealismo
procurava acessar “a poesia, a paixdo, a imaginagdo, a magia, o mito, o maravilhoso, o
sonho, a revolta, a utopia.”*%® Pela via de uma “tradi¢o insurrecional” eles inventaram
“um conceito radical de liberdade.”*®® O que implicava na proposi¢io de uma revolugio
total para devolver ao homem moderno sua vitalidade perdida.

A esse ideal libertario foi posteriormente acrescido o horizonte de expectativas
marxista. A revolugao era dupla, “mudar a vida” como defendera Arthur Rimbaud e
“transformar o mundo” como queria Karl Marx.>® Contudo, os surrealistas -
principalmente nos vinte primeiros anos do movimento - foram profundamente
marcados por uma relagdo de conflito com o Partido Comunista Francés e o stalinismo

. yoe . . . . - 371
pela maneira, em tudo herética, com que se apropriaram do materialismo historico.

Esse movimento, de modo problematico, buscava a “operagdo alquimica” para
« . . . . . .

fundir em uma mesma liga a revolta e a revolucdo, o comunismo e a liberdade, a utopia
e a dialética, a a¢dio e o sonho.”"? O que também resultava na recusa da organizagio
iluminista das relagdes entre passado, presente e futuro. Nao se tratava, entre eles, de
elidir os supostos entraves que nos ligaria ao outrora e seguir rumo a realizagdo do

comunismo. Ao contrario, para eles mito e utopia estdo ligados por ‘“vasos

37 NADEAU, Maurice. Histéria do Surrealismo. Sdo Paulo: Perspectiva: 2008.p.46. Sobre o par
romantismo/surrealismo ver: SELIGMANN-SILVA, Marcio. Ler o Livro do Mundo. Walter Benjamin:
Romantismo e critica literaria. Sdo Paulo: Iluminuras, 1999.p.60.

38 LOWY, Michael. A estrela da manhi: surrealismo e marxismo. Rio de Janeiro: Civilizagio
Brasileira, 2002. p.09.

369 BENJAMIN, Walter. Surrealismo. In: Obras escolhidas. Magia e Técnica, Arte e Politica. (v. I). Sdo
Paulo: Brasiliense, 1994.p.31-32.

370 NADEAU, Maurice. Historia do Surrealismo. Sdo Paulo: Perspectiva: 2008.p.173.

371 Ver: NADEAU, Maurice. Historia do Surrealismo. Sio Paulo: Perspectiva: 2008 e BRETON, André.
Entrevistas. Lisboa: Salamandra, [ s/d ].p.124 ¢ ss.

32 LOWY, Michael. A estrela da manhi: surrealismo e marxismo. Rio de Janeiro: Civilizagio
Brasileira, 2002. p.19.
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comunicantes”.3"3

Ocorre que S. Lima, Piva e Willer e seus amigos sdo contemporaneos de um

surrealismo francés “tardio”®"*

ja afastado das polémicas e momentos dramaticos de
sua relacdo com os comunistas. Os surrealistas ja haviam sido expulsos do PCF e
rompido com o stalinismo. André Breton, apoés a Segunda Guerra, comecava a
manifestar de modo mais visivel uma simpatia pela anarquia.

Esse ¢ um dado fundamental, pois o que os jovens paulistas abracaram no
surrealismo que encontravam ndo foi o “materialismo gotico” bretoniano: um
“materialismo historico sensivel ao maravilhoso, ao momento negro da revolta, a
ilumina¢do que dilacera, como um raio o céu da acdo revolucionaria.” Eles
deliberadamente ignoravam as historicas relagdes entre surrealismo e marxismo. O que
deixavam de lado era, em termos, a ampla e diversificada tradi¢do do marxismo
romdntico ao qual o lider surrealista, ao seu modo, pertence.>”

Como veremos detalhadamente no proximo capitulo, é possivel encontrar
vestigios dessa mesma tradicdo na esquerda brasileira dos anos sessenta. Esse aspecto
¢ importante para compreensao da escritura do Kaos, pois Jorge Mautner ira retomar
essas questdes justamente onde elas permaneciam inopinadas. S. Lima, Piva, Willer,
etc. assumiam o romantismo surrealista, mas recusavam as ligagdes com 0s marxismos
de sua época.

Eles denunciaram em seus manifestos o que seria a estreiteza politico-estética
das esquerdas brasileiras em uma total incompatibilidade de ideias. Nao havia meios de
comunicagao entre esses dois lados da moderna cultura artistica brasileira, mas apenas
divergéncias e acusacdes. As esquerdas, por sua vez, viam com desprezo o meio

intelectual dos jovens rebeldes. Apenas muitos anos depois eles poderao testemunhar o

romantismo que impregnava o marxismo que eles construiram. Mautner buscava entao

37 Ibidem.p.23-28.

374 NAZARIO, Luiz. Surrealismo no Brasil. In: GUINSBURG, J; LEIRNER, S. (org.). O Surrealismo.
S&o Paulo: Perspectiva, 2008.p.177.

35 LOWY, Michael. A estrela da manhi: surrealismo e marxismo. Rio de Janeiro: Civilizagio
Brasileira, 2002.p.32.
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o elo perdido entre marxismo e romantismo, rebeldia e revolugdo. Sendo um problema
que ja havia sido enfrentado historicamente pelo surrealismo francés.

Assim, para o grupo surrealista de Sao Paulo interessava prioritariamente a
“postura irredutivelmente libertaria” vinda de Breton e seus amigos.3’® As suas atuagdes
insistiam na transgressdo, ruptura e rebelido.®’’ Desse modo, eles protagonizaram
varios episddios de confronto com aqueles que atuavam institucionalmente no campo
artistico. Como na VII Bienal de Artes de Sao Paulo em que foi distribuido um
necrologio onde eles comunicaram “o passamento” de Ferreira Gullar, Renata Pallotini,
Lindof Bell, Hilda Hilst, Jamil Almansur Haddad, Décio Pignatari, Mario Chamie,
Haroldo e Augusto de Campos e José¢ Guilherme Merquior.3®

Ao mesmo tempo realizavam leituras conjuntas, jogos surrealistas, exercicios
de escrita automatica e debates. A pretensdo era, sobretudo, “transportar a arte para a
praxis vital”.®”® Seguiam assim a postura antiliteraria surrealista que implicava uma
posicdo em que, paradoxalmente, a ultrapassagem da literatura se faria através dela
mesma. Era o ideal de autonomia magica da linguagem onde as palavras alcangariam
um grau supremo de liberdade com a dissolucdo dos limites entre realidade e
representacio. %

Entretanto, a atuacao do grupo ndo era homogénea e coordenada. O que era a

inten¢do primeira de S. Lima. A radical diversidade de ideias e propoésitos ndo raro

geraram muitas divergéncias que impediam a coesd0.%8! Nesse mesmo momento eles

376 Ibidem.p.34.

877 WILLER, Claudio. Quarto manifesto? (2009). In: Manifestos 1964-2010. Rio de Janeiro: Beco do
Azougue, 2013.p.11.

378 D’ELIA, Renata. HUNGRIA, Camila. Os dentes da memoria: uma trajetoria poética paulistana.
Livro-reportagem. Monografia- Jornalismo. Sdo Paulo: Faculdade Casper Libero, 2008.p.35 ¢ LIMA,
Sérgio. Notas acerca do movimento surrealista no Brasil (década de 1920 aos dias de hoje). In: LOWY,
Michael. A estrela da manha: surrealismo e marxismo. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira,
2002.p.144.

37 BURGER, Peter. Teoria da Vanguarda. Sio Paulo: Cosac Naify, 2012.p.96-97.

380 MORALIS, Eliane Robert. “E todo o resto ¢ literatura”. In: Perversos, amantes e outros tragicos. Sio
Paulo: Iluminuras, 2013.p.205-210.

31 Leila Ferraz, integrante do grupo surrealista, nos da o seguinte testemunho: “Neste momento me

chegam memorias possiveis de convivéncia preparatéria para o inicio de um Grupo Surrealista. (...) As
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publicam seus livros: Roberto Piva traz a luz Paranoia (1963) e Piazzas (1964),
Claudio Willer Anotagoes para um Apocalipse (1964) e S. Lima Amore (1963). Este
ultimo consegue que La Bréche publique, no seu quinto volume, um texto divulgando
internacionalmente as obras.

O interesse mais acentuado na literatura beatnik norte-americana por parte de
Piva e Willer e discordancias sobre os rumos das atividades realizadas levou ao
rompimento definitivo. Essas diferencas permitem, como faremos a seguir, uma
discussdo especifica sobre as ideias beat-surrealistas.3%2

Logo depois, S. Lima retne artistas de Sdo Paulo e Rio de Janeiro entre 1965-
1969. Esse acontecimento formaliza a atuacdo surrealista especifica com Raul Fiker,
Leila Ferraz, Zuca Saldanha, Paulo Antonio Paranagua entre outros.*® O grupo realiza
em 1967 a XIII Mostra Internacional do Movimento Surrealista que também era a 1?

Exposicio Surrealista do Brasil (Figura 5).38

melhores cabecas estavam bem ali. Juntas. Acontecendo e modificando os contextos das artes tidas como
possiveis. (...) Cada um desenhando sua mascara para 0 Grande Baile Cultural. Um palco solene e
continuo. No qual se desenrolavam as mais dementes comédias e arrebatadoras tragédias. O Grupo - esse
conjunto agregado - saia pelas ruas de Sdo Paulo, mais propriamente na Rua Maria Ant6nia - aonde se
fincavam a USP e o Mackenzie, frente a frente em fatal oposi¢do de poderes. Nds de bragos dados e
punhos cerrados varavamos a noite aos gritos de viva o cu. Em total ades&o e lideranca de Roberto Piva!
L& estavamos: Claudio Willer, Sergio Lima, Décio Bar, Roberto Bicelli, Hengastein Rocha, Maninha,
talvez e vez ou outra Raul Fiker e Paulo Paranagua. Eu, empolgada, deixava a cada grito e a cada passo
0 rango de uma cultura ensebada em direcdo a uma estrela ao alcance de minhas maos. Sentimentos e
vivéncias inéditas brotavam desse grupo ensandecido pelas noites paulistas. De qualquer modo, é uma
longa historia cheia de egos, melindres e diferentes escalas de poder e lideranca.” FERRAZ, Leila.
PEIXOTO, Floriano. Os mais deliciosos cadaveres da terra. In: Agulha Revista de Cultura, Nimero
19, Agosto de 2016. http://arcagulharevistadecultura.blogspot.com Acesso em: 01/03/2017.

382 Daqui em diante quando nos referirmos aos “surrealismos” estamos tratando, a0 mesmo tempo, dos
dois grupos com suas muitas congruéncias. Para distingui-los usaremos as expressoes “surrealistas” e
“beat-surrealistas”.

383 LIMA, Sérgio. Notas acerca do movimento surrealista no Brasil (década de 1920 aos dias de hoje).
In: LOWY, Michael. A estrela da manhi. surrealismo e marxismo. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira, 2002. p. 144.

384 12 EXPOSICAO SURREALISTA, Suplemento Literario, Estado de Sdo Paulo, p. 39, 26 de Agosto
de 1967.
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Figuras 5 a 6 - Cartaz da 1* Exposi¢ao Surrealista e capa da revista-catalogo A

A PHALA

Phala.

la. EXPOSICAD
_SURREALISIE

Revista do Movimento Surrealista

1

LIMA, S. C. DeF. (org.). A Phala. Revista do movimento surrealista. Sdo Paulo. n°
01, Ago./1967 e 1°. EXPOSICAO SURREALISTA, Suplemento Literario, Estado de
Sao Paulo, p. 39, 26 de Agosto de 1967.

O evento contava com a colaboracdo de artistas surrealistas de varios paises
discutindo os temas a Mao Magica e o Androgino Primordial. Além das retrospectivas
de autores brasileiros consagrados como ligados ao surrealismo, a exemplo de Ismael
Nery e Maria Martins, o grupo apresentou pinturas, collages, objetos e o filme Nadja
de Paranagua.

A exposi¢do resultou ainda na publicacdo da revista-catdlogo 4 Phala (Figura
6). Em um dos textos que abre a edi¢ao lemos: o surrealismo € o “Unico movimento do
pensamento moderno que, constantemente em aberto, propde como perspectiva a
aventura da VIDA.” Politicamente ¢ acentuado a “revolta” e a “colera” que clamam por

“um novo mytho” em direcdo a realizagdo da “ansia de totalidade” e “libertagao”. 3%

38 FERRAZ, Leila. LIMA, S. C. De F. PARANAGUA, P. A. Movimento Surrealista de Sdo Paulo. In:
LIMA, Sérgio. (org.). A Phala. Revista do movimento surrealista. Sdo Paulo. n° 01, Ago./1967. p. 08.
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A Phala ¢ produzida apds o golpe civil-militar de 1964 e os seus ensaios,
imagens, tradugdes, poemas e manifestos parecem expressar que o grupo surrealista
intentava, tanto quanto possivel, manter distancia dos acontecimentos vulgares em
nome da busca do maravilhoso.

No entanto, uma leitura insistente pode encontrar algumas marcas histéricas do
didlogo com seu tempo. Primeiro, a resposta a exigéncia de sujei¢do da arte aos
propositos da revolucdo comunista no Brasil ¢ dada por S. Lima através da alusao ao
poeta surrealista francés Benjamin Péret. Este ndo aceitava colocar a poesia a servigo
de “qualquer a¢do politica” como querem os intelectuais participantes. Ele argumenta
que lutando contra todas as opressdes do pensamento, o poeta ja ¢ um revolucionario.
No corpo do texto vemos a defesa das “reinvindicacdes essenciais” do surrealismo: “o
Amor, a Poesia e a Liberdade.”3®

A revista-catdlogo estd significativamente eivada de referéncias a Charles
Fourier. O pensador francés da segunda metade do século XIX era admirado por Breton
que escreveu em sua homenagem o poema filoséfico Ode a Fourier que teve alguns
fragmentos publicados em 4 Phala.®’

Fourier € o criador da ideia das “unidades sociais” que chamou “Falanstérios”.
Elas proporcionariam uma vida coletiva, libertaria e igualitaria. O seu objetivo seria a
superacdo da civilizagdo opressora e injusta. Ele propunha, ao conjugar anarquia e
utopia, que nas falanges “o Trabalho deveria sempre ser constituido por uma dimensao
de prazer e por um aspecto ludico”.3¥ O habitante dessa comunidade perfeita se tornaria
um “artista sensivel tanto as diversas formas de sociabilidade como a estética e a

ecologia”. Esse universo social “industrial e agricola” além de artistico deveria ser,

“sobretudo, um novo mundo amoroso”. Para a realizagdo dessa era de Harmonia os

36 LIMA, S. C. De F. O surrealismo atualmente. In: . (org.). A Phala. Revista do movimento
surrealista. Sdo Paulo. n° 01, Ago./1967. p.19-21.

37 BRETON, André. Ode a Charles Fourier. In: LIMA, Sérgio. (org.). A Phala. Revista do movimento
surrealista. Sao Paulo. n® 01, Ago./1967. p. 80. A tradugdo completa pode ser encontrada em Idem.
Poemas. Lisboa: Assirio & Alvim, 1994.p.99-125.

38 BARROS, José D’ Assunc¢do. Charles Fourier, os falanstérios e a critica a civiliza¢io industrial. RIPS,
Vol. 15, nim. 2, 2016.p.223-232.
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99 ¢cC

homens deveriam seguir “o modelo de felicidade” “voltado para a busca e satisfacdo
dos prazeres”. Contra a monogamia ¢ a favor da plenitude sexual em suas diversas
manifestagdes amorosas - pederasticas ou saficas - Fourier propunha a abertura para
“todos os desejos e inclinacdes sensuais”. 3

Assim, com a conquista desse paraiso moderno “a propria natureza se
modificaria”. Ela “se tornaria parceira da humanidade, reintroduzindo aquele
harmonioso mundo das fabulas no qual os homens e os animais cooperavam uns com
os outros”. Fourier visionava o momento “no qual as baleias (ou anti-baleias) puxavam
alegremente as embarcacdes e os anti-ledes substituiam mais eficazmente os cavalos.”
Mais do que isso, na “nova sociedade” haveria a substitui¢do do “mar salgado por um
mais aprazivel oceano de limonada.”*® Para além do progressismo e da tecnocracia
burguesa o “trabalho bem organizado”, para Fourier, abriria novas relagdes com a
natureza.3%

Era essa comunidade mitica fourierana langcada no futuro que alimentava as
especulagdes politicas do grupo surrealista de S. Lima em meio ao regime de excec¢ao
brasileiro: Fourier seria o fildsofo “precursor visiondrio da concepg¢do surrealista do
prazer.”*%? Reforga isso o fato de 4 Phala conter um texto em que Fourier apresenta sua
concepcao do novo mundo amoroso e libertario seguido da traducao, feita por Leila
Ferraz, de um ensaio de Simone Debout, uma especialista no utopista francés.>*?

Debout expde a ideia de Fourier de que a “satisfacdo sem reservas do desejo”
estava ligada a especulacdo de que o “tempo da industria e da abundancia, a Harmonia,

reata com a juventude do mundo e o alto gosto de um pensamento cosmopolita.” A

“imagem justa” desse novo mundo, transbordando “os padrdes do Ocidente”, estaria no

389 Ibidem.p.232.

3% Ibidem.p.233.

391 BENJAMIN, Walter. Sobre o Conceito de Historia. In: Obras escolhidas. Magia e Técnica, Arte e
Politica. (v. I). Sdo Paulo: Brasiliense, 1994.228.

392 LIMA, S. C. De F. O surrealismo atualmente. In: . (org.). A Phala. Revista do movimento
surrealista. Sdo Paulo. n° 01, Ago./1967. p.21.

3% FOURIER, Charles. O novo mundo amoroso. In: LIMA, Sérgio. (org.). A Phala. Revista do

movimento surrealista. Sdo Paulo. n° 01, Ago./1967.
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“caos primitivo”. Ponto mitico onde ‘“‘se passa, sem ferimentos, do erotismo o mais
violento e o mais cru as imagens divinas, ao Deus androgino cujo corpo, metade mulher,
metade homem, figura a unido criadora.”3%*

Para os surrealistas brasileiros, quem sendo a mulher poderia empreender a
experiéncia erdtica sagrada, mas nao religiosa, de reencontro moderno com esse corpo
mitico? O corpo feminino estaria, para os surrealistas, historicamente soterrado pela
repressdo. E como luta contra esses extratos que se deve entender muitas das obras
coligidas na revista-catalogo.

Sdo exemplos a Anti-Cintura de Castidade (1965) de Leila Ferraz, uma
“roupagem de funcionamento simbolico/objeto cerimonial” e a tela As Formas
Alucinatérias do Desejo (Homenagem a Hysteria) (1965) de S. Lima.>®® Para Leila
Ferraz, liberar a feminilidade - em sua sensitividade, magnetismo, obscenidade,
voluptuosidade e malignidade - equivaleria a libertacdo da “outra face do Andrdgino.”

Isso porque a reunificacdo do ser primordial seria sucedida pelo reestabelecimento da

unido entre o circulo terrestre e o paraiso.3% Um meio de alcangar o “ponto do espirito”

3% DEBOUT, Simone. O andrégino primordial. In: LIMA, Sérgio. (org.). A Phala. Revista do
movimento surrealista. Sdo Paulo. n° 01, Ago./1967.p.78-79.

3% As imagens da obra de L. Ferraz e da performance de seu uso sdo comentadas por S. Lima: “A
roupagem como brasdo, como alma disposta na sensualidade do sentido de um desdobramento,
multiplicada no éxtase de suas partes expostas, vindo a si através de sua confeccdo da transgressio que
a reveste da imantagdo perene do olhar negro, nas prolongacdes invisiveis de sua tintura escurissima as
quais aureolam a volupia das formas brancas que saem das fendas da vestimenta aberta.” (LIMA, S. C.
De F. A Anti-Cintura de Castidade. In: . (org.). A Phala. Revista do movimento surrealista. Sao
Paulo. n° 01, Ago./1967 p.148.) Sobre a roupagem Leila Ferraz relembra: “Aquilo que nio compactuasse
e fosse compreendido pela elite intelectualoide, era sumariamente descartado. Vivi alguns momentos
desses conflitos e entrei necessitando de uma vestimenta que me identificasse. E aos meus desejos. Dai
nasceu a roupagem A anti-cintura de castidade. Mais do que um objeto erotico do desejo, esse objeto de
funcionamento simbolico - como o proprio conceito explicita - era a expressdo maxima da minha
introdugdo ao universo magico. A realizagdo em forma de escultura mole, do meu desejo. A minha
expressao manifesta, a conquista do meu lugar no mundo. E de que forma? Melhor dizendo: qual a
formula? A minha. Unica como um signo, um simbolo completo de minha identidade feminina e
relacionamento com o vigente.” FERRAZ, Leila. PEIXOTO, Floriano. Os mais deliciosos cadaveres da
terra. In: Agulha Revista de Cultura, Numero 19,  Agosto de 2016.
http://arcagulharevistadecultura.blogspot.com Acesso em: 01/03/2017.

3% FERRAZ, Leila. Homenagem aos séculos. In: LIMA, Sérgio. (org.). A Phala. Revista do movimento
surrealista. Sdo Paulo. n° 01, Ago./1967.p.45-56.
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de que falava Breton no Segundo Manifesto do Surrealismo (1930) “onde vida e morte,
o real e o imaginario, o passado e o futuro, o comunicavel e o incomunicavel, o alto e
o baixo deixam de ser percebidos como coisas contraditorias.”%’

Nessa constelagdo mitico-utdpica existia a fé irascivel na poténcia subversiva
do corpo e da palavra poética. Fé que parecia aos surrealistas de 4 Phala bastar a si
mesma como recurso para enfrentar, naquele momento, a interrup¢ao da democracia no

Brasil. Segundo S. Lima “a Poesia ¢ a destrui¢do e a criagdo da linguagem / nas plumas

tenebrosas / do surgimento nigro da Palavra”. E quando “o Poeta fala” que

(...) o Mundo se abre

aos seus olhos para nunca mais se ocultar
nos meandros malignos da mediocridade
perniciosa e viciosa da decadéncia dos
valores da civilizacdo e da baba

sem singularidade do vulgo.

(.“)398

Com efeito, a “eclosdo do grupo” ocorre “imediatamente no pds-64” e tem seu
fim apods 1968, “ainda como sequelas de Maio de 68, isto €, a mesma data que os atos
de excegdio promovidos pelo governo militar.”**® Porém, antes de encerrarem suas
atividades, eles viveram intensa e coletivamente a busca magica e social de uma nova
era do maravilhoso em meio ao regime militar. O que ndo impediu a incompreensao
dos intelectuais das esquerdas e do concretismo que ndo aceitavam o surrealismo como

uma estética e politica validas.*®

397 BRETON, André. Manifestos do surrealismo. Rio de Janeiro: Nau, 2001. p.154.

3B LIMA, S. C. DeF. A poesia é 0 “coupe-de-foudre”. In: . (org.). A Phala. Revista do movimento
surrealista. Sdo Paulo. n° 01, Ago./1967. p.21.

399 Jdem. Notas acerca do movimento surrealista no Brasil (década de 1920 aos dias de hoje). In: LOWY,
Michael. A estrela da manha: surrealismo e marxismo. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2002. p.
145.

400 Sobre a continuidade do surrealismo no Brasil, século XXI adentro, e informagdes das outras edi¢des
de A Phala ver: LIMA, Sérgio. O movimento internacional dos surrealistas e seu contexto no Brasil. In:
GUINSBURG; J. LEIRNER, S. (org.). O Surrealismo. Sao Paulo: Perspectiva, 2008.
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3.2 -A periferia rebelde
3.2.1 O desejo invade a cidade de Sdao Paulo

Durante uma noite todas as vidas
falhadas se invertem. (...) As mulheres
aparecem sem ancas nem peito. Os
homens tém rabos e tetas. Ora, imaginai
que uma virilidade se faz subitamente
erecta e mesmo ao meio a tunica de uma

cortesd grega se levanta. Homens,

mulheres? Jd o ndo sabemos.**

René Crevel

Como dissemos acima, Roberto Piva, Claudio Willer e seus amigos ao
assumirem convergéncias ¢ interesses podem ser vistos como formando uma periferia
rebelde caracterizada pela referéncia, além do surrealismo, ao movimento beat norte-
americano que tem seus inicios na década de cinquenta.

Os beatniks - Jack Kerouac, Allen Ginsberg, William Burroughs, Gregory
Corso, entre outros - foram além de um estilo literario ao empreenderam uma rebelido
jovem: viagens, prisdes, provocagdes, uso de drogas, etc.**? Essa revolta estava ligada
a escolha por uma escritura livre. E o caso da prosa beat espontanea de Jack Kerouac.
O autor de On The Road (1957) desejava escrever como um “jazzman para que “as
ideias fluissem diretamente para o papel, sem interrup¢des 4% Seguindo a “tradigio
romantica” buscavam efetuar a fusdo entre vida e arte ao subverter a linguagem e os

comportamentos.*%*

41 CREVEL, René. O meu corpo e eu. Lisboa: Hiena, 1995.p.32.

402 WILLER, Claudio. Geragio beat. Porto Alegre: L & PM, 2009.

403 MUGGIAT, Roberto. Beats e Jazz. In: BIVAR, Antonio et ali. (Org.). Alma beat. Porto Alegre: L &
PM, 1984.p.76.

404 WILLER, Claudio. Beats e tradigio romantica. In: BIVAR, Antonio et ali. (Org.). Alma beat. Porto
Alegre: L & PM, 1984.
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Os poetas paulistas, impactados por esse movimento, leram, traduziram,
debateram e apresentaram leituras publicas da literatura beat. Sendo, por isso, 0s seus
grandes receptores brasileiros.*® Jorge Mautner foi, igualmente, um apropriador dos
valores comportamentais e literarios dos beatniks. Na sua prosa proliferam referéncias
ao tipo jovem beatnik e sua rebeldia intransigente. Muitas vezes sendo o personagem
principal dos seus relatos.

Contudo, a grande obra beat-surrealista foi Paranoia (1963) de Roberto Piva.
Os poemas - escritos no inicio da década de sessenta - chegaram as maos do jornalista
Thomas Souto Corréa que os apresentou a Wesley Duke Lee, que ndo apenas
diagramou, como fotografou para o livro.*%®

O artista plastico, que havia estudado nos EUA, na Europa e no Brasil com Karl
Plattner, teve uma conflituosa atuagdo com o meio intelectual paulistano. Isso lhe
rendeu os estigmas de enfant terrible, surrealista, dadaista, beatnik e Angry Young
Man.*" De fato, sendo marcado pela apropriagdo de elementos do surrealismo, Dad4 e
da obra de Robert Rauschenberg, sua produgao artistica passa pela problematizacao do
erotismo, do corpo, do Oriente, do medievalismo, do mito e - assim como seu amigo
Sérgio Lima - entre estes predomina o do feminino.

Na sua obra a modernidade € contraposta as recuperacoes de elementos arcaicos.
Assim, afirmam um “pensamento originario e genesiaco”.*® Espremido entre as
tendéncias dominantes da época - o concretismo e o figurativismo voltado para a critica
social - sua arte era alvo de desconfianga por suas posigdes politicas avaliadas como
conservadoras. Ele, além de ser um dos fundadores do Grupo Rex da segunda metade

dos anos 1960, foi o criador do que chamou de Realismo M4égico: proposicao de

4% Tdem. Anteparos da visdo. In: COHN, Sérgio. (org.). Azougue 10 anos. Sio Paulo: Azougue, 2004;
Idem. Beat Brasil. In: Geracao beat. Porto Alegre: L & PM, 2009; Idem. Introdugdo. In: GINSBERG,
Allen. Uivo e outros poemas. Porto Alegre: L & PM, 2006.

408 PIVA, Roberto. “Piva volta com pesadelo delirante de Sdo Paulo”. Folha de Sdo Paulo, 4 de abr.,
2004. Folha Ilustrada.

407 VIEIRA, José Geraldo. Wesley Duke Lee. Folha de Sdo Paulo, 3. Mai. 1961 apud COSTA, Cacilda
Teixeira da. Wesley Duke Lee: um salmao na corrente taciturna. Sdo Paulo: Edusp, 2005.p.67-68.

408 CHAMIE, Mario. Mério Chamie escreve. In: COSTA, Cacilda Teixeira da (org.). Wesley Duke Lee.
S&o Paulo: Galeria Paulo Figueiredo, 1981.p.30.
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invengoes estéticas situadas entre “duas realidades” e que se ligam a “sensacao de estar
vivendo em um outro mundo”.*%®

W. D. Lee, como conhecedor dos processos tipograficos e da confeccdo de
livros, constrdi o formato de Paranoia (1963) como mutua implicacao entre escrita e
imagens. O resultado dessa tentativa de aproximacao foi uma desconcertante montagem
vanguardista. Assim, foi estabelecida uma rede de relacdes de semelhangas e
dessemelhancas entre poesias e fotografias.

Longe de qualquer sentido ilustrativo, as imagens sdo achados que repercutem
nos versos ao mesmo tempo em que se deixam invadir pelo imaginario de Piva.*® O
artista plastico utilizava em sua arte varios meios “passando pela gravura, témpera,
colagens, ambientes e instalagdes ao scanner de computador.”*!! Assim, “a fotografia

ndo era o seu principal meio de expressdo.”*!? Portanto, o artista se valeu de recursos

inusuais em sua producdo. Esse fato nos diz bastante sobre a importancia dessa colagem

409 COSTA, Cacilda Teixeira da. Wesley Duke Lee: um salmio na corrente taciturna. Sio Paulo: Edusp,
2005.p.110. A ideia do Realismo Mégico foi expressa por W. D. Lee da seguinte maneira: “Praticar o
realismo magico ¢é perceber, nas coisas mais simples, um segundo significado, um prolongamento que
incite a imaginacdo a uma viagem (...) Esse desdobramento dos objetos, das sensagdes, dos
comportamentos ¢ sua observacao e representacdo, isso ¢ Realismo Magico. (DUAILIBI, Roberto. “O
Realismo Magico”. O Estado de S@o Paulo: 12 de setembro de 1964 apud LOPES, Fernanda. A
Experiéncia Rex: “Eramos o time do Rei”. Sao Paulo: Alameda, 2009.p.58). Essa concepgdo estética
chegou a congregar outros intelectuais em torno de W. D. Lee: Pedro Manuel Gismond (critico de arte),
Maria Cecilia Gismond (pintora) Otto Stupakoff (fotografo) e Carlos Felipe Saldanha (escritor). J& o
Grupo Rex (1966-1967) era formado por W. D. Lee, Nelson Leiner, Geraldo de Barros, Carlos Fajardo e
José Rezende. Os artistas, reunidos na Rex Gallery & Sons, buscavam questionar o sistema de arte
brasileiro (museus, galerias leildes e bienais) e reunir suas produgdes como critica da tradigao figurativa
realista, dos neovanguardismos construtivistas e do tachismo. Recorrendo a ironia e ao riso eles
buscavam se apropriar de referéncias cosmopolitas e brasileiras: surrealismo, dadaismo
(fundamentalmente, Marcel Duchamp), Pop Art e Flavio de Carvalho. O nome escolhido ressoava, entre
outros significados, o sublime (Rex = Rei) e 0 “baixo” (Rex como nome comum dado aos cachorros). O
coletivo promovia conferéncias, sessdes de filmes, exposi¢cdes ¢ a edicdo do jornal Rex Time. Ver:
LOPES, Fernanda. A Experiéncia Rex: “Eramos o time do Rei”. Sdo Paulo: Alameda, 2009.

410 DIDI-HUBERMAN, Georges. A semelhanca informe ou o gaio saber visual segundo Georges
Bataille. Rio de Janeiro: Contraponto, 2015.p.24-26.

#11 COSTA, Cacilda Teixeira da. O impecavel arrojo de Wesley Duke Lee. In: LEE, Wesley Duke. Wesley
Duke Lee. 35 obras do periodo de 1953 a 2003. Sdo Paulo: Ricardo Camargo Galeria, 2016.p.01.

412 WILLER, Claudio. Roberto Piva, poeta do corpo. Eutomia, Recife, 15 (1): 1-19, Jul. 2015.p.01.
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imagético-textual para W. D. Lee.**® No livro os dois registros poéticos se imbricam e
captam delirantemente os detalhes da vida urbana.

414 _valem,

Entretanto, o uso das fotografias - com seus supostos efeitos realistas
paradoxalmente, como documentos da alucina¢do. Ha no livro um aspecto visiondrio,
porém material; uma objetividade que, no entanto, € subjetiva. A cidade e os corpos,
nas poesias e imagens, sdo atravessados pelo informe sendo lacerados erdtica e
mortalmente. No entanto, o resultado ndo deve ser lido como auséncia de formas, mas
como a transgressdo ritualizada delas.**® Os dois artistas realizaram um trabalho das
formas em que estdo presentes uma violéncia iconoclasta, excessiva, cruel e sexual.

Para levar a cabo essa montagem o artista plastico efetuou uma imersdo na
feitura da obra. Roberto Piva, j& conhecido por seu imaginario homoerdtico, foi
acompanhado por W. D. Lee em suas incursdes no mundo urbano paulistano por “sete
meses percorrendo ruas, pragas, becos, parques de diversdo e o mundo homossexual de
Sdo Paulo” em busca das imagens.*®

A linguagem poética delirante, mobilizadora do choque surrealista de imagens
dispares, e as fotografias em preto e branco, nos mostram um flaneur surrealista

transitando pela Rua Sao Luis, Praca da Republica, Largo do Arouche, Rua Aurora,

Santa Cecilia, etc.*'” A metropole - que na década de sessenta passava por um intenso

413 Trés episadios reforcam ainda mais essa importancia. Primeiro, o fato dos desenhos sobre anjos
incluidos no livro Sete cantos para o anjo (1962) de Hilda Hilst serem apenas reproducdes de trabalhos
que W. D. Lee havia realizado na Europa. Em 1962 o artista plastico escreve no seu diario: “Esse livro
[Paranoia] que tenho feito com tanta atencdo € mais que um trabalho grafico, € uma aproximagao ao
mundo que sempre me apavorou...”. Anos depois ele realiza um retrato de Roberto Piva denominado A
Zona: o Fantasma (1966). Ver: COSTA, Cacilda Teixeira da. Cronologia da vida e obra de Wesley Duke
Lee. In: PERLINGEIRO, Max. (org.) Wesley Duke Lee. Rio de Janeiro: Pinakotheke, 2010.p.29-42.
414 DIDI-HUBERMAN, Georges. Atlas ou o gaio saber inquieto. O Olho da Histdria Ill. Belo
Horizonte: Editora UFMG, 2018.p.218.

415 Idem. A semelhanca informe ou o gaio saber visual segundo Georges Bataille. Rio de Janeiro:
Contraponto, 2015.p.28.

416 COSTA, Cacilda Teixeira da. Wesley Duke Lee: um salmio na corrente taciturna. Sdo Paulo: Edusp,
2005.p.57-58.

47 WILLER, Claudio. Uma introdugdo a leitura de Roberto Piva In: Obras reunidas: um estrangeiro na
legido. (v.1). Sdo Paulo: Globo, 2005. p.153. Sobre fldnerie no surrealismo ver: MORALIS, Eliane Robert.
Breton diante da esfinge. In: BRETON, André. Nadja. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2007.
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processo de modificagdo sob a administragdo dos chamados “governos da
transformag¢do” - tem sua imagem fabril, de urbe dos negocios, invadida por corpos
eroticos e pela destruigdo.*®

Nessa época novos cenarios passavam a ganhar aten¢do “como a Avenida Sao
Luis, e que viriam receber as pessoas e atividades transferidas do Centro Velho, do
comeco do século, para o Centro Novo, atravessando o Viaduto do Cha.” Portanto, uma
S&o Paulo simbolicamente marcada pela “transigdo do bonde para o automével”.#*°

Com isso, junto a complexificagdo da cultura artistica paulistana que
descrevemos antes, ¢ necessario ter em vista que a propria cidade seguia com seu
galopante crescimento. Durante o primeiro governo de Getulio Vargas (1930-1945) a
cidade abrigava edificios neocléassicos ou art deco, mas o seu desenho arquitetdnico iria
se modificar acentuadamente nas maos dos arquitetos modernistas na década seguinte.
A populacdo também terd um crescimento vertiginoso nesse periodo. A metropole
chegara em 1954, no seu IV Centendrio, como a mais populosa do Brasil.*?

Essa Sao Paulo - “Babilonia capitalista” com sua modernizacdo conservadora e
industrialismo*?! - por onde anda o fldneur surrealista é apresentada como ruina em
constante processo de construgao e destruicdo. Nos poemas vemos que na urbe funesta
“a Bolsa de Valores e os Fonografos pintaram seus labios com urtigas / sob o chapéu

de prata do ditador Tacanho™*?2,

418 CHAVES, Reginaldo. Sousa. CASTELO BRANCO, Edwar de A. Roberto Piva & o flaneur surreal
em Paranoia: uma visdo desejante de Sao Paulo. In: Edwar de Alencar Castelo Branco. (Org.). Historia,
cinema e outras imagens juvenis. Teresina: EDUFPI, 2009. Referimo-nos aos prefeitos: Francisco
Prestes Maia (1961-1964), José Vicente de Faria Lima (1965-1969) e Paulo Salim Maluf (1969-1973).
419 WILLER, Claudio. “A Cidade, os Poetas, as Poesias.” In: CARLOS, Felipe Moisé¢s. FARIA, Alvares
Alves de. (Org.). Antologia Poética da Geracao 60. Sao Paulo: Nankin Editorial, 2000.p.219-222.

420 A cidade passa de 2,2 milhdes para 3,8 milhdes de habitantes na década seguinte, crescendo mais 5%
ao ano. Sobre o crescimento urbano e do mercado imobiliario na capital paulista e suas relagdes com a
arquitetura modernista ver: LORES, Raul Juste. Sdo Paulo nas alturas: a revolu¢do modernista da
arquitetura e do mercado imobilidrio nos anos 1950 e 1960. Sdo Paulo: Trés Estrelas, 2017.

421 ARRIGUCCI Jr., Davi. O mundo delirante (A poesia de Roberto Piva). In: Obras reunidas: estranhos
sinais de saturno. (v. 3). Sdo Paulo: 2008.p.197.

422 PIVA, Roberto. Paranoia [1963]. 2* Edi¢do. Sdo Paulo: Instituto Moreira Sales e Jacaranda,
2000.p.13.



122

Nela “Os arranha-céus de carniga se decompdem nos pavimentos”*? e, na Praca
da Republica, “A estitua de Alvares de Azevedo ¢ devorada com paciéncia pela
paisagem / de morfina”.*?* O caminhante delirante flagra “o apito disentérico das
fabricas expulsando escravos™*? O cenario de morte e desmoronamento do mundo
capitalista também pode ser encontrado 14 onde poeta vé “0s anjos de Sodoma
lambendo / as feridas dos que morreram sem / alarde, dos suplicantes, dos suicidas / e
dos jovens mortos”.*?®

Nas imagens a moderniza¢do paulistana ¢ apresentada igualmente como
deterioragdo de seus monumentos. Desse modo, a ruina da metroépole pode ser vista nas
estatuas que aparecem “cortadas” e em decomposicao. As fiagdes dos postes e o lixo da
rua, como visceras expostas da cidade, também sao focadas pelas lentes do artista
plastico como sujidade, sucata, caos e dissolucdo. 4?

No gaio saber visual de W. D. Lee os residuos urbanos, e que se ligam a morte,
mostram ainda peixes. Eles estdo mortos e com seus olhos abertos, comunicando seu
apodrecimento. Aparecem também como amontoados, informes, em sua decomposi¢ao
(Figuras 7 a 10). Eles estdo em dialogo com os que encontramos nas poesias: “aquela
fotografia de peixe / escurecendo a pagina” #?8; “peixes entravados se sentam contra a
noite” ?%; “A noite € interminavel e os barcos de aluguel / fundem-se no olhar tranquilo

dos peixes”.**® Todos eles, associados a noite urbana, nos remetem ao perecimento, a

morte e ao inconsciente.

423 Ibidem.p.35.

42 Ibidem.p.57.

425 Ibidem.98.

426 Tbidem.105.

427 PIVA, Roberto. Roberto Piva: O gavido caburé no olho do caos sangrento. Coyote: Revista de
Literatura e Arte, n® 9, Londrina: Coyote edigdes, out. 2004. p. 19.

428 PIVA, Roberto. Paranoia [1963]. 2* Edi¢do. Sdo Paulo: Instituto Moreira Sales e Jacaranda,
2000.p.29.

429 Ibidem.p.66.

430 Tbidem.p.125. Os peixes sdo também referéncias explicitas ao proprio surrealismo que, desde sua
eclosdo, os citam em poesias e imagens - como o poema Peixe Soliivel de Breton (1924) e a tela O Peixe
(1933) de René Magritte.
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Figuras 7 a 10 - Fotografias de W. D. Lee para o livro Paranoia (1963).

PIVA, Roberto. Paranoia [1963]. 2* Edi¢dao. Sdo Paulo: Instituto Moreira Sales e
Jacaranda, 2000.p.67-79.

Ao flagrar de modo critico-delirante a cidade em sua decomposicdo, poeta e
artista plastico, por outro lado, mostram os alegres corpos erdticos, improdutivos,
rebeldes e Iudicos que se propagam pelos espacos urbanos. A metropole ¢ tomada por
criangas, adolescentes, mendigos, putas, cafetinas e pederastas. Piva explora seu
imagindrio homoerotico que se opde aos “eixos titdnicos montados na mente onde a
heterossexualidade quer / nos comer vivos”.*3! Vemos em suas poesias as “vielas onde

29432

meninos dao o cu”™*, “meninos abandonados nus nas esquinas / angélicos

31 Tbidem.p.98.
432 Ibidem.p.13.
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vagabundos”**3, “jovens pederastas embebidos em lilas

434

W. D. Lee, para imaginar o “abrago plurissexual”**® do poeta, levou a cabo uma
espécie etnografia visual do mundo jovem homossexual paulistano dos anos sessenta.
Ele registra olhares, gestos, roupas e cenas em que o poeta aparece entre seus “meninos
visiondrios arcanjos de subtirbio”.**® Em uma delas vemos um chiste erético capturado

no letreiro de propaganda de bebida. Debaixo de um toldo, onde se pode ler “bebe cara

cu”, encontramos Piva junto a outros jovens (Figuras 11 e 12).

Figuras 11 a 12 - Fotografias de W. D. Lee para o livro Paranoia (1963).

P YaEL
PIVA, Roberto. Paranoia [1963]. 2* Edigdo. Sao Paulo: Instituto Moreira Sales e
Jacaranda, 2000.p.40-44.

A esse respeito ha uma grande diferenca entre as poéticas de S. Lima e Piva. Se
no discipulo de Breton existe uma idealizagdo da mulher, no autor de Paranoia (1963)

ndo ha qualquer rastro desse topico surrealista.**” O poeta se entrega sem reservas ao

433 Ibidem.p.45.
434 Ibidem.p.58.
435 Ibidem.p.90.
436 Ibidem.p.88.
437 MORALIS, Eliane Robert. Corpo impossivel. A decomposigdo da figura humana: de Lautréamont a

Bataille. Sao Paulo: Iluminuras, 2002.p.153-154.
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homoerotismo. Enquanto em Lima ha uma alta licenciosidade - nos seus poemas ¢

438 _ em Piva ha uma “baixa”

cantado as nadegas, seios, phallus, ancas, mamilos, etc.
licenciosidade - cus, visceras, tripas, sangue, etc. Sua escrita ¢ um mergulho na abjecao
do corpo.

Em Mautner ha também o encontro entre corpos masculinos, mas onde esté
ausente o erotismo visceral de Piva. O literato do Kaos elabora seu universo
homoerdético, em seus romances, através de cenas de sadomasoquismo, fetichismo,
amores pagios, corpos masculinos heroicos e desnudos. E como elevagio da relagio

sexual entre homens que podemos ler passagens como a que narra o jogo de seducdo

entre os personagens Loez e Pastorzinho do livro Sexo do Crepusculo (1966):

Os dois tinham a carne em chamas. Tudo acontecera tdo de repente!
O menino deitado agora naquela cama imensa, nu, com aquele
homem de vinte e sete anos, também nu, acariciando suas nadegas e
seu sexo, tremia em delirio, mistura de espanto com respeito religioso
pelo oficial da mitica guarda negra e uma admiragdo pelo heroismo.
O crepuisculo descia sobre o mundo. (...) J& era o dia seguinte apds o
primeiro ato sexual efetuado apds muitas torturas e depois que a carne
dos dois ficou tdo quente e em febre que nenhum dos dois mais
aguentou ficar vivendo ou respirando sem um possuir o outro. E um
possuiu o outro e assim foi a hedionda lua-de-mel.**®

Na prosa do Kaos ndo ha apenas a celebragao dos copos homossexuais. Ela convive
com a abordagem das condenagdes, levada a cabo pelas esquerdas, das relagdes erdticas
transgressivas. Voltaremos a esse ponto. Contudo, no Kaos ndo ha o privilégio de uma
ou outra corporeidade desregrada: em Mautner todas as formas sexuais sdo poéticas.
Com isso, difere de Roberto Piva com seu homoerotismo; e de S. Lima, C. Willer e,

retomando-o agora, Wesley Duke Lee, esses imbuidos da idealidade feminina.

438 Ver por exemplo o poema LIMA, Sérgio. A Vitva [1966]. In: Alta Licenciosidade. Poética & Erotica
(1956-1985). Sao Paulo: Edigdes do Autor, 1985.
4% MAUTNER, Jorge. Sexo do Crepusculo [1966]. Sdo Paulo: Global, 1983.p.24 ¢ 39.
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Figuras 13 a 15 - Elemento da série Ligas (1962), Guerreiro Indo Embora (1960) e
Estudo para a Traqueia do Chefe (1962) de W D. Lee.

COSTA, Cacilda Teixeira da. Wesley Duke Lee: um salmao na corrente taciturna. Sao Paulo: Edusp,
2005.p.54-61.
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O artista plastico, apesar da entrada no universo homoerdtico do poeta
paranoico, também pde nas imagens seu vinculo com o mito feminino. Todas as
inimeras referéncias que os poemas fazem a mulher migram para as imagens,
transformando-se em celebracdo erética dela. W. D. Lee, no mesmo periodo em que
realizava a montagem do livro de Piva, havia criado a série Ligas (Figura 13). Essas
obras - que causaram escandalo quando de sua exibicdo** - do a ver fragmentos de
corpos femininos, 0s quais sdo associados miticamente a seducdo e ao enigma, a
fecundidade e a morte violenta, a mée acolhedora e a fera selvagem, ao amor e ao
temor.**! Nas imagens do feminino do livro Paranoia (1963) ha o mesmo trabalho do
informe que opera na sua plastica.

Na obra artistica de W. D. Lee as figuras ndo sdo abolidas como no concretismo,
tampouco preservadas como no realismo social. Elas séo desfiguradas, violadas,
fragmentadas, fraturadas e cesuradas para que um extrato psicolégico profundo,
arquetipal, se revele (Figuras 13 a 15). Por isso, nas fotografias vemos uma série de
imagens onde o mito feminino é exposto sem contensdes: a estatua de um nu feminino
onde - desfeita a percepg¢éo da perspectiva - um jovem aparece “colado” diante do corpo
solido de prazer; a mulher, com rosto ensombrecido, cercada pela comida falica a
venda; 0 manequim, sem seus membros, com sexualidade inorganica; a enorme -
“desproporcional” - pintura de uma mulher sedutora, tendo a frente jovens rapazes; e
uma propaganda de parque de diversdes que sugere 0 aspecto primitivo, metamorfico e

selvagem do corpo feminino, ainda que enjaulado (Figuras 16 a 20)

440 As obras apareceram na exposi¢do e happening Grande Espetaculos das Artes de 23 de outubro de
1963. As Ligas, proibidas de serem exibidas por terem sido consideras pornograficas, foram postas nas
“paredes escuras” e eram vistas “iluminadas por lanternas.” PERLINGEIRO, Max. A Proposito de
Wesley Duke Lee e seus diletos amigos. In: . (org.) Wesley Duke Lee. Rio de Janeiro:
Pinakotheke, 2010.p.09.

441 COSTA, Cacilda Teixeira da. Wesley Duke Lee: um salmio na corrente taciturna. Sdo Paulo: Edusp,
2005.p.53, PENNA, Jos¢ O. de Meira. Viagem a Grécia no Helicoptero de Leonardo da Vinci (A psicoarte
de Wesley Duke Lee) [1979]. In: COSTA, Cacilda Teixeira da (org.). Wesley Duke Lee. Sao Paulo:
Galeria Paulo Figueiredo, 1981 e BRITTO, Heladio José de A. Man Duke (Wesley) Uma Viagem Utdpica
Contemporanea [1980]. In: COSTA, Cacilda Teixeira da (org.). Wesley Duke Lee. Sdo Paulo: Galeria
Paulo Figueiredo, 1981.
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Figuras 16 a 21 - Fotografias de W. D. Lee para o livro Paranoia (1963).

ﬁ29€t908
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PIVA, Roberto. Paranoia [1963]. 2* Edi¢do. Sao Paulo: Instituto Moreira
Sales e Jacarandé, 2000.p.36-87.
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A peca que inicia a série Ligas se chama Ode Erotica a Lydia (1960). Nela
vemos um desenho, a nanquim, do corpo da futura esposa do artista plastico: Lydia
Chamis. E dela que trata a fotografia de uma lapide antiga posta em Paranoia (1963).
O nome do amor, registrada na lapide, € associado a morte (Figura 21), propagando a
ideia de que o erotismo “¢ a aprovagio da vida até na propria morte.”*42

No entanto, essa adoracdo do feminino traz consigo uma politica reativa diante
da modernidade. Algo caracteristico da producéo artistica de W. D. Lee do inicio dos
anos sessenta. O feminino compde a tipologia de sua mitologia privada e que foi tema
das séries realizadas entre 1957 e 1964. Sua trilogia era composta da seguinte maneira:
a mulher que liberaria uma sexualidade transgressora e sagrada, o cavaleiro com sua
abertura para violéncia guerreira e o chefe, unindo poder total e ética, que imporia
limites as outras forgas arcaicas (Figuras 13 a 15).443

Nesse sentido, o escritor Carlos Felipe Saldanha, um dos companheiros de W.
D. Lee no movimento do Realismo Magico, escreveu em 1964 uma Biografia Mdagica
de Wesley para o cartaz-catdlogo da exposicdo individual Pau Brasil. No texto os

aspectos dessa producdo que rejeita 0 modernismo como culto ao novo foram assim

ressaltados:

Vivem me perguntando o que ¢ Realismo Mégico. Se ¢ movimento,
escola, filosofia, guestalte, baurraus, zen, yé-y¢, etc. Eu respondo que
ndo ¢ nada disso, que o Realismo Magico é Rex. Ai me perguntam o
que é Rex. E a resposta que dei, Bidu! Eureka, ou pas Eureka, eis a
questdo. Arkadim Wesley Duke Lee d’y Saint Amer ¢ Rex. Os indios
apache sdo Rex. O Condor, que ¢ aquele aribu metido a aguia, que
aparece voando e vira letrinhas, e a gente ri a bessa porque outro dia
tudo era roxo, € Rex. Um livro preto e velho, de 1935, cheio de
gravuras minusculas em hachuras grosso, de financas, ou de

442 BATAILLE, Georges. O Erotismo. Lisboa: Antigona, 1988.p.11.

443 COSTA, Cacilda Teixeira da. Wesley Duke Lee: um salmio na corrente taciturna. Sdo Paulo: Edusp,
2005.p.59-62. Trata-se do universo de W. D. Lee formado por “guerreiros religiosos, her6is, escudeiros
e tiranos, além do fascinio do mundo da feminilidade.” COSTA, Cacilda Teixeira da. Cronologia da vida
e obra de Wesley Duke Lee. In: PERLINGEIRO, Max. (org.) Wesley Duke Lee. Rio de Janeiro:
Pinakotheke, 2010.p.14.
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gramatica pode ser por si s6 uma porca velharia. Mas basta os Rex
dizerem: - “Isto ¢ Rex”, e pronto, o livresco caquetz passa a ser Rex,
uma consumada obra de arte. E isso que nossos adversarios nio
aguentam. (...) Por que pouca gente desenha Rex no globo terraqueo,
¢ quase s0 o Wesley. Por isso esta exposi¢do ¢ fundamental na
reformulacdo da Arte Brasileira. Nao sei se ja repararam, mas nesta
arte brasileira de hoje em dia tudo é novo, o romance é novo, 0 novo
novo, 0 ovo novo. S6 o Realismo Magico ¢ velho. Os Rex sdo uma
Geragao Tardia. Rex é uma parodia ao mau gosto, € o realejo da
revolta contra o bom gosto novo e o intelectualismo novo. (...)
O Realismo Magico Ha de Vencer.
Ibis Ibidem
Kid Camardo. ***

Carlos Felipe Saldanha, em artigo de 1963, e ainda a propdsito de W. D. Lee,
também trata dessa saudade metafisica do Passado. Mas, nessa oportunidade, a respeito
de outro tema e obras. No texto de apresentacdo da exposi¢do das Ligas, ele lamentava
a existéncia da institui¢do moderna do casamento. “Os homens querem que as mulheres
seja iguais a ele” e em razdo disso a “Cama” ndo ¢ mais como o “tabernaculo de

outrora.” Ele entdo clama: “So a volupia bendita dos Chefes de raca salvara a familia

5 9

cristd.” O mundo burgués ndo entendia que os

conjuges, antes de serem dois companheiros igualizados
juridicamente nos paises socialmente avangados, sdo o que Deus,
Nosso Senhor, os fez: o0 Homem e a Mulher. O Homem precisa
libertar-se de seu proprio intelectualismo, retornar inteiro diante da
mulher e reclamar o que ¢ seu, para o bem de ambos. Porque os
direitos ancestrais nao sdo coisas passiveis de alienagdo e ndo se pode

dar o que se perde.**

44 SARDAN, Zuca [CAMARAO, Kid]. Biografia Méagica de Wesley Duke Lee. Wesley Duke Lee
Pinturas, Sdo Paulo, Galeria Atrium, 15 de setembro, 3 de outubro de 1964. In: . Eccolequa.
Raridades da Graffica Gralha: Miscelanea Atrevida. Fortaleza/Séo Paulo: Editora Cintra/ Arc Ediciones,
2017. O poeta e diplomata recorre aqui ao pseudonimo. Ele, posteriormente, assume o nome de Zuca
Sardan. Nesse texto ha, pela primeira vez, a ocorréncia do termo “Rex”, nome do coletivo criado em
1966. Verificamos algumas modificagdes posteriores nessa recente republicagdo. Restituimos as
subtracdes a partir de LOPES, Fernanda. A Experiéncia Rex: “Eramos o time do Rei”. Sao Paulo:
Alameda, 2009.p.41-42.

45 SALDANHA, Carlos Felipe. A Felicidade do Lar [1963]. In: COSTA, Cacilda Teixeira da (org.).
Wesley Duke Lee. Sao Paulo: Galeria Paulo Figueiredo, 1981.p.11-12.
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Ele acreditava que “s6 no amor completo, no erotismo sagrado, estd a
redescoberta da felicidade do lar.” E “a mensagem lancinante, o brado de alerta que nos
traz o Cavaleiro Duke Lee, atirando-nos, apds tantas jornadas e mares navegados estes
soberbos troféus: As Ligas.” Assim, ao retomar a mitologia tripartite do seu amigo, o
escritor convidava ao renascimento pelo “Mytho”.44

Diante disso, ¢ possivel vislumbrar o imenso contraste que havia entre estas
ideias e os marxismos no Brasil desse momento que buscavam o futuro revolucionario.
Podemos entender, igualmente, porque W. D. Lee rejeitava especialmente as ideologias
de esquerda.**” Com efeito, como mostram as consideracdes de Carlos Felipe Saldanha,
ha correspondéncias entre a afirmagdo da sacralidade do poder e a valoragao da Origem
(perdida) nas obras produzidas pelo artista plastico na primeira metade dos anos
sessenta. 48

Os acontecimentos historicos que se seguiram podem ndo ter correspondido
exatamente ao desejo desses jovens que buscavam recuperar o brilho cintilante do
Passado. Entretanto, vieram as passeatas que reivindicaram - por outras vias e
propositos ¢ verdade - os valores cristdos com a paulistana Marcha com Deus pela
Familia e pela Liberdade de 19 de margo de 1964. Sendo que em 1 de abril do mesmo
ano houve a emergéncia dos Chefes - militares. Como veremos a seguir, ndo era apenas
através de W. D. Lee que Roberto Piva e seus amigos entravam em contato com um

pensamento antimoderno e anticapitalista de ecos reativos.

3.2.2 Corpo jovem rebelado

448 Tbid.

447 Para as mutagdes nas ideias politicas € estéticas do artista ver: COSTA, Cacilda Teixeira da. Wesley
Duke Lee: um salmdo na corrente taciturna. Sdo Paulo: Edusp, 2005.

448 Discordamos assim de C. T. da Costa que explica essas ideias como “politicamente incorretas” ao
dizer: “Por ndo ser de esquerda - e muitas vezes postular ideias consideradas ‘politicamente incorretas’
ndo s6 em relagdo as questdes do poder na esfera politica como também acerca da sexualidade, das drogas
e da politica das artes -, a critica alinhada as ideias de esquerda procurou marginalizar seu trabalho, na
medida do possivel.” COSTA, Cacilda Teixeira da. Cronologia da vida e obra de Wesley Duke Lee. In:
PERLINGEIRO, Max. (org.) Wesley Duke Lee. Rio de Janeiro: Pinakotheke, 2010.p.15.
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Em Paranoia (1963) podemos ler o Poema Porrada:

Eu estou farto de muita coisa

ndo me transformarei em suburbio

ndo serei uma valvula sonora

ndo serei paz

eu quero a destruicdo de tudo que ¢é fragil:
cristdos fabricas palacios
juizes patrdes e operarios

(.”)449

E essa politica da negacdo que encontramos em Willer, Piva e seus amigos
Antonio Fernando de Franceschi, Décio Bar e Roberto Bicelli.**® Com efeito, eles se
sentiam proximos da inconformidade jovem. Nesse periodo, Jorge Mautner esteve

L E - além do romantismo, da escrita

particularmente proximo dos beat-surrealistas.
inconsciente, da fusdo entre vida e obra - esse problema da rebelido juvenil, em
particular, os aproximam.

De fato, a constituigdo historica da juventude, como fracao de tempo autdbnoma
da vida dos sujeitos, deve ter seus comecos referidos ao final do século XIX e o inicio

do século XX.*2 No entanto, o seu triunfo inquestionavel, com ampla visibilidade, nos

remete aos anos cinquenta. Momento em que a cultura jovem emerge ligada a escola

449 PIVA, Roberto. Paranoia. 2. ed. Sdo Paulo: Instituto Moreira Sales e Jacarandd, 2000. p. 127-133.
450 Segundo Willer eles, a época, dividiam o mundo entre burguesia e lampen, espécie de “elite as vessas”.
WILLER, Claudio. Dias acidos, Noites lisérgicas. Cronicas. Sdo Paulo: Corrego, 2019.p.117-118.

41 MAUTNER, Jorge. Jorge Mautner: Filho do Holocausto. Memorias (1941 a 1958). Rio de Janeiro:
Agir, 2006.p.65. Unem todos, também, o fato de serem filhos de imigrantes: Roberto Piva, Roberto
Bicelli, Antonio Fernando de Franceschi sdo descendentes de italianos; Claudio Willer, Décio Bar, Raul
Fiker e Jorge Mautner sdo filhos de judeus. Um cosmopolitismo que se manifestava na condigao bilingue
desses jovens escritores. Ver: WILLER, Claudio. Dias acidos, Noites lisérgicas. Cronicas. Sao Paulo:
Corrego, 2019.p.117-118.p.94.

452 SAVAGE, Jon. A Criagio da Juventude: como o conceito de teenage revolucionou o século XX. Rio
de Janeiro: Rocco, 2009.
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de massa, ao consumo, a metropole e a midia.*>® Esses escritores “pertencem a um novo
setor de populacdo que, desde meados da década de 1950, toma consciéncia de si”.**
Esse universo juvenil pode ser pensado a partir de seu carater transnacional e através
da conexdo dos varios laboratérios juvenis no mundo. O que gerou hibridizacao
complexas em cada pais.

Assim, surge no campo cultural todo um imaginario em torno da juventude
rebelada. E o caso da citada literatura dos beafs com seus protagonistas jovens
andrquicos que viviam a procura de uma revelagdo de si mesmos. No cinema
Hollywood abre espaco para a juventude transviada, sem causa, que imprime nas telas
os dramas de rapazes ¢ mogas em conflito com os seus pais, cujos simbolos mais
destacados sdo os atores James Dean e Marlon Brando.**® O rock concentrou as
atengoes dos jovens com um som efusivo e contagiante. Enquanto o Jazz da Costa Oeste
dos EUA disseminava a atitude cool/ que era, sobretudo, do jovem despretensioso,
desafiador, criativo e imerso no mundo que estava ameacgado pela catastrofe nuclear -
momento de grande visibilidade dos jazzistas iconicos Chet Baker e Gerry Mulligan.**

Por isso, Mautner, Piva e Willer, ao contrario dos poetas concretistas, eram
frequentemente associados pela critica do periodo a transgressao jovem, antiburguesa
e libertaria dos grandes centros urbanos ocidentais. Suas atuacdes foram ligadas ao
Nadaismo (Colombia), Beat generation (EUA), Angry Young Man (Inglaterra) e
Blouson noir (Franga).*®’

Nos manifestos dos beat-surrealistas encontramos a celebragdo da rebelido

jovem. O grupo de S. Lima enderegava a liberdade surrealista a utopia fourierana. Ja a

453 CANEVACCI, Massimo. Culturas extremas: mutagdes juvenis nos corpos das metrépoles. Rio de
Janeiro: DP & A, 2005.p.20-28. Ver ainda HOBSBAWNM, Eric J. Revolucdo Cultural. In: A Era dos
Extremos: O breve século XX. 1914-1991. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1995.

454 CAMARA, Marcio. Corpos Pagaos: usos e Figuragdes do Corpo na cultura brasileira. (1960-1980).
Belo Horizonte: UFMG, 2014.p.79.

45 BIVAR, Antonio. James Jean: o0 moco da capa. S&o Paulo: Brasiliense, 1983.p.110.

456 GAVIN, James. No Fundo de Um Sonho: A longa noite de Chet Baker. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2002.

47 RUIZ, Ricardo Navas. Nadaismo na Colémbia. Estado de Sdo Paulo. Sio Paulo, 26 de Outubro de
1963.
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periferia rebelde ndo desenvolveu em seus textos, de maneira mais clara, um horizonte
de expetativas. A busca era, prioritariamente, por afirmar sua liberdade no presente.

Roberto Piva, em um dos manifestos de Os que viram a carca¢a de 1962, nos diz:

A nossa batalha foi iniciada por Nero e se inspira nas palavras
moribundas: “Como séo lindos os olhos deste idiota”. S6 a desordem
nos une. Ceticamente, Barbaramente, Sexualmente. A nossa Catedral
estd impregnada do grande espeticulo do Desastre. Nos nos
manifestamos contra a aurora pelo crepusculo, contra lambreta pela
motocicleta, contra o licor pela maconha, contra o t€nis pelo box,
contra o radio-patrulha pela Dama das Camélias, contra Valéry por
D. H. Lawrence, contra as cegonhas pelos gambas, contra o futuro
pelo presente, contra o pogo pela fossa, contra Eliot pelo Marqués de
Sade, contra a bomba de gas dos funcionarios publicos pelos chicletes
dos eunucos e suas concubinas, contra Hegel por Antonin Artaud,
contra o violdo pela bateria, contra as responsabilidades pelas
sensacdes, contra as trajetorias nos negocios pelas faces palidas e
visdes noturnas, contra Mondrian por Di Chirico, contra mecanica
pelo sonho, contra as libélulas pelos caranguejos, contra os ovos
cartesianos pelo 6leo de Ricino, contra o filho natural pelo bastardo,
contra o governo por uma convenc¢do de cozinheiros, contra os
arcanjos pelos querubins homossexuais, contra a invasdo de
borboletas pela invasdo de gafanhotos, contra a mente pelo corpo,
contra o Jardim Europa pela Praga da Republica, contra o céu pela
terra, contra Virgilio por Catulo, contra a logica pela Magia, contra
as magnolias pelos girassois, contra o cordeiro pelo lobo, contra o
regulamento pela Compulsdo, contra os postes pelos luminosos,
contra Cristo por Barrabas, contra os professores pelos pajés, contra
o meio-dia pela meia-noite, contra a religido pelo sexo, contra
Tchaikowsky por Carl Orff, contra tudo por Lautréamont. *°8

Essa negacdo jovem € visivel em varias das imprecacgdes do poeta: “Metodistas,
psicologos, advogados, engenheiros, estudantes, patrdes, operarios, quimicos,
cientistas, contra vos deve estar o espirito da juventude.”**® Segundo Piva, era preciso

explicitar sua “revolta & ajudar muitos a superar esta Tristeza Biblica de todos nds,

458 PIVA, Roberto. Catedral da desordem [1962]. In: Obras Reunidas: um estrangeiro na legido. (v.1)
S&o Paulo: Globo, 2005.p.139.

459 Idem. Bules, biles e bolas [1962]. In: Obras Reunidas: Um estrangeiro na Legido. (Vol.1) Sdo Paulo:
Globo, 2005. p. 137.
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absortos num Paraiso Desumanizado, reprimido aqui & agora.” Para essa tarefa ele
possuia a “Poesia”, o “instrumento de Libertagio Psicolégica & Total”. 4%

Apesar de suas poesias reativarem um erotismo mitico, essa apreensao do
sagrado ¢ direcionado ao presente. Ja as proje¢des de um futuro-passado ficam por
conta da promessa de que sob “o império ardente de vida do Principio do Prazer, o
homem, tal como na Grécia Dionisiaca, deixara de ser artista para ser Obra de Arte.”*%!

Entretanto, essa nao ¢ a ultima palavra sobre a temporalidade que anima essa
revolta. Claudio Willer, no manifesto Fronteiras e Dimensoes do Grito Manifesto -
1964, opta por discutir o problema de modo ensaistico. Ele retoma nesse texto a tradi¢ao
libertaria que foi reivindicada pelos surrealistas. Trata-se da longa histéria da
“problematica relagao poeta-sociedade” que “esteve presente em todas as €épocas”, mas
com maior destaque a partir do século XIX com o romantismo. Havendo entdo uma
“filiagdo entre a problematica do poeta do século XIX e XX: “De Blake a Rimbaud,
de Rimbaud a Ginsberg ¢ ao Surrealismo, a mesma tradicdo, uma s6 continuidade,
dando origem a uma arte cada vez mais livre, mais premonitoria, mais coletiva.”*%?

E desse legado que advém, “no continuo historico”, os valores que informam o
“papel do poeta”: “um alto padrao de conduta, de dignidade, de fidelidade a si proprios,
a sua missao, ao seu destino, pondo em cheque a tranquilidade, bem estar, equilibrio
psiquico, em suma em toda a sua vida”. Contra os cepecistas, concretistas e
neorilkeanos ele contrapde os poetas rebelados com uma escrita com “afloragdo de

materiais inconscientes.” Contra a repressdo do Estado, da familia, do clero e do

neofascismo os artistas deveriam manter “o exercicio da imaginacao e da liberdade

460 Jdem. Piazzas [1964]. 2°. ed. Sdo Paulo: Kairos, 1980.p.54.

461 |bidem.p.56. Ecoando as assertivas nietzschianas: “O homem ndo é mais artista, tornou-se obra de
arte, caminha tdo extasiado e elevado como vira em sonhos os deuses caminharem.” NIETZSCHE,
Friedrich. A Visao Dionisiaca do Mundo e outros textos de juventude. Sdo Paulo: Martins Fontes,
2005.p.09. Para uma ampla leitura da obra de R. Piva ver: CHAVES, Reginaldo Sousa. Flanar pela
Cidade-Sucata: Roberto Piva e seu devir literario-experimental (1961-1979). Dissertacdo de Mestrado.
UFPI. 2010.

462 WILLER, Claudio. Fronteiras e dimensdes do grito — manifesto 1964. In: Dias circulares. Sdo Paulo:
Massao Ohno, 1976.p.100.
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individual.”4¢3

Willer, respondendo as interpelagdes do compromisso revolucionario,
condiciona toda mudanca coletiva a subversao individual. Assim, a exorta¢ao de Arthur
Rimbaud de “mudar a vida” precederia o “transformar a sociedade de Marx”. Ele nos
diz: os “que se propdem a uma revolugdo social devem ter feito antes uma revolucao
interna, uma mudanca de valores, pontos de vista e esquemas de consciéncia,
desvinculando-se da moral burguesa, alicerce do capitalismo cumulativo e reacionario.”
Afirma entdo ndo abdicar “em hipdtese alguma” das “possibilidades de conduta
individual”. 464

Mais do que uma desvinculagdo com o passado, ele se compreende como

fazendo parte de uma secular rebelido poética. E partindo da “certeza” da proeminéncia

do desregramento e da “Vida” que Willer fazia seu chamamento:

E em nome dela e a partir dela [da certeza] que convidamos toda a
juventude para que ingresse nesta mesma subversao € que propomos
a nossa geragdo que derrube todos os valores existentes e que
substitua a realidade mecanicista - crista - cartesiana - repressora -
compulsiva que esta ai por uma realidade dinamica e dionisiaca. (...)
Hoje em dia, em alguns paises, ha um numero de jovens exercendo a
atividade literaria e poética a partir de semelhantes desvinculamentos
e procuras. (...) E no ambito desta convergéncia e deste abrir-se de
possibilidades que se situam o didlogo e aventura para os quais
convoco todos os espiritos lucidos e superiores do meu tempo &
minha geragdo, aventura esta da qual o Uinico testemunho possivel sdo

obras de arte poéticas, magicas, delirantes, livres e alucinatorias.*®

E pela retomada da heranca rebelionaria que haveria a possibilidade de
dissolucdo dos limites entre arte e vida. Ora, parte desse convite a viagem desregrada

também pode ser encontrado na literatura do Kaos. No entanto, entre os poetas beat-

surrealistas € nosso escritor ha ainda uma ultima convergéncia que gostariamos de

463 Ibidem.p.101-104.
464 Ibidem.p.106-115.
485 Ibidem.p.118. Para a discussdo da obra de C. Willer ver: NETO, Henrique Duarte. Claudio Willer: o

universo onirico e surrealista em terras brasileiras. Sdo Paulo: Cérrego, 2018.
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acentuar.

3.2.3 A casa da Rua José Clemente

quando garoto eu me impressionei / com o
estudo de Lawrence sobre / Edgar Allan Poe /
nunca mais esqueci / assim como nunca mais
esqueci Ferreira / da Silva & nossas leituras de /
Sein und Zeit (...)

Roberto Piva*®®

Havia na cidade de Sdo Paulo, no Bairro Jardins, na Rua José Clemente, uma
casa com ritmo que contrariava o tempo freneticamente fabril da capital paulista onde
um “jasmineiro estrelado oficiava na entrada de cascalho, onde também se erguia um
pinheiro.”*®” Nela se discutia os destinos da filosofia e da Weltliteratur. Esse espaco
doméstico ocioso recebia constantemente as visitas de filosofos e escritores de
prestigio: Guimaraes Rosa, Miguel Reale, Milton Vargas, Hélio Jaguaribe, Eudoro de
Sousa e Paulo Bonfim. Nos encontros a erudi¢ao se adensava nos circulos intelectuais
que passavam por esse millieu cultural.

Esse ¢ um exemplo dos muitos retratos amistosos que podemos encontrar da
residéncia dos anfitrides - que, segundo testemunham, possuiam “um brilho demoniaco

> 468

nos olhos - Dora Ferreira da Silva e Vicente Ferreira de Silva. Ela, poetiza e

tradutora de Rainer Maria Rilke, Angelus Silesius, San Juan de la Cruz e Carl G.

466 PIVA, Roberto. Quizumba. Sdo Paulo: Global, 1983. p.55.
47 HARO, Rodrigo. Implacavel Poesia. In: COHN, Sérgio. (org.). Azougue 10 anos. Sio Paulo:
Azougue, 2000. p. 300.

468 D'ELIA, Renata; HUNGRIA, Camila. Os dentes da memoria: uma trajetoria poética paulistana.

Livro-reportagem. Monografia Jornalismo. Sdo Paulo: Faculdade Casper Libero, 2008.p.27.
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Jung.*®® Vicente Ferreira Silva se apresentava como filésofo, sendo um dos introdutores
do existencialismo ¢ do pensamento de Heidegger no Brasil. Seu lugar no espago
intelectual de Sao Paulo era controverso em razao de sua orientagdo politica. Ele,
formado em Direito pela Universidade de Sao Paulo (USP), atuou incialmente no
campo da l6gica matematica para logo deslocar sua atengao para o pensamento alemao,
as correntes existenciais e fenomenologicas e, por fim, para mitologia.

Ele foi ainda o criador, em 1948, do Colégio Livre de Estudos. Apenas dois anos
depois tentou ocupar, através de concurso, o cargo de professor na Faculdade de
Filosofia da USP, mas foi impedido sob o argumento de ndo possuir o diploma na 4rea.
Narealidade a recusa aponta para incompatibilidade politica e intelectual acirrada entre
aquele que se mostrava heideggeriano e um ambiente académico das letras, filosofia e
ciéncias humanas devedora do pensamento francés desde sua fundagao em 1934 e cada
vez mais propenso a abrir-se a0 marxismo e ao estruturalismo.*’

Jorge Mautner, José Roberto Aguilar e os beats-surrealistas, como jovens que

29471

eram, oscilando “entre integracdo e conflito”’*, se aproximaram do ambiente da casa

da Rua José Clemente no final dos anos cinquenta. Uma constelacdo de autores foi

discutida em tertalias no sotdo ou entre leituras e chas. Como relembra Willer:

Com Dora, me aprofundei em Rilke, Mircea Eliade, Eliot, Saint-John
Perse. (...) Com Vicente, participei de grupos de leituras de Heidegger
- 0s ensaios sobre Holderlin, Van Gogh e a esséncia da arte - junto
com Antonio Fernando de Franceschi, Carlos Jaquieri ¢ Décio Bar.
Dora falava-me sobre Isis e Osiris, sobre Dionisio, sobre ritos
chineses de sagragdo da fertilidade. (...) Estreei em letra impressa em
Didlogos com uma tradug@o de um conto de Lawrence que ela me

469 FERREIRA DA SILVA, Dora. Este Lugar é Outro. In: COHN, Sérgio. (org.). Azougue 10 anos. Sio
Paulo: Azougue, 2000. p.107-123.

470 DE FRANCESCHI, Antonio Fernando. Notas de um percurso. In: MASSI, Augusto. Artes e oficios
da poesia. Porto Alegre: Artes & Oficios, 1991.p.64.

471 CANEVACCI, Massimo. Culturas extremas: mutagdes juvenis nos corpos das metrépoles. Rio de
Janeiro: DP & A, 2005. p. 28. Afinal, eram 0s mesmos rapazes que frequentavam a Associacdo Crista de
Mogos (ACM) e bebiam errantes pelas noites de Sdo Paulo. Ver a esse respeito: WILLER, Claudio.
Meditaces de Emergéncia: Entrevista por Roberto Piva (1997). In: Manifestos (1964-2010). Rio de
Janeiro: Azougue, 2013.p.144.



139

propds, Overtones, Ressondncias, e dois poemas meus.*’?

V. F. da Silva recebia em sua casa esses rebeldes que eram mais jovens em média
vinte anos. Por sua vez, a convivéncia, ainda que tenha sido breve para a maioria, teve
como efeito a frequente rememoragdo desse contato. Foi precisamente na revista
Didlogos, dirigida por V. F. da Silva, que muitos foram publicados pela primeira vez.*"
Jorge Mautner estreou nesse periddico em 1960 pelas maos daquele nele via o novo
“Zaratustra” .4’

Entretanto, o que colocava a relagdo dos jovens literatos em formagao com V. F.
da Silva sob a égide do paradoxo eram as questdes politicas. Um ano apds o suicidio de
Getutlio Vargas vém a luz alguns artigos publicados no jornal Didrio de Sao Paulo que
nos revelam em que consiste essa contradigao.

Neles podemos ler as ideias de um pensador que lamenta a crise moral que aflige
as normas juridicas e a derrocada da nacdo brasileira que de “comunidade unitaria”
passou a condi¢do de “um puro agregado de atomos empiricos” - excetuando-se nessa
crise, para ele, apenas o Exército.*”® Fazendo apelo a uma “politica de seguranga
nacional” ele pretendia que se buscasse “a solucao de uma restauracao do todo.” O que
dotaria novamente “a nacdo de um estilo ético de vida e de plenitude de propodsitos que
a torne um veiculo da vontade de Deus.”*"®
Esse esforco deveria ultrapassar tanto o comunismo - com sua “ideologia

internacionalista e antinacional” - quanto o liberalismo democratico - que subordinaria

“os interesses unitarios da nagdo aos apetites de lucro e certa classe.” Para ele “em

472 D’ELIA, Renata. HUNGRIA, Camila. Os dentes da memoria: uma trajetoria poética paulistana.
Livro-reportagem. Monografia Jornalismo. Sdo Paulo: Faculdade Casper Libero, 2008.p.28-29.

473 Foram eles: Rodrigo de Haro, Roberto Piva, Claudio Willer e Jorge Mautner.

474 Uma outra cidade (Sdo Paulo revisitada por Rodrigo de Haro, Antonio Fernando de Franceschi,
Claudio Willer, Jorge Mautner e Roberto Piva). 58 min. VHS. Diregdo: Ugo Giorgetti. Producéo: SP
Filmes de Sao Paulo/TV Cultura, 2000.

475 FERREIRA DA SILVA, Vicente. O Creplsculo da Nacionalidade [1955]. In: Dialética das
Consciéncias. Obras Completas. (\Vol. 2). Sdo Paulo: E Realizagées, 2009.p.358-359.

476 1dem. O Crepusculo da Nacionalidade [1955]. In: Dialética das Consciéncias. Obras Completas.
(Vol. 2). S&o Paulo: E Realizagdes, 2009.p.360.



140

hipdtese alguma se deve deixar o pais a sorte” e “entregue ao arbitrio dos comunistas
ou do regime liberal burgués.”*’’

No suposto ambiente de crise no Brasil um elemento ¢ para V. F. da Silva digno
de mengdo: o sofisma do democratismo que, através do “mecanismo cego” do sufragio
universal, nada mais faz que colocar os que o defendem ao “lado dos que fazem a sua
vida através de slogans, de subornos, de hipnotismos e da algazarra publicitaria
violentadora de consciéncias e vontades.”*"8

A partir desse mesmo leque de ideias V. F. da Silva - cinco anos ap6s Anna
Mautner conseguir finalmente a sua naturalizagdo como brasileira*® - vé a
“fragmentacdo da psique nacional” como “consequéncia da onda maciga de migrantes
de procedéncias as mais heterogéneas”. Eles, em razdo de sua dependéncia psiquica “a
sua patria de origem”, ndo possuiriam “abertura para o destino global da coletividade”
em que adentraram. Mesmo recusando a bandeira da xenofobia ele identifica no
imigrante um “perigo ao pais”.*®® Nio deixa de ser sintomatico que essas ideias sejam
forjadas na cidade brasileira que recebeu grandes fluxos migratdrios no século XX.

V. F. da Silva ndo poupava ainda criticas a Marx, que para ele seria apenas “um
energameno do pensamento”.*#t O marxismo operaria, segundo sua compreenséo, com

482 reduzindo a vida ao

um enclausuramento do homem no universo do trabalho
planejamento e ao cilculo. O socialismo seria, por isso, um “ocaso da liberdade.”*® O

comunismo ¢ acusado de buscar extirpar toda alteridade impulsionado pelo projeto de

477 1bidem.p.361.

478 |dem. O Sofisma da Democracia [1955]. In: Dialética das Consciéncias. Obras Completas. (Vol. 2).
S4o Paulo: E Realizacdes, 2009.p.363-365.

479 NATURALIZACOES. O Estado de Sio Paulo, Sao Paulo, p.02, 02 de Julho de 1950.

480 FERREIRA DA SILVA, Vicente. O Creplsculo da Nacionalidade [1955]. In: Dialética das
Consciéncias. Obras Completas. (\Vol. 2). Sdo Paulo: E Realizagdes, 2009.353-356.

481 1dem. O conceito marxista de homem (Erich Fromm) [1962]. In: Dialética das Consciéncias. Obras
Completas. (Vol. 2). S&o Paulo: E Realizagdes, 2009.p.392.

482 1dem. Ocio versus Trabalho [1957]. In: Dialética das Consciéncias. Obras Completas. (Vol. 2). S&o
Paulo: E Realizagdes, 2009.p.259.

483 |dem. O individuo e a sociedade [1963]. In: Dialética das Consciéncias. Obras Completas. (Vol. 2).
S4o Paulo: E Realizages, 2009.p.392.
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homogeneizagdo do Outro.*® O marxismo - enquanto extensdo do pensamento
tecnologico objetivante e que pensa o mundo como submetido a voligdo humana -

colaboraria finalmente para dessacralizagdo do mundo e para a “morte do mito que

sustentou a nossa cultura.” 48°

Diante dessas e de outras perspectivas, ndo espanta que na época tenha sido

acusado de fascista.*8® Mesmo que V. F. da Silva tenha buscado, anos depois, uma saida

487

para a dualidade esquerda-direita™’ seu pensamento pode ser compreendido como

484 |dem. Marxismo e imanéncia [1963]. In: Dialética das Consciéncias. Obras Completas. (Vol. 2). Sdo
Paulo: E Realizagdes, 2009.p.392.

485 |dem. Der Marxismus (Walter Theimer) [1950]. In: Dialética das Consciéncias. Obras Completas.
(Vol. 2). S&o Paulo: E Realizagbes, 2009.p.392. Como se pode perceber por nossas citacdes, V. F. da
Silva teve todas as suas obras publicadas pela E RealizacBes. Seus livros das décadas de quarenta e
cinquenta, antes esgotados, foram alvo de publicagdo sistematica em dois tomos, pela primeira vez, no
significativo ano de 1964. A inciativa havia sido dada pelo Instituto Brasileiro de Filosofia criado pelo
seu amigo, advogado, idedlogo integralista e colaborador da ditadura militar brasileira Miguel Reale -
pai de Miguel Reale Jinior um dos propositores da a¢do de impeachment da presidenta Dilma Rousseff
em 2016. A nova casa editorial que acolheu os textos de V. F. da Silva “surgiu em 1995 como espago
para cursos e palestras. A editora veio em 2000, publicando primeiro livros infantis e de satde. Em 2010,
comecou a mudar o perfil e ampliar o investimento. Em 2011, publicou 80 titulos; para 2012 séo
planejados 130.” A editora teve largo crescimento nas primeiras décadas deste século com publicago
“de obras de humanidades™ de autores “de viés conservador”. Seu proprietario e editor, Fabio Victor,
busca crescimento com “cartada pragmatica” contra o que, segundo ele, ¢ um “nicho dominado por
autores marxistas.” Curiosamente seus investimentos em projetos editoriais e alentados eventos de
langamento séo controversos. Como nos explica Eduardo Anizelli: “Em 2011, relata ele [Fabio Victor]
os investimentos da empresa foram de R$ 6 milhdes. Surge entdo a pergunta que intriga 0 mercado: de
onde vem o dinheiro da E? Edson Filho é casado com Angela Zogbi de Oliveira, de uma rica familia de
empresarios e banqueiros. ‘O dinheiro dela ajuda, claro. Ela acredita no meu projeto e esta junto comigo,
sendo eu nao teria condi¢des de investir a longo prazo”. Ele ressalva, porém, que sua proposta ‘ndo ¢
filantrdpica, é comercial’ e diz que espera ter retorno em trés anos. ‘Apostamos que vamos entrar nas
universidades.” Até que o tempo chegue ha problemas. (...) Difusor de muitos dos autores publicados
pela editora E, o filésofo Olavo de Carvalho foi parceiro fiel em outros tempos - publicou obras pela
editora e deu cursos no espago que ela mantém na Villa Mariana -, mas, segundo Edson, eles romperam
por ‘problemas pessoais’.” Tendo em vista as ideias antidemocraticas de V. F. da Silva e a “onda
conservadora” de nosso tempo podemos perceber o quanto seus posicionamentos reacionarios passados
ainda podem ecoar no presente. ANIZELLI, Eduardo. Com ousadia, grana e perfil conservador editora
E intriga e movimenta fildo de “livros cabega”. Folha de S&o Paulo, llustrada, 07 de Janeiro de 2012.
48 CAMARA, Marcio. Corpos Pagaos: usos e Figuragdes do Corpo na cultura brasileira. (1960-1980).
Belo Horizonte: UFMG, 2014.p.65.

487 FERREIRA DA SILVA, Vicente. Os Intelectuais de Direita e Esquerda [1963]. In: Transcendéncia
do Mundo. Obras Completas. (Vol. 3). Sdo Paulo: E Realizagbes, 2010.p.657-665. PETRONIO,
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conservador, antimoderno e portador de ressonancias integralistas. Assim, os jovens
afastaram-se em razdo dos desencontros ideologicos.

Como nos diz Antonio Fernando de Franceschi

A posicao do Vicente me incomodava um pouco porque havia uma
polarizacdo brutal. Eu e os meninos tinhamos a nitida percepgio de
alguns amigos dele serem a favor do golpe militar, como o padre Cita.
E o Vicente tinha sido integralista sim, como Santiago Dantas, que
depois voltou atras.*®

Esse aspecto politico era particularmente contundente para a condicdo de
Mautner como judeu e filho de imigrantes, pois nessa casa eram lidos justamente os
autores marcados por uma passagem pelo nazismo (como M. Heidegger e C. G. Jung)
e aqueles que teriam sido seus prefiguradores (como Nietzsche e Oswald Spengler).4®
Desse problema ele nos da o seguinte testemunho: “O Vicente foi simpatizante do III
Reich, apesar de ter sido um grande pensador (...) Afinal, muitos dos grandes
pensadores brasileiros eram de direita. Mas eu me afastei por convicgdes politicas.”**°
E preciso frisar que no momento no qual esses jovens enragés iniciaram seus

contatos com V. F. da Silva este se encontrava no apice do desdobramento do que seria

a ultima fase de sua producdo escrita voltado para visdo heideggeriana do mito. Sua

Rodrigo. Poeticamente 0 homem habita: introducdo geral as Obras Completas de Vicente Ferreira da
Silva. In: FERREIRA DA SILVA, Vicente. Transcendéncia do Mundo. Obras Completas. (Vol. 3).
S&0 Paulo: E RealizagBes, 2010.p.72-73 busca um afastamento da obra vicentina do integralismo
propondo ver nela muito mais um “anarquismo politico” e uma “aristocracia de espirito” do que um
direitismo.

48 D'ELIA, Renata. HUNGRIA, Camila. Os dentes da memoria: uma trajetoria poética paulistana.
Livro reportagem. Monografia Jornalismo. Sao Paulo: Faculdade Césper Libero, 2008.p.31.

489 Ver: GIACOIA JR., Oswald. Heidegger Urgente: Introdugdo ao um novo pensar. Sdo Paulo: Trés
Estrelas, 2013.p.16 ¢ ROUDINESCO, Elisabeth. Jung: do arquétipo ao nazismo. In: Em Defesa da
Psicanalise: Ensaios e Entrevistas. Rio de Janeiro: Zahar, 2009.p.165-188.

40 D'ELIA, Renata. HUNGRIA, Camila. Os dentes da memoria: uma trajetoria poética paulistana.
Livro reportagem. Monografia Jornalismo. Sao Paulo: Faculdade Césper Libero, 2008.p.31.
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chamada fase mitico-adrgica teve inicio a partir de meados da década de cinquenta.**

492 através do

Nesse periodo interessava a ele pensar a Fonte ou a Origem do originado
movimento que vai da filosofia a filomitia, indo da clarificagdo das consciéncias, com
seu correlato ocultamento dos deuses, para o Mito. Ele pensava realizar entdo a inversao
dos vetores convencionais da filosofia indo do logos ao mythos.**

V. F. da Silva desejava operar um descentramento do antropocentrismo -
chamado por ele de hominismo - que abriria espago para um anti-humanismo que
liberaria a violéncia do numinoso. Essa critica a0 humanismo tem como alvo o
cristianismo, mas também o marxismo.***

Nessa concepgao, o artista € o mistico estdo mais proximos do Mito do que da
razao. Assim, ¢ a “partir de uma experiéncia do divino que” se deveria encontrar “uma

%. o mito seria a

experiéncia idonea do Ser” como uma poténcia estranha e selvatica®
atuagdo efetiva do divino. A “morte do homem”, ou seja, a ultrapassagem do
subjetivismo significaria que “sacrificamos o ente que somos, através do pensamento
diluvial do Ser, criamos em nds novas capacidades hermenéuticas para a sinalizagdo do

divino, em sua espléndida alteridade.”*®® Nesse Ambito a filosofia seria assimilada a

mitologia e a Histdria se transfigura em Meta-historia do sagrado ndo-humano*®’, pois

491 Sobre essa fase da obra vicentina ver: PETRONIO, Rodrigo. Poeticamente o homem habita:
introdugdo geral as Obras Completas de Vicente Ferreira da Silva. In: Transcendéncia do Mundo.
Obras Completas. (Vol. 3). S&o Paulo: E Realizagbes, 2010.p.17-77.

492 FERREIRA DA SILVA, Vicente. Origem Religiosa da Cultura. [1962] In: Transcendéncia do
Mundo. Obras Completas. (Vol. 3). Sdo Paulo: E Realizaces, 2010.p.168.

493 |dem. Orfeu e a Origem da Filosofia. [1953] In: Transcendéncia do Mundo. Obras Completas. (Vol.
3). S&o Paulo: E Realizagdes, 2010.p.255-258.

494 |dem. O Ocaso do Pensamento Humanistico. [1960] In: Transcendéncia do Mundo. Obras
Completas. (Vol. 3). S&o Paulo: E Realizac@es, 2010.p.305-313.

4% |dem. Introducéo a Filosofia da Mitologia. [1955] In: Transcendéncia do Mundo. Obras Completas.
(Vol. 3). S&o Paulo: E Realizagdes, 2010.p.103.

4% |dem. Introducéo a Filosofia da Mitologia. [1955] In: Transcendéncia do Mundo. Obras Completas.
(Vol. 3). S&o Paulo: E Realizagdes, 2010.p.109.

497 1dem. A Transparéncia da Histéria. [1956] In: Transcendéncia do Mundo. Obras Completas. (Vol.
3). S&o Paulo: E Realizag@es, 2010.p.85.
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“¢ 0 mito que explica a Historia e ndo a Historia que explica o Mito.”*%

Com efeito, € possivel compreender que seu reacionarismo/conservadorismo
continua plenamente ativo, apesar das recusas. Nessa ideologia do Ser primeiro temos
nada mais que uma ontologia que fundamenta sua rea¢do a modernidade e o desejo de
volta ao Passado. A mensagem de retorno a suposta Origem idonea dos entes deixava
intacta sua politica de conservagdo da poténcia fundante dos mundos.**°

Diante das exigéncias dessa cosmovisao nao espanta o que deve ter significado
para V. F. da Silva ter encontrado, em 1958, um adolescente de dezessete anos como
Mautner as voltas com o fazimento literario de sua propria mitologia .°®° V. F. da Silva
via na “capitulagdo da autonomia da consciéncia humana” o momento em que, “no
plano especulativo ¢ no plano dos acontecimentos mundiais”, o “cenario historico”
seria invadido por “novas imagens e novos sentidos do divino.”®"

Desse modo, Mautner foi tocado pela passagem na casa do seu “mestre e
amigo”.>%? Ele mesmo afirmaria: “foi um dos raros a compreender toda a influéncia que

recebi de Nietzsche, de Heinrich Heine na literatura, da literatura metafisica.”** Sobre

essa relacdo o literato recorda afetuosamente:

lembro um dia em que chegaram da Alemanha 2 grossos volumes de
Heidegger sobre Nietzsche. Chovia. Ele perguntava: “sobre o que
voceé quer falar?” E ele falava de qualquer coisa. Da coca-cola ao
futebol, passando por Lorca e Raul Bopp. Nas véspera de Vicente
apresentar-me a Flusser como o 1° barbaro das cidades novas, faleceu
em desastre absurdo na rodovia Santos-Sdo Paulo, paralelos com

4% 1dem. Sobre a Teoria dos Modelos. [1953] In: Transcendéncia do Mundo. Obras Completas. (Vol.
3). S&o Paulo: E Realizagdes, 2010.p.253.

49 Para critica incisiva dessas ideias ver as assertivas de FLUSSER, Vilém. Bodenlos: uma autobiografia
filosdfica. Sao Paulo: Annablume, 2007.p.107-118, que havia sido amigo de V. F. da Silva.

500 MAUTNER, Jorge. Panfletos da Nova Era [1980]. In: Mitologia do Kaos. (v. 2). Rio de Janeiro:
Azougue, 2002.p.212.

%01 FERREIRA DA SILVA, Vicente. Introducéo a Filosofia da Mitologia. [1955] In: Transcendéncia
do Mundo. Obras Completas. (Vol. 3). Sao Paulo: E Realizagdes, 2010.p.110.

%02 MAUTNER, Jorge. Fragmentos de Sabonete [1973]. In: Mitologia do Kaos. (v. 2). Rio de Janeiro:
Azougue, 2002.p.196.

03 |dem. Trés décadas na Trincheira do Kaos [1989]. In: COHN, Sérgio. (org.). Jorge Mautner:
Encontros. [Entrevistas]. Rio de Janeiro: Azougue, 2007.p.89.
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Camus.>*

Se Mautner, até aquele momento, como conhecedor da cultura germanica, ja
trazia consigo suas proprias referéncias, esse encontro com V. F. da Silva deixou marcas
na constru¢ao da mitologia do Kaos. Ha uma congruéncia de problemas: o romantismo
alemdo, a arte como Ocio, o existencialismo, o anti-marxismo, Sartre, Heidegger,
Nietzsche, Berdiaev e a critica a modernidade a partir da oclusdo dos deuses.

Com efeito, em V. F. da Silva encontramos varias oposi¢des: marxismo e
nietzscheanismo, humanismo e anti-humanismo, modernidade e antimodernidade,
racionalismo e irracionalismo, ciéncia e mito/arte, “morte de deus” e retorno do mito,
imanéncia e transcendéncia, cristianismo e paganismo. Com isso, a escolha sempre
incidia no segundo termo desses dilemas histéricos. Entretanto, o que aflorou na
escritura mautneriana ndo foi uma resolu¢do ou opgdo coerente. Dessa maneira,
veremos que o literato sorveu parte generosa do pensamento vicentino, mas o deslocou

radicalmente.

%04 Idem. Panfletos da Nova Era [1980]. In: Mitologia do Kaos. (v. 2). Rio de Janeiro: Azougue,
2002.p.213. Sobre a relagdo entre o literato e o V. F. da Silva ver ainda Idem. Jorge Mautner: Filho do
Holocausto. Memorias (1941 a 1958). Rio de Janeiro: Agir, 2006.p.61; 157; 166-169.
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4 A VANGUARDA POPULAR REVOLUCIONARIA
4.1 Cultura Popular Revolucionaria

4.1.1 O chamado revoluciondario

Na primeira metade dos anos sessenta ¢ possivel vislumbrar no Brasil o
problema histérico da adesdo a arte engajada. O “apelo a agdo politica foi
particularmente forte nas sucessivas conjunturas politicas dos anos 1960”°® quando
muitos artistas optaram pelo compromisso revolucionario.

No caso das neovanguardas o impacto desse apelo politico ¢ significativo. O
choque se deu na forma da adesdo irrestrita e abandono das experimentagdes artisticas
ou, em outros casos, como acomodacdo, nem sempre coerente, do engajamento com 0s
principios construtivistas. Os concretistas optaram pela ideia de que a “participag@o no
nivel ideoldgico ndo era inconcilidvel com as exigéncias de uma criacdo artistica de
vanguarda”.%%® E ao plano piloto da poesia concreta eles acrescentaram, como post-
scriptum, a frase de Vladmir Maiakovski: “sem forma revolucionaria ndo ha arte
revolucionaria.”®®’ Ferreira Gullar, que liderou o neoconcretismo, abandona o

neovanguardismo e se entrega a militincia.>%

505 RIDENTI, Marcelo. Em Busca do Povo Brasileiro: artistas da revolugiio, do CPC a Era da Tv. 2* Ed.
Sao Paulo: Editora Unesp, 2014.p.61.

506 CAMPOS, Haroldo de. O Texto como Producio (Maiakévski) [1961]. In: A Reoperacio do Texto.
Sao Paulo: Perspectiva, 2013.p.50.

507 CAMPOS, Augusto de; CAMPOS, Haroldo de; PIGNATARI, Décio. plano piloto da poesia concreta
[A frase foi acrescentada em 1961]. In: Teoria da poesia concreta: textos criticos e manifestos 1950-
1960. Sao Paulo: Atelié, 2006.p.218. Conforme AGUILAR, Gonzalo. Poesia Concreta Brasileira: As
Vanguardas na Encruzilhada Modernista. Sdo Paulo: Edusp, 2015.p.97, do ponto de vista da produgio
poética a adesdo ao compromisso revolucionario ndo obteve continuidade nem representou o abandono
das experiéncias formais anteriores.

08 Segundo o idedlogo do movimento, F. Gullar, o neoconcretismo seria a critica consequente do
concretismo racionalista, cientificista e positivista. Defendiam a linguagem formal abstrata, mas
introduziam nela o corpo e a experimentacdo (Ver BRITO, Ronaldo. Neoconcretismo: vértice e ruptura
do projeto construtivo brasileiro. S0 Paulo: Cosac Naify, 1999 e GULLAR, Ferreira. Manifesto
neoconcreto. In: Catidlogo da 1° exposiciio neoconcreta. Fac-similar da edi¢do 1959. Sdo Paulo: Cosac
Naify ,2007). O neo, aposto ao concretismo, foi também uma agao autolegitimadora na batalha politico-
estética para se colocar como superagdo da suposta limitagdo dos paulistas. A estratégia era estabelecer

a ideia de “evolucdo da arte concreta para neoconcreta” como caminho natural que tornava a iniciativa
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E um debate como esse que oportunizara a emergéncia de uma neovanguarda
pensada particularmente em termos de um horizonte de participagdo politica: o
praxismo. O seu principal mobilizador, que antes fora proximo do Grupo Noigandres,
foi Méario Chamie. Ele inaugura o movimento em Sao Paulo por meio de divergéncias
e polémicas com os poetas concretos.>*® O poema praxis - em contraposi¢io ao suposto
apriorismo tedrico concreto - deveria ser util, de fei¢des industriais e em situagdo.
Contribuindo assim para o processo de desalienagdo da sociedade.’*°

Ora, nessas divergéncias de posicionamento ¢ preciso destacar que estava em
curso a disputa politica entre manifestagdes artisticas que o momento exigia que
fossem, em alguma medida, revoluciondrias. Entretanto, somente colocando em
perspectiva ampla o peso do problema do engajamento ¢ possivel entender melhor as
tentativas, algumas vezes frustradas, de colaboracdo literaria dos poetas concretos com

as esquerdas.®!

Momento, portanto, de retomar em detalhes as varias referéncias que fizemos

anterior obsoleta. (Ver: GULLAR, Ferreira. Da arte concreta a arte neoconcreta. Suplemento Dominical
do Jornal do Brasil, 2* Caderno, Rio de Janeiro, p.03, 18 de abril de 1959. In: REZENDE, Renato.
SANTOS, Roberto Corréa dos. COHN, Sérgio (Org.). Sdjb: uma antologia. Rio de Janeiro: Beco do
Azougue, 2016. Leitura que o autor ndo abandonou: GULLAR, Ferreira. Ferreira Gullar conversa com
Ariel Jiménez. Sio Paulo: Cosac & Naify, 2002.p.57-63.

509 Como nos mostra FRANCHETTI, Paulo. Alguns Aspectos da Teoria da Poesia Concreta. 4* Ed.
Campinas: Editora Unicamp, 2012.p.172-176 a contenda chega a severos embates dos dois lados nas
paginas das revistas Inven¢ao e Praxis. O poeta praxista sendo acusado pelos concretistas de plagiario e
seu livro, Lavra Lavra, recebendo novo e ridicularizante titulo Ladra Ladra indicando os supostos roubos
de ideias. Chamie, por sua vez, respondeu os ataques chamando Pignatari de “nasista (de naso)” e “céo
raivoso”. Denuncia H. de Campo como “larapio” e devolve a ironia intitulando o livro do poeta Servidao
de Passagem de “Serviddo de Lavragem”.

510 CHAMIE, Mario. Poema-Préaxis (manifesto didatico) [1962]. In: Instaurag¢iio praxis. (v. 1). Sdo
Paulo: Quiron, 1974.p.41, HOLANDA, Heloisa Buarque de. Impressdes de viagem: CPC, vanguarda e
desbunde (1960-70). Sao Paulo: Brasiliense, 1981.p.43-50 e CHAVES, Reginaldo Sousa. Flanar pela
Cidade-Sucata: Roberto Piva e seu devir literario-experimental (1961-1979). Dissertacdo de Mestrado.
UFPI. 2010.p.61-62.

11 BARCELLOS, Jalusa. CPC da UNE: uma historia de paixdo e consciéncia. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1994.p.48 e 54. Sobre as dificeis relagdes entre concretismo e esquerda ver: RIDENTI,
Marcelo. Em Busca do Povo Brasileiro: artistas da revolugdo, do CPC a Era da Tv. 2* Ed. Sao Paulo:
Editora Unesp, 2014.p.59-62 ¢ SIMON, Lumna Maria; DANTAS, Vinicius de Avila. Poesia Concreta:

selecdo de textos, estudos biograficos, historico e critica. Sdo Paulo: Abril Educacgéo, 1982.
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em nosso trabalho a arte de tipo engajada. Com efeito, a identificagdo com os
despossuidos, que ja havia conquistado nos anos trinta alguns dos modernistas, adquire
for¢a ainda maior com a crise que se instaura com a renuncia de Janio Quadros (1961)
e o periodo de vigéncia do governo de Jodo Goulart e suas promessas reformistas de
base. Havia ainda a Revolug¢ao Cubana que simbolicamente “teve enorme impacto no
Brasil desde sua eclosdo, em 19597, pois “parecia provar que seria possivel construir
alternativas de desenvolvimento fora do modelo norte americano.”®?

As lutas de libertagdo nacional de Cuba, Vietna e Argélia sob a Guerra Fria,
eram alvo da discussdo de uma linha ideologica terceiro-mundista contra o colonialismo
e o imperialismo. As lutas anticoloniais deveriam estar descoladas do chamado
Primeiro Mundo e da orbita soviética °3 Assim, constituia-se o imaginario de
contestacdo da hegemonia das poténcias mundiais pelos povos subdesenvolvidos. Além
da iconicidade revoluciondria de Che Guevara, estava em destaque a figura de Jean-
Paul Sartre que, por suas opg¢des politicas a esquerda, contribuia para a solidificagdo da
figura do intelectual engajado.

Em 1960, em uma visita que fez ao Brasil e que obteve certa repercussao, o
filésofo francés buscou “persuadir constantemente seu publico - intelectuais,
estudantes, trabalhadores - de que o futuro nacional, até mesmo da Revolug¢do Cubana
e, num horizonte mais amplo o da América Latina e o do Terceiro Mundo, estavam em
suas mios.”>

A ideia de uma autoexclusdo de sua propria classe, como trai¢do da cultura
burguesa em favor dos explorados, estava presente entre intelectuais e estudantes no

Brasil do inicio dos anos sessenta. A atmosfera do governo janguista de “reinvindicagdo

popular” contra as “desigualdades inaceitaveis” tornava mais premente a sensagdo de

512 RIDENTI, Marcelo. Brasilidade revolucionaria: um século de cultura € politica. Sdo Paulo: Editora
Unesp, 2010.p.94.

513 SCHWARZ, Roberto. Existe uma estética do Terceiro Mundo? In: Que horas sdo? Sio Paulo:
Companhia das Letras, 2012.

54 ALMEIDA, Rodrigo Davi. Sartre no Brasil: Expectativas e repercussdes. Campinas: Editora
UNESP, 2009. p.45.



149

uma “pré-revolugio desarmada” >

Dessa forma, acreditava-se que, como horizonte de expectativas, estava
efetivamente em curso uma profunda mudanga politica no pais. Era a proximidade
“imaginativa™!® das transformagdes sociais em que se via “nascer a Republica
Popular.”®!” Podemos assim entender que o campo da cultura - onde atuavam artistas e
intelectuais - tenha se tornado o lugar de atuacdo politica das esquerdas. Foi na esfera
cultural que se travou o debate publico sobre o Brasil.

Contudo, o chamado ao engajamento - que se mostrava de complexa resolugdo
para os neovanguardistas e objeto de recusa por parte dos surrealistas e beat-surrealistas
- manifestava-se de muitas formas. Haviam os “artistas que deixavam a arte para fazer
politica” e aqueles “que militavam em organizagdes de esquerda sem deixar o oficio”.
J& entre os posicionamentos partidarios € possivel vislumbrar ainda os “Militantes que
se identificavam com os artistas sem o serem propriamente”. Entretanto, a ampla
maioria era formada por aqueles “Artistas identificados com as esquerdas sem serem
propriamente militantes” e que “acreditavam que a revolugao estava em suas proprias

obras e intervengdes publicas, sem a necessidade de se tornarem militantes.”>®

4.1.2 O nacional-popular: o surgimento do CPC

Com efeito, o Partido Comunista Brasileiro desde o pos-guerra ja congregava
importantes intelectuais, tendo influéncia “entre literatos, musicos, jornalistas”.519
Nestes casos ndo se pode perder de vista que, desde os anos cinquenta, a atuagao da

intelectualidade brasileira alinhada ao PCB - ainda que experimentando uma relagao

515 SCHWARZ, Roberto. Nunca fomos tdo engajados. In: Sequéncias Brasileiras: ensaios. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2014.p.213.

516 RIDENTI, Marcelo. Brasilidade revolucionaria: um século de cultura e politica. Sdo Paulo: Editora
Unesp, 2010.p.94.

517 OLIVEIRA, Denoy. Denoy de Oliveira. In: BARCELLOS, Jalusa. CPC da UNE: uma historia de
paixao e consciéncia. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1994.p.172.

518 RIDENTI, Marcelo. Brasilidade revolucionaria: um século de cultura € politica. Sdo Paulo: Editora
Unesp, 2010.p.95-96.

519 NAPOLITANO, Marcos. Cultura brasileira: (1950-1980). Sido Paulo: Contexto, 2001.p.24.
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conflituosa com o partido ou “o preconceito social disseminado contra o comunismo”
- ndo se reduzia apenas as dificuldades e riscos. E preciso entender que havia também
um jogo de prestigio, distingdo e certo poder na medida em que suas posicoes
implicavam protecdo, solidariedade, pertencimento e apoio.>?°

No campo das esquerdas o partido, no inicio da década de sessenta, mantinha
em torno de si - como confronto ou adesdo - o debate sobre as possibilidades de uma
pratica politica militante. A orientagdo partidaria ndo deixava de repercutir junto aos
intelectuais que lhe eram préoximos. Nao se tratava, contudo, de uma mera reproducao
ideologica. Ao contrario, existiam diferentes graus de apropriagdes tdo diversificadas
quanto as formas de engajamento. O que, de resto, implica a leitura atenta das
descontinuidades entre o programa do partido (e demais institui¢des ligadas a esquerda)
e as obras artisticas.

Uma das mais influentes diretrizes do partido a época era uma ideia
compartilhada com outras institui¢des do periodo e que também tinha importante eco
no meio cultural brasileiro. Referimo-nos a chamada razdo dualista elaborada,
diferentemente, pelo Instituto Superior de Estudos Brasileiros (ISEB), a Comissdo
Econdmica para a Americana Latina (Cepal) e o PCB.

99 ¢

Essa “tese” “concebia a sociedade brasileira cindida em duas: a moderna, em

franco desenvolvimento, conviveria com um Brasil atrasado e subdesenvolvido.” Entre

os comunistas do partido essa concepgado se traduzia na pressuposicao de que

haveria resquicios feudais ou semifeudais no campo, a serem
removidos por uma revolucdo burguesa, nacional e democratica, que
uniria todas as for¢as interessadas no progresso da nacdo e na ruptura
com o subdesenvolvimento (a burguesia, o proletariado, setores das
camadas médias e também os camponeses).’?

520 RIDENTI, Marcelo. Brasilidade revolucionaria: um século de cultura e politica. Sdo Paulo: Editora
Unesp, 2010.p.64 e SA MOTTA, Rodrigo Patto. A cultura politica comunista: alguns apontamentos. In:
NAPOLITANO, Marcos; CZAJKA, Rodrigo; ~ (orgs.). Comunistas Brasileiros: cultura politica e
produgdo cultural. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2013.p.29.

521 Ibid.p.123-124.
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Um posicionamento que foi caraterizado como “forte em anti-imperialismo e
fraco na propaganda e organizacio da luta de classes.”®?? Para essa via de compreensdo
a luta deveria ser travada contra “o imperialismo e seus aliados internos, os
latifundiarios e os setores das camadas médias proximas dos interesses multinacionais.”
Apenas depois da revolucao “antiimperialista, antifeudal, nacional e democratica” viria
a segunda fase revoluciondria que estaria “bem préxima ou ainda muito distante
dependendo de cada corrente partidaria.””>?3

Essa temporalidade futurista, com a linha de chegada utépica sendo conquistada
por etapas, ndo foi deslocada intacta para o campo artistico-cultural. Nesse dialogo a
proposic¢ao de um regime de organizacgao das relagdes entre passado, presente e futuro
revolucionario foi muitas vezes retraduzido pelos intelectuais dedicados as produgdes
estéticas.

Do ponto de vista do agente coletivo dessa revolucdo a pergunta “Quem era o
povo no Brasil?” encontrou reposta na formulagdo isebiana que circulava entre os
intelectuais. E de Nelson Werneck Sodré a sua defini¢do como “o conjunto das classes,
camadas e grupos sociais empenhados na solucdo objetiva das tarefas do
desenvolvimento progressista e revoluciondrio na area em que vive.” O que incluiria “o
campesinato, o semiproletariado, o proletariado; a pequena burguesia e as partes da alta
e média burguesia que tém seus interesses confundidos como interesse nacional e lutam
por este.”®* Em resumo: estava em vigéncia nas esquerdas o imaginario de uma
revolucdo nacional, popular e antiimperialista.

No ambito cultural o partido encontrava-se em processo de reformulagdo de

seus pressupostos ideoldgicos, pois abandonava o realismo socialista jdanovista que

52 SCHWARZ, Roberto. Cultura e Politica, 1964-1969. Alguns esquemas [1970]. In: O Pai de Familia
e outros estudos. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2008.p.73.

52 RIDENTI, Marcelo. Brasilidade revolucionaria: um século de cultura e politica. Sdo Paulo: Editora
Unesp, 2010.p.124.

524 SODRE, Nelson Werneck. Quem é o povo no Brasil? Rio de Janeiro: Civilizagio Brasileira,
1962.p.22, 36-37.
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tinha referendado sua atuacdo entre 1947 e 1955.5%° A crise desse modelo ocorreu na
“esteira das denuncias de Krutchev” dos crimes de J. Stalin “no XX Congresso do
Partido Comunista da URSS, e também da consolidagao da ‘democracia populista’ e do
ascenso dos movimentos de massa no Brasil”. Antes de 1964 o “projeto politico-
cultural do Partido Comunista estava ancorado na grande alianca de classes marcada

pela cultura nacional-popular”.>2®

»527 _ encontrara diferentes

Essa ideia - que acarretou a chamada “ida ao povo
meios de expressdo na esfera artistica. No campo teatral a problemadtica ja se esbogava
desde o final da década de cinquenta com o Teatro de Arena. Surgido em Sao Paulo a
partir do rompimento com o Teatro Brasileiro de Comédia (TBC), o grupo adquiria uma
face mais engajada reunindo “jovens dramaturgos e atores, como Oduvaldo Vianna
Filho, Gianfrancesco Guarnieri e Flavio Migliacio, entre outros.”®?® A eles se junta em
julho de 1956 o teatrologo Augusto Boal que promove os Seminarios de Dramaturgia
em que se discute as linhas artistico-politicas da atuagdo teatral.>?°

A politizagdo e o programa de renovagado tematica, interpretativa e de montagem
no Arena tem como um dos seus momentos fundamentais a encena¢do do drama
popular de trabalhadores urbanos Eles nao usam black-tie (1958) escrito por Guarnieri.

No ano seguinte ele publicaria o artigo O fteatro como expressdo da realidade nacional

em defesa da “obra dos novos autores” brasileiros e da urgéncia da abordagem “de

525 O termo refere-se aos pardmetros da politica cultural do PC da Unido Soviética que foi, sob 0 governo
de Joseph Stalin, hegemdnico nas décadas de 30 e 40 do século XX. Seu principal defensor era Andrei
Jdanov (1896-1948) que reivindicava uma arte de linguagem simples, didatica, revelando consciéncia
coletiva e a verdadeira ideologia onde o trabalhador é um heréi. AMARAL, Aracy. Arte para qué? A
preocupacdo social na arte brasileira 1930-1970. Subsidios para uma histéria social da arte no Brasil. 32
edi¢8o. Sdo Paulo: Studio Nobel, 2003.p.08-09

528 NAPOLITANO, Marcos. A “estranha derrota”: os comunistas e a resisténcia cultural ao regime militar
(1964-1968). In: . CZAJKA, Rodrigo; SA MOTTA, Rodrigo Patto (orgs.). Comunistas
Brasileiros: cultura politica e produgao cultural. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2013.p.326.

527 SCHWARZ, Roberto. Nunca fomos tdo engajados. In: Sequéncias Brasileiras: ensaios. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2014.p.213.

528 NAPOLITANO, Marcos. Cultura brasileira: (1950-1980). Sao Paulo: Contexto, 2001.p.27.

52 GARCIA, Miliandre. Do teatro militante 2 musica engajada: A experiéncia do CPC da UNE (1958-
1964). Sao Paulo: Perdeu Abramo, 2007.p.18.
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temas sociais, problemas do nosso povo”.5%° E por essa mesma época as reflexdes afins
de Vianinha que defendem uma prética teatral que assuma “o ponto de vista das classes
subalternas” opondo dois teatros: o esteticista do TBC e o de responsabilidade do
Arena. >t

A proposi¢cao de um teatro politico nacional chega a um momento critico com
relagdo ao seu publico e formato comercial. Além do texto de Guarnieri, as
apresentacoes das pegas Chapetuba F. C. (Oduvaldo Vianna Filho) e Revolu¢do na
América do Sul (Augusto Boal) no Rio de Janeiro consolida a cisdo protagonizada por
aqueles que se preocupavam com uma dramaturgia que fosse autenticamente
revolucionaria.

Conforme Vianinha, o “Arena ndo atingia o publico popular” deixando de
“mobilizar um grande numero de ativistas”. Formatado como “empresa” o grupo
deixava de lado a “urgéncia de conscientizacdo, a possibilidade de arregimentacao da
intelectualidade, dos estudantes, do proprio povo, a quantidade de publico existente”.
O “Arena, sem contato com as camadas revolucionarias” da sociedade ndo armaria um
“teatro de a¢30”, mas “um teatro inconformado.”>?

A linha divergente decide ficar na cidade e logo organiza a montagem da peca
A mais valia vai acabar, seu Edgar de Vianinha. A apresentag¢do contou com as cangoes
de Carlos Lyra que junto a outros cantores - como Sérgio Ricardo, Sidney Miller e
Geraldo Vandré - dava inicio a musica nacionalista e engajada que marcaria oposi¢ao
cerrada nos anos sessenta contra a o rock da Jovem Guarda e, depois, contra o
533

Tropicalismo.

Como o titulo da peca indica, havia a pretensdo de expor ao publico, didatica e

530 GURNIERI, G. O teatro como expressio da realidade nacional. Brasiliense, Sdo Paulo, n. 25, set./out.
1959.p.159 apud GARCIA, Miliandre. Do teatro militante 2 musica engajada: A experiéncia do CPC
da UNE (1958-1964). Sao Paulo: Perdeu Abramo, 2007.p.23.

%81 BETTI, Maria Silva. Uduvaldo Vianna Filho. Sdo Paulo: Editora da USP, 1997.p.36-37.

%32 FILHO, Uduvaldo Vianna. Do Arena ao CPC [1962]. In: PEIXOTO, Fernando (org.). Vianinha.
Teatro. Televisdo. Politica. Sdo Paulo: Brasiliense, 1983.p.93.

533 CONTIER, Arnaldo Daraya. Sérgio Ricardo: Modernidade € engajamento politico na cangdo. In:
NAPOLITANO, Marcos; CZAJKA, Rodrigo; SA MOTTA, Rodrigo Patto (orgs.). Comunistas
Brasileiros: cultura politica e produgao cultural. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2013.
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cientificamente, o conceito marxista de mais-valia. Para dar consisténcia ao espetaculo
houve a colaboragdo do sociélogo Carlos Estevam, entdio assistente de Alvaro Vieira
Pinto no ISEB. Com o fim das apresentagdes na Faculdade de Arquitetura da
Universidade do Brasil, conjugando interesses de artistas e estudantes, abrem-se as
discussdes sobre uma colaboracao ampla para a consolidacdo de uma acao cultural
popular e revolucionaria.

O grupo dissidente do Teatro de Arena se aproxima entdo da Unido Nacional
dos Estudantes em busca de apoio institucional. Obtém a cooperagao da gestdo da UNE
que estava a cargo de Aldo Arantes que possuia ligagdes com o movimento de esquerda
catélica que logo resultaria na formacao da A¢io Popular (AP).>%

Com as associagdes de interesses de sujeitos ligados ao ISEB, UNE e PCB nasce
no Rio de Janeiro o primeiro Centro Popular de Cultura (CPC) em dezembro de 1961,
sendo destruido pelas forca do Golpe militar em marco de 1964.°% Os nomes que
formaram o nucleo inicial das atividades variam conforme os relatos dos envolvidos e
da produgao historiografica. No entanto, sdo recorrentes as figuras de Vianinha, Carlos

Estevam, Leon Hirszman, Carlos Lyra e Chico de Assis. A eles depois se juntaram

Ferreira Gullar, Caca Diegues, Eduardo Coutinho e Carlos Vereza.

4.1.3 Disputas pela hegemonia intelectual
O CPC foi visto como uma “vanguarda cultural das massas trabalhadoras”.>%
Desde a sua criagdao had uma produgao politico-artistica que extrapolava a area do teatro

incluindo musica, cinema e literatura. Para além da criacdo intelectual, os cepecistas

534 ARANTES, Aldo. Aldo Arantes. In: BARCELLOS, Jalusa. CPC da UNE: uma histéria de paixdo e
consciéncia. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1994. A AP, “criada em 1962, foi o principal grupo
organizado da esquerda catolica no Brasil, assumindo-se como vanguarda da revolucdo libertadora.”
NAPOLITANO, Marcos. Coracio Civil: A vida cultural brasileira sob o regime militar (1964-1985).
Ensaio historico. Sao Paulo: Intermeios, 2017.p.265.

535 DOMONT, Beatriz. Um Sonho Interrompido: O Centro Popular de Cultura da UNE. 1961-1964.
S&o Paulo: Porto Calendario, 1997.p.16-17.

53 RIDENTI, Marcelo. Em Busca do Povo Brasileiro: artistas da revolugio, do CPC a Era da Tv. 2* Ed.
S&o Paulo: Editora Unesp, 2014.p.79.
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protagonizaram uma crescente mobilizacgao.

Em 1962 a Unido Nacional dos Estudantes, a partir de sua sede no Rio de
Janeiro, cria um grupo itinerante que viaja por diversas cidades brasileiras. O seu
objetivo era discutir as pautas estudantis, mas fundamentalmente a reforma
universitaria. A chamada UNE-Volante era formada também pelo CPC que, através de
varias atividades como a encenacdo de pegas, ajudava a refletir sobre os conteudos dos
debates. O que permitiu a criacao de mais centros populares de cultura formando uma
verdadeira rede de producdo artistica participante.

Com isso, surgiram, além dos sete em funcionamento na capital carioca, outros
doze CPC’s em diferentes cidades e estados. Assim, a énfase em uma ou outra area
cultural e os modos especificos de atuagdo variava de acordo com o lugar e os
envolvidos.>®” Desse modo, a rigor, quando aqui falamos do CPC no singular nos
referimos a sua sede no Rio de Janeiro. Do ponto de vista dos jogos de composicao
institucional havia momentos de conflito entre a UNE e o CPC. Os dirigentes dos dois
provinham a maior parte da A¢do Popular ou do Partido Comunista Brasileiro que
tinham divergéncias ideoldgicas. O “Centro Popular de Cultura era basicamente o PC
que trabalhava, enquanto que na diretoria da UNE estava a AP.”%*® O que também ndo
excluia tensdes entre PCB e cepecistas.>*®

Administrativamente o 6rgdo teve formatos variados, porém mantendo sempre
um presidente e conselho diretor composto por representantes de diferentes setores - do
teatro ao cinema. Havia ainda uma area encarregada da distribui¢do dos livros e discos
produzidos pelos cepecistas - o Programa de Divulgacdo e Assisténcia Cultural
(PRODAC). Essa organizacdo ndo impedia que as praticas, para além de qualquer

dirigismo, fossem mais ambiguas.’*

58" MIRANDA, Carlos. Carlos Miranda. In: BARCELLOS, Jalusa. CPC da UNE: uma historia de paixdo
e consciéncia. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1994.p.119.

5% GULLAR, Ferreira. Ferreira Gullar. In: BARCELLOS, Jalusa. CPC da UNE: uma historia de paixdo
e consciéncia. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1994.p.213.

539 JAIMOVICH, Marcos. Marcos Jaimovich. In: BARCELLOS, Jalusa. CPC da UNE: uma histéria de
paixao e consciéncia. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1994.p.338.

540 COUTINHO, Eduardo. Eduardo Coutinho. In: BARCELLOS, Jalusa. CPC da UNE: uma histéria de
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O que mostra que havia uma grande diversidade pratico-ideoldgica no interior
do 6rgdo. Normalmente discutido como mero efeito do Anteprojeto do Manifesto do
Centro Popular de Cultura de marco de 1962, escrito por Carlos Estevam, a historia do
CPC ultrapassa a reducdo a esse texto que, afinal, foi redigido para uso interno da
entidade.>*! De fato, Estevam e Ferreira Gullar eram os ide6logos influentes no interior
da entidade, elaborando conceitualmente as movimentagdes dos militantes.

No entanto, eles nao eram as unicas vozes. No campo da criagdo Vianinha se
destacava na “arregimentacdo, divulgacdo, contatos, elaboracdo, de textos, ensaios,
representagio, e, até mesmo, impressio de folhetos.”®*? Essas liderangas - ja por si
mesmas diversas - ndo significavam a ausé€ncia de confrontos intestinos. Podemos
afirmar que, apenas em um primeiro momento, as diretrizes do manifesto tornaram-se,
depois de disputas internas, o pensamento hegemonico.

Com efeito, o Anteprojeto do Manifesto apontava as duas Unicas opg¢des para os
artistas: ou atuar revolucionariamente na vida concreta dos homens ou tornar-se
idealista e matéria passiva, ou se € sujeito ativo ou objeto. A inocuidade artistica
decorreria da incompreensdo do “contexto social determinado por leis objetivas”. No
texto havia a perspectiva de que ‘“qualquer manifestagdo cultural s6 pode ser
adequadamente compreendida quando colocada sob a luz de suas relagdes com a base
material sobre a qual se erigem os processos culturais de superestrutura.”>*® Do que se
depreende uma argumentacao marxista-racionalista que indicava a existéncia de uma
unica verdade.

Segundo Carlos Estevam, o artista de esquerda deveria ser um revolucionario

que optou “por ser povo, por ser parte integrante do povo, destacamentos de seu

paixdo e consciéncia. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1994.p.188 e SILVEIRA, Enio. Prefacio. In:
BARCELLOS, Jalusa. CPC da UNE: uma historia de paixdo e consciéncia. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1994.p.12.

%41 GARCIA, Miliandre. Do teatro militante 2 musica engajada: A experiéncia do CPC da UNE (1958-
1964). Sao Paulo: Perdeu Abramo, 2007.p.10.

%42 BETTI, Maria Silva. Uduvaldo Vianna Filho. Sdo Paulo: Editora da USP, 1997.p.112.

53 ESTEVAM, Carlos. Anteprojeto do Manifesto do Centro de Cultura Popular, Redigido em margo de
1962. In: HOLANDA, Heloisa Buarque de. Impressdes de viagem: CPC, vanguarda e desbunde (1960-
70). Sao Paulo: Brasiliense, 1981.p.122-123.
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exército no front cultural.” Proposta entdo de uma vanguarda revolucionaria orientada
por um dirigismo, paternalismo e voluntarismo. Do ponto de vista desse modelo o
artista deveria construir suas obras ndo como arte do povo (ingénua). Tampouco como
arte popular (arte para as massas), mas no campo estrito da arte popular
revolucionaria.>**

Assim, “fora da arte politica ndo ha arte popular.” Dessa maneira, pode-se falar
de uma estética do contetido revolucionario ¢ da instrumentalizagdo da arte para
transformacdo social. As formas simbdlicas populares deveriam ser reelaboradas para
propagar palavras de ordem pela revolugdo. A énfase deveria recair na mensagem para
se chegar finalmente “a consciéncia do outro e dum outro que” ¢ “exatamente o
povo.”?®

Segundo essa perspectiva “a qualidade do artista brasileiro (...) ¢ a de tomar
consciéncia da necessidade e da urgéncia da revolugdo brasileira”.>*® Ele “deveria se
converter aos novos procedimentos, nem que, para isso, sacrificasse o seu deleite
estético e a sua vontade de expressdo pessoal, em nome de uma pedagogia politica que
atingisse as massas”.>*’ Nao deveria haver “sofisticagdo”, mas “comunica¢io”
conscientizadora do povo em detrimento da “expressio”.%*8

Essas ideias estavam melhor amparadas no chamado agitprop - arte de agitacao
e propaganda - levado a cabo pelos cepecistas nas ruas, sindicatos e favelas no que eram
frequentemente reprimidos pelas forgas policiais. No campo da dramaturgia emergia
um teatro de choque que interpelava o “povo” em nome da reforma agraria, da luta
549

contra o imperialismo, etc.

As reagdes de parte das esquerdas a essas ideias ndo foram de simples

5% Ibidem.p.127.

%4 Ibidem.p.128-140.

546 |bidem.p.143.

%47 NAPOLITANO, Marcos. Cultura brasileira: (1950-1980). Sao Paulo: Contexto, 2001.p.38.

8 ESTEVAM, Carlos. Carlos Estevam. In: BARCELLOS, Jalusa. CPC da UNE: uma histéria de paixdo
e consciéncia. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1994.p.90.

%49 Ver a esse respeito os depoimentos de C. Vereza € F. Peixoto em BARCELLOS, Jalusa. CPC da UNE:

uma historia de paixdo e consciéncia. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1994.
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aceita¢do.> Vianinha, em um primeiro momento, aderiu as diretrizes para em seguida
revé-las.>®! Entretanto, o embate que obteve maior repercussdo - deixando inclusive
marcas nas memorias dos antagonistas - envolveu Carlos Estevam e os cineastas que
integravam o CPC e iniciavam o processo de gestacdo das ideias do que viria a ser o
Cinema Novo.

As disputas sobre o significado da arte voltada para a cultura popular
revolucionaria ndo devem, desse modo, elidir o fato de que alguns dos diretores, além
de cinemanovistas, foram simultaneamente cepecistas.>® Havia também no “Cinema
Novo uma preocupagdo marcante” com “a utiliza¢ao de elementos da cultura popular
como ponte para atingir o povo: a ideia é que se faca um cinema popular (que se dirija
a0 povo) com matéria-prima popular (que vem do povo).”>*3

Portanto, € necessario partir da existéncia de uma relacdo de proximidade e
distancia que expressava a luta pela hegemonia de pensamento no 6rgao de cultura da
UNE. O diretor Caca Diegues, por exemplo, que participou ativamente do CPC,
reconhece que para ele e muitos outros A mais valia vai acabar, seu Edgar foi, “durante
muito tempo, modelo de uma possivel arte popular brasileira politizada.”>>*

Segundo o ponto de vista de Cacé Diegues: “O CPC nos fazia refletir sobre as
possibilidades de uma cultura nacional e escolhia sua face popular, nos expondo a um

corpo a corpo com a populagdo, com a qual acabavamos por aprender mais do que

ensinar.”®® Assim, “uma das bases que moldou a grandeza do Cinema Novo foi o

550 BETTI, Maria Silva. Uduvaldo Vianna Filho. Sdo Paulo: Editora da USP, 1997.p.113.

%1 GARCIA, Miliandre. Do teatro militante 2 musica engajada: A experiéncia do CPC da UNE (1958-
1964). Sao Paulo: Perseu Abramo, 2007.p.147.

%52 §30 citados como participantes da entidade: Carlos Diegues, Arnaldo Jabor € Leon Hirszman. Glauber
Rocha fez parte do CPC da Bahia.

553 BERNADET, Jean-Claude; GALVAO, Maria Rita. Cinema: repercussdes em caixa de eco
ideoldgica. Nacional e popular na cultura brasileira. Sdo Paulo: Embrafilme; Brasiliense, 1983.p.139.
54 DIEGUES, Cac4. Vida de Cinema. Antes, durante e depois do cinema novo. Rio de Janeiro: Record:
2014.p.119. O cineasta informa que “secretariava” L. Hirszman no setor de cinema. Mas, PEIXOTO,
Fernando (org.). Vianinha. Teatro. Televisdo. Politica. Sdo Paulo: Brasiliense, 1983.p.97 assinala em
nota que ele assumiu a dire¢do do CPC por trés meses no espago de tempo entre a saida de Estevam e a
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CPC.”™® Essa compreensdo de pertencimento o levou a afirmar, contra a posicio
hegemonica do pensamento de Estevam: “n6s também éramos CPC.”**’ Arnaldo Jabor,
por sua vez, compreendia que o Cinema Novo seria a sintese critica do Arena (tese) e
do CPC (antitese).>®® J4 Glauber Rocha dizia: “O CPC é o mais importante movimento
da juventude brasileira de hoje; ¢ uma posicao de levar cultura politizante as massas
através da poesia, do teatro, da musica e do cinema.”>®

Essa colaboracao conflituosa pode ser entendida acompanhando o processo de
producdo e divulgagdo do unico filme finalizado pelo CPC.%®° Cinco Vezes Favela
(1962) era formado por cinco curtas-metragens: Um Favelado (Marcos Farias), Escola
de Samba Alegria de Viver (Cacé Diegues), Zé da Cachorra (Miguel Borges), Pedreira
de Sdo Diogo (Leon Hirszman) e Couro de Gato (Joaquim Pedro de Andrade). Essa
ultima fita j& estava produzida, sendo a ideia a partir do qual Leon Hirszman articulou
e planejou o filme.!

Na época de lancamento Jean-Claude Bernardet, descreveu Escola de Samba

Alegria de Viver do seguinte modo:

2014.p.122.

5% DIEGUES, Cacé. Cac4 Diegues (depoimento em 16/05/1990). In: DOMONT, Beatriz. Um Sonho
Interrompido: O Centro Popular de Cultura da UNE. 1961-1964. Sao Paulo: Porto Calendario,
1997.p.100-101.
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559 ROCHA, Glauber. Cinco Vezes Favela. In: Revisdo critica do cinema brasileiro [1963]. Sio Paulo:
Cosac Naify, 2003.p.139.

%60 Qutro filme estava nos planos da entidade: Cabra Marcado para Morrer (titulo tomado de empréstimo
de um poema de F. Gullar) de Eduardo Coutinho. O diretor pretendia filmar a histéria do lider de uma
das ligas camponesas do Nordeste, Pedro Teixeira, que acabou morto por latifundiarios. Porém, as
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Um operario consagra suas folgas a organizagdo de uma escola de
samba; enquanto cuida da escola que canaliza suas energias, sua
aten¢do ¢ desviada de sua condicdo de operario. O tempo que gasta e
o trabalho que efetua na escola sdo tempo e trabalho que poderiam
ser empregados para melhorar a sua vida de operario. Na medida em
que ele se dedica a escola, esquece-se de si mesmo como operario e
como homem. Enquanto isso, sua mulher, alheia a vida da escola,
dedica todas as suas energias a luta pela melhoria da sua condi¢ao de
trabalhadora, dela e dos colegas, participando ativamente da vida do

sindicato. Finalmente o operario compreende que esta errado e que €
562

a mulher que tem razao.

O critico de cinema condenava todo o esquematismo em que o espectador seria
langado. Com isso, o publico teria diante de si uma unica escolha: se entusiasmar ou
negar o filme. Escola de Samba Alegria de Viver foi de fato dirigido por Caca Diegues,
mas o roteiro foi escrito por Carlos Estevam. Ao avaliar retrospectivamente essa
colaboracao artistica o diretor afirma que, embora com “erro essencial de roteiro”, o
curta-metragem acabou “sendo um filme moderno, sem costura convencional de
estrutura.”®®® Como se pode perceber os erros ficam, nesse testemunho, por conta da
visada cepecista hegemonica.

Contudo, o peso do conteudo revolucionario ndo impediu que Cacéd Diegues
visse em Cinco Vezes Favela (1962) “um dos pilotis do Cinema Novo.”®* Glauber
Rocha, por sua vez, o via como “filme politicamente experimental” que, “apesar do
seus defeitos”, seria “um marco.”®®® No entanto, para a direcdo do CPC a obra nao

obteve os resultados esperados.®®® Na feitura do filme cepecista e na avaliagio de seu

%62 BERNADET, Jean-Claude. Para um cinema dinidmico, Revista Civilizagdo Brasileira, ano I, n° 2,
maio/1962, p.220-221 apud DOMONT, Beatriz. Um Sonho Interrompido: O Centro Popular de Cultura
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sucesso ou insucesso foram dados os primeiros passos em dire¢do a cisdo entre o grupo
de Estevam e os componentes do setor de cinema.

Os lacos de solidariedade de esquerda foram sendo desfeitos. Em 1962 as
divergéncias tomaram fei¢des de debate publico entre os jovens intelectuais no jornal
estudantil O Metropolitano. O que envolveu desacordos com as premissas contidas no
Anteprojeto do Manifesto. Os “cineastas que se dispunham a participar dos movimentos
de cultura popular ndo estavam igualmente dispostos a autocercear sua liberdade
criadora.” Para eles “a possibilidade de livre criacdo era precisamente um dos pontos
de incentivo a atividade artistica.”%®’

Contra esse tipo de posicionamento Estevam langava acusagdes contra os
cinemanovistas: “Os rapazes (do Cinema Novo) estdo enlatados na encruzilhada de
duas contradi¢des: 1) a defesa de um cinema social hermético, ou 2) a defesa, feita por
revolucionarios, mas em nome da cinematografia, do cinema anti-revolucionario.”*®® O
que selou o afastamento, ainda em 1962, “da maior parte dos representantes do Cinema
Novo do grupo do CPC.”%%

Glauber Rocha ira recordar o momento da seguinte maneira: “nos recusamos a
participar da visdo cultural paternalista em moda e preferimos fazer um cinema politico
que nao tivesse a ingenuidade demagodgica de se justificar como ‘principal instrumento
revolucionario’.”®’® De fato, o ponto de maior impasse na diatribe estava por conta da
escolha dos diretores pela pesquisa da linguagem cinematografica. As formas, para os

cinemanovistas, estavam investidas de carater politico: as visualidades estabelecidas

nao eram isentas de significados que deveriam ser criticados.

%7 BERNADET, Jean-Claude; GALVAO, Maria Rita. Cinema: repercussbes em caixa de eco
ideolégica. Nacional e popular na cultura brasileira. S&o Paulo: Embrafilme; Brasiliense, 1983.p.147.
58 ESTEVAM, Carlos. O Metropolitano, 3.10.62 apud BERNADET, Jean-Claude; GALVAO, Maria
Rita. Cinema: repercussdes em caixa de eco ideolégica. Nacional e popular na cultura brasileira. Sao
Paulo: Embrafilme; Brasiliense, 1983.p.148.

59 BERNADET, Jean-Claude; GALVAO, Maria Rita. Cinema: repercussdes em caixa de eco
ideoldgica. Nacional e popular na cultura brasileira. Sdo Paulo: Embrafilme; Brasiliense, 1983.p.154-
157.

50 ROCHA, Glauber. Para Alfredo Guevara. Carta de maio 1971. In: BENTES, Ivana (org.) Glauber
Rocha: cartas ao mundo. S&o Paulo: Companhia das letras, 1997. p.400-401.
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O campo dialético da moderna cultura artistica brasileira se adensava assim, nos
anos sessenta e a partir intelectualidade jovem de esquerda, através dos impasses entre
forma e conteudo, arte util e inutil, esquerda e direita, autonomia artistica e
engajamento, militancia e alienacdo. Entretanto, a hegemonia de pensamento ligado a
Carlos Estevam nao encontrou resisténcia apenas entre os cinemanovistas. O
afastamento deles ndo deu por resolvida a contradi¢do forma/conteudo revolucionario.
O problema acompanharia a trajetoéria do CPC até o seu fim.

Entre 1963 e 1964, a critica de alguns dos postulados do Anteprojeto do
Manifesto conduziu os membros do CPC a repensar progressivamente a priorizagao da
mensagem politica em detrimento da elaboragdo artistica. Nesse momento a lideranga
de Estevam ““¢ abertamente questionada sob o ponto de vista de sua representatividade
em relagdo ao Centro Popular de Cultura como um todo.”>"!

A i1sso devemos acrescentar o fato de que o contato com as classes subalternas
em favelas e sindicatos ndo estabeleceram a desejada alianga ideologica com o “povo”,
sendo arregimento apenas jovens estudantes. Entretanto, o esboco de reorientacdao
programatica foi interrompido pelo golpe civil-militar de 1964. No dia de 1 abril, antes
da abertura do novo teatro, a sede no Rio de Janeiro amanheceria destruida por um
incéndio e rajadas de metralhadora. Violéncia perpetrada pelas forgas conservadoras
apoiadoras da ditadura que se iniciava. Aniquilado como foi, o0 CPC ressurgiria apenas
como “mito” nas memorias de seus integrantes.>’?

O sentimento de perda - malogro da atmosfera revoluciondria - acabou, em certa
medida, por bloquear a autocompreensdo critica dos cepecistas no pos-golpe. Antes
desse momento, Ferreira Gullar havia assumido a presidéncia da entidade para mediar
os conflitos internos. Os textos que escreveu no seu periodo de militdncia o tornou um

dos intelectuais relevantes para a entidade. Nao ¢ incomum ver seus ensaios arrolados

"1 BETTI, Maria Silva. Uduvaldo Vianna Filhe. Sdo Paulo: Editora da USP, 1997.p.132.
572 Ibidem.p.152-153.
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como sendo menos dogmaticos do que os de Carlos Estevam.®®

A manifesta¢do da compreensdo de Gullar dos pressupostos de atuagdo do CPC
esta em Cultura Posta em Questdo escrito em 1963. Embora com mais apuro tedrico,
o autor se esfor¢a, como fez Carlos Estevam, em delimitar a ideia de cultura popular
como cultura nacional, popular e revoluciondria que busca a desalienagao do povo, a
transformagao social e a luta contra o imperialismo.

Ele assinala a wurgéncia do artista comprometido de assumir a sua
reponsabilidade social.>”* “A obra” deveria ser “concebida como um tipo de agdo sobre
a realidade social”, procurando “o modo mais eficaz de fazé-la exercer essa a¢do.”®"®
O “trabalho criador no campo da cultura popular” teria como objetivo “desenvolver

para elas” e “com elas”.5"

29 ¢

uma agao mais proxima das massas”, “produzindo obras”
Gullar e Estevam convergem assim em um mesmo ponto: a énfase na mensagem
politica.

Entretanto, ha uma especificidade no texto de Gullar e que o diferencia do seu
companheiro de CPC. Podemos resumir essa distingdo na pergunta: para que serve a
arte? Ele entdo elabora uma longa meditagdo histoérica sobre a progressiva
desintegracdo do lugar simbdlico da arte desde o inicio da modernidade. Para a solugado
da falta de legitimidade cultural da arte o idedlogo cepecista aponta uma solugdo: ela
deveria assumir sua “Funcdo social, de critica social”, ou seja, instrumento de
transformagao revolucionaria.>’’ Em Vanguarda e Subdesenvolvimento (1969), escrito
apos o Al-5, ha atenuacdo da contundéncia do seu julgamento. No seu novo livro ele
propoe a constru¢do de uma auténtica vanguarda cultural anti-imperialista situada nos

planos social e econdmico brasileiros.>’®

578 BERNADET, Jean-Claude; GALVAO, Maria Rita. Cinema: repercussdes em caixa de eco
ideolégica. Nacional e popular na cultura brasileira. Sdo Paulo: Embrafilme; Brasiliense, 1983.p.145 ¢
BETTI, Maria Silva. Uduvaldo Vianna Filho. Sao Paulo: Editora da USP, 1997.p.125.

574 GULLAR, Ferreira. Cultura posta em Questio, Vanguarda e Subdesenvolvimento. Rio de Janeiro:
José Olympio, 2010.p.17.

57 Ibidem.p.24.

576 Ibidem.p.26.

577 Ibidem.p.96.

5% Jdem. Cultura posta em Questdo, Vanguarda e Subdesenvolvimento. Rio de Janeiro: José
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4.1.4 Memorias do CPC

Em 1978, no periodo de abertura do regime de militar, € possivel identificar uma
revisdo de percurso por parte de Ferreira Gullar. Sobre o periodo de engajamento no

CPC ele nos diz:

Os erros cometidos nessa tentativa de levar arte e consciéncia politica
as massas proletarias, com o rebaixamento da qualidade estética, as
sucessivas derrotas das esquerdas na América Latina, o drama desses
longos anos de regime militar no Brasil, a clandestinidade, o exilio,
todos esses fatores contribuiram, dia apos dia, para corrigir a visdo
ingénua com que, nos primeiros momentos encarei as questdes
sociais e estéticas. (...) Sei que para o impasse da poesia € do homem
nao ha solugdes definitivas: pretendo que a poesia tenha a virtude de,
em meio ao sofrimento e ao desamparo, acender uma luz qualquer.
Uma luz que ndo nos ¢ dada, que ndo desce dos céus, mas que nasce
das maos e do espirito dos homens.>”®

Esse julgamento ndo ¢ uma excecdo em meio a produgdo escrita sobre o CPC.
A tentativa de aborda-lo no periodo anterior ao golpe civil-militar encontra
inevitavelmente o problema das avaliagdes negativas que criaram extratos de memoria.
Esse processo tem seus comegos logo apos a instauracao do regime de excecao de 1964
quando o programa de alianca das classes progressistas foi sendo recusado como eixo
pratico norteador.

Diante disso, foram tomando relevo vérias dissidéncias no seio das esquerdas,
tanto do ponto de vista da revisdo do marxismo como dos que pregavam a luta armada.
Na outra margem, a Tropicalia, conforme discutido, colocava como alvo muitos dos
principais estilemas da arte engajada. As ideias contraculturais se disseminavam

gerando, em muitos casos, a ruptura com o que se havia feito até aquele momento.%%

Olympio, 2010.
5% GULLAR, Ferreira. Uma Luz do Chao [1978]. In: . Poesia Completa, Teatro e Prosa. Rio
de Janeiro: Nova Aguilar, 2008.p.1070.

%80 NAPOLITANO, Marcos. A “estranha derrota”: os comunistas e a resisténcia cultural ao regime militar
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O citado ensaio de Roberto Schwarz realizava criticas severas contra a esquerda
anti-imperialista. Ela seria regida por “uma espécie desdentada e parlamentar de
marxismo patridtico, um complexo ideoldgico ao mesmo tempo combativo e de
conciliagdo de classes, facilmente combindvel com o populismo nacionalista”. A
“nogdo de ‘povo’” era nada mais que “apologética e sentimentalizavel, que abragava
indistintamente as massas trabalhadoras, o lumpenzinato, a intelligentsia, os magnatas
nacionais e o exército.” E quanto aos cepecistas ele os condenava por nao terem feito a
devida revisdo de suas estratégias politicas populistas.>8

Assim, de modo geral, o “nacional-popular cepecista” tornou-se “simbolo de
uma acao cultural autoritaria, mistificadora”. Até mesmo a ag@o dos seus integrantes no
pos-golpe passou a ser vista como “afeita as regras do mercado” e seu nacionalismo
como passivel de dissolver-se nos ideais ufanistas do regime ditatorial.>®2
Vianinha, um dos mais importantes personagens desse vanguardismo popular

revolucionario, nesse mesmo periodo - que coincide simbolicamente com sua doenga e

morte aos trinta e oito anos - apontava os limites teoricos e praticos dos cepecistas:

Nos trabalhdvamos em sindicatos, mas também com condic¢des de
trabalho realmente utopicas. Era quase que o prazer da existéncia
dessas condigOes e dessa atmosfera, ¢ a dedicagdo, a capacidade de
nos dedicarmos a esse trabalho, isso era quase que mais importante
que os resultados concretos, que os frutos reais. Era, vamos dizer, a
paixdo por uma atmosfera. A paixdo pelo encontro do intelectual com
0 povo, que realmente para nds era incandescente e a0 mesmo tempo
romantico, informou muito mais a noés do que aos trabalhadores com
que nés entravamos em contato. Eles continuavam com seus
problemas salariais, de organizacdo, de sindicatos, de lutas. E nos
estavamos 14, ddvamos uma pequena contribuigdo através de um
espetaculo, mas aprendiamos muito mais com eles. (...) nos
descobrimos que, a um certo momento, nds estavamos reduzindo esse

(1964-1968). In: ; CZAJKA, Rodrigo; SA MOTTA, Rodrigo Patto (orgs.). Comunistas
Brasileiros: cultura politica e produgao cultural. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2013.p.326-327.

81 SCHWARZ, Roberto. Cultura e Politica, 1964-1969. Alguns esquemas [1970]. In: O Pai de Familia
e outros estudos. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2008.p.73-100.

%82 NAPOLITANO, Marcos. Corag¢io Civil: A vida cultural brasileira sob o regime militar (1964-1985).

Ensaio historico. Sao Paulo: Intermeios, 2017.p.283.
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trabalho e essas conquistas de cultura a ir para o sindicato e fazer uma
peca chamada Auto do Tutu Ta no Fim, de dez minutos: defendendo
uma pessoa ganhar o aumento de salario, e ndo sobre os problemas
culturais muito mais profundos da sociedade brasileira.>®

Com o mesmo intuito de avaliar o CPC, mas com tom humorado e ir6énico, o
cineasta Arnaldo Jabor relembrava no ano de 1972 a “doidera conscientizadora que se
apossou dos artistas” que pretendiam “transformar os operarios e camponeses em
revoadas de torsos heroicos”. A “crenga na arte como forga politica que caracterizava
as atividades cepecista - “mambebice revolucionaria” - legou, segundo ele, a entrada
da “paisagem social” rural e urbana na cultura brasileira. Uma busca do povo, no rastro
de 22, generosa ainda que ingénua.*®

Nos anos seguintes, em muitos depoimentos dos participantes do CPC,
encontramos avaliagdes que se afastam e se aproximam dessas visadas através de
filiagdes, identificacdes e distingdes.>®® Nelas os adjetivos mais causticos convivem
com os mais complacentes. Parte dos antigos integrantes encaram as atividades como
tendo algum respaldo apenas quando vistas sob o angulo do momento anterior a
deflagracao da interrupcao do periodo democratico.

A exemplo do que disse Carlos Estevam: “havia um reconhecimento dos
problemas do pais, vivia-se uma esperanga, quase fundada numa certeza, de que o
futuro ia ser melhor, mediante a a¢do e mobilizagdo.”*%® Entretanto, onde estava ausente
2587

a compreensao das forgas que indicavam que “por toda parte havia sinais do golpe.

Trata-se da frequente insisténcia de enfatizar a “visdo romantica das coisas.”®%® Esse

58 FILHO, Uduvaldo Vianna. Entrevista a Ivo Cardoso [1974]. In: PEIXOTO, Fernando (org.).
Vianinha. Teatro. Televisdo. Politica. Sdo Paulo: Brasiliense, 1983.p.177.

84 JABOR, Arnaldo. Debaixo da Terra, Pasquim, 4 de Janeiro de 1972 apud HOLANDA, Heloisa
Buarque de. Impressdes de viagem: CPC, vanguarda e desbunde (1960-70). Sao Paulo: Brasiliense,
1981.p.28-29.

%85 CATROGA, Fernando. Meméria, Historia e Historiografia. Rio de Janeiro: FGV, 2015.p.29.

%8 ESTEVAM, Carlos. Carlos Estevam. In: BARCELLOS, Jalusa. CPC da UNE: uma histéria de paixdo
e consciéncia. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1994.p.72.

87 VEREZA, Carlos. Carlos Vereza. In: BARCELLOS, Jalusa. CPC da UNE: uma histéria de paixdo e
consciéncia. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1994.p.131.

%88 GUARNIERI, Gianfrancesco. Gianfrancesco Guarnieri. In: BARCELLOS, Jalusa. CPC da UNE:
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romantismo ¢ um elemento caraterizador tdo frequente quanto o sentimento de que o
CPC foi um movimento abortado no momento em se preparava para rever suas posicoes
e alcangar a consisténcia desejavel para as agdes culturais.>®°

A produgdo académica em torno do CPC toma folego a partir de 1978. Os
trabalhos pioneiros revelavam grande proximidade pessoal com o objeto de estudo. Ja
na década de oitenta - justamente a parcela mais ampla das pesquisas - foi demandada
por universidades, 6rgaos culturais oficiais ¢ mercado editorial.

Em parte esses novos estudos reduziram suas analises apenas a apreciagdao do
Anteprojeto do Manifesto. O que gerou certa leitura homogeneizadora. Somam-se a
essa camada interpretativa as obras que tomam carater de apresentagdo panoramica das
atuagdes do CPC.*® De modo geral, mesmo em vista das pungentes criticas e
autocriticas retrospectivas, ¢ possivel vislumbrar o propo6sito em que se empenharam
cepecistas: justica social, liberdade, igualdade, autodeterminac¢do nacional, etc.

Essas “boas intengdes”, sob as quais pesam a memoria do fracasso ou da
insuficiéncia, ndo deixam de indicar o que foram aquelas agitagdes: encenagdes em
publico, improvisagdes em busca da revolugdo, a fuga da policia, o desvio da censura,
etc. Nao ignorando essas “avaliacdes criticas” € possivel ter em vista o “impacto dessa
experiéncia” e os seus identificiveis equivocos.’*

A abordagem da temporalidade agenciada pela sua produgao literaria ¢ uma das
muitas maneiras de pensar os lugares ocupados pelas atuagdes politico-culturais do
CPC na moderna cultura artistica brasileira. Devemos entdo retomar em detalhes o

problema do romantismo e do marxismo romantico que haviamos discutido a proposito

dos surrealismos de Sdo Paulo, mas agora a partir da esquerda cepecista.

uma historia de paixdo e consciéncia. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1994.p.241.

%89 GULLAR, Ferreira. Ferreira Gullar. In: BARCELLOS, Jalusa. CPC da UNE: uma historia de paixdo
e consciéncia. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1994.p.216-217.

%0 BETTI, Maria Silva. Uduvaldo Vianna Filho. Sio Paulo: Editora da USP, 1997.p.82-86 traca um
panorama dessa produgao.

%1 GARCIA, Miliandre. Do teatro militante 2 musica engajada: A experiéncia do CPC da UNE (1958-
1964). Sao Paulo: Perdeu Abramo, 2007.p.10.
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4.2 Literatura romantico-revolucionaria

4.2.1 O romantismo revoluciondario

O exame da relagdo entre escrita e temporalidade na literatura cepecista pode
comecar a partir da tese desenvolvida por Marcelo Ridenti sobre a esquerda brasileira
dos anos sessenta e inicio dos setenta. Ele afirma, de maneira esquematica e genérica,
que ¢ possivel falar de um romantismo revolucionario “para compreender as lutas
politicas e cultuais” desse momento historico: desde o “combate da esquerda armada”
até¢ as “manifestagdes politicos-cultuais na musica popular, no cinema, no teatro, nas
artes plasticas e na literatura.”®® Se, conforme observa, a caracterizacio de parte da
esquerda em relagdo as suas proprias praticas como romanticas eram frequentes, iSso
teria um significado que iria além da mera sinonimia com a ideia de ingenuidade. O
conceito de romantismo utilizado por Ridenti para elaborar sua tese foi colhido das
discussdes de Michael Lowy e Robert Sayre sobre o tema.

Para esses autores o romantismo, na condi¢do de visdo de mundo surgida a partir
do século XVIII, ¢ uma critica cultural dirigida ao capitalismo. O romantismo ¢ uma
autocritica da modernidade.®®*® Modernidade e romantismo, enquanto eventos
histéricos inseparaveis, se prolongam no tempo nos sendo, por isso mesmo,
contemporaneos. Nesse sentido, podemos falar dos seus aspectos intrinsicamente

inacabados.

592 RIDENTI, Marcelo. Em Busca do Povo Brasileiro: artistas da revolugiio, do CPC a Era da Tv. 2* Ed.
Sao Paulo: Editora Unesp, 2014.p.08. Todo o livro sendo um esfor¢o para avalizar empiricamente sua
hipétese ao visitar as mais diferentes e contraditorias praticas militantes e obras artisticas de esquerda do
periodo e que se prolonga, parcialmente, no livro Brasilidade revolucionaria (2010). Entretanto, como
buscamos deixar claro, nos ocuparemos apenas com a manifestacdo do romantismo revolucionario no
CPC onde a tese nos parece melhor balizada.

%9 Para SAFRANSK]I, Riidiger. Romantismo: uma questdo alema. 2* Ed. Sdo Paulo: Estagdo Liberdade,
2010.p.16 deve-se ter em conta a distingdo entre o romantismo (movimento histérico datado) e o
romantico (cultura que persiste). Em LOWY, Michael; SAYRE, Robert. Revolta e Melancolia: o
romantismo na contracorrente da modernidade. Sdo Paulo: Boitempo, 2015 o termo romantismo ¢
compreendido como “estrutura mental coletiva”. Para a nossa discussdo utilizaremos essa ultima

acepcao.
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A sensibilidade melancolica e nostalgica romantica esta ligada a experiéncia de
uma perda do passado e da comunidade (simbolo maior da totalidade) desencadeada
pela chegada da modernidade. Teriamos assim um processo modernizador marcado
pela mecaniza¢do, quantificagdo, objetivagdo e racionalizagdio do mundo e a
consequente dissolugdo dos vinculos sociais organicos identificados pelos romanticos
na Antiguidade ou na Idade Média. A esse processo € contraposto a qualidade, a unido
594

mitica comunal, o povo organico, lagos integros de solidariedade, etc.

A visdo de mundo romantica ¢ marcada por uma ambiguidade constitutiva:

O romantismo ¢ igualmente jovem e decadente, exotico e corriqueiro,
dindmico e tranquilo, afirmando a vida mas amando a morte,
individualista e comunitario, apaixonado pelo concreto mas envolto
em imprecisdo espiritual, primitivo e afetado, simples e sofisticado,
inspirado pelo passado mas entusiasmado com a originalidade,
dedicado a unidade mas rejubilando na diversidade, comprometido

com a arte como um fim em si mesmo e ainda assim servindo de

instrumento para a regeneragdo social.>%

Do ponto de vista politico ha igualmente uma diversidade de perspectivas -
todas ligadas a saudade infinita da Tradig¢@o - que foi tipificada por Michael Lowy e
Robert Sayre da seguinte maneira: restitucionista, conservadora, fascista, resignada,
reformadora, revolucionéria e/ou utdpica. Nesta ultima acepgdo poderiamos ainda
divisar as seguintes matizes: jacobino-democratico, populista, socialista utdpico-
humanista, libertario e marxista.>%
Desse modo, Ridenti vislumbra manifestagdes romanticas na esquerda brasileira

como sendo predominantemente do tipo revoluciondrias, comportando variagdes e

intensidades:

A utopia revolucionaria romantica do periodo valoriza acima de tudo

594 TOWY, Michael; SAYRE, Robert. Revolta e Melancolia: o romantismo na contracorrente da
modernidade. Sdo Paulo: Boitempo, 2015.p.52-82.

5% EAGLETON, Terry. A Morte de Deus na Cultura. Sdo Paulo: Record, 2016.p.104.

596 TOWY, Michael; SAYRE, Robert. Revolta e Melancolia: o romantismo na contracorrente da
modernidade. Sdo Paulo: Boitempo, 2015.p.85-117.



170

a vontade de transformacao, a agdo do seres humanos para mudar a
Histdria, num processo de construgdo do homem novo, nos termos do
jovem Marx, recuperados por Che Guevara. Mas o modelo para esse
homem novo estava no passado, na idealizacdo de um auténtico
homem do povo, com raizes rurais, do interior, do “coragdo do
Brasil”, supostamente ndo contaminado pela modernidade urbana
capitalista. (...) O romantismo das esquerdas ndo era uma simples
volta ao passado, mas também modernizador. Ele busca no passado
elementos para a construgdo da utopia do futuro. Nao era, pois, um
romantismo no sentido da perspectiva anticapitalista prisioneira do
passado, geradora de uma utopia irrealizavel na pratica. Tratava-se de
romantismo, sim, mas revolucionario. De fato, visava-se retomar um
encantamento da vida, uma comunidade inspirada no homem do

povo, cuja essé€ncia estaria no espirito do camponés e do imigrante
)597

favelado a trabalhar nas cidades (..
A nosso ver a abrangéncia da hipotese do romantismo revolucionario ¢, em todo
caso, problematica. Essa miriade de objetos e sujeitos arrolados possuem, cada qual,
suas singularidades que merecem uma abordagem historica especifica. Contudo, no que
diz respeito aos cepecistas vemos que, quando apreendidos em suas particularidades,
eles capturam em suas praticas e produgdes artisticas a visao romantico-revolucionaria.
Esse romantismo revolucionario cepecista conjuga elementos antimodernos e
revolucionarios em suas praticas e obras. Mais ainda: ele tem, a nosso ver, como efeito
fundamental a constru¢do de uma imagem temporal feita do choque entre um fragmento
do passado encontrado no presente e voltado para o futuro. Como ja assinalamos, a
razdo dualista e a ideia do PCB de que a revolugdo era efeito do progresso - com etapas
a serem cumpridas na consecu¢do de um socialismo no Brasil - ndo foram meramente
reproduzidas.
Na produgao artistica isso fica bastante claro na tentativa de “salvar” algo que
existe no presente, mas vindo do passado, e que orienta a coletividade em dire¢do a

concretizagdo da utopia comunista. Um arranjo temporal, em ambito estético, onde

597 RIDENTI, Marcelo. Em Busca do Povo Brasileiro: artistas da revolugio, do CPC a Era da Tv. 2* Ed.
Sé&o Paulo: Editora Unesp, 2014.p.09.
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espaco de experiéncia e horizonte de expectativa se combinam.*® Nem todos os valores
rurais e anticapitalistas deveriam ser desconsiderados ou destruidos na constru¢do da
nova sociedade.

No entanto, essa constru¢do temporal ndo era imune a problemas. Com relagao
a nogao de povo Ridenti cita a critica de Sérgio Paulo Rouanet ao CPC da UNE. Para o
filésofo existiria proximidade entre o romantismo revoluciondrio cepecista e o

conservador alemao:

O povo, nos anos 1960, era visto seja como massa inerte, inculta,
despolitizada (...), cuja consciéncia politica precisava ser desperta por
sua vanguarda, estudantes ¢ intelectuais urbanos; seja como um povo
ja de posse de si mesmo, portador de uma sabedoria espontanea,
sujeito a fundamento da agdo politica. Havia um povo que ainda nao
¢, e deve ser objeto de uma pedagogia, e um povo que ja é, e deve ser
0 objeto de uma escrita, porque a sua € a voz da histoéria (...) O “povo”
dos anos 1960 tinha muitas vezes uma semelhanga inconfortavel com
0 volk do romantismo alemdo (...): a nacdo como individualidade
unica, representada pelo povo, como singularidade irredutivel. (...) [0
historismo conservador e romantico] estd defendendo um patriménio:
a propriedade, a tradigdo e a ordem social. Mas por uma aberra¢do
que ndo ¢ peculiar ao Brasil, o historismo foi apropriado pelo
pensamento critico, como coisa sua. O historista de esquerda combate
o universal porque o vé como agente de dominagdo. Ele se considera
um rebelde, e expulsa o universal como quem expulsa um batalhdo
de marines. E um equivoco.>

Essas asseveragdes mostram que a tentativa de ir ao passado em busca da forga
politica para resistir ao capitalismo pode desencadear posi¢des reativas proprias dos
aspectos autoritarios que a visao romantica nacionalista pode assumir - problema que
foi discutido por Mautner em sua escrita. Nao sendo apanégio exclusivo dos tipos mais

conservadores, eles podem ser encontrados nos CPCs nos anos 1960.

% KOSELLECK, Reinhart. Futuro Passado: Contribuicdo a semantica dos Tempos Histdricos Rio de
Janeiro: Contraponto - PUC Rio, 2006.

%9 ROUANET, Sérgio Paulo. Nacionalismo, populismo e historismo. Folha de Sao Paulo, Sao Paulo, 12
de marco, 1988, Livros, Caderno D, p.3 apud RIDENTI, Marcelo. Em Busca do Povo Brasileiro:
artistas da revolug@o, do CPC & Era da Tv. 2% Ed. Séo Paulo: Editora Unesp, 2014.p.15.
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Nesse sentido, ¢ a idealizagdo do povo que coloca parte das obras e atividades
cepecistas sob o risco de servir-se do autoritarismo. A pedagogia revolucionaria levava-
os a “pensar que o favelado ¢ um ser ingénuo; que ali estd como um indio, um ser
primitivo; que ndo sabe de nada e que vocé vai plantar a cultura para ele, a
consciéncia.”®%

A esse respeito Renato Ortiz aponta que a nog¢do de cultura popular cepecista
rompia com aquela erigida pelos intelectuais brasileiros, tradicionais e antimodernos
como Gilberto Freyre. Isso ocorria na medida em que “o termo [cultura popular] se
reveste, portanto de uma outra conotacao, significa sobretudo funcdo politica dirigida
em relagdo ao povo.”®! Nio obstante, ele ressalva que as lutas contra a alienagdo, a
inautenticidade da cultura de massa, imperialismo norte-americano, etc. acarretavam
um posicionamento nacionalista que torna mais nuangado esse rompimento.

A invasdo do capital estrangeiro através da industria cultural - a exemplo do
consumo do rock em detrimento da musica folclorica regional - gerava a compreensao
cepecista de uma identidade brasileira violada ou vias se perder na exploragdo
capitalista. Em resumo: “Uma vez que a nogdo de alienacdo se confunde com a de
inautenticidade, pode-se estabelecer uma aproximacdo entre concepgdes que a priori
se apresentavam como frontalmente antagonicas.”®%

Os enfrentamentos, contra a massificagdo da cultura, quantitativismo,
tecnicismo moderno, etc. em nome de valores humanos, levado a cabo pelo pensamento
tradicional brasileiro nao sdo, desse modo, totalmente estranhos a certos

posicionamentos, obras e praticas cepecistas.®’®> Com isso, os estilemas antimodernos

convivem com os modernos de maneira irresolvivel na produ¢do cultural do CPC a

800 GULLAR, Ferreira. Ferreira Gullar (depoimento em 21/04/1990). In: DOMONT, Beatriz. Um Sonho
Interrompido: O Centro Popular de Cultura da UNE. 1961-1964. Sdo Paulo: Porto Calendario,
1997.p.86.

801 ORTIZ, Renato. Cultura Brasileira e Identidade Nacional. Sdo Paulo: Brasiliense, 2012.p.72.

802 1hidem.p.76.

803 1hidem.p.105.
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maneira de uma “oximoresca” saudade progressista.?* De fato, temos aqui uma
combinagdo de marxismo racionalista ortodoxo com idealizagdo romantica do povo-
nagdo “como guardiio da comunidade e das atividades vitais do homem brasileiro.”%%

Essa composi¢do estético-politica fica patente na produgao literaria realizada no ambito

do CPC.

4.2.2 Violao de Rua: representagdo do Povo brasileiro

Podemos dizer que a produgdo literaria cepecista comeca com os poemas de
Ferreira Gullar. A cena inicial consta como um pedido. Vianinha solicitou ao literato
“um poema, estilo cantador de feira, que iria servir como uma espécie de roteiro, de
espinha dorsal da pega” que ele planejava sobre a reforma agraria.®®® O projeto da pega
nao se realizou, mas Jodo Boa-morte, cabra marcado para morrer foi escrito e
publicado em 1962 com grande tiragem, inaugurando as atividades editoriais da
entidade.®”” O livro “foi vendido em varios estados. Na GB [Guanabara], grupos do
CPC venderam na porta da Central do Brasil, lendo trechos dos poemas para um grande
numero de pessoas, na sua maioria operarios.”%

Jodo Boa-morte conta a historia de Pedro Jodo Boa-Morte, um tipo nordestino
explorado pelo rico coronel Benedito. A familia do camponés € composta por “seis

criangas com os olhos cavados de fome” e sua mulher, Maria, “que a tristeza na luta de

todo dia tdo depressa envelheceu”. Jodo frequentemente se perguntava sobre as

604 O que ndo € gratuito ja que o romantismo fez uso abundante do oximoro. Ver: SELIGMANN-SILVA,
Marcio. Ler o Livro do Mundo. Walter Benjamin: Romantismo e critica literdria. Sdo Paulo:
lluminuras, 1999.p.59-60.

805 RIDENTI, Marcelo. Em Busca do Povo Brasileiro: artistas da revolugio, do CPC a Era da Tv. 2* Ed.
Sé&o Paulo: Editora Unesp, 2014.p.16.

8% GULLAR, Ferreira. Ferreira Gullar. In: BARCELLOS, Jalusa. CPC da UNE: uma historia de paixdo
e consciéncia. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1994.p.210.

897 A primeira edigdo de julho de 1962 teve 5 mil exemplares editados € a segunda, em novembro do
mesmo anos, 10 mil.

608 RELATORIO DO CENTRO POPULAR DE CULTURA. In: BARCELLOS, Jalusa. CPC da UNE:

uma historia de paixdo e consciéncia. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1994.p.450.
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injusti¢as que pesavam sobre os pobres trabalhadores.

Enquanto isso, os camponeses mostravam seus nobres valores que se
contrapdem a exploracao do latifundiario. Jodo - revoltado com o assassinato de um
dos seus amigos pelo coronel - procura reunir os lavradores para livrar o “sertao do jugo
do fazendeiro.” O dono da fazenda, ao saber da movimentagdo sediciosa, expulsa o
camponés e sua familia, difamando-o de comunista por toda a regido para que nao
encontrasse mais trabalho.5%°

Jodo, errando pelo mundo sem ajuda, acaba perdendo um dos seus filhos. Sem
esperancas ele decide matar toda a sua familia e cometer suicidio para fugir daquela
dramatica situagdo. No entanto, antes que cometesse o ato desesperado, ele ¢
interrompido por Chico Vaqueiro. O lavrador exorta-o a seguir o “‘caminho verdadeiro”

da luta nas Ligas Camponeses.®!® Assim, ele e sua familia sdo salvos pelo chamado

revolucionario:

(...)

Ja vao todos compreendendo,
como compreendeu Jodo,
que o campongés vencera
pela forga da unido.

Que ¢ entrando para as Ligas
que ele derrota o patrao,

que o caminho da vitdria
est4 na revolugio.®!!

”612 como instrumento

A utilizagdo consciente dos “conhecimentos literarios
politico ndo deixa de produzir ressonancias inopinadas. Desse modo, a ideia cepecista

de forma e conteudo divorciadas ndo se aplica sem problemas. O uso de formas

809 GULLAR, Ferreira. Jodo Boa-morte, cabra marcado para morrer. In: . Poesia Completa,
Teatro e Prosa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2008.p.104-113.

610 As Ligas foram organizagdes camponesas que surgiram no Brasil a partir de 1945 em que a principal
reinvindicagdo era a reforma agraria. As mais famosas delas surgiu em Pernambuco sob a lideranga de
Francisco Julido.

611 GULLAR, Ferreira. Jodo Boa-morte, cabra marcado para morrer. In: . Poesia Completa,
Teatro e Prosa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2008.p.113.

612 Idem. Ferreira Gullar conversa com Ariel Jiménez. S3o Paulo: Cosac & Naify, 2002.p.157 e Idem.

Autobiografia poética e outros textos. Belo Horizonte: Auténtica, 2015.p.57-58
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“tradicionais” como meio de transmissdo acessivel de mensagens nao estava isento de
efeitos de sentido.

Os resultados dessa utilizacdo implica uma imagem temporal distinta da
progressista. Sendo que nela o passado ¢ “recuperado” como possuindo, em alguma
medida, uma forca contestadora no presente. A formulagao “artificial” de uma literatura
de cordel com conteudo revoluciondrio mostra, nesse arranjo, toda a implicacio
temporal entre passado e futuro relativa ao romantismo revolucionario.

Jodo Boa-morte e os outros cordéis de Gullar sdo paradigmaticos da literatura
produzida em meio aos debates sobre cultura popular no CPC.%*3 De tal modo que os
mesmos problemas s3o encontrados nos livros de poemas publicados pela entidade e
pela editora Civilizagdo Brasileiro de Enio da Silveira, o conhecido Violdo de Rua:

Poemas para a Liberdade (Figuras 23 a 24).

Poemas ' i . para a

para o ! i
Liberdade f lberddd;e

VIOLAO DE RUA s VIOLAO DE RuA |

ISR P P ——

FELIX, Moacyr (org.). Violdo de Rua: poemas para liberdade. Cadernos do
Povo Brasileiro (Vol. I a III). Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 1962.

A série, interrompida pelo golpe de 64, teve trés publicacdes em formato de

613 Gullar escreveu nesse periodo Quem Matou Aparecida, Peleja de Zé Molesta com o Tio Sam e

Historia de um Valente.
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bolso dentro da colecdo Cadernos do povo brasileiro que abordava, de modo acessivel,
assuntos ligados as tematicas da esquerda do periodo como a greve, as Ligas
Camponesas ¢ a reforma agraria. Nessas poesias transparecem “a emog¢ao dos poetas
pelo sofrimento do proximo, a denuncia das condigdes de vida sub-humanas das
grandes cidades, e, sobretudo, no campo.” A maioria “expressavam a recusa da ordem
social instituida por latifundios, imperialistas e - no limite, em alguns textos - pelo
capitalismo.”®

A atmosfera encontrada nessa literatura era “a experiéncia de perda da
humanidade, certa nostalgia melancélica de uma comunidade mitica ja ndo existente e
a busca do que estava perdido, por intermédio da revolugdo brasileira.”®™® As figuras
populares - camponeses, operarios, retirantes ¢ pobres - sdo idealizadas como
portadores de valores comunitarios que se contrapdem a exploragao.

O organizador dos livros foi o poeta e jornalista Moacyr Félix que, para essa
tarefa, se associou a0 CPC.%!® Nas introdugdes escritas para as coletineas ele defendia
o humanismo e a solidariedade como moveis da “revolu¢do do homem brasileiro.”
Violdo de Rua estimulava, a seu ver, a “busca de uma linguagem que nao se distancia
dos ritmos populares”, ndo descartando, entretanto, outros estilos literarios que também
expressassem “sentimentos de inconformidade ou suas exigéncias de um mundo mais
livre”.5Y7

Essa abertura, por outro lado, longe de ser absoluta, ndo excluia a tentativa de
“o solavanco nas torres de marfim de uma estética puramente formal, conservadora e
reacionaria” que “resvala sempre para o sentido do divertissement € do ornamental”,

em clara alusdo as neovanguardas. Os poetas seriam os “homens da nega¢do”

intimamente ligados ao “projeto de desalienacao existente na historia”. Eles recusariam

614 RIDENTI, Marcelo. Em Busca do Povo Brasileiro: artistas da revolugio, do CPC a Era da Tv. 2* Ed.
Sé&o Paulo: Editora Unesp, 2014.p.95.

615 Ibid.

616 FELIX, Moacyr. Moacyr Félix. In: BARCELLOS, Jalusa. CPC da UNE: uma histéria de paixdo e
consciéncia. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1994.

817 Idem. Nota Introdutoria. In: (org.). Violao de Rua Cadernos do Povo Brasileiro (\Vol. 11). Rio

de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1962.p.09-10.
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os determinismos sociais em nome da liberdade.®18

Essas escrituras - mas, também outras produgdes estéticas das esquerdas -
constroem imagens do povo como uma vitima “pura, virtuosa e, mais ainda,
espiritualizada e, por oposi¢do, o algoz como vicioso.”®® O corpo do trabalhador é
sofredor e sem qualquer materialidade, ludicidade ou erotismo - o que de resto ja estava
presente em Jodo Boa-morte.

No poema Ministrinho, ministrao de Moacyr Félix podemos ler “a livre falagcdo

que o cantador achou nas ruas para os membros do Gabinete que governa essa na¢ao’:

Com seu tempo desgracado
de s6 poder se alugar,

0 povo vai para a praca

com seu pouco de comprar.

E os cadilaques passando,
Com gente de so gozar;

E as buates estufando

como um gordo a se engordar
sobre esta coisa vazia

onde cresce o cha-ché-cha
Ministrinho, ministréo

Olha pro céu, e olha pro chao.
Proletario ou camponés,

O tempo de quem trabalha
Nunca € sim, sempre ¢ talvez;
ndo € vida, e sim mortalha
costurada més a més.

(.“)620

Ha uma oposi¢@o onde corpo do povo ¢ imaginado apenas pelo crivo do mundo
do trabalho e o prazer-desejo seria proprio das classes dominantes e decadentes. “As

imagens que eram produzidas pela arte engajada”, fundamentalmente a cepecista, “nao

618 |Jdem. Nota Introdutéria. In: ____ (org.). Violdo de Rua: poemas para liberdade. Cadernos do Povo
Brasileiro (Vol. I11). Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1963.p.09-11.

619 CAMARA, Mario. Corpos Pagaos: usos e Figuragdes do Corpo na cultura brasileira. (1960-1980).
Belo Horizonte: UFMG, 2014.p.46.

620 FELIX, Moacyr. Ministrinho, ministrdo. In: (org.). Violdo de Rua: poemas para liberdade.

Cadernos do Povo Brasileiro (Vol. I). Rio de Janeiro: Civilizag8o Brasileira, 1962.p.56.
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reivindicavam um corpo gozoso” € sua ‘“‘sintaxe revolucionaria possuia uma semantica
sofredora, pura e casta.”®?!
No poema Come e Dorme de Félix de Athayde essa oposicao fica por conta da

29 ¢

figuragdo do pobre que apenas “lavra a terra”, “brita a pedra”, “amassa o pao” enquanto
o rico “faz a guerra”, “come e dorme”.%?2 Em outro texto, de Paulo Mendes Campos,
encontramos contrastados o valor do trabalho proletario e o corpo erético improdutivo.
No seu poema Vivéncia lemos a condenagao da prostituicdo em favor da preferéncia
por “encontrar um cora¢ao veemente / de companheiro” e “apertar a mao amiga e dura

/ Dum operario / Mao-martelo que prega a investidura / Do proletario.”®?

Esse povo casto, dedicado ao labor, ingénuo, “tdo pobre quanto bom”, “paciente
por dom” e que “trabalha para comer” parece romanticamente saido de um imaginado
mundo antimoderno.®?* Desse modo, Violdo de Rua “expressou a utopia do povo como
regenerador e redentor da humanidade, mesclado a um marxismo humanista”. Nessa
série de poemas “a utopia marxista confundia-se com a utopia romantica da afirmagao
da identidade nacional do povo brasileiro com raizes pré-capitalistas.”®?

Esse imagindario - agenciamento de imagens pela escrita - empobrece “outras
visdes possiveis do povo, condenando-o a uma martirizagdo que extirpava qualquer

politica estética que tivesse surgido de um ‘uso alegre’ dos corpos.”®?® Sobre a mesma

perspectiva estava sedimentada a concepgdo de que o intelectual revoluciondrio ¢

821 CAMARA, Mario. Corpos Pagaos: usos e Figuragdes do Corpo na cultura brasileira. (1960-1980).
Belo Horizonte: UFMG, 2014.p.47. Ver ainda: COELHO, Frederico. Eu, brasileiro, confesso minha
culpa e meu pecado: cultura marginal no Brasil das décadas de 1960 e 1970. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira, 2010.p.62.

622 ATHAYDE, Felix de. Come e Dorme. In: FELIX, Moacyr (org.). Violdo de Rua Cadernos do Povo
Brasileiro (Vol. I). Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1962.p.36-37.

623 CAMPOS, Paulo Mendes. Vivéncia. In: FELIX, Moacyr (org.). Violdo de Rua Cadernos do Povo
Brasileiro (Vol. I11). Rio de Janeiro: Civilizag8o Brasileira, 1963.p.121.

624 GULLAR, Ferreira. Quem Matou Aparecida. Historia de uma favelada que ateou fogo as vestes. In:
. Poesia Completa, Teatro e Prosa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2008.p.115-125.

625 RIDENTI, Marcelo. Em Busca do Povo Brasileiro: artistas da revolugio, do CPC a Era da Tv. 2* Ed.
Sé&o Paulo: Editora Unesp, 2014.p.101.

626 CAMARA, Mario. Corpos Pagaos: usos e Figuragdes do Corpo na cultura brasileira. (1960-1980).
Belo Horizonte: UFMG, 2014.p.47.
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culpado por seus privilégios de classe, devendo se dedicar a ascética tarefa militante
como “martir da cultura”.’?” O que faria de qualquer prazer estético um luxo
desnecessario diante de um mundo de miséria.5?® E por essa visada que er