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Muito mais que uma simples analise da inspiracdo poética, o lon
de Platao é um didlogo que demarca uma posicao e um esclarecimento
semantico de conceitos pertinentes a ela. Em uma sociedade onde o
papel do poeta e do rapsodo deve ser repensado, o que parece nos
propor Platdo é uma visao propria, mais auténtica desses personagens,
todavia sem deixar de enquadra-los nesse novo modelo, nessa nova
realidade, mas também sem descaracteriza-los. Para tanto, é preciso
compreendé-los ndo sob uma fechné, uma arte, mas sim em seu lugar
proprio, na origem de sua forga e sabedoria, a theia dynamis.

fon é um rapsodo que acredita em sua arte. Promove-se com tal
reveréncia que se proclama o melhor dentre todos a falar de Homero,
opondo-se, até mesmo, a quem comp0s critica literaria. Mas sera licito
atribuir ao rapsodo uma “arte”, ou uma “ciéncia de Homero”? Essa é
a pergunta central do didlogo e, por meio dela, devera ser desdobrada
as demais questoes concernentes a “teoria”! da inspiragao em Platao.

! E bastante delicada a afirmagio de alguma forma de “teoria” em Platio. Parece-nos que a
caracterizacdo do filésofo em Platdo nio se enquadra nas formas de teoria ou doutrina que
encontramos em outros filésofos. Tal pretensao esta longe do que nos é apresentado tanto nos
contetidos dos didlogos, quanto na forma escrita do autor. A escolha pela forma de exposi¢do
— dialogal ao invés de um tratado — nos remonta mais a um tipo de procura metédica do co-
nhecimento, sendo a condigao do filésofo aquela do ser carente presente em sua genealogia no
Bangquete. Este, parece-nos, permanece nessa condicao e dela apenas se desloca para aquela do
amante que busca instituir seu amado, sem, no entanto, pega-lo totalmente, mas dele sempre
se aproximar. Eis a sua virtude: nao se conformando com a dificuldade de se conhecer algo, o
filésofo busca sempre o conhecimento, preservando-se da pretensao cega de tudo saber.

Carvalho, M.; Cornelli, G.; Montenegro, M. A. Platao. Cole¢do XVI Encontro ANPOF: ANPOF,
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Inicialmente, SOcrates afirma que o rapsodo é aquele que deve
compreender o que é dito pelo poeta, ou seja, deve se aprofundar no
pensamento “e ndo apenas em suas palavras”2 Dessa maneira, ele esbo-
¢a aquilo que doravante serd posto em questao, nao apenas no que diz
respeito a compreensao profunda (syneie) do rapsodo em seu didlogo,
mas também no que ira servir de critica ao poeta em outros didlogos.

A condigao imposta ao ser rapsodo, inicialmente dada por Sécra-
tes, estd pautada na compreensdo daquilo que é dito (legdomena) pelo
aedo, mas também na responsabilidade de ser, “para os ouvintes, um
intérprete (herménéa) do pensamento (dianoias) do poeta” (530 b-c). Ob-
serve que esta primeira tese servira de motor propulsor do didlogo que
busca, por meio do debate entre techné e theia dynamis, o que € a rapso-
dia. Por fim, Sdcrates conclui que, ndo sendo possiveis tais coisas, nao
se pode ser um bom rapsodo.

Ora, mas serd licito atribuir ao rapsodo uma interpretacao
(hermeénetis) do poeta? A interpretacdao aqui exposta tem haver com a
compreensao do que é dito pelo poeta, da didnoia. Mas em que consiste
esse dito? Socrates responde que, além da arte divinatodria (531 a), os
poetas se dedicam também a guerra, as relagdes entre os homens, entre
estes e 0s deuses, a genealogia divina, as profissdes humanas, e tudo
0 que se passa sobre a terra e o Hades (531 c). Mas caberia também
aos poetas tais compreensoes? Para tanto, € necessario analisarmos os
momentos expostos na cadeia formada a partir da pedra de Magnésia,
partindo, primeiro, do elemento condutor: o divino.

A tradicdo nos diz que a sabedoria atribuida aos poetas, bem
como aos manticos € de origem divina, dai Platao na Republica(331 e),
ao se espelhar na atribuicao tradicional, chamar o poeta Simonides de
“sdbio e divino”. Nao vejo isso como uma ironia, mas sim como um
elogio auténtico, visto que o poeta é responsavel, de acordo com a tra-
dicao, pela exposicao da mensagem divina, ou seja, ele é um veiculo
de presentificagdo daquilo que estd fora da simples visao dos homens;
sendo ele quem traz para o presente os fatos do passado e até os do
futuro; possui, assim, uma autoridade e uma sabedoria concedida pelo

2 PLATAO. fon. Introducio, traduca e notas de Victor Jabouille. Lisboa: Editorial Inquérito,
1988. No passo 530 c dessa edicao do fon, Platdo se refere sobretudo a Homero, entendido
como o mais divino dos poetas.
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divino, como nos é apresentado em Hesiodo, e por meio dessa relagao
com o divino, ele também passa a ter entre os homens tal caracteristica.

A saida do paradoxo eristico do Ménon (80 d) busca sua ins-
piracdo tanto nos chamados mistérios, como na poesia e na mantica
presentes naqueles ou que a eles se referem. Sem nos deter na dificil
questdo da assimilagao dos mitos por Platao, iremos apenas — a fim de
estabelecermos nosso presente empreendimento — tratar do elogio fei-
to aos seres divinos e sua problematica dentro da proposta epistémica.

A caracterizagao de divinos (theioi), do passo 81 b do Ménon,
refere-se aos sacerdotes e aos poetas que se enquadram nessa carac-
teristica. Nao sendo todos os poetas divinos, nos poderiamos citar Si-
monides, Homero, Hesiodo, Pindaro, Teognis, entre os poetas com tal
atribuicao®. Os divinos sao aqueles dentre os quais é possivel identifi-
car palavras verdadeiras. Aqui, a aléthé refere-se a concepgao imortal
da alma humana, dita por Pindaro em um fragmento reproduzido por
Socrates. Mais a frente (99 b-c), a “opiniao feliz” (eudoxia), que possui
importancia tanto quanto a ciéncia, é atribuida aos politicos, bem como
aos inspirados. Esta, de natureza intuitiva, imediata e divina, é a ex-
pressao da sabedoria divina, mas ndo torna propriamente aquele que a
enuncia um sabio. Sabia é, antes de tudo, o divino e quando Platao cha-
ma a um poeta, como € o caso de Simonides na Repiiblica, de “sabio”,
nos parece ser sabio pela inspiragao divina e ndo sabio o individuo,
tido aqui como um veiculo, um inspirado.

Sabemos que, ndo apenas no Ménon, mas tanto no fon como no
Timeu, por exemplo, o deus deu aos inspirados a capacidade de adi-
vinhacao, ao privar-lhes da razao. Esse ponto é coerente com a des-
caracterizagao do rapsodo como um “artista” no lon, pois, enquanto
“artista”, o rapsodo ou o poeta seriam donos do seu oficio e sabemos
que, a0 menos em seu principio, ou seja, em sua forma primeira ele
nao o €. Pode o rapsodo e o poeta utilizar-se de suas habilidades para
embelezar seu discurso, pois sabemos que os rapsodos tinham conhe-
cimentos dos poetas; todavia, a forca atrativa, aquela da qual fala o
rapsodo sobre Homero e da qual encanta e atrai mais o publico, esta
nao se adquire, ndo se ensina e nem — podemos também afirmar — se
tem por natureza, mas se tem , unicamente, por privilégio divino.

Depreende-se disso pelo passo 81 b do Ménon que diz kai ton poiétdn hésoi theioi eisin,onde o
termo hdsoi indica uma condicao de possibilidade do theios dentro da poesia.
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Na sociedade arcaica, ainda nas chamadas comunidades gentili-
cas, o aedo era uma autoridade que detinha o dom da palavra. A pala-
vra que ele anunciava representava um poder semelhante ao dos reis
(basileys), visto nado ter, naquele tempo, leis escritas regulamentadas.
Nesse cenario onde o papel da memoria era da mais alta relevancia, o
aedo era uma figura divina, mas também um arquivo “de uma socie-
dade sem escrita”* onde os povos podiam acessar para terem conheci-
mento sobre sua origem, sua formacao.

Além de ser divino, ele é também sabio. Nao com relagao ao sa-
ber ou a sapiéncia enquanto um oficio, mas sabio, pois a ele se destina
a sabedoria divina. Lembremo-nos que a fechné esta relacionada, assim
como a mimesis, com o surgimento da humanidade. De acordo com o
mito de Prometeu e Pandora, presente nos Erga de Hesiodo, Pandora
foi forjada pelos deuses, ¢ um produto das artes, a semelhanca deles.
Tudo o que passa a existir a partir de Pandora, ou seja, a humanidade,
é fruto de uma imitagao, nao é mais “original”, digamos assim.

A inspiracao é o sinal do divino, é a sabedoria. A Musa, diz S¢-
crates (534 c-d), utiliza-se do inspirado para comunicar sua propria
forca. E através dele que ela é capaz de ensinar aos homens que tudo o
que o inspirado diz ndo provem dele, mas sim do divino. Temos aqui
uma nogao mais profunda da inspiragao: ela € uma atracao do poeta
para a Musa, do rapsodo para o poeta e do publico para o rapsodo.
Essa cadeia atrativa impede um exame ou uma reflexao, pois ela tira
da razao todos os componentes que a forma. Talvez ndo seja preciso
muito esfor¢o para acessarmos nossos registros, e lembrar de uma vi-
vencia dessa natureza em que, ao nos colocarmos diante de uma obra
de arte, nos sentirmos como que por ela puxados, qual um encanto, e,
nessa atracdo, confundirmos as emogoes e até mesmo nos identificar-
mos. Dai a necessidade de uma vigilancia, de uma atencao e de uma
reflexao sobre o que é dito. E preciso, assim, repensar a fun¢ao do po-
eta no novo contexto idealizado da pdlis em Idgos e submeté-lo as suas
leis. Isso ndao o desmerece dentro da sociedade, apenas o adequa a ela,
como tudo o mais que é submetido a ordem do tempo.

A sabedoria que as Musas concedem ao aedo é divina. A palavra
cantada é a representagao de seu proprio poder - que sdo elas mesmas

4

VERNANT, Jean-Pierre. Mito e Pensamento entre os Gregos. Traducao de Haiganuch Sarian.
Sao Paulo: Paz e Terra, 1990, p. 140.

28



THE{A DYNAMIS: COMENTARIO A TEORIA DA INSPIRAGAO NO [ON DE PLATAO

- enquanto filhas de Mnemosyne, consistido na presentificagao dos
acontecimentos. De outra forma, poderiamos dizer entao que o ser di-
vino encarna na palavra do aedo, instrumento da sabedoria. Todavia,
ha de se questionar, como o faz Socrates na Repiiblica, se o contetido
dessa sabedoria divina € inteligivel ao poeta, no sentido em que se atri-
bui, por exemplo, a navegacao ao piloto. Ou seja, serd que o poeta ou
o aedo possuem todos os saberes especializados do qual eles tratam?

O questionamento é simples, mas demanda um processo de ana-
lise pertinente ao papel do poeta dentro desse novo contexto sécio-po-
litico. Nesse novo momento, onde as leis sdo escritas, onde ha fun¢odes
diversas estabelecidas dentro dessa chamada cidade-estado, o papel
do aedo, seu poder e sua autoridade foram substituidos, passando ao
segundo plano: a formagdo, nas maos dos sofistas, por exemplo, de
chefes de estado. Além € claro da revivescéncia religiosa e do impor-
tante papel nas questdes morais e politicas, como é o caso da tragé-
dia e a comédia. Mas aquela sua autoridade, representado pelo cetro
apolineo, que desafiava até mesmo os reis, como € o caso de Hesiodo
nos Erga, ndo existe mais. Tudo o que sobrou foram resquicios de uma
pretensao, substituida agora por conhecimentos especializados.

Assim, aquele vasto conhecimento, capaz de enumerar multi-
does, de rememorar as coisas esquecidas do passado, de tratar sobre
diversos assuntos humanos, que tem como causa a inspiragao que o
aedo sentia, dessa relacao sagrada com as Musas, se transfigurou em
uma nogao de techné, aquilo que se fazia por forca divina, como nos
apresenta Platdo com o personagem Ton.

Socrates, como fora visto, atribui, a0 modo da tradi¢do, aos poetas e
aedos um leque de saber diverso, semelhante ao que poderiamos chamar
de polymathia. Na Repiiblica’, X, 598 d-e, temos a seguinte introdugao:

Temos entdo a considerar, depois disto, a tragédia e o seu co-

rifeu, Homero, uma vez que ja ouvimos dizer que esses poetas

sabem todos os oficios, todas as coisas humanas referentes a vir-

tude e ao vicio, e as divinas. Efetivamente, um bom poeta, se qui-

ser produzir um bom poema sobre o assunto que quer tratar, tem
de saber o que vai fazer, sob pena de nao ser capaz de o realizar.

5

PLATAO. Repiiblica. Introdugao, traducio e notas de Maria Helena da Rocha Pereira. Lisboa:
Fundacao Clouste Gulbenkian.
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Da mesma maneira como deve ser propria ao rapsodo a compre-
ensdo e a interpretagao do dito do poeta; o poeta, por seu turno, deve-
ria conhecer todas as coisas de que fala. Mas sabemos que ndo conhece.
O que Homero faz, nesse aspecto, ¢ a imitagdo da maneira como fala,
por exemplo, o médico (599 c). Com relagdo a guerra, nenhuma fora
conduzida por ele (600 a); nem tampouco se tem noticia de que Home-
ro fora guia de pessoas e que, a semelhanga de Pitagoras, existira um
modo de vida homérico (600 b). Nesse aspecto da analise, temos que
Homero e os poetas sao reprodutores de vasto conhecimento cujo con-
tetdo nao lhes pertencem. Ou seja, nao sendo por arte nem por ciéncia
que Homero fala o que fala. Seu dito, nesse sentido, é desprovido de
qualquer saber, o que nao exclui a sabedoria, visto ser ele inspirado.

Dessa forma, o aedo ou o poeta, sendo inspirados, desconhecem
em certa medida o contetido de sua can¢ao ou poema - visto nao te-
rem ciéncia ou arte -; conhecendo s6 por ouvir falar, limitando-se a
reproduzir a ciéncia e a arte dos outros. Lembremo-nos da imagem do
pintor na Repiiblica, ou mesmo a do espelho, onde o poeta é aquele que
exibe como sua a imagem retirada a partir de outro. Tal imagem re-
produzida, se expressa apenas ao aparato sensorial. O rapsodo, entao,
inspirado pela inspiragao de Homero, nao poderia interpretar nada
além de imagens vazias, cujo exterior é embelezado com toda sorte de
adornos mimético e performatico.

Assim, se Homero se utiliza da mimesis para tratar dos assuntos
da guerra, das profissoes, e, como fora visto, tais assuntos nao é pro-
prio de sua “arte”; sendo os pensamentos expostos por ele pertencen-
tes a outrem, como podera fon interpretar o pensamento de Homero
se este ndo pensa por ele mesmo, ou nao se expressa por ele mesmo?
Nesse sentido, o rapsodo, iludindo-se, julga-se possuir uma “arte” so-
bre Homero, assim como se julgam os poetas conhecedores de todas as
coisas divinas e humanas. No entanto, nao devemos excluir a possibi-
lidade de um entendimento via theia dynamis.

fon fala bem de Homero e isso é atestado pelo publico e por ele
mesmo. O enthusiasmds possibilita a ele uma compreensao imediata
daquilo que ele aborda. Sabemos que a mania poética tratada no Fedro,
por exemplo, consiste tao s6 de um estado alterado de consciéncia que
se abre a compreensao divina e que, por meio dela, é capaz de deso-
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cultar os fatos, desvelando-os. Com fon, assim como com o0s poetas, 0
enthusiasmos age na ampliagao da compreensao do rapsodo em dire¢ao
a Homero, e aquilo por ele abordado, assim como o poeta que se dire-
ciona a Musa para cantar fatos esquecidos, oculto.

Platao nos convida a ver o problema desses inspirados. Primeiro
¢ esclarecido a distingao entre a techné e a theia dynamis. Logo apds nos
€ exposto em que consiste essa forca que impele o poeta a compor. Essa
problematica dos inspirados levanta a questao da relagao deles com o
contetido do discurso.

A reprodugao dos grandes feitos aliada a inspira¢ao divina com-
poOe a relagdo entre o poeta e Musa. Parece que Platdo, ao discursar
sobre a inspiracao no lon, recorrendo a imagens poéticas relacionadas
as bacantes e aos coribantes, nos apresenta uma figura sagrada, mas
incapaz de dar conta da palavra por ele anunciada.

Ha dois pontos importantes a serem levados em consideracao. O
primeiro diz respeito a cognoscibilidade. No Timeu (71e -72 a), a condi-
¢ao para uma adivinhagao veridica é a auséncia de reflexdo. Platao uti-
liza o tanto o termo évOéoc como o évOovolxopodg, para os manticos,
como para os poetas no lon. Essa auséncia de reflexdo, de inteligéncia,
que pressupOe a adivinhagao e a composicao poética e que constitui o
sinal da inspiragao, ou o sinal do divino, é abordada com muito cuida-
do também nas Leis. O segundo ponto parece resultar desse primeiro
e possui um valor ético. O poeta, diz o ateniense das Leis, ndo é muito
capaz de discernir o que é bom e o que nao é°.

Essa caracteristica é bem notada no préprio lon (532 b-c). Quan-
do Sdcrates esclarece o rapsodo sobre a afirmagao dele de que Homero
fala melhor sobre os mesmos assuntos tratados por outros poetas, o
rapsodo nos passa a ideia de que sabe discernir entre aquele que fala
bem daquele que nao fala bem, o que pressupde um conhecimento dos
demais poetas e nao apenas de Homero, posto que ele, o rapsodo, se
afirma como um juiz. No entanto, isso é funcao de uma arte, e é isso
que Socrates quer mostrar a fon: que ele ndo é um “artista”.

De acordo com as Leis, a0 compor uma determinada oragao, o
poeta pode incorrer em erro e levar outros no mesmo caminho. Dessa
forma, o Estado deverd aprovar primeiro a composigao antes que ela
seja apresentada. Essa lei relativa as Musas tem por intuito regular a
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composicao poética de acordo com as exigéncias do Estado e com seu
proposito de educagdo. Assim, como o poeta nao tem uma nogao mui-
to clara da sua composigao, é necessario que o Estado faga isso por ele.

A inspiracdo das Musas permitira ao rapsodo, assim como ao
poeta, falar de forma sublime sobre Homero ou sobre outro assunto
que for necessario aos homens. Esse “falar de forma sublime”, consiste
em fazer ver ou tornar evidente aquilo que até entao estava obscuros
aos homens, ou seja, aquilo que estd fora do limitado espago de sua
compreensao presente. Esse ato de revelar pode dizer respeito tanto
as origens de um povo, como também ter lacos com aquilo que se con-
vencionou a se chamar de ética e epistemologia. De fato, ao nos voltar-
mos ao Ménon, temos que a eudoxia, presente também nos inspirados,
possui a mesma fungao da epistéme que é a de guiar os homens.

A nogao de eudoxia é similar a de orthds doxa ou doxa alethés (opi-
niao correta ou direita e opiniao verdadeira). Ambas guiam cegamente
os homens. Digo isso, pois elas ndao possuem um método de comprova-
¢ao. Isso esta presente no passo 97 b do Ménon. Alguém que tendo uma
opinido correta, mesmo sem conhecer o caminho ¢ também capaz de
guiar corretamente os outros. Essa no¢ao, embora fragil, pois depen-
de de algo que a comprove, uma vez que, nesse caso, por exemplo, a
experiéncia nao o faz, é verdadeira, na medida em que possamos esta-
belecer uma comparagao com o fato real ou com um método eu a com-
prove. Dessa forma, entendemos a preocupacao do Ateniense n’As Leis
regular as praticas dos inspirados bem como as tentativas de Socrates
em interpretar a justica de Simonides na Repiiblica, nao se limitado ao
dito, a reprodugao, mas investigando-o e submetendo-o a uma analise,
a uma reflexao que sabemos esta ausente nos inspirados,

Ao contrario do filésofo que exprime objetivamente as coisas
(um ididten), os rapsodos sao aqueles que as declamam (didete). Dessa
forma, o bom rapsodo s6 compde se a “forca divina” o move (kivei).
Esse movimento é um tipo de “atra¢ao”. O termo utilizado é dgei, que
vem de dgo e significa, dentre outras coisas, impelir, dirigir, conduzir.
E essa é, entdo, a fungao da pedra (lithos) que atrai ou conduz os anéis
de ferro (daktylious tous sideroiis) e lhe comunica ou inspira sua forga
(entithesi dynamin). Desse modo, o pré-requisito do bem compor, tanto
no que tange ao rapsodo como ao poeta é serem éntheoi (inspirados, ou
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terem o deus em si) e katexdmenoi (possuidos). Tais quais os coribantes,
eles precisam estar “fora de si” ou “sem consciéncia de si mesmos”
(ouk émphrones) ou de sua prdpria razao.

O caminho empreendido no fon nos leva a uma visdo mais tra-
dicional e propria do poeta e de sua caracteristica enquanto seres ins-
pirados. O divino dentro dessa andlise deve ser posto em cena, pois
nao ha como pensar um verdadeiro poeta fora dessa relagao sagrada.
Socrates, a semelhanca dos proprios inspirados, guia fon a uma com-
preensao de si mesmo, utilizando-se tanto de uma linguagem proxima
ao rapsodo, mas também de uma rigorosa analise dos inspirados a par-
tir de seus proprios argumentos. Desconstruindo o rapsodo a partir da
sua compreensao propria, ele leva fon aquele tipo de aporia necesséria,
presente no Lisis, no Ménon, no Banquete com a revolta de Alcibiades,
com o intuito de reconstruir uma imagem mais firme, mais estavel;
guiando-o corretamente, nao mais por uma intuigao.
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