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A REPRESENTACAO DA NATUREZA NOS ESPACOS URBANOS DE BELEM:
BREVES CONSIDERACOES SOBRE OS CONCEITOS DE
PAISAGEM E FOTOGRAFIA

Rosa Claudia Cerqueira Pereira

Este artigo propde uma breve reflex@o tedrica sobre os indicios de uma memoria
fotografica construida no periodo de 1898 a 1908, tendo por temdtica uma abordagem sobre
as paisagens em que o espago urbano foi registrado através das fotografias e insistentemente
divulgado por diferentes meios expressivos como dalbuns, relatérios municipais, cartoes-
postais, revistas e jornais. A historiadora Nazaré Sarges (2000) indica que nesse contexto
Belém passou por grandes intervengdes urbanisticas com vista a redesenhar os seus espacos.
Espacos estes que, pela dtica dos governantes, deveriam ser divulgados, propagandeados e
promovidos em diversas cidades do Brasil e da Europa.

A escolha do recorte temporal deve-se ao fato das primeiras publicacdes de
fotografias urbanas organizadas em 4lbuns' terem surgidos nos dltimos anos da década de
noventa do século XIX com a finalidade de divulgar uma das cidades amazonicas da Bela
Epoca e as tltimas que foram publicadas no 4lbum do Pard de 1908 Portanto, pretendemos
dar subsidios para uma analise no acervo fotografico disponivel da virada do século XIX para
XX de como foi sendo construida a representacao da relacdo do homem com a natureza.

Os documentos fotograficos, produzidos no final do século XIX e inicio do XX, sdo
as principais fontes de pesquisa para elaboracdo deste artigo. Em relacdo a organizacdo
sequencial das fotografias € interessante verificar como a narrativa visual da cidade reforca a
abordagem de desconstruir a conotagdo depreciativa que recaia sobre a cidade dos trépicos.
Esses documentos estdo disponiveis em dlbuns e relatérios que foram utilizados para divulgar
as belezas e o progresso de Belém, os quais procuravam atender as necessidades de expor a
cidade como um espaco “civilizado”.

Cabe neste momento tratar que o sentido da apalavra dlbum utilizado neste trabalho,
€ 0 que transmite a ideia de “volume” que contenham imagens com “texto breve e legendas”.
Os temas principais tratados nesses documentos tiveram a preocupagcdo de exibir as
realizagdes da gestdo municipal, registrando as principais modificacdes relacionadas aos

aspectos de melhorias urbanisticas, tais como: as reformas dos prédios da administracdo
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publica, de instituicdes de ensino e satde; a reforma e arborizacao dos logradouros publicos e
pragas, enfim, tudo o que representava a idéia de cidade moderna, urbanizada e ordenada.

Diante de diversos temas propostos para uma narrativa da cidade, o nosso enfoque
serd para a representacdo da natureza através da produgdo visual por meio da fotografia.
Percebo que a natureza é representada pelos fotégrafos através de alguns espacos que foram
registrados, tais como bosque, parques, pracas, largos, estradas, avenidas, travessas, entre
outros espagos publicos. Portanto, pretendo analisar as relacdes entre os fotdgrafos e a
representacao desta natureza imortalizada nas suas imagens, no qual € necessario desenvolver
uma abordagem que focaliza os modos de pensar historicamente acerca de natureza e imagens
da cidade, conectados a constru¢@o da urbe daqueles tempos, mediante uma multiplicidade de
experiéncias, cotidianamente construidas.

Nas paisagens congeladas pela subjetividade dos fotdgrafos, verifica que tanto as
criangas, engraxates, carroceiros, vendedores ambulantes no mercado de trabalho e demais
grupos sociais ocupam o primeiro plano das fotos além de estar associadas aos elementos da
natureza. Em relacdo ao significado da expressdo paisagem, pretendo trabalhar com a
defini¢cdo do pesquisador Flavio Leonel Silveira (2009, p.71), o qual afirma que o termo
paisagem tem uma acepg¢do polissémica, devido apresentar inimeros significados “conforme
0 campo tedrico e a perspectiva estética ao qual estd filiado quem a interpreta enquanto um
fendmeno oriundo da experiéncia humana no mundo”. Portanto, para o pesquisador, toda
paisagem € um fendmeno das manifestagdes culturais representadas de um determinado
contexto.

Nesta perspectiva, a paisagem representada no cendrio das fotografias traz em seu
bojo uma pequena nocao das manifestagdes culturais de um determinado contexto da histéria
da cidade de Belém, permitindo tecer consideracdes sobre os espacos da superficie das
fotografias, considerando os processos sociais e culturais. Neste sentido, as paisagens refletem
as caracteristicas de determinada sociedade.

No ambito do espago urbano, os estudos da paisagem viabilizam a compreensdo de
diversas caracteristicas de uma cidade, considerando aspectos humanos e fisico-naturais. A
paisagem urbana resulta da estrutura¢ao da sociedade sobre uma paisagem natural, nela estao
presentes simbolos, formas, valores, e outros aspectos, pois hd um “trabalho continuo de
domesticacdo da mesma através das acdes técnico-culturais sobre o meio” (SILVEIRA, 2009,

p. 75).
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Figura 1 Felipe Fidanza Rua de Belém. (12,0 x 16,5 cm)
Album do Pard em 1899, [S. L. :s.n.] [1899], p 114.
Acervo da Secdo de Obras Raras da Fundacao Cultural “Tancredo Neves” CENTUR

A fotografia em tela entre outras, registra uma das muitas ruas da cidade, em que os
fotégrafos direcionaram o foco principal para os trilhos de bondes, destacando, nesse cendrio,
tipos sociais que circulavam nesses espacos cotidianamente. Na andlise inicial sobre o corpo
documental fotografico fica evidente o quanto os grupos sociais e elementos da natureza
tornaram-se foco dos profissionais que circularam na Belém da “bela época”. As imagens
fotogréficas, aqui escolhidas, retratam aspectos da cidade e fazem parte de um projeto que
tinha por objetivo selecionar cenas dessa modernidade, para serem exibidas através dos
instrumentos de propagandas entre os finais do século XIX e inicio do XX.

Este cendrio como tantos outros, fez parte dos albuns e relatdrios utilizados como
instrumentos de divulgagdo e propaganda de Belém. O recorte selecionado pelos fotdgrafos
fez da fotografia um testemunho das maneiras de ver e pensar a cidade, evidenciando as
praticas cotidianas daqueles que fazia parte do cendrio urbano. .Nesse sentido, 0s registros
fotograficos de Felipe Augusto Fidanza® , dentre outros, revelam a existéncia de uma natureza
urbanizada representados nas fotografias em que os sujeitos sociais excluidos, transformaram-
se em personagens nas principais vias da cidade de Belém. Fidanza foi um dos profissionais
que deu a visibilidade aos tipos sociais flagrados sutilmente pelas cameras fotogrificas a
servico da propaganda do governo que pretendia divulgar uma cidade moderna.

Nesta perspectiva, como a linguagem visual se fundamenta na compreensdo de uma
natureza padronizada para compor os cendrios que deram forma e compuseram o0s
instrumentos de propagandas e divulgacdo da “bela época” na capital paraense. Nesse sentido,

devemos estar atentos para a no¢do de que o vivido e o narrado precisam ser pensados,
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trabalhados como criagdo de registros, produtos de sentidos, das relacdes sociais que sdo de
dominacdo, de subordinacio ou resisténcia. E por isso que ndo se pode mais ausentar de uma
reflexdo sobre simbolos, valores, linguagens — meios que enunciem a memoria de grupos
diversos, entenderem as maneiras pelas quais se produzem e também os usos que deles se
fazem no jogo de perpetuacgdo de efeitos de “verdade”.

A investigacdo e andlise sobre as iconografias desse periodo, as quais eram
destinadas a criar no imagindrio da época a ideia de um “mundo civilizado”, possibilitard
compreender a nova nagdo brasileira e sua representacdo de natureza como parte das
interacdes dos agentes sociais no processo cultural que permeiam a producgdo e reproducdes
imagéticas desenvolvidas por profissionais que contribuiram para a formagdo de uma
memoria da paisagem urbana de Belém.

Pesquisar sobre o tema natureza, segundo a concepg¢ao da historiadora Regina Duarte
(2005), constitui-se em compreender as representagdes de suas percepcdes em diferentes
épocas. Nesse sentido, a proposta de pesquisa pretende compreender a maneira como
determinadas visdes especificas sobre a natureza se relacionam com as diferentes praticas
histéricas, em tempos e lugares variados.

De acordo com Robert Lenoble (p.200), somente na histéria o conceito de natureza
“toma todo o seu sentido: exprime menos uma realidade passiva apercebida que uma atitude
do homem perante as coisas”. Ou seja, os homens construiram ideias acerca da natureza e tais
ideias sdo datadas, construidas historicamente, absolutamente conectadas as relagdes sociais.
Nesse sentido, as proprias idéias que o homem construiu acerca de si mesmo e de tudo quanto
o cerca, as condicdes econdmicas, politicas que vivencia sdo essenciais também para formatar
suas idéias sobre natureza.

No Brasil, de acordo com de Gilmar Arruda (2000, p. 181), a natureza passa a ser
vista como um dos elementos fundantes das constru¢des identitarias do proprio pais, processo
que se afirma no século XIX, com a criagdo do Estado Nacional, momento “em que se
fundaram as modernas concep¢oes da natureza e de suas relagoes com a identidade
brasileira”, embora carreguem os codigos e projetos do social.

Verifica-se que dois movimentos abordaram o sentido e o lugar associados a ideia de
natureza. Primeiramente a visdo de exuberancia, ainda articulada a percepcao paradisiaca que
se consolida com os romanticos, e que prevaleceu ao longo do século XX. E outro em que a
natureza continua “exuberante”, mas agora relacionada ao idedrio de progresso, que foi
incentivado pelos viajantes e os literatos, vendo-a como recurso natural, a partir do olhar

técnico.
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As representacOes da natureza do século XIX e XX, segundo Arruda, podem ser
percebidas também nas produgdes iconogrificas como a pintura paisagistica e a fotografia.
Sobre essa discussdo, a historiadora Vania Carneiro de Carvalho (1998, p.201-206) afirma
que tanto “na fotografia como a pintura, a representagcdo da natureza tende a se desvencilhar
de uma fungdo coadjuvante para adquirir plena expressdo em uma parcela da produgdo de
imagens na segunda metade do século XIX”. Neste sentido, Carvalho identificou em suas
pesquisas “trés tipos de representacdo da natureza: a natureza pldstica; a natureza
produtiva; a natureza urbanizada”. A natureza plastica, representada pelos elementos
naturais tais como 4gua, céu, arvore, entre outros aspectos, € identificada mais na pintura do
que na fotografia. A natureza produtiva verifica a montagem da imagem por aspectos
diferenciados: quando a natureza adquire funcdo simbdlica e decorativa, ou quando ela pode
dar conta de um processo produtivo (fazenda-ferrovia-porto).

Em relacdo a natureza urbanizada, tema principal do artigo, representa o fendmeno
da urbanizacdo, caracterizado pelo processo de arborizagcdo que foi registrado pela fotografia,
tais como as imagens de jardins, pracas, parques, bosque, ruas e avenidas. Nesse tipo de
fotografias, a natureza aparece domesticada, adaptada ao desenho urbano, sua forma
artificiosa e geométrica € valorizada. A fotografia urbana do final do século XIX reintroduz o
“belo ideal” nas imagens da natureza ordenada segundo o modelo dos jardins franceses. Ao
organizar e delimitar o espago da natureza fica implicitas formas de relacionamento baseadas
no disciplinamento do uso: discriminacao social do contato com a natureza, e funcionalizacdo
da “natureza” transformada em tempo de “lazer” (CARVALHO, 1998, p. 225).

Portanto, pensar historicamente a representacdo da natureza € refletir sobre a sua
apropriacdo pela acdo humana e ao mesmo tempo, como historicamente, diferentes individuos
e grupos sociais, circularam e deixaram suas marcas especificas da natureza.

A ideia de iniciar a andlise sobre os aspectos visuais urbanos, através das imagens
fotograficas de cenas arquitetdnicas, humanas e paisagens naturais, induz a uma cidade
estdtica que exalta suas feicoes monumentais. Essas construgdes de uso coletivo que
conservam o tempo passado fazem parte da vida cotidiana, assim como das recordagdes e do
imaginério de seus habitantes. Os albuns, postais catalogam a paisagem e natureza, mas nao
demonstram seus encantos, a perspectiva de uma abordagem da historia da natureza e arte seja
menos classificar e nomear e mais medir os encantos, falar dos sentidos, dos sentimentos, das
imagens, que cada sociedade humana atribuiu ao que se chama de natureza *.

Por outro lado, segundo Fernandes (2009, p. 46), é notério haver sempre uma

dependéncia de interpretacio do homem sobre aquilo que se lhe oferecem. A paisagem
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instituida pelos individuos privilegia uma interacdo entre sociedade e meio ou o espago
geografico, no entanto, se advoga o fato de que ndo se pode dar a paisagem a premissa de
inventario de objetos e coisas, aonde ai a natureza obrigatoriamente venha a aparecer. O fato
do conceito de natureza ter apresentado modificagdes no seu real sentido com o passar do
tempo e que hd uma inevitdvel colagem entre natureza e paisagem no momento em que a
natureza oferece a visdo e entendimento do homem, ndo ha como deixar de se observar que
ambos os conceitos transpuseram interpretacdes diferenciadas, neste mesmo decurso de
tempo. O que se pode observar que na interpretagdo da paisagem fotografica estdo inseridas as
percep¢Oes diferenciadas de outros fotdgrafos, cujas propostas apresentadas somam aos

diferentes conceitos que representam um determinado periodo.

No levantamento prévio das fontes, podem-se verificar os atributos referentes a
natureza no espaco urbano, o caso da vegetacao sofrido a interferéncia da acdo humana, como
no caso da varidvel arborizacdo, bastante recorrente nos recortes fotograficos, em vistas
panoramicas das pragas em que destacam o contorno dos espacos publicos ou em vistas
parciais da area central da cidade tanto de Belém. No entanto, ndo se poderiam imaginar os
logradouros apenas como presenga natural inevitdvel ao fotégrafo, mas como elemento a
propiciar maior embelezamento a cidade. O fotégrafo pode, assim, dispor de um plano de
fundo encantador para as suas vistas urbanas tomadas, principalmente, das principais
avenidas, pracas entre outros espacos da cidade. Analisando outros documentos e noticidrio

de jornais e revistas verifico a possibilidade de tracar uma intersec¢do para vislumbrar novos
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angulos na historiografia da cidade. Pois, € preciso articular diferentes documentos para

ampliacdo de uma analise histdrica.

Praca da Reptiblica- Album de 1908

A natureza, segundo Zélia Silva (2000), € vista como mero ornamento a paisagem
urbana quando faz parte do cendrio tornando-se, geralmente, um elemento secundario de tais
reflexdes. Interpretar os acontecimentos através da documentagdo iconogréfica estabelecendo
uma ligacdo entre os espagos em fragmentos do tempo com o cotidiano e o contexto politico,
tomando como documentos as fotografias e os relatos de viajantes que apontam para o cenario
de desenvolvimento da cidade de Belém e o cotidiano de seus habitantes. Para tanto, sera
necessdrio identificar as diversas leituras produzidas sobre as referidas capitais, tanto dos
autores locais quanto dos estrangeiros; através producdao das iconografias e artigos no
contexto da Reptiblica no Brasil. As areas arborizadas sdo elementos figurativos que
delineiam a 4rea central da cidade, conferindo peculiaridade ao tracado urbano e geogréfico
das referidas capitais. Ou serd que os cendrios que aparecem com os elementos naturais,
representam a forma harmoniosa ou, talvez, mais civilizada.

A representacdo da natureza nas fotografias urbanas, ndo tem sido explorada pela
historiografia regional, visto que o tema natureza foi abordado, apenas nas pinturas
(ARRAES, 2006). A producao historiografica contempordnea possibilita didlogos
interdisciplinares, como observado pelo pesquisador Boris Kossoy, entre outros, que tém
reflexdes importantes sobre a maneira de se ler imagens. Todos contribuem com as

possibilidades de pesquisas disponiveis para trabalhar com fotografias, que as tomam como
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objetos de seus ensaios. H4d o que toma a fotografia como fonte de suas reflexdes, pois,
registrar homem, registrar cultura, registrar natureza representa uma das maiores fontes de
enriquecimento de muitas teorias.

Assim a

Fotografia é imagem. Mas ndo apenas. Ela é o tempo detido, é a memdria. E a
evidéncia da luz que incidiu sobre o objeto especifico, num lugar especifico, num
momento especifico. Se por um lado isso soa como limita¢do, por outro € o préprio
mistério da fotografia. Aquilo que vemos numa fotografia aconteceu. As vezes de
uma maneira que ndo sabemos como ou por que — a fotografia ndo explica
(LOUREIRO, apud FERNANDES JR, 200 p.18)

A investigacao das imagens, sejam estas obras de arte ou fotografias, pode abrir para
o historiador um universo a ser explorado, principalmente, no campo da memoéria e do
imagindrio. Como representacdes do real, as imagens visuais constroem hierarquias, visdes de
mundo, crengas e utopias e, neste sentido, podem constituir-se em fontes preciosas para a
compreensdo do passado. Portanto, é fundamental desvendar os sentidos da produgdo e do uso
das imagens em seu préprio tempo. Para isto, € preciso buscar as relacdes entre a imagem e o
grupo que a produziu, indagando sobre as razdes, as escolhas, as condicdes e contradi¢des de
sua producdo, reproducio, impressao e divulgacao.

As fotografias, como afirma Boris Kossoy (1990, p.78), trazem apenas informagdes
visuais de um fragmento do real, selecionado e “organizado” estética e ideologicamente. Elas
apenas congelam fragmentos desconectados de um instante de vida das pessoas, coisas,
natureza, paisagem urbana e rural. Seguindo este raciocinio, deve-se ter o cuidado de ndo
referendar as escolhas tematicas, os arranjos de imagens e a composi¢cdo de uma narrativa ou
uma memoria criada pelos fotégrafos.

Para melhor analisar as escolhas do fotdgrafo, ao longo dessa pesquisa serdo
fundamentais alguns didlogos tedrico-metodoldgicos voltados para a discussdo acerca de
histéria e natureza, entre os quais a obra de Keith Thomas, “O homem e o mundo natural —
Mudancas de atitude em relacdo as plantas e aos animas (1500-1800)°. De acordo com o

autor, seu trabalho tem por objetivo investigar

As origens intelectuais do Patrimdnio Nacional, do Conselho para Protecdo da
Inglaterra Rural, da Libertacio Animal ou dos Amigos da Terra. Mas o objetivo do
livro ndo é somente explicar o presente; ele também procura reconstituir um mundo
mental anterior segundo seus méritos proprios. Visam expor os pressupostos, alguns
tenuamente articulados que fundamentaram as percepg¢des, os raciocinios e 0s
sentimentos dos ingleses no inicio da época moderna frente aos animais, passaros,
vegetacdo e paisagem fisica, em cujo meio eles passaram a vida, muitas vezes numa
proximidade que hoje mal podemos imaginar (THOMAS, 1988, P. 19)
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Sobre o uso da fonte através da fotografia, deve ser citado o trabalho da Vania
Carneiro de Carvalho “A representagcdo da natureza na pintura e na fotografia brasileira do
século XIX”. Em que tanto na fotografia quanto na pintura, percebe-se uma natureza em que
tende a se desvencilhar de uma func¢do coadjuvante para adquirir plena expressdo em uma
parcela da producdo de imagens na segunda metade do século XIX. Pensar historicamente a
representacao da natureza € refletir sobre a sua apropriacao pelas agdes humanas e a0 mesmo
tempo, como historicamente diferentes individuos e grupos sociais circularam e deixaram
suas marcas especificas da natureza, neste sentido, acredito que a natureza é representada de
acordo com as convencdes apreendidas num tempo e espago, considerando as necessidades
humanas.

Nesse sentido, os recortes fotograficos apresentam-nos aspectos das cidades de
Belém entre o século XIX e o século XX. A partir deste periodo, pretendo analisar a cidade
através das fotografias divulgadas nos Albuns de cidade, nos Relatérios da Intendéncia
Municipal, nos jornais, em revistas, na coletanea de imagens de cartdes postais deste contexto
e em outras fontes que provierem no decorrer da pesquisa.

N

Analisar esse tipo de iconografia divulgada, mas especialmente, relacionada

o

(€N

questdo da natureza, incluindo prédios, pessoas, ou temas relacionados. Para tanto
necessdrio considerd-la e colocd-la em movimento, verificando os processos nos quais ela se
constituiu, ou seja, significa pensar a paisagem, de um lado como resultado de projetos que
articulam intencdes e que podem ter sido vencedores de outros. Os olhares dos fotégrafos da
época, certamente representam um testemunho das maneiras de ver e pensar a cidade, pois,
evidenciam as praticas cotidianas daqueles que faziam parte do cendrio urbano.

Nos levantamentos das pesquisas verificou-se que Felipe Fidanza € um dos principais
fotégrafos da época cuja atuacdo foi bastante divulgada nos jornais de Belém, permitindo-nos
compreender sua inserc@o na histéria da fotografia paraense. Fidanza tornou-se uma marca da
fotografia visto que, mesmo apds a sua morte, 0 seu nome permaneceu no cendrio da
producdo fotogrédfica e na memoria paraense, tanto que outros profissionais, ao adquirir o seu
atelié, mantiveram o mesmo nome, isto €, Photographia Fidanza. A fotografia de Felipe
Augusto Fidanza registra muitas ruas da cidade, em que fotdgrafos direcionaram o foco
principal para os trilhos de bondes; destaca, no cendrio, pessoas que circulavam
cotidianamente nos espagos.

Porém, além de Fidanza, outros fotégrafos, tais como, Julio Siza, Antonio Oliveira,
Hubner, Amaral e José¢ Girard, produziram vdrias imagens sobre os espacos urbanas,

mostrando aspectos da cidade como icones da modernidade. No entanto, o nome Fidanza, é
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tdo marcante na histéria da fotografia do Pard, permitindo que Benedito Nunes (1998)
denominasse os fotografos que desenvolvia suas atividades na Photographia Fidanza, como

fidanzas:

Os Fidanzas viajaram fotografando dentro e fora de Belém, mas foram, sobretudo,
como demonstram os Albuns do Estado e de sua capital, cuja tradicdo iniciaram,
grandes fldneur da cidade, colecionando seus espécimes imagéticos naturais e
artisticos, suas paisagens e ruas, pracas e monumentos, como o interior de seus
prédios, além de registrarem os sinais do que entdo parecia ser o surto da indistria
naval da regido e os acontecimentos excepcionais, espetaculares da vida urbana na
Belle Epoque, o periodo de ouro da borracha (NUNES, 1998, P. 30).

As fotografias de Fidanza, de acordo com Benedito Nunes, quando estdo inclinadas,
formando dngulo com duas outras, intercalam-se, entre cercaduras com motivos
ornamentais, flores, folhas de palmeira, frutos, festoes em estilo indigenas, de cor verde ou
sépia (NUNES, 1998, P. 28). Nas paisagens congeladas pela subjetividade dos fotégrafos,

verifica que tanto as criancas, engraxates, carroceiros, vendedores ambulantes no mercado de
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trabalho e demais grupos sociais ocupam o primeiro plano das fotos além de estar associadas
aos elementos da natureza.

Andlise de imagens visa mostrar algumas possibilidades, apontadas por
pesquisadores, sobre a natureza a partir da fotografia que interessem a histéria em suas
incursdes pelo cotidiano de pessoas. Pois assim como a escrita, que fixa e repassam
informacdes, a imagem fotografica também perpetua acontecimentos de um dado tempo e
momento, seu carater polissémico permite diversas e infinitas leituras. Por isso, a preocupacdo
de entender qual o sentido atribuido a natureza pelo homem, refletido na organizacdo da
cidade e conseqiientemente, dependendo do periodo pesquisado, entender o porqué de a
natureza ter sido compreendida de diferentes maneiras.

Quando a abordagem da fotografia parte do pressuposto de que, como qualquer outra
linguagem, ela ndo € neutra e expressa relagdes sociais, politicas e ideoldgicas, € preciso fazer
novas perguntas para desvendar as condi¢Oes histdricas nas quais ela foi produzida. Em vez
de buscar apenas aquilo que elas mostram, cabe esmiugar os significados das escolhas
realizadas no ato de registrar pessoas e paisagens, para ndo toma-las como documento fiel do
real, “tal qual ocorreu”. Dessa maneira, essas imagens devem ganhar novos sentidos ao
indagarmos sobre as motivacdes, se procurarmos indicios dos usos que fizeram delas em
relatérios de prestacio de contas, albuns fotograficos comemorativos, € também na
“divulgacdo” das mesmas para jornais e revistas de diversas cidades.

A partir dessas consideracdes, as fotografias podem ser analisadas como imagens que
apresentam um imenso potencial de investigagdo para a Histdria, principalmente, por
permitirem o contato com uma realidade passada. Trabalhar com imagens revela o amplo
espaco possivel para o trabalho do historiador. Estas ndo se confundem com ‘“panoramas de
época” ou “ilustracdes”, sendo analisadas como representacdes do vivido, associadas a
perspectiva da histéria como construcao do que selecionamos como “passado” (LIMONCIC,
1998, p. 50).

Virias pesquisas podem ser realizadas a partir da fotografia enquanto documento,
sendo possivel levantar outras problematicas relacionadas aos inimeros detalhes presentes nas
fotografias. Portanto, a andlise pauta-se no carater estético da fotografia enquanto referente de
si mesma. Por esses documentos visuais, podemos conceber a importiancia documental na
producdo de uma memoria fotografica de Belém.

A cidade que se exp0Os nos recortes fotograficos indicados ao longo deste estudo se
evindenciou pela subjetividade dos que a projetaram, e daqueles que filtraram as imagens

fluidas da modernidade, revelando diversos atores contracenando em papéis sociais distintos.
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Neste contexto, a partir da 16gica de progresso e de desenvolvimento que pautaram os debates
politicos sobre a urbanidade; eu preferi a exposicao revisitada dos dlbuns e relatérios que
pudessem corroborar a compreensao de uma cidade, cujos espagos se definiram também pelo
belo e sublime da paisagem, representando uma natureza urbanizada.

O estudo da relac@o entre o homem e a natureza deve revelar o contexto historico e
como esta relacdo € vista e vivenciada de diferente maneira por um individuo ou grupo,
dependendo do contexto e do lugar em que se habita. Compreender a sociedade e a relagdo do
fotégrafo/natureza a partir das idéias socialmente construida. As percepg¢des, os valores éticos,
as leis, os mitos, a literatura, bem como outras estruturacdes humanas significativas, passam a
ser vistas como parte de um didlogo entre homem/natureza e que, terdo que ser incluidas no

desenvolvimento da narrativa da historia.
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! CACCAVONI, Arthur. Album descritivo del Para- 1898. Génova: F. Armanino, 1898;

> PARA, Governador (1901-1909: A. Montenegro) Album do Estado do Pard. Paris: Chaponet, 1908.

? O fotégrafo Felipe Augusto Fidanza, portugués, natural da cidade de Lisboa, veio para o Brasil e tornou-se a
maior expressao da fotografia no Pard a partir das décadas de 1870 a 1900.
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