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CONTRANARRATIVAS LITE~RARIAS E SUJEITOS HIST()R}COS: UM OLHAR
PARA AS REPRESENTACAOES SUBURBANAS NO PIAUI DOS ANOS XX

. . . *
Josi de Sousa Oliveira

Laura Ribeiro da Silveira’

Nas mais distintas sociedades sempre existiram individuos que deixaram para a
posteridade um pouco de suas fantasias, desejos, frustacdes e sonhos expressos através de
imagens, da escrita ou por meio da tradicao oral. Esse legado € importante, pois nos remete ao
conhecimento de como determinado ambiente social funcionava, a partir de multiplos olhares:
os donos do poder, a classe média e os socialmente excluidos, ou seja, as classes populares.

Neste sentido, € correto dizer que todas as formas de comunicacao trazem as marcas
do espaco social onde foi criada e, por maior que seja a originalidade do autor, ndo hd como
negar que a “[...] palavra organizada em discurso incorpora em si, desse modo toda uma sorte
de hierarquias e enquadramentos de valor intrinsecos a estrutura social que emanam”
(SEVCENKO, 2003, p. 28). Esse fato ndo que dizer que os artistas sejam totalmente
conduzidos pelas ideologias e regras sociais, pois ocorre justamente o contrdrio: eles sdo
influenciados pela conjectura, mas podem produzir escritos subversivos, ndo condizentes com
o imposto pelas malhas do sistema,mesmo correndo o risco de ndo serem aceitos socialmente.

Entre as variadas formas de identificarmos os componentes que ajudaram a tecer
uma época, merece destaque especial a arte literdria justamente porque estd suscetivel de
trazer a tona fatos importantes para compreendermos as tessituras sociais presentes em uma
dada temporalidade, pois mesmo sendo fic¢do, ao se basear no contexto o qual € oriundo,
pode nos fornecer rastros de condutas e episddios histéricos “[...] em todos os seus aspectos
especificos, gerais ou tematicos, reprodutivos ou criativos, de consumo ou de producdo”
(SEVCENKO, 1999, p. 299).

Por conseguinte, assim como as demais narrativas, a literatura também tem a
natureza ‘“‘fragmentdria”, pois ndo sdo todos os elementos (metdforas, ironias ou
representacOes de condutas cotidianas, entre outros contidos nos romances € nas poesias) que
fornecem aspectos veridicos de uma dada realidade.

Entdo, como efetuamosuma compreensdo mais aprofundada desses resquicios ou

taticas de comunicacao deixadas pelos individuos das sociedades passadas e expressas através
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da literatura? Primeiramente, hd uma necessidade de conhecermos o contexto de sua produ¢do
no intuito de identificarmos se por detrds da conjectura ficcional existem elementos veridicos,
posteriormente € necessdrio fazermos uma articulagdo com as variadas composicoes
escrituristicas (a literatura, histéria, entre outros), pois é a partir dessas articulagcdes que
poderemos compreender, de forma mais explicita, os aspectos oriundos de uma realidade
social e “colorirmos” os acontecimentos que ndo estariam as claras, caso ndo fosse feito um
didlogo constante entre os diferentes textos.

Uma forma diferente de analisar caracteristicas de uma dada época € através da
literatura popular, pois ela pode nos fornecer miultiplas constelagdes de significados dos
acontecimentos passados, principalmente quando nos propomos a entender as formas de
composi¢do e temas originados nas classes populares. Para a composi¢ao deste trabalho, um
leque de possibilidades se desencadeou quando identificamos nos repentes do Z¢é da Prata
uma forma peculiar de se estudar as caracteristicas que as culturas populares podem
apresentar através da literatura e de acordo com a regido origindria. Através dessa arte que
critica ou ndo a sociedade, faz rir ou emocionar, o repente traz consigo algo peculiar, mas ao
mesmo tempo socidvel algo que apenas aqueles que nasceram com o dom do improviso tém,
ou seja, a capacidade de em versos simples produzir a representacdo de condutas, do
cotidiano, criticar determinados tipos de costumes, politicos, a sociedade e seus tabus,
podendo trazer elementos que teceram uma dada conjectura social.

A partir dos repentes de Z¢ da Prata, as linhas que serdo compostas a seguir visam
demonstrar a importancia do legado cultural das classes economicamente nao abastadas para
o desvendamento de tessituras sociais. Para tal andlise levaremos em consideracdo a discussao
de Carlo Ginzburg sobre os diferentes rastros deixados no passado que podem servir de
reflexdo ajudando-nos a “[...] destrinchar o entrelacamento do verdadeiro, falso ficticio que é
a trama de nosso estar no mundo” (GINZBURG, 2007, p. 14).

Nesta incursdo, buscaremos valorizar o passado do Piaui que “[...] mesmo obscuro
sob o aspecto de projecdo cultural, além de suas fronteiras apresenta homens de grande valor
[...], sem a oportunidade, porém de serem conhecidos nacionalmente” (COELHO, 2006, p. 8),
mas que fornecem elementos primordiais para conhecermos as diferentes taticas de
comunicacdo existentes de um grupo social para outro, bem como o passado de nossa regido e

suas peculiaridades.
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1. Entre improvisos e combinacées: Z¢ da Prata e as culturas populares

Nenhuma pdtria pode existir sem a poesia popular. A poesia ndo é se ndo o cristal
em que uma nacionalidade pode se espelhar; é a fonte que traz a superficie o que hd
de verdadeiramente original na alma do povo (PORTHAN apud BURKE, 1989, p.
38).

Contos, cantigas, mitos, poesias, musicas, ritos, repentes, supersticdes € improvisos
sao algumas das taticas ou modos de comunicagdo das culturas populares para se expressarem
e representarem, através de praticas especificas, sua originalidade, pensamentos e agdes que
visam influenciar (ou ndo) o meio social. Essas formas multiplas de expressdo caracterizam
um passado como marcas cristalizadas em um tecido, mas também sdo maneiras sutis, licidas
e porque nao dizer, questionadoras do social e visam, se ndo legitimar modos, condutas ou um
mundo mais justo e igualitdrio, deixar a marca de sua existé€ncia ou contribui¢do cultural.

De acordo com Roger Chartier (2002), as representacdes coletivas e a constru¢cdo de
novas identidades sociais s@o interessantes porque permitem compreendermos as agdes dos
individuos especialmente em alguns pontos: primeiro, a realidade de qualquer época é
construida de forma contraditdria pelos diferentes segmentos; segundo, estudar essas praticas
nos ajuda a reconhecer de forma menos deturpada as diferentes maneiras dos individuos se
portarem frente ao mundo; e por dltimo, qualquer pratica e também qualquer escrita obedece
as formas institucionalizadas e objetivadas de uma determinada realidade social, contudo, esse
fato ndo impede que as diferentes singularidades e coletividades marquem a existéncia do
grupo, comunidade ou classe que pretendem legitimar através das agdes que visam conseguir
algo desejado.

Ao falar da pluralidade das culturas populares, Chartier (2002) deixa explicito que
essa heterogeneidade ocorre porque em cada pais, cidade, interior, entre outros lugares, surgiu
ou surgird um tipo préprio de cultura condizente com o ambiente social. Mas, qual seria o
fator comum que faz com que os multiplos tracos culturais existentes mundo a fora tenham
algumas semelhangas?

Sem correr o risco de extrapolacdes ou universalizacdes, toda cultura € articulada ao
meio econdmico, social e espacial além das outras dimensdes que envolvem as relacdes
sociais e, mesmo que essas relacdes sejam restritas a comunidades fechadas, o meio na qual
estdo inseridas impdem regras que devem ser aceitas pelos seus membros. Porém, € preciso
mencionar que, esse fato ndo impede o surgimento de discursos proporcionadores do

rompimento com “[...] belo involucro” (BARTHES, 1996, p. 48) dominante.
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Dessa forma, por mais que uma ideologia tente impor uma ordem a ser seguida
sempre existirdo produgdes discursivas ndo suscetiveis com a gama de regras impostas. Sao
escritos que visam produzir reflexdo ou ruptura com algo que exerca uma dominacdo
alienante. Dai emana o poder das palavras, pelo menos daquelas que “[...] apreciam as
rupturas vigiadas, os conformismos falsificados e as destrui¢des indiretas” (BARTHES, 1996,
p. 43).

Segundo Roland Barthes existe um mundo das linguagens. Na guerra de linguagens
pode haver momentos tranquilos ou ndo, fato que estd intrinsicamente relacionado com as
narrativas produzidas. Para o autor, o texto prazeroso € aquele que consegue romper com a
moral ideoldgica da época em que foi produzido sabendo brincar com as palavras e, através
delas, provocar arrebatamento influenciando o desenvolvimento da percepcdo critica, pois
caso o contrdrio, o texto serd apenas tagarelice ideoldgica (sem subversdo) nado
proporcionando o cogitar questionador dos individuos que tém acesso a essas producdes
discursivas.

E justamente esse cogitar questionador mencionado por Barthes que identificamos
nas poesias de um peculiar improvisador brasileiro oriundo das camadas populares. “Violeiro,
poeta popular, trovador e repentista. Tocava sanfona em vérios lugares e tinha o hébito de
cantar em festas” (NETO, 1995, p. 70). Deixou um legado vélido para conhecermos a
diversidade cultural do Piaui. Esse homem a que estamos nos referindo se chamava José
Fernandes de Carvalho, porém, possuia alguns apelidos entre os quais podemos destacar: “Z¢
da Prata” e “Zé Caboclo”.

Através de seus repentes Z¢ da Prata projetou vdérias realidades para Altos e, no
contexto mais geral, para o Piaui entre as décadas de 1920-1940. Desejava mudancas, uma
sociedade mais igualitria e justa sonho que ndo viu se tornar realidade devido a politica
corrupta e a falta de investimentos que beneficiasse a populagdo mais pobre de sua cidade.
Além de poesias satiricas, ousadas e ndo condizentes com a moral da época, o notdvel poeta
produziu sonetos romanticos e autobiograficos. Aproveitava os diferentes espacos de
sociabilidade de sua cidade Altos para a improvisacdo: “Bar do Chico Cazuza”, as casas dos
amigos, as pragas, as festas, os prostibulos, ou seja, em qualquer ambiente o poeta foi capaz
de fazer versos com inteligéncia, rapidez e irreveréncia.

Todavia, de que forma eram tecidos os seus repentes? E ainda, como podemos
identificarna poesia de Z¢ da Prata uma forma especifica de linguagem popular, estilo e acdo

dessa classe? Vejamos.
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Segundo Nicolau Sevcenko as “[...] potencialidade do homem sé fluem sobre a
realidade através das fissuras abertas pelas palavras” (SEVCENKO, 2003, p. 30), pois é
através da escrita que se originam as reflexdes sobre determinado ambiente social e, a partir
dai, é que podemos compreender os condicionantes especificos que teceram as praticas
discursivas do passado e, consequentemente, se hd possibilidades de desvendar caracteristicas
de um dado lugar.

Levando em consideracdo o pressuposto defendido por Sevcenko (2003), na
constru¢do dos discursos sao necessdrias vdrias situagdes: questionamentos a politica, a
sociedade, aos veiculos culturais, as institui¢des religiosas entre outros. Se analisarmos mais
profundamente a questdo perceberemos que na constru¢do de um discurso os fatores
situacionais sdo vitais, porque eles € que movem os membros sociais a acao.

Dessa forma funcionava o improvisar do poeta. Em qualquer ambiente e de acordo
com a situacdo era capaz de improvisar versos. Deslindava com altivez sobre variados
acontecimentos de forma simples e natural. Z¢& da Prata, neste sentido, pode ser considerado
um exemplo de representacdo dos membros das classes populares que organizam o espago de
forma diferenciada daqueles que detém o poder. Como em um jogo de xadrez ou de baralho,
os jogadores agem conforme as regras organizadoras, contudo, também criam maneiras
proprias de jogar, aprendem variados tipos de esquemas e acOes, articulando novos lances

conforme as ocasides, assim agem os populares:

[...] representam uma sucessdo de combinagdes entre aquelas possibilitadas pela
organiza¢do sincronica de um espaco, de regras, dados etc. Sdo projecdes
paradigmadticas de uma opcdo entre esses possiveis — op¢do correspondente a uma
efetuacdo (enunciag@o) particular. [...]. Com a seducgdo af introduzida pelo elemento
surpresa, esses memorandos ensinam titicas possiveis em um sistema (social) dado
(CERTEAU, 2009, p. 79).

O que Michel de Certeau (2009) nos convida a pensar remete aquilo que ja haviamos
frisado: a existéncia de regras proprias oriundas das classes dominantes que visam legitimar
uma ideologia, no entanto, paralelamente com as condi¢des possibilitadas, sdo construidas
alternativas das camadas pobres visando, através de maneiras singulares, a imposicdo de
titicas ou alternativas comunicativas questionadoras das imposicoes.

E possivel vislumbrar em Zé da Prata um homem nio conduzido pelas ideologias

dominantes e pelas malhas do poder. Ora, apesar das condicdes do poeta ndo serem boas’,

*Altos até 1922 foi um povoado insipiente que ndo oferecia condicdes para seus habitantes estudarem de forma
mais aprofundada, sendo que a maioria da populagdo trabalhava na lavoura, inclusive o poeta estudado. Convém
frisar que neste mesmo ano dois fatos ainda marcaram a histéria deste lugar: foi elevada a categoria de vila de
Sdo José dos Altos e em 12 de outubro passou a ser Municipio com o nome simplificado de Altos.
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encontrou no sistema que ndo poderia fugir um espago de irreveréncia e pensar critico. Ao
invés de se entregar a alienacdo, de um meio marcado pela desigualdade, propds o contrério:
demonstrou algo inerente e proprio das classes populares, ou seja, que as “[...] praticas
colocam em jogo um ratio ‘popular’, uma maneira de pensar investida numa maneira de agir,
uma arte de combinar indissocidvel de uma arte de utilizar” (CERTEAU, 2009, p. 41) poderia
ser um bom caminho para ndo se entregar ha concepcdes que impdem populacdo um
conformismo e nenhuma perspicdcia social.

Nas seguintes satiras podemos melhor ilustrar esse fato, pois identificamos uma

forma especifica de linguagem popular, estilo e acdo dessa classe através da literatura:

Terra boa é Teresina,

Parnaiba e Unido.

Oeiras pra criar gado,

Picos para algodao,

Campo Maior pra ladrao (CARVALHO apud TAVARES, 1995, p. 41).

E a cobra pitadeira

Bate palma e pede bis.

Altos ja foi terra boa,

mas tornou-se infeliz.

O Pedro Reis alfaite

Foi nomeado juiz

o valentdo Valdimir

bateu no cego Luiz.(CARVALHO apud TAVARES, 1995, p. 49).

A corrup¢do do meio urbano e a sordidez das relacdes foram tematicas bastante
utilizadas por aqueles que viviam em lugares com poucas politicas publicas beneficiadoras a
populacdo. Na primeira sdtira escrita na década de 1920, o grande destaque € a corrupgao
entre os politicos da cidade de Campo Maior. Segundo Zézimo Tavares, na época em que foi
composto esse repente Z¢é da Prata “[...] dizia-se, maldosamente, que em Campo Maior se
dava 100 mil réis por um cabresto, mas niao se dava 10 mil réis por um cavalo, tal era a
roubalheira no municipio” (TAVARES, 1995, p. 41). Assim, o poeta através de um estilo de
linguagem préprio denuncia a existéncia do voto de cabresto naquele municipio.

Caracteristica do Brasil Republicano, o voto de cabresto impunha a populacdo a
votarem no candidato delimitado pelos donos de fazendas, pois estes recebiam beneficios caso
o candidato que apoiassem fosse eleito. De diferentes formas os fazendeiros impunham seus
objetivos politicos: compra de votos, votos fantasma, fraudes eleitorais e violéncia contra
aqueles que ndo seguiam suas ordens (CARVALHO, 2006). Z¢ da Prata satirizava esse tipo
de politica ndo beneficiadora da populacio criticando enfaticamente as desigualdades e

imposicoes das camadas detentoras de poder.
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Ja na segunda séitira, o espirito questionador do poeta também foi perspicaz com
relacdo a sua cidade, pois ndo deixava os acontecimentos politicos e cotidianos do municipio
ocorrem de forma despercebida ao seu olhar questionador. Como um homem critico, foi
totalmente contra a nomeacao do alfaiate Pedro Reis em 1922 para o cargo de juiz substituto,
por achar tal juiz corrupto bem com a agressao fisica hd um cego da cidade de Altos Valdimir
Barbosa. Observamos entio, que os eventos cotidianos que ocorriam em Altos quase sempre
se tornavam alvo de Z¢é da Prata. Ao buscar nas improvisa¢des combinar elementos e produzir
uma arte diretamente vinculada com o meio social, discutindo ferrenhamente aquilo que
considerava ndo condizente com os principios de igualdade e valoriza¢do das camadas pobres,
pretendeu denunciar a da falta de cardter, desonestidade e descaso que muitos politicos
promoviam a sociedade piauiense.

Mas, como se intensificou o surgimento da literatura sétira que critica especialmente
o meio urbano? Raymond Willians, ao estudar o arcabouco literdrio da Inglaterra apds a
emergéncia da Revolugdo Industrial, que teve como uma das consequéncias o aceleramento
do meio urbano, menciona algo interessante e ao mesmo tempo global sobre esse tipo de
literatura e sua intensificacdo na Inglaterra e consequentemente em outros lugares:
“[...] sétiras feitas a corrup¢do da vida urbana veio exercer uma influéncia extraordindria
sobre a literatura subsequente; e vem sendo revivida, sem que haja influéncia em muitos
lugares, e em muitas geracoes” (WILLIANS, 1989, p. 71). Podemos ilustrar exemplos dessa
afirmacdo existentes aqui no Brasil.

No findar do século XIX, resplandecer do século XX e nas décadas posteriores
encontramos uma vasta literatura nos centros urbanos que estdo em processo de
desenvolvimento mais acelerado (Sdo Paulo e Rio de Janeiro) que absorve elementos do
contexto social, seja no ambito da politica, educacao e religido para compor suas narrativas,
criticando ou satirizando os espacos urbanos. Mas, esse fato ndo fica restrito apenas a essas
regides. Se voltarmos os nossos olhos para as terras piauienses também encontramos desde
homens mais intelectualizados que escreviam romances, poesias, cronicas, satiras, a homens
pobres pertencentes as camadas populares, que desenvolveram uma percep¢ao questionadora
da realidade deixando um legado cultural viavel de ser analisado.

Em Teresina, por exemplo, entre os homens que tiveram a oportunidade de estudar e
desenvolver percepgoes criticas e até filosoficas sobre a sociedade e as formas de dominagdo

podemos mencionar literatos como Higino Cunha, Clodoaldo Freitas e Abdias Neves. Esses
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individuos viviam em um pais que estava se adaptando as diversas mudancas nacionais®
repercussivas nas variadas camadas sociais.

No Piaui, Teresina por ser a capital e o centro da producao de literatos do Estado foi
o lugar onde obtivemos as discussdes mais intelectualizadas sobre essas transformagdes
passadas pela sociedade brasileira. Dessa maneira, os alvos sempre presentes nas obras dos
literatos sobre o meio social em Teresina foram as desigualdades entre classes, a corrup¢ao
politica, a alienac¢do da populagdo aos preceitos dominantes e falta de oportunidades para que
os homens das letras pudessem participar da Republica.

Todavia, essas temadticas adquirem formas diferentes de expressdo caso seja
observado as diferencas culturais que afloram de um lugar para outro em um mesmo Estado.
Mencionando Teresina e Altos como exemplos, é possivel verificar que a primeira cidade nas
décadas iniciais do século XX obviamente contou com mais infraestrutura (por exemplo, a
constru¢do de prédios escolares) fato intensificado com o passar dos anos. Na década de 1920
€ perceptivel que este lugar além de ser o “centro” de saber do Piaui oferecia também mais
oportunidades para os individuos que 14 viviam.

Enquanto isso, Altos se desenvolvia a passos menores. Como ja haviamos frisado em
1920 o povoado ainda era predominantemente rural e, apesar de 1922 ter se tornado
Municipio, a maioria da populacdo trabalhava na lavoura. Contudo, mesmo com toda a
simplicidade e miséria das relagdes, naquela regido também existiam pessoas ndo alienadas,
com bastante senso perceptivo discutindo, de maneira diferenciada, as temadticas que os
literatos que viviam no centro abordavam em suas obras.

A poesia satirica do Z¢€ da Prata, além de confirmar o que Ramondy Williams (1989)
descreve sobre a quantidade de literatura sitira emergente a respeito da corrup¢do do meio
urbano fora da Inglaterra e em diferentes regides do mundo, também serve para percebermos
a validade de se pesquisar tracos e caracteristicas das culturas populares através do estudo de
um individuo ou de uma comunidade que tenha deixado resquicios de suas préticas e
representacOes passadas, ndo através do que foi exposto no centro, mas olhando para as
margens, as contranarrativas literarias justamente porque nao seguem o modelo do centro.

Dessa maneira, “[...] pensar nas formas de acesso viabilizadas pelas praticas

alternativas operadas por pessoas que, em muitos aspectos, situam-se a margem de sistema de

¥ Entre as mudangas nacionais podemos destacar: o advento de uma civilizagdo burguesa e urbana, os avancos
cientificos- tecnolégicos tais como o cinema, que “[...] por suas caracteristicas mesmo, desorientam, intimidam,
perturbam, confundem, distorcem, alucinam” (SEVECENKO, 1999, p. 516); a instauracdo de um novo sistema
politico, a Republica; além do crescente aumento das ideias anticlericais (representadas principalmente pelos
magons).
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comunicacdo ou editorias hegemonicos” (TETTAMANZY; EWALD, 2011, p. 159) € uma
forma de nos inteirarmos da inteligéncia e criatividade que o individuo que vive nas margens
pode produzir. Esses deslocamentos estratégicos ainda permitem localizamos as marcas de
identidade que sdo construidas diferentes do valor estético cultivado pelo centro.

Se focarmos os nossos olhos para os individuos nao ilustres que se situam fora do
centro cultural teremos uma visdo menos anacronica do passado e da pluralidade de falas e
taticas existentes que carregam com si mobilizacdes e desejos, e ainda, veremos que “[...]
cada representacdo marca a intensidade de uma percepcao desviante em sua autenticidade de
experiéncia vivida ao rés do chao” (TETTAMANZY, EWALD, 2011, p. 163).

Assim, a partir do estudo das acdes inerentes dos populares, as complexas relacdes
existentes entre publico e privado podem ser evidenciadas sobre um angulo diferenciado: as
formas de representacdo efetuadas pelas classes ndo abastadas visando construir uma pratica

desviacionista, ndo condizente com a lei do lugar:

Soneto Autobiografico

José Fernandes, meu nome
Carvalho, paterna heranca
da Prata, por apelido
Caboclo por confianga.

Prata de lei no repente.
Est4 nisto o meu tesouro.
Em muitas vezes a prata
serve melhor que o ouro...

De Altos sou altaneiro,

Minha terra predileta,

Nao me faz viver a rogo...

Sou do trabalho o primeiro,

pois com carta de poeta

ndo se pde panela ao fogo(CARVALHO apud TAVARES, 1995, p. 32).

Ora, Z¢é da Prata poderia ndo gostar do lugar onde nasceu devido as adversidades e
corrupgdo, porém, notamos justamente o contrario no soneto autobiografico: orgulho de suas
origens, amor a terra onde nasceu e, mesmo ndo possuindo bens materiais de valor,
considerava sua arte o seu maior tesouro. Mas, mesmo considerando um tesouro, se
transpormos os nossos olhos para as ultimas estrofes veremos que o eu lirico denota a
necessidade de trabalhar, porque viver como um poeta, ou ter isso como trabalho, ndo é
garantia de ter o que comer. A expressao por panela ao fogo, neste caso, sugere que o sustento
do poeta, a alimentacdo, por exemplo, serd conquistado mediante seu trabalho, o que ele ndo

conseguird sendo um poeta.
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Fazendo um paralelo novamente com Teresina na década de 1920, grande parte dos
literatos intelectualizados também exerceram outras fungdes, pois mesmo acreditando que a
literatura era uma arma que poderia mudar o mundo (QUEIROZ, 2006) esses homens
precisavam garantir o que comer, pois viver das letras ndo gerava o seu sustento. Clodoaldo
Freitas, Higino Cunha e Abdias Neves, por exemplo, exerceram outras funcdes além das
letras (jornalistas, professores, empregados publicos, etc.) para sustentarem suas familias.

Z¢ da Prata, além de trabalhar na lavoura exerceu o cargo de escrivao na Coletoria
Estadual do Municipio de Altos e recusou por questdo de principios que a histéria ndo deixa
claro, o cargo de delegado da cidade de Altos.

Voltando ao soneto autobiografico de Z¢ da Prata na quarta e quinta do verso quando
o poeta menciona: “Em muitas vezes a prata /serve melhor do que ouro” fica o
questionamento: em que situagdes a prata € melhor do que o ouro? Chegaremos a conclusao
que o primeiro composto nunca serd melhor que o segundo, pois além de ser mais durdvel
resistente, bonito € um bem bastante valorizado pelas classes detentoras do poder. Porém, se
focarmos nossa atencdo no poeta serd possivel observar em suas palavras um gesto de
autovalorizacdo: ndo o objeto prata que € melhor do que o ouro e sim o homem, possuidor do
apelido Z¢é da Prata que é melhor do que algo tdo valorizado pelas classes abastadas da
sociedade, pois enquanto ser tem a capacidade de lutar por um mundo melhor ou pelo menos
fazer sua parte como cidaddo tendo a conscié€ncia critica e questionadora dos acontecimentos
delineadores do lugar onde vive.

A arma que possuia para jogar no “tabuleiro” social foi justamente a irreveréncia
propria do seu repente, suas frases imprevisiveis em um lugar comandado pelas regras
organizadoras de exclusdo dos pobres. Assim, mesmo sabendo que nido modificaria a
sociedade, ndo aceitou passivamente ou de forma conformista as imposicdes e limitacdes

impostas a sua classe:

Eu sou coco catolé,
soupade dizendo missa,
sou o chefe da pulica,
sou catete, sou piloto,
sou uma corda de couro,
eu sou prata eu sou ouro,
sou vila e sou cidade,
sou casa da caridade,
sou sargento furriel,

sou tenente coronel,

sou major e sou fiscal,
sou delegado-geral (CARVALHO apud TAVARES, 1995, p. 33).
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Trajetorias indeterminadas, frases improvisadas, combinadas e por vezes
diferenciadas da sintaxe padrio € um marco do repente de Z¢é da Prata. Nesta sitira
detectamos operacdes minuciosamente articuladas em cima de ocasides através de um estilo
de linguagem que ora imitava segundo Z6zimo Tavares “[...] na rapidez e na barulheira uma
metralhadora que engoliu bala e cospe fogo quando se auto apresentava fazendo gracejos”
(TAVARES, 1995, p. 33).

Essa representacdo que o poeta faz de si mesmo € diferente do soneto autobiografico
exposto acima, pois € totalmente ficticia. Z¢€ da Prata ndo foi: padre, chefe de policia, nem
prata (s6 no apelido), nem ouro, que dird vila ou cidade, sargento furriel, tenente coronel entre
os outros elementos expostos nos versos. Entdo, porque ele mencionou cargos ou coisas o
qual ndo foi? A inteng@o consistiu apenas em rimar ou por detrds deste conjunto de falas,
existiu um propdsito escondido? E ainda, porque as palavras padre e policia foram
mencionadas de forma “errada” (pade, pulicia), mesmo o poeta sabendo a linguagem padrao
de falar tais enunciados?

Para respondermos essas perguntas uma citagdo de Certeau se torna valida no sentido
de que ele elucida aspectos oriundos das camadas populares as quais com suas asticias e arte
de utilizar para outros fins aquilo que € imposto pelos que detém o poder, empregam taticas
proprias em que caricaturar no espago qualquer faz parte das artimanhas desta cultura

“ordinaria’’:

[...] A linguagem produzida por uma categoria social [...], se ver prisioneira nas
armadilhas de sua assimilacdo por uma maquis de procedimentos que suas proprias
vitdérias fazem invisivel ao ocupante. Por espetacular que seja, o seu privilégio corre
o risco de ser apenas aparente, caso sirva apenas de quadro para as tdticas teimosas,
astuciosas, cotidianas que o utilizam. Aquilo que se chama de “utilizagdo” ou
“degradacdo” de uma cultura seria entdo o aspecto, caricaturado e parcial, da
revanche que as tdticas utilizadoras tomam do poder dominador da producdo
(CERTEAU, 2009, p. 90).

Reproduzir algo de forma burlesca, deformada € uma tatica de comunicac@o prépria
das camadas populares e foi justamente a intencdo de Z¢ da Prata ao mencionar as palavras
padre e policia de forma errada, com gestos engracados: seu intuito foi de zombar das
institui¢cdes detentoras de poder sobre as mentalidades, no caso a Igreja, e reprimidoras de
ideologias ou mesmo de modas ndo condizentes com a ordem dominante, no caso a policia.
Dessa maneira, é possivel detectar nestas zonas literdrias ficticias tdticas ou astuicias
populares, como frisa Certeau, seja através da representacdo caricaturada dos meios
simbodlicos de dominacdo ou através de manipulagdes, tanto na linguagem, com na forma de

expressao.
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Ao falar sobre cargos que supostamente seria (piloto, sargento, tenente-coronel,
major, fiscal, delegado-geral) empreendeu outra tatica propria das culturas populares: a de
justificar para a sociedade que suas escolhas e condutas ndao foram de um homem conformista,
mas com o senso perceptivo ligado nos acontecimentos de Altos, de um homem ndo alienado
que através de seu repente, de seus improvisos e formas de expressdo poderia zombar, criticar,
ou seja, deixar sua marca.

Tendo em vista que os discursos ndo sdo neutros, falar errado, ou dizer algo com
outras intengdes € uma caracteristica ou uma asticia de combate entre o “fraco” (que possuem
interesses e desejos diferentes) com os detentores do poder. Neste sentido, deslocar o olhar da
producdo do centro para a €nfase na producdo das margens de acordo com Renato Cordeiro
Gomes, € uma estratégia possivel, pois revela “o [...] terceiro espaco, em que convivem
momentos diferentes do tempo histérico” (GOMES, 2011, p. 15).

Nestas temporalidades ndo sincronicas os individuos que 14 vivem também sentem as
tensdes provocadas pelas desigualdades sociais representando tais tensdes de forma
diferenciada daquelas expostas no centro. Levando em consideracdo esse aspecto, Gomes
ainda nos aponta para um fato interessante sobre a ndo sincronia de um periodo histérico: a
necessidade de a literatura lutar contra os esteredtipos, ou seja, o tipo de escrita onde sO se
valoriza aquilo que € imposto pelo centro. Para o autor “[...] A intervencao politica do escritor
se define, antes de mais nada, na contraposi¢do com os usos oficiais da linguagem, naquilo
que se chama de fic¢des oficiais, a que as contranarrativas das margens resistem” (GOMES,
2011, p. 17).

Z¢ da Prata é um entre os inimeros populares que viviam na margem, mas com sua
criatividade projetava realidades e tdticas de combate através das criticas ou satiras. Neste
sentido estuda-lo, além de ser uma forma de valorizarmos o legado cultural do Piaui é
também uma maneira de identificarmos as inquietacdes provindas dos segmentos menos
abastados, mas, que tiveram bastante senso interpretativo na forma de sentir os
acontecimentos politicos-ideoldgicos e de formularem através de seus trajetos, taticas e
astdcias, maneiras de tornar um espacgo desfavordvel favordvel agindo entdao, como 4guas que
por sua persisténcia conseguem provocar falésias em grandes rochas e procurando, se nao
legitimar seus ideais, pelo menos deixar as marcas de sua reflexdo e ndo aceitacdo das

desigualdades sociais.
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