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ERICH AUERBACH E GEORG LUKACS: AFINIDADES ELETIVAS

Antdnio Sérgio Pontes Aguiar’

Afortunados os tempos para os quais o céu estrelado € o mapa dos caminhos
transitdveis e a serem transitados, e cujos rumos a luz das estrelas ilumina (G.
Lukacs)

O presente ensaio tem como propdsito identificar e articular pontos de contato e
afastamento entre as andlises literdrias efetuadas por dois grandes intelectuais do século XX
de lingua alema: o fil6logo e estudioso de literatura comparada alemao Erich Auerbach e o
filésofo hungaro Georg Lukacs. A partir da leitura de trés obras seminais (Mimesis(1946),
Teoria do Romance(1915) e O Romance Historico(1945)) foi possivel constatar uma certa
“afinidade eletiva” entre dois pensadores de tradi¢des distintas, mas contemporaneos de uma
época critica (guerras mundiais) cujo horizonte mental, assolado por fissuras e vacuidades,
tornava imperativo e urgente o esforco intelectual para salvaguardar o patrimdnio cultural
europeu/ocidental, patrimdnio este desvinculado da barbdrie que, aquele momento, retalhavao
“Bloco Ocidente”.

A formulagdo de uma Teoria do Romance em Lukécs, esbocada em 1914-1915,
surgiu a partir da eclos@o da primeira guerra (como afirma o autor no prefacio de 1964 a obra)
e de sua aclamacdo por parte da socialdemocracia, juntamente com setores da intelligentsia de
esquerda na Europa sob sua influéncia. Nesse periodo, “pds-kantiano” e fortemente hegeliano
(é Historia e Consciéncia de Classes, de 1923, que marcard seu encontro com 0 pensamento
marxiano, fechando seu percurso pela filosofia cldssica alemad conforme apontou
LucienGoldmann), Lukdcs se apropria de conceitos cunhados por Hegel, tais
como‘‘totalidade”, “tipicidade” e ‘“histérico-universal”, que o acompanhardo até mesmo em
sua fase “estalinista”, como se constatard posteriormente. Lukdcs afirmard ainda que sua
teoria do romance foi a aplicagdo concreta dos resultados da filosofia hegeliana a problemas
estéticos.

Seguindo Hegel, Lukdcs compreende o romance como a ‘“epopéia burguesa”,
expressao da condi¢@o de alienacdo e desenraizamento do homem no mundo moderno. Nesse
sentido, a visdo pessimista e desencantada da concepcdo lukdciana opde uma nova
modalidade de epopeia a sua vertente cldssica. Na sociedade grega, o homem encontra-se em
harmonia com o universo, que o ampara como sua propria casa, movendo-se num mundo

equilibrado e de significado imanente, congruente com as exigéncias de seu ser (alma).
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A epopeia moderna, o romance, se dd quando tal ordem de coisas, que integra o
homem ao mundo, é estilhagcada. O her6i da narrativa ficcional almeja a totalidade num
mundo vasto e limitado. Inserida na discrepancia entre a realidade concreta das coisas e um
absoluto esvaecido, a forma do romance € especificamente irOnica, pois se constitui como “a
epopeia de um mundo abandonado por Deus”. O romance, como forma, € um substituto para
a epopeia sob condi¢des de vida que impossibilitam a existéncia dela mesma; € a busca da
reconciliacdo entre matéria e espirito, vida e esséncia, dissipada nos tempos atuais.

Essa tentativa de atribuicdo de significado ao mundo exterior e a condicdo humana,
pela forma do romance, resulta de uma vontade subjetiva que constitui sua unidade pela
mente do romancista que forca sua imposi¢do; na epopeia, sua unidade brota do préprio
mundo que a circunscreve. A imagem mais sélida da liberdade humana, ou melhor, de sua
recuperacao num mundo alienado, desloca-se do heréi do romance, incapaz de triunfar em sua
busca do sentido ultimo das coisas, para o romancista que, ao narrar uma historia fracassada,
produz a reconciliagdo no momento mesmo de sua criagdo, entre matéria e espirito, que € a
busca em vao do herdi de seu romance. Lukécs define a atividade criadora do romancista
como o “misticismo negativo de épocas sem deuses’.

Em Auerbach inexiste qualquer teorizacdo sistemdtica, cuja preocupacdo esteja
direcionada a defini¢cOes de formas literarias do modo como se encontra em Lukdcs. Como
afirma o fil6logo alemao no epilogo de Mimesis, destacar teoricamente e descrever a categoria
das obras realistas resultaria num trabalho exaustivo e de terminologia desusada e rebarbativa.
Nao € por acaso que Auerbach serd criticado pela auséncia de um pressuposto tedrico em suas
andlises, bem como pela sua postura desdenhosa de tal procedimento.

Se no Lukdcs hegeliano de 1914 existe um profundo pessimismo em relacdo ao
mundo moderno, de perda da integracdo harmonica entre 0 homem e o universo, em 1945, o
tedrico do realismo literario da fase estalinista abandona o pessimismo cdsmico que o marcou
em sua juventude e demarca uma referéncia absoluta para a recuperacdo da totalidade perdida:
o Realismo. Antes de nos dedicarmos as intersec¢oes entre os dois autores na andlise das
obras literdrias, voltemos as circunstancias vivenciadas por Auerbach que o tornaram um
estudioso fascinado pelo seu objeto, “a representagdo séria da realidade cotidiana”.

No 5° Coléquio da UERJ, o historiador alemdo Hans Ulrich Gumbrecht buscou
mapear a trajetéria de Auerbach vinculando-a com sua escolha por seu objeto de investigagao.
Para ele, a realidade cotidiana, que ocupou a atencao de Auerbach ao longo de sua vida, esta
intimamente vinculada a conceitos como “destino”, “drama” ou “tragédia”, utilizados

constantemente quando o estudioso passa da andlise estritamente textual as reflexdes
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concernentes a existéncia humana. E a partir dai que podemos estabelecer uma conexio entre
a vida cotidiana de Auerbach e seu interesse de pesquisa, entre sua biografia e obra. Nesse
sentido, a compostura, enquanto estilo de comportamento, é fundamental para que se possa
suportar a inevitabilidade do devir e as tragédias da realidade cotidiana. Compostura esta,
como a outra face de sua experiéncia intramundana imposta pelo ambiente histérico, cujas
figuracOes ele buscou na tradicdo literaria europeia.

A preocupagdo com a unidade, que vimos em Lukédcs, também perpassa o
pensamento de Auerbach ainda nos anos 20, nao obstante suas diferencas de perspectiva. Sua
leitura de Dante, como o primeiro poeta europeu que perfilou suas personagens em suas
individualidades, j4 demonstra seu esfor¢o para definir “autenticidade” como a unidade entre
corpo e espirito; unidade esta captada pela literatura européia, onde o destino individual segue
a comunhao indivisivel entre corpo (aparéncia e vigor fisico) e espirito (razao e vontade).

Conforme sugerido na exposi¢do de Gumbrecht, a experiéncia da mudanca de uma
epistemologia fundamentada na Verdade para uma epistemologia fundamentada na Realidade,
na primeira metade do século XX, vista como decadente e negativa, possivelmente teria
suscitado em Auerbach uma visdo pessimista da existéncia humana, cujo destino era sempre
deprimente.

Mas € no interior dessa “estrutura de sentimento”, de tragédia, perda e declinio, que
emerge um crescente anseio de compensacdo, a busca necessdria de encontrar um novo
fundamento (como vimos e veremos também em Lukécs), substancial, em oposi¢cao ao “vazio
existencial” generalizado nessa ambiéncia de vacuidade. No ambito privado de sua existéncia,
Auerbach opunha a compostura de um cotidiano elevado e alegre, vivenciado por uma
individualidade auténtica, ao sofrimento imposto pelo destino lamentivel. E a prépria
condicdo adversa que nos obriga a inventar nossa identidade.

Podemos agora dar prosseguimento ao nosso argumento a partir da andlise
comparada entre os casos literarios abordados por Auerbach e Lukédcs e do modo como
compreendem o fendmeno literario.

O método de Auerbach, explicitado por ele no epilogo de Mimesis, consiste em
destacar um excerto de uma obra em determinado periodo, efetuar a andlise filoldgica de seus
componentes internos e, posteriormente, estabelecer o vinculo existente entre texto e contexto
como chave de leitura para a representacdo da realidade (mimesis).

Em Dom Quixote, o texto em destaque refere-se ao episédio em que o Cavaleiro da
Triste Figura € ludibriado pela ilusao cénica improvisada por Sancho, numa clara inversao de

papéis. Essa cena se constitui como o auge da ilusdo de Quixote, defronte sua amada
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idealizada Dulcinéia. Quixote vé o mundo a partir das referéncias que o tomaram o
entendimento ao ler os romances de cavalaria, distorcendo a realidade em prol da
conformagdo com o universo romanesco. Assim, o0 mundo ordenado € fissurado pelo louco
cavaleiro, deslocado em meio a todos que o cerca.

Mas serd que o mundo estd realmente bem ordenado? Pergunta Auerbach. Mesmo
que haja nele muita desgraca, injustica e desordem, nada disso nos incomoda. O surgimento
de D. Quixote, que nada altera para melhor, converte felicidade e infelicidade num jogo. E
parece ser esta a fungao do romance; a realidade contemporanea, confrontada com a loucura
de D. Quixote, € representada como um jogo multiplo, onde cada peca, pela sua banal
posicdo, se justifica. O Unico que estd errado € D. Quixote em sua insanidade. E € a loucura
do protagonista frente a realidade como jogo, onde esta é disfarcada constantemente de modos
diversos, que “neutraliza” o efeito destrutivo da alegria e da hilaridade que as necessidades,
preocupacdes e paixdes da concretude podem surtir. A doidice de D. Quixote converte o
mundo real e quotidiano num palco comico.

A leitura de Lukdacs da obra de Cervantes se dd a partir de uma semantica diversa
acerca do embate entre a imaginacdo obscurecida do protagonista e o estado real de coisas
existente em que o mesmo encontra-se circunscrito. Partindo da oposi¢do entre matéria e
espirito, o filésofo hiingaro tipifica dois grupos genéricos de romances conforme se acentue
um ou outro elemento dessa oposicao.

D. Quixote configura-se a partir de um “idealismo abstrato”; nesse tipo, o herdi é
caracterizado por uma crenca convicta e cega no sentido do mundo, numa possivel
reconciliacdo. O herdi obcecado, a aparente hostilidade e aversdao do mundo é explicada por
procedimentos madgicos de feiticeiros malignos. Os acontecimentos e aventuras objetivos
desse tipo sao superficiais, resultado da loucura obcecada subjetiva.

Segundo Lukdcs, a condicdo para a criagdao de D. Quixote foi um mundo social onde
a racionalidade secular ainda ndao havia se emancipado completamente da visdo de mundo
supersticiosa e ritualistica da Idade Média. A loucura de D. Quixote ndo era, portanto, um
capricho, mas correspondia a uma realidade do préprio mundo exterior. Num mundo moderno
em vias de secularizagdo, os herdis do “idealismo abstrato” ndo mais se justifica pelo
momento histérico, mas tornam-se arbitrarios, arquétipos grotescos, extravagantes.

Quando, na oposi¢do entre matéria e espirito, o segundo termo € acentuado, temos o
“romantismo da desilusdo”. A énfase estd na alma, na experiéncia subjetiva do herdi, cuja
interpretacdo do mundo se dd a partir do interior de sua propria consciéncia. Esse her6i

passivo-receptivo corre, assim, o perigo do solipsismo; sua histdria estd a beira da dissolug¢do
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no lirismo puro e fissurado. A narracdo auténtica, portanto, se perde no labirinto das
disposi¢des subjetivas. Se o mundo exterior das formas romanescas anteriores era
fundamentalmente espacial, onde o her6i de deslocava em suas aventuras por um territorio
geografico, aqui, no romance da desilusdo, a realidade ontologica exterior é a prdpria
dimensao temporal.

Um exemplo maior desse tipo € a obra de Flaubert, Educagdo Sentimental; salva da
mera poesia extdtica, uma vez que o herdi passivo-contemplativo pode agir, possibilitando
uma narrac¢ao auténtica de sua vida contada como uma histéria. Mas seus atos nao sao mais
realizados numa escala especial, sdo atos no tempo, sdo esperanca e memoéria. O romance
adquire entdo uma fun¢do importante num mundo que perdeu suas referéncias e estd marcado
por uma imensa fratura na antiga conciliacdo entre sentido e vida. Sua unidade pode, pelo
romance, ser projetada somente no passado, pois no presente o herdi é sempre derrotado pelo
mundo em seus anseios de reconciliagio.

Segundo Fredric Jameson, Lukécs aqui faz uma de suas observacdes mais notdveis,
pois antecipa a direcao que o romance moderno ird tomar anos mais tarde. E € justamente com
o exame de um romance moderno que Auerbach termina sua obra Mimesis. A obra em
questdo € Passeio ao Farol, de Virginia Woolf. Suas consideragdes, visto que se trata de
literatura moderna, remete em parte as reflexdes prognésticas de Lukdcs, esbogadas antes do
surgimento do romance moderno como o conhecemos.

Com discernimento e fineza em seu trato com o texto literario, Auerbach destaca um
trecho onde o eixo central estd no ato de medir o comprimento de uma meia por parte de Mrs.
Ramsay, feita para seu filho. A narrativa se concentra em torno do fluxo de consciéncia,
portanto, do interior da personagem. Segundo Auerbach, no texto prevalece movimentos
internos, que se dao na consciéncia das personagens, tanto nos que participam do processo
quanto até mesmo de ndo-participantes, € ainda nos que nem mesmo estdo presentes. A
narrativa € construida por alguém que registra sua impressao subjetiva e passivel de dividas
da personagem e sua ldgrima, ndo denotando, portanto, uma figura autoral que detém o
dominio da situagdo. Nesse sentido, a leitura auerbachiana do texto aponta para o
desaparecimento quase completo do escritor, pois quase tudo que € dito emerge como reflexo
na consciéncia das personagens. Auerbach radicaliza seu exame detido pormenorizadamente e
afirma a aparente inexisténcia de nem mesmo um ponto de vista exterior a0 romance, como
também uma realidade objetiva, que escape do conteido da consciéncia das personagens do

romance.
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A posic¢ado do escritor diante do real é de duvida, interrogacdo e procura pela verdade
que ele mesmo, assim como o leitor e os personagens, ndo detém. O que importa aqui € a
posicdo de observador do escritor, bem diferente da posicdo daqueles que interpretam as
acoes, situagdes e personagens com seguranga objetiva e dominio pleno do processo, como
ocorria na literatura anterior. Autores como Goethe, Dickens, Balzac e Zola, comunicavam-
nos claramente, e de forma segura, as agcdes de suas personagens, bem como suas impressoes
e sentimentos em suas acoes; possuiam total discernimento dos seus caracteres.

Nesse sentido, o essencial do processo estilistico de composicdo da narrativa de
Woolf é, para Auerbach, a presenca de muitos sujeitos, aos invés de apenas um que imponha
unilateralmente suas impressdes subjetivas. Desse modo, vdrias consciéncias podem
conjecturar a respeito do que estd acontecendo, no caso, a lidgrima de Mrs. Ramsay; e a
pluralidade de sujeitos permite o rastreamento do caminho para uma aproximacdo com a
realidade auténtica e objetiva, a “verdadeira” Mrs. Ramsay. E por intermédio dos diferentes
conteddos de consciéncia, que circunscrevem o raio de possibilidades do entendimento acerca
dos que estd acontecendo a personagem, que o essencial do processo moderno € considerado.
E € ao tratamento do tempo que essa “representacdo pluripessoal da consciéncia” se refere.

Em Virginia Woolf, os fatos externos perderam completamente sua
preponderancia; estdo a servico da interpretacdo dos acontecimentos interiores, o que
apresenta uma mudanga frontal ao que ocorria anteriormente, onde os movimentos internos
preparavam e fundamentavam os acontecimentos exteriores mais importantes. O essencial na
literatura modernista de Virginia, ¢ que um acontecimento exterior irrelevante desencadeie
idéias que se deslocam de seu presente para se movimentarem livremente nas profundidades
temporais. A autora se atém a acontecimentos pequenos, insignificantes, casuais, seja a
medi¢do de uma meia, um telefonema, um fragmento de conversa com uma criada. Nao
ocorrem grandes mudangas cruciais nos acontecimentos exteriores da vida.

Avancando na vida e na obra deLukécs, encontramos o marxista dos anos 40, queira
descartar o pessimismo césmico de sua juventude e apostar no realismo literdrio como forma
artistica por exceléncia.Em um mundo cada vez mais fragmentado, alienado e marcado pela
dissociagdo entre o geral e o particular, o social e o individual, provocada pelas alienagdes do
capitalismo, o escritor auténtico tem como missdo a conexao dialética dessas partes numa
totalidade complexa e harmodnica.A arte combate, assim, as fraturas provocadas pela
sociedade capitalista e projeta uma imagem da completude humana em toda sua riqueza e
diversidade. Os trés principais momentos do “realismo” histérico sdo a Grécia Antiga, o

Renascimento e a Franca do século XIX.
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O escritor realista desvela em sua arte as forcas histérico-universais de uma época,
penetra em sua realidade essencial e abre caminho para a transformacdo e realizacdo da
complexidade em seu mais alto grau da sociedade humana. Para Lukdcs, os grandes escritores
realistas surgiram de uma histéria ainda em gestacio, produzida no calor do momento. E num
contexto de turbuléncia revoluciondria que aparece o romance histérico enquanto género, no
inicio do século XIX, em que os escritores podiam conceber o presente como histdria.

E nesse sentido que autores como Shakespeare, Scott, Balzac e Tolstoi, testemunhas
oculares de um tumultuoso nascimento de um periodo histérico, puderam criar uma arte
excelente, pois estavam dramaticamente envolvidos com o movimento e os embates “tipicos”
das suas sociedades, expostos vividamente. H4 entdo uma forte relagdao de determinagdo que
gerencia o par literatura/sociedade. “A riqueza e profundidade dos personagens criados
depende da riqueza e da profundidade do processo social como um todo™.

Em Auerbach essa relacdo também pode ser constatada. Acompanhando seu exame
detido na composic¢do interna do texto, sua decodificacao filolégica e interpretativa, a reflexao
sobre 0 meio em que o escritor produziu literatura e os acontecimentos biograficos cruciais
para sua formacdo enquanto individuo histérico-criativo torna-se indispensdvel para o
alargamento da compreensdo do fendmeno literdrio.

Para Auerbach, os acontecimentos que ocorreram na Franca entre 1789 e 1815, e
suas consequéncias nos anos posteriores desdobraram a primazia da Franca em possuir o
realismo moderno contemporaneo e desenvolve-lo mais fortemente. Decorrente também de
sua unidade politico-cultural, que permitiu um avanco importante em relacdo a Alemanha.

E desse modo que, ao se deter no exame de O Vermelho e o Negro de Stendhal
(1830), Auerbach afirma que seria quase impossivel a compreensdo da obra sem o
conhecimento objetivo e detalhado da situacdo politica, da estratificacdo social e das
condi¢des econdmicas de um momento histérico particular, a Franca pouco antes da
Revolugdo de Julho. A fundamentag@o na histéria contemporanea perpassa por praticamente
toda a obra de Stendhal.

E nesse sentido que se compreende a literatura realista de Stendhal, emergente a
partir do seu mal-estar no mundo pds-napolednico, onde se encontrava consciente de nao
pertencer a ele, incapaz de incorporacdo. E na medida em que o realismo moderno sério ndo
pode representar o0 homem dissociado de uma realidade politico-s6cio-econdmica concreta e
em constante evolu¢do,que Stendhal é seu fundador.

Balzac também desponta como criador do realismo moderno. Ao designar seus

escritos como histéria, semelhante a Stendhal quando subintitula sua obra como cronica do
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século XIX, estd considerando sua atividade criativa e artistica como histdrico-interpretativa,
considerando o presente como histdria, ou seja, como algo que ocorre surgindo da histdria.
Seus homens e seus ambientes, embora presentes, sdo para Auerbach representados como
fendmenos que emanaram dos acontecimentos e das forcas histéricas. H4 uma forte ligagao
organica entra homem e histéria, denotando uma concep¢do e uma pratica absolutamente
historicista. Balzac submerge seus herdis profundamente na temporalidade.

Segundo o fil6logo alemao, na geragdo seguinte estd presente uma violenta reacdo.
Com Flaubert, o realismo torna-se apartidario, impessoal e objetivo. Ao retratar a insatisfacao
de Emma Bovary, para depois descrever a situagcdo, o romance ainda ndo trata de reproduzir o
conteido da consciéncia de Emma, seu sentimento € do modo como sente, como vimos em
Virginia Woolf. Ela é uma parte central do quadro, mas ainda assim, ndo deixa de ser apenas
uma parte.

A posicao de Flaubert diante de seu objeto, frente aos seus antecessores (Stendhal e
Balzac), é bem diferente. No caso destes, tomamos conhecimento constante do que o autor
pensa a respeito de suas personagens e acontecimentos. Balzac tece comentéarios comovidos
ou irdnicos, morais, histéricos, econdmicos. O autor chega até mesmo a se identificar com
suas personagens em certos momentos. Estes elementos faltam inteiramente em Flaubert. Sua
opinido ndo € expressa; e quando suas personagens emitem algum parecer, tal expressdao nao
se d4 de modo a induzir a empatia do escritor. O papel deste limita-se a selecionar os
acontecimentos e traduzi-los em linguagem. A arte de Flaubert se assenta na profunda
confianca na linguagem empregada com esmero, de modo que o acontecimento poderia
interpretar a si mesmo e 0s sujeitos que dele participam bem melhor e completa que a
interven¢do do parecer do autor.

Para Lukécs, nos sucessores dos realistas (Flaubert de Balzac, por exemplo), a
histéria ja estd enrijecida, como um objeto inerte, algo determinado externamente cuja
composi¢do ndo emana como um produto dindmico dos homens. Privado das condigdes
histéricas que lhe deram sustentagdo, o realismo degenera-se no naturalismo e no formalismo.
A transi¢do terminante dessa dissolu¢do do género realista estd no fracasso das revolugdes
europeias de 1848.

Para o filésofo hiingaro, Balzac descreve as ultimas lutas notdveis contra a
degradacdo do homem pelo capitalismo, enquanto seus sucessores registram de forma passiva
um mundo capitalista ja decadente. E entdo quando o naturalismo desponta como a distor¢io
do realismo, representado por Zola, que reproduz de maneira meramente fotografica os

fendmenos superficiais da sociedade, sem adentrar em seu amago essencial. O olhar
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meticuloso sobre os detalhes substitui a representacdo de tracos tipicos. Destaca-se objetos
mortos e contigentes, desconectados dos personagens. E a fragmentagdo do personagem
“representativo”. O escritor passa de participante ativo na histéria para observador clinico,
alienado.

O que interessa no romance histdrico € se suas personagens e acontecimentos estao
congruentes com a reflexdo sobre a propria situagdo histérica de base. O personagem tipico
ndo se confunde com o captado pela precisdo fotografica. Nao obstante a personagem de
Balzac ser melodramadtica em seu exagero romantico e irrealismo grotesco, ela possui uma
capacidade de expressdo, e de fato expressa, as forgcas sociais subjacentes, possuindo uma
tipicidade bem mais consistente que as personagens de Zola, excessivamente esquematicas e
estereotipadas (o camponés rico, o mineiro, o industrial), mesmo que aparentemente se
delineiem de forma mais ajustada ao realismo.

O diagnostico de Lukacs da deficiéncia criativa de Zola passa pelo ambiente
histérico que circunscreve o escritor. O autor naturalista jd& conhece a estrutura bdsica da
sociedade, o que constitui sua fraqueza. H4 uma teoria aprioristica presente entre a obra de
arte e a realidade a ser apresentada. As personagens-tipo jd estdo pré-estabelecidas. A
imaginacdo € refém da superioridade atroz do positivismo e da ciéncia. O romance passa de
instrumento de andlise por exceléncia da realidade a ilustragdo de tese.

A falta em Balzac de um conhecimento pré-concebido do que vai encontrar o obriga
a construir uma tipologia, uma abrangente zoologia da sociedade humana. Balzac, sensivel a
historicidade e a mudanca histérica, seria incapaz de tracar um arquétipo fixo dos tipos
sociais. Em sua obra, o pequeno burgués estd estritamente vinculado a um dado periodo e em
perene evolugdo (modo de vestir, linguagem, mentalidade...). A personagem € tipica do
momento historico particular.

Para Auerbach, o naturalismo grosseiro de Zola se da a partir da confrontagao com a
realidade crua e vil experimentada pelas camadas mais baixas da populagdo. Sua descri¢do
aspera do repugnante, sujo e obsceno, ndo irritaria, por si, s seus contemporaneos. Mas € a
atribui¢do que o autor francés faz de sua arte como de tratamento sério e moralista, € ndo de
estilo baixo ou cdmico como se esperava, que inflamara criticas a sua representacdo ousada
do indigno de forma elevada. E o retrato do problema social do tempo, da luta entre o capital
industrial e a classe operdria. Zola levou a sério a mistura dos estilos. Para Auerbach, ele foi
além do realismo meramente estético que o precedeu. Fez sua obra a partir dos grandes

problemas da época.



- - Anais do IIT Seminario Internacional Historia e Historiografia.
¥ TISTORIAE X Seminario de Pesquisa do Departamento de Histéria - UFC
ISTORIOGRAFIA  Fortaleza, 01 a 03 de outubro de 2012.

Diferente de Lukdcs, que encara a obra de Zola desdenhosamente, Auerbach delega
um profundo valor em seu trato com questdes sociais patentes em sua época. Balzac, mesmo
que comparavel a ele, escreveu num tempo em que muito daquilo que Zola presenciou e
conheceu em sua forma desenvolvida (a opressdo sobre o proletariado), ainda estava em
germe e nao podia ser reconhecido no tempo de Balzac.

Juntamente com o germinar de esperancas e planos, o 10brego, miserdvel e
enfumacado do ambiente; os individuos apinhados sdo retratados de modo a contornar um
quadro modelar da classe operdria da primeira época socialista, tema até hoje detentor de
importancia histérico-universal. Auerbach se pergunta entdo em que nivel estilistico um texto
como o de Zola pode ser inserido, e d4 a resposta: trata-se de uma grande tragédia histdrica,
de uma mistura de humilde e sublime, na qual, em decorréncia do contetido, predomina o
dltimo.

Zola conhece os pensamentos e falas dos seus seres humanos; conhece também os
processos da mineracdo, a psicologia de cada classe de operdrios e da administracdo; o
funcionamento da geréncia central; a luta entre os grupos capitalistas e a alianca de seus
interesses junto ao governo e ao exército. Como Balzac, mas de forma mais metddica e exata,
quis também abranger toda a vida do seu tempo, o Segundo Império. Para Auerbach, Zola
penetrou, pelo seu conhecimento, na estrutura social e na técnica. Divergindo frontalmente do
parecer de Lukéacs, vé Zola como o ultimo dos grandes realistas franceses. Em sua ultima
década de vida, ndo havia mais ninguém que pudesse equiparar-se a ele quanto ao
conhecimento da forca de trabalho, o dominio da vida do seu tempo; quanto ao folego e a
coragem.

Pensar um contato transversal entre nossos dois autores foi possivel na medida em
que eles se debrucam sobre os mesmos autores e obras, pertencentes a um canone ja
estabelecido na literatura ocidental, bem como na énfase analitica sobre o realismo do século
XIX. Uma chave de leitura para a génese dessa convergéncia de interesses pode ser pensada
pela propria situacdo belicosa e confusa que os dois viviam aquele momento, onde o olhar
sobre o passado fala mais sobre a situacdo presente de quem olha do que sobre o préprio
pretérito, como bem constatou Marc Bloch em sua obra escrita no cativeiro durante a segunda

grande guerra.
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