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Introdugdo

Trata do fendmeno das associacoes culturais e coo-
perativas musicais, a partir da formagao de redes solidarias
constituidas por grupos musicais, em particular, os do rock,
no mundo globalizado, com atencao especial para o caso
brasileiro. Destaca que, além da iniciativa de organizagao
de festivais musicais independentes, tais tipos de organiza-
¢do tém resultado numa intensa producgao coletiva de por-
tais, publicacoes e CDs coletivos, capitaneados por
pequenos selos ou por membros dos proprios grupos, que
sdo prensados em regime de mutirdo, com custos e precos
abaixo do mercado. Mostra que essas experiéncias se mul-
tiplicam em diversas partes do pais e do mundo, tendo na
rede mundial de computadores — a internet — uma das prin-
cipais ferramentas de comunicagao, seja na divulgacao, seja
na troca de experiéncias e arquivos musicais, favorecendo
ainda a articulagao dos grupos cooperativados. Chama ain-
da atencao para o fato de que, além dos trabalhos musicais,
0s CDs produzidos dessa forma trazem discussoes politicas
e culturais das mais diversas, indo desde questoes ligadas
ao racismo e a solidariedade, bem como dos mercados jus-
tos e da copia livre; estes Gltimos sdo baseados em valores
de ajuda mutua, democracia, participacao e autonomia. Leva
a conclusao de que experiéncias dos CDs Cooperativados
tornaram-se mais visiveis a partir da segunda metade dos
anos oitenta, coincidindo com o espectro de transforma-
¢oes econdmicas, politicas, culturais e sociais que ficou
conhecido como globalizagao, no interior do qual também
comecaram a ser gestadas as primeiras experiéncias
associativas de grupos musicais ligadas ao rock.

S —
=
A globalizacao pode ser compreendida como o con-
junto de transformacoes que ocorreram nos diversos setores
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do ordenamento societario capitalista que deu uma nova
feicao ao mundo atual. O conceito ganhou maior amplitu-
de a partir dos anos 70, e no Brasil se intensificou no final
dos anos oitenta, com o inicio do governo Collor, e com-
preendendo um novo ciclo de expansao do sistema capita-
lista, tanto como modo de producido, quanto processo
civilizatério. Em raio de agao se constitui num conjunto de
caracteristicas que engloba regimes politicos e projetos na-
cionais, grupos e classes sociais, culturas e civilizacoes
(IANNI, 1999).

Analisando esse fendémeno, Hobsbawn tece con-
sideracoes que favorecem a percepcao de que se trata de
um momento de crise, em cuja velocidade e voluptuo-
sidade de grande tempestade se torna incompativel com
0 ritmo civilizatorio herdado da dita modernidade, atro-
pelando a tudo e a todos de uma forma jamais vista na
historia da humanidade:

Talvez a caracteristica mais impressionante do fim
do século XX seja a tensao entre o processo de
globalizagao cada vez mais acelerado e a incapa-
cidade conjunta das instituigoes puablicas e do
comportamento coletivo dos seres humanos de
se acomodar a ele. (HOBSBAWN,1995, p. p 24).

Compreendemos, assim, que na fase mais recente
de globalizacao, o capitalismo expande-se, segundo uma
dindmica mais ou menos avassaladora em todos os luga-
res e atividades que atinge com o seu raio de agao, sempre
criando e recriando, integrando e destruindo, de modo que,
poucas formas de vida e de relagoes sociais permanecem
s6lidas, para nao falar das representacoes de mundo; no
caso das relagcoes de trabalho, entao, nao ha mais lugar
para antigos arranjos e contratos, certezas, garantias de
direitos e expectativas de estabilidade, como se deduz da
afirmacao abaixo:

Aos poucos, ou de repente, conforme o caso, a
grande maioria da populagao assalariada
mundial se vé envolvida no mercado global; um
mercado em que se movem compradores e ven-
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dedores de forca de trabalho, mercadorias, valo-
res de uso e valores de troca. (IANNI, 1999, p.19).

No campo da ciéncia e da tecnologia, o novo
paradigma desperta esperanca e angustia porque nunca pa-
receu que o poder tecnologico pudesse interferir tanto nas
leis naturais e biolégicas, criando possibilidades de mani-
pulacao, alteracao e destruicao jamais concebidos anterior-
mente, colocando em duvida, inclusive antigas certezas
sobre a dindmica da vida, das espécies e do equilibrio eco-
logico. Rifkin (1999, p. 70), ao analisar essa problematica
é de opiniao que:

[...] embora a revolucgao biotecnologica esteja re-
modelando a economia global e reformando a
nossa sociedade, é provavel que haja um impac-
to igualmente significativo sobre o meio ambien-
te da Terra[...] As novas tecnologias da era
genética permitem aos cientistas, empresas e
governos manipular o mundo natural em seu
nivel mais fundamental — os componentes gené-
ticos que ajudam a orquestrar 0s processos
evoluciondrios em todas as formas de vida...a
seguir, com a propagacao por clonagem, a pro-
ducao em massa de réplicas dessas novas cria-
coes, deixando-as na biosfera para propagacao,
mutagao, proliferacao e migragao, colonizando
aterra, a agua e o ar...esse € o grande experimen-
to cientifico e comercial com o qual entraremos
no século biotecnologico.

No contexto da globalizacao nao existem mais fron-
teiras, e em funcao da quebra dessas fronteiras, 0 mercado
estendeu os seus tentaculos de distribuicao, circulagao e
oferta de produtos, de modo a operar uma espécie de de-
mocratizacdo do consumo, o que faz com que os costu-
mes, os habitos seja iguais em toda parte do mundo. No
ambito da industria cultural, a sua eficiéncia é uma das
principais responsaveis pela promogao dos seus produtos,
bem como na homogeneizacao dos costumes da juventude
contemporanea. Assim: o mercado global cria ailusao de
que tudo tende a assemelhar-se e harmonizar-se. Cada vez
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Mmais tudo é igual a tudo (IANNI, 1999, p. 26). Atualmente
56 consome o ténis Nike, come-se o Bic Mac, bebe-se a
Coca-Cola em todos os lugares do planeta, criando-se a
[lusao de que o mundo é imediato, presente, miniaturizado,
sem geografia, nem histéria.

Ao lado das corporacées, ora de forma convergente,
ora divergentes estao o FMI, o BIRD e a OMC, organiza-
(Oes multilaterais, com capacidade de atuagao em concor-
déncia e em oposicdo a governos nacionais. Possuem uma
enorme influéncia nao sé econdmica, mas também juridi-
to-politica capazes de induzir, orientar ou impor politicas
monetarias, fiscais e outras de cunho neoliberal. Constitui-
46 na chamada “santissima trindade” do capitalismo global
(IANNI, 1999, p. 108). Por outro lado temos a internet
como um novo veiculo de comunicagao de massa, sendo
capaz de interligar os povos do mundo inteiro. Um mundo
de informacao, uma diversidade enorme de pensamentos,
de correntes politico-ideoldgicas se comunicando. E o po-
der da informagao (MENDONCA, 1998, p.122-123).

Na idade eletronica a velocidade é da luz, e, se o
Direito nao se movimentar rapidamente, corre o
risco de deixar a deriva os criadores de obras
musicais e litero-musicais, que ja comegam a in-
vadir o espaco virtual para divulgar suas obras.
(GUEIROS JR., 1999, p. 449).

O carater anarquico e democrético da internet tem
triado uma enorme dor de cabega as grandes corporagoes
ligadas & industria fonogréfica e a estudiosos da problema-
tica dos Direitos Autorais e nos proprios cantores/composi-
lores; por outro lado a rede de computadores tem
proporcionado aos novos artistas, e até nomes consagrados
como: Prince e Lobdo, que entraram para o “time dos inde-
pendentes”. A facilidade na divulgagao de seus trabalhos,
No movimento de idéias é um de seus diferenciais propor-
¢lonados pela rede mundial de computadores.

Depois de exposto o contexto, buscaremos discor-
[er sobre as praticas sociais colocadas pelos grupos em dis-
CUssao, no caso especifico os grupos musicais, cuja produg¢ao
¢ difundida de através publicacées on line, revistas, grupos
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de discussao, blogs e sites especializados, bem como os
CDs Coletivos aglutinando a participacdo de grupos véarios
estados do pais, ou ainda de grupos de outros continentes
tendo como uma das principais aliadas a rede mundial de
computadores (Internet). :

A rede mundial de computadores é um espaco es-
sencialmente colaborativo que ao contrario das midias tra-
dicionais, traz interagdo como sua alma, promovendo a
interagcao multiétnica, multinacional e multicultural possi-
bilitando constituir como uma esfera publica e planetaria,
evitando a condi¢ao hegeménica de supermercado global.
Trata-se de um conjunto de nos interconectados dotado de
vantagens extraordindrias constituidas em ferramentas de
organizacao por conta de sua flexibilidade e adaptabilidade
inerentes, caracteristicas esséncias capazes de sobreviver e
prosperar em ambientes de rapida mutagao e que vem
desbancando corporagdes verticalmente organizadas e bu-
rocracias centralizadas e superando-as em desempenho
(SILVEIRA, 2003, CASTELS, 2003). Um guestionamento que
ganha forgas dentro dessa discussao é o do Direito Autoral
e mesmo existindo regras nacionais e internacionais nao
tem oferecido resposta nem beneficios diretos para os auto-
res ou detentores da idéia, em particular, das musicas, uma
vez que a totalidade dos escritores e compositores/musicos
depende dos produtores do livro ou distribuidores dos dis-
cos para terem a sua remuneragao. Nao existe em nenhum
lugar do mundo uma gravadora ou editora que faca publica-
¢ao de um livro ou de um CD numerado, permitindo assim
que os criadores daquele produto possam ter controle sobre
avenda e adistribui¢ao das suas criagoes.

Percebe-se que a legislacao sobre o direito autoral
tem como objetivo garantir um mercado para aqueles que
distribuem os produtos e nao para aqueles que criam as
obras. A Lei do copyright ndo age mais como uma regula-
mentagdo industrial; ela agora é uma restricao draconiana
sobre o publico em geral (VALOIS, 2003, p. 287 -317).

Segundo defensores dessa nova corrente planetéria
os conceitos do copyright agora adotados por um acordo
internacional traduzem nao apenas uma ofensa a inteligén-
cia humana, mas principalmente, tomam para si o direito
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Individual sobre tudo que foi produzido até hoje pela soci-
udade. Nesse sentido, o copyleft surge como alternativa,
fjue vem sendo utilizada por diversos selos musicais, insti-
luigoes de ensino, empresas e individuos que vislumbram
um futuro melhor para todos.

Para a nossa investigacao preliminar e delineamen-
10 do presente artigo escolhemos dois desses CDs, o pri-
meiro denominado ATITUDE lll, langado em 1999 e
toordenado por membros de bandas de Fortaleza e Brasilia,
fjue contou com a participacao de grupos de Sao Paulo,
Fortaleza e Brasilia. Ja o segundo chamado de “32 Ensaios
Anti-Imperialistas” foi lancado em agosto de 2004 tendo
sitlo organizado pelo selo independente Pectlio, da cidade
tle Santos em Sao Paulo, tendo a participacdo de grupos e
personalidades de quase todos os estados do pas.

Além do contetido musical, ambos trazem discus-
§0es politicas, questionamentos sobre as préticas da indus-
trla fonografica. Uma delas é a questdo do preco que vem
tunhado no encarte. Enquanto um cd lancado por uma gran-
de gravadora custa em torno de R$ 25,00 (vinte e cinco)
[@ais, os cds cooperativados variam de oito a dez reais. Com
W4 despesas postais, ficam em torno de treze reais.

O ATITUDE IlII, por exemplo, coloca a questido do
[cismo e do preconceito racial, utilizando como simbolo
0 ativista negro norte-americano Mimia Abu Jamal, conde-
nado a morte pelos tribunais dos EUA por ter sido acusado
e assassinar um policial branco. A condenacao de Jamal,
#m 1998, mobilizou militantes, grupos de rock, artistas,
thtidades de defesa de Direitos Humanos do munda intei-
10, entre elas a Anistia Internacional.

Foram criados comités em diversas partes no mundo
110 sentido de arrecadar fundos para o custeio de advogados
¢ difusao das idéias anti-racismo. Parte da venda do referi-
tlo CD foi destinada ao Comité Pr6-Mamia, organizado por
ullvistas na cidade de Santos.

Em todos os volumes do CD Atitude levantamos
uma bandeira de luta: dessa feita, o tema abor-
dado em nosso terceiro volume é o preconceito

35



AMAUDSON XIMENES VERAS MENDONCA

racial, do qual Mimia Abu-Jamal e tantas outras
pessoas sao vitimas cotidianamente, infelizmen-
te, existem seres humanos que julgam-se superi-
ores a outros em razao da cor da pele, extrato
bancario, cargo e funcao que ocupam em deter-
minada instituicao, nivel de escolaridade...sao
varias as razbes que conduzem ao preconceito
e sao varias as formas que podemos combater a
proliferagcao e aniquilar essa doenca chamada
PRECONCEITO RACIAL. Esse cd... € apenas uma
dessas formas. REAJA CONTRA O PRECONCEI-
TO RACIALIN” (Cd Atitude Il1).

O “CD 32 ensaios anti-imperialista” coloca uma
discussao muito presente que é a da cépia livre. Enquanto
as multinacionais do disco fazem campanhas anti-pirata-
ria os grupos participantes e o selo Pectlio incentivam
copiar livremente a sua produgao. Segundo eles, o objeti-
vo maior é a difusao das idéias contidas no CD e nao o
lucro. “Trata-se de uma forma de constranger o inimigo”
(a industria fonogréfica).

Além da participacao dos grupos musicais, o CD
traz depoimentos de liderancas ligadas a movimentos
ambientais, étnicos, raciais e sociais. Destaca-se também a
participacao do Centro de Midia Independente (CMI) e do
jornalista José Arbex, da revista Caros Amigos. ,

A idéia do cooperativismo funciona também quan-
do o CD vai para a fébrica para ser prensado. Os valores de
uma prensagem de 1000 c6pias variam entre 2.700 e 3.000
reais. As despesas sao rateadas entre os participantes iguali-
tariamente. No inicio do acordo também é decidida a quan-
tidade de copias que vai ser utilizada na divulgacao em
sites especializados, revistas, fanzines e outras publicagoes
do género.

Outra forma de escoamento dessa producao sao as
apresentagoes musicais dos grupos, onde sao montados
stands, ou “banquinhas” como preferem chamar. Assim é
privilegiado o contato direto dos musicos com o publico,
evitando a figura do atravessador, que segundo 0s mesmos
sO serve para encarecer os CDs.
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Diante do exposto percebe-se que tais iniciativas
ubrem espago para discussoes profundas nao sé no campo
da musica, mas também da distribuicao da riqueza, do
mercado, da educagao, do monopélio dos softwares, da
forma de arrecadar e distribuir os direitos autorais dos mu-
slcos, escritores e compositores. O modelo das grandes
Corporacoes nao tem se sustentado, nem tampouco ofereci-
tlo respostas a esses grupos sociais. Por outro lado, o adven-
lo da internet abriu uma fissura que parecia intocavel,
fazendo com que um novo modelo de organizacéo e produ-
(do seja disseminado.
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