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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo verificar a presenca de elementos de ordem narrativa,
entendida como o surgimento de um relato, que por sua vez pressupde um narrador, entidade
que conta/narra/relata os eventos formadores de um enredo narrativo, nas tragédias gregas As
Bacantes, de Euripides; Ajax, de Sofocles; e Agamémnon, de Esquilo. Esses textos sdo
tradicionalmente entendidos como dramaticos, uma vez que sd@o marcados pela auséncia de
narrador, como entendem alguns narratologistas, e apresentam enredos formados por acgdes
praticadas pelas proprias personagens. Também é objetivo desta pesquisa identificar a
associacdo entre esses elementos narrativos e um prodigio, ou a intervencdo de uma divindade
nas acdes de uma personagem. Essa associacdo € entendida, aqui, como um importante
elemento na construcdo da esséncia tragica das obras citadas. Para tanto, o inicio desta pesquisa
se volta para a origem da tragédia ateniense e sua relacdo com as crengas religiosas cultuadas
naquele territorio desde épocas anteriores até o século V a.C., periodo marcado pelo apogeu do
género tragico em Atenas, baseando-se nos estudos sobre tragédia de Albin Lesky (1976), H.
D. F. Kitto (1990) e Junito de Souza Brand&o (2009), e nos textos de E. R. Dodds (2002), Jean-
Pierre Vernant (2006), Jean-Pierre Vernant e Pierre Vidal-Naquet (2011), e Walter Burkert
(1993), sobre religido e mitologia grega, como principais pressupostos teéricos. Em seguida,
partindo do principio de que os eventos marcados pela intervencao divina, entendidos ao longo
do texto também como loucura divina ou loucura possessiva, s&o mais compativeis com a
narracao do que com a dramatizacdo dos eventos, analisam-se as narrativas que relatam a acao
divina sobre uma personagem humana incorporadas ao enredo dramatico de As Bacantes,
marcado, do inicio ao fim, pela intervencdo dionisiaca, com o auxilio dos textos de Barbara
Goward (1999), Irene de Jong (2014), Manfred Jahn (1996), entre outros teéricos. O propdésito
da andlise é entender o papel desses elementos narrativos na construcao da tragicidade da peca
euripidiana. Depois, a pesquisa se concentra na loucura do her6i Ajax, infligida pela deusa
Atena, na tragédia Ajax, e, na tragédia Agamémnon, no episodio em que Cassandra, em transe
compelido pelo deus Apolo, narra, em frente ao palacio, o assassinato do rei Atrida por sua
esposa em seus aposentos. A andlise destas ultimas pecas, em comparagéo a da primeira obra,
também visa a perceber o valor das narrativas associadas a prodigios divinos e incorporadas ao
enredo dramatico na (re)construcdo de um conceito de tragédia na Atenas do século V a.C.,

como o entendiam seus contemporaneos e também a posteridade.

Palavras-chave: Tragédia grega. Drama. Narrativa. Intervencéo divina.



RESUME

Ce travail a le but de vérifier la présence d’élements d’ordre narrative, congue ici comme la
presence d’un récit qui présuppose a son tour un narrateur, étre qui raconte/dit/rapporte les
événements qui forment le scénario narratif, dans les tragédies grecques Ajax, de Sophocle ;
Les Bacchantes, d’Euripide ; et Agamemnon, d’Eschyle. Ces textes-la sont traditionellement
considérés comme dramatiques, puisqu’ils sont marqués par 1’absance de narrateur, d'apres les
théories de quelques narratologistes, et présentent les scénarios construits par des actions
pratiquées par les personnages eux-méme. Cette recherche cherche aussi a identifier
’association entre ces éléments narratifs et un prodige, c'est-a-dire, I’intervention d’une divinité
dans les actions d’un personnage. Cette association est considéré ici comme un élément
important pour la construction de I’essence tragique des ocuvres citées. Le début de cette
recherche se penche donc sur I’origine de la tragédie athénienne et sa relation avec les croyances
religieuses existantes dans ce territoire depuis des temps précedents au cinquiéme siécle avant
J.—C., période signalée par I’apogée du genre tragique a Athénes, en se basant sur des études a
propos de la tragédie de Albin Lesky (1976), H. D. F. Kitto (1990) et Junito de Souza Brandao
(2009), et également sur des textes de E. R. Dodds (2002), Jean-Pierre Vernant (2006), Jean-
Pierre Vernant et Pierre Vidal-Naquet (2011), et Walter Burkert (1993), a propos de religion et
mythologie grecque, comme les principaux schémas theoriques. Ultérieurement, en partant du
principe que les événements signalés par I’intervention divine, considérée aussi dans
I’ensemble du texte comme folie divine ou folie possessive, sont beaucoup plus compatibles
avec la narration qu’avec la dramatisation des événements, on analyse les récits qui racontent
I’action divine sur un personnage humain intégré au scénario dramatique de 1’oeuvre Les
Bacchantes marqué du début jusqu’a la fin par I’intervention dionysiaque, a ’aide des textes
de Barbara Goward (1999), Irene de Jong (2014), Manfred Jahn (1996), également appuyé sur
les textes d'autres théoriciens. L'objectif de 1’analyse est celui comprendre le role de ces
¢léments narratifs dans la construction de la tragicité de la piéce d’Euripide. Aprés, la recherche
se concentre dans la folie du héros Ajax, infligée par la déesse Athena, et dans la tragédie
Agamemnon, I'épisode dans lequel Cassandre, en transe contraint par le dieu Apollon, raconte,
devant le palais, le meurtre du roi Atride qui a été tué par son épouse dans ses appartements.
L’analyse de ces derniéres piéces, en comparaison avec la premicre oeuvre, cherce a réaliser la
valeur des récits associés a prodiges divines et intégrés au scénario dramatique dans la
(re)construction d’un concept de tragédie dans cette Athénes du Ve siécle av. J.—C., comme le

compranaient ses contemporains et aussi la postérite.



Mots-clés : Tragédie grecque. Drame. Récit. Intervention divine.
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1 INTRODUCAO

O teatro grego antigo € expressao artistica de grandiosa importancia ndo s6 para o
século V a.C. da Grécia Antiga, periodo em que 0 género alcangou seu apogeu, mas para a
historia da arte no Ocidente. Estudar o drama grego, €, em especial, o drama tragico ateniense,
é buscar entender de que forma os elementos contextuais daquela época interferiram na
producdo artistica grega, a0 mesmo tempo em que se vislumbra de que maneira o0 grego se
utilizava dessa expressao para se posicionar frente as questdes que o afligiam naquele momento
e aos questionamentos existenciais do homem, discutindo questdes ditas universais, como a sua
origem enquanto ser humano, a sua existéncia, e as regras de organizacao social como meio de
possibilitar a sua sobrevivéncia. Nesse sentido, para que ndo se faca um estudo ingénuo sobre
a tragédia grega, seja qual for o caminho a ser seguido, € preciso considerar também, além da
arte, a significacdo que tiveram para 0 homem da Antiguidade, tanto no periodo arcaico como
no periodo classico, fenbmenos como a religido, a politica, o trato com os semelhantes (e 0s
divergentes), bem como as relacGes mantidas entre estes e a producéo artistica daquela época,
ou seja, € importante entender a confluéncia entre os elementos constituintes da vida em
sociedade, formadores de sua cultura.

Em linhas gerais, entendemos aqui a tragédia grega a partir do que ja afirmava
Aristételes (2015) no século 1V a.C., como meio de expressdo artistica, a pipnoig, imitacdo da
realidade, com o mais alto grau de trato poético, ao lado da epopeia, diferenciando-se desta, a
medida em que, a primeira é tratada enquanto drama, acdo praticada por atores em cena, para
suscitar no publico o fendmeno a que o filésofo chama de xabapoic, o efeito de despertar temor
e piedade para a purificacdo das emocBes. A segunda expressdo caberia exercer efeitos
parecidos no publico, mas a partir da narracdo dos eventos, e em ambas as expressdes, posto
que sdo imitacdes da realidade, o objeto seria a acdo de grandes homens, um dos motivos para
a posicdo elevada ocupada pelas duas artes poéticas. Mas se, por um lado, Aristoteles aproxima
a tragédia e a epopeia pelo objeto de que as duas expressdes tratam, e por outro as diferencia
pela maneira como cada uma trata esse mesmo objeto, ele chega a aceitar que uma expressao
artistica ndo seja necessariamente excludente da outra, concebendo a possibilidade de
encontrarmos elementos de um género poetico dentro do outro, bem como elementos
dramaticos associados a narrativa épica, ou dando indicios de que isso seja possivel.

A partir dessas afirmagdes, iniciamos nossos estudos sobre a tragédia grega na
intencdo de analisarmos 0s elementos narrativos presentes no drama tragico, associados ao

fendmeno conhecido como mania possessiva, ou loucura divina, que se caracteriza pelo estado
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de furor causado pela intervencéo de uma divindade nas a¢Ges de uma personagem na tragédia.
Essa intervencdo divina faria surgir, em um texto identificado como dramético, marcado pela
encenacéo dos atores, o imediatismo das acdes, elementos de ordem narrativa, ou a narragéo de
episddios pertencentes ao enredo dramatico, mas suprimidos da encenacgéo, seja por conta de
um distanciamento temporal ou espacial. 1sso nos leva a associacdo dessa simbiose de
elementos discursivos de ordem poética a elementos de ordem tematica do texto teatral, pois
acreditamos que a narrativa surge, nesse momento, como tentativa de alcangar uma realidade
de outra ordem, onde a a¢do humana ndo é permitida, dai sendo possivel apenas que se fale
dela. Logo, a associacao entre 0s elementos narrativos e a intervencdo de uma divindade no
mundo dos homens seria, no texto dramatico, elemento de construcdo da natureza tragica da
tragédia grega.

Para alcancarmos o objetivo desta pesquisa, selecionamos as tragédias Agamémnon,
de Esquilo, em que a personagem Cassandra, sacerdotisa de Apolo, narra a cena do assassinato
do rei Atrida por Clitemnestra, sua esposa; a obra de Sofocles, Ajax, em que o herdi da guerra
de Troia se rebela contra os reis, seus companheiros de batalha, e, acreditando estar agindo
contra eles, dizima um rebanho, influenciado pela deusa Atena; e a tragedia Bacas, ou As
Bacantes?, do tragedidgrafo Euripides, em que o deus Dioniso, reivindicando a aceitagdo de sua
divindade na sua terra de origem, transforma todas as mulheres tebanas em sacerdotisas de seu
culto, resultando no assassinato do rei Penteu por sua propria mae. Essas trés tragédias servirdo
de objeto de analise para o desenvolvimento desta pesquisa, salientando que todas possuem
como elemento comparativo a presenca de elementos narrativos associados a cada um dos
episddios destacados acima.

Organizamos, entdo, nossa escrita em quatro etapas: na primeira, iniciamos uma
discussdo sobre o percurso dos rituais religiosos que associavam o canto e a danca no periodo
arcaico da Grécia antiga, em que se desenvolveram os elementos formadores do género tragico,
até o periodo em que a tragédia se torna espetaculo pertencente aos festivais religiosos de culto
ao deus Dioniso na Atenas democratica do periodo classico grego. Nesse capitulo, o segundo
da dissertacdo, discutimos a formacéo e a consolidacdo da conjuntura mitico-religiosa ao longo
dos séculos do periodo arcaico, e a construcdo do pantedo de divindades gregas que formaram
a religido civica do periodo classico, e, mais precisamente, do século V a. C.

A relevancia dessa discussdao se mostra multipla quando consideramos tanto a

relacdo entre os ritos religiosos — o canto coral, a danga e 0 éxtase — elementos que dardo origem

1 A possibilidade de tradugéo do titulo da tragedia de Euripides para Bacas esta presente na traducao de Jaa
Torrano, na edigdo bilingue desta tragédia (EURIPIDES, 1995).
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ao drama tragico ateniense, quanto a utilizacdo do mito como matéria para a composi¢édo do
enredo tragico, em que percebemos o movimento inverso, efetuado pela tragédia, de retorno ao
passado, seja ele mitico ou historico; ao passo que, de outro lado, identificamos a atuacdo de
Dioniso, que abrange desde o devaneio e a loucura, e o furor causado pelo vinho, até a
representacdo teatral, tornando-se a apresentacdo competitiva de tragédias parte integrante dos
festivais organizados em honra a essa divindade na Atenas do periodo classico.

Consideramos necessaria essa discussdo porque acreditamos que creditar a origem
da tragédia ao rito dionisiaco, como o faz a maioria dos helenistas, inclusive Aristoteles, ndo
abrange toda a riqueza tematica e estrutural desse género, visto que o préprio rito dionisiaco,
qgue cultua uma divindade de origem oriental, agrega uma multiplicidade de elementos
ritualisticos que ja existiam em territério helénico muitos séculos antes de Dioniso ser
concebido da maneira como o é no século V a. C.

Estudando o mito e os ritos baquicos, e 0s elementos religiosos de que o culto de
Dioniso se serviu em seu processo de desenvolvimento no territorio helénico, adentramos em
questdes associadas as concepcdes de realidade humana e realidade divina, e como, por meio
de processos ritualisticos, essas duas realidades se tocam e se intercedem, seja pelo furor
causado pela danca, seja pela possessdo de um deus. De ambas as formas, percebemos que o
mortal abre mao de sua raz&o para receber a intervencao divina. Para tanto, tomamos como base
os estudos sobre mitologia e religido grega desenvolvidos por Mircea Eliade (2010), Jean-Pierre
Vernant (2006 e 2014), Pierre Grimal (2011), Walter Burket (1993), Fernand Robert (1988), E.
R. Dodds (2002) e Junito de Souza Brandédo (2009 e 2013). Evidenciamos, assim, que ndo s
os elementos constituintes da tragédia, como o coro, a danca e o canto, tém sua origem nos
cultos religiosos praticados desde o periodo arcaico da Grécia Antiga, mas a propria natureza
tragica do drama ateniense € originaria de momentos anteriores ao periodo das apresentacfes
festivas na pdlis ateniense, em que as tragédias eram apresentadas ao publico.

Em seguida, no terceiro capitulo, discutimos os elementos da tragédia, partindo do
espetaculo, voltado para a encenacdo, adentrando os textos teatrais e a construgdo do enredo
dramético, para culminarmos na andlise dos textos enquanto obras poéticas que “atingem
melhor a sua finalidade”, em acordo com a defini¢do de Aristoteles (14623), concentrando-nos
nas producdes dos trés grandes tragediografos atenienses Esquilo, Sofocles e Euripides, de
cujos textos integrais dispomos.

Desenvolvemos, nesse momento, a pesquisa apoiados na Poética (2005 e 2015) de
Aristoteles, e nos textos de Albin Leskin (1976), H. D. F. Kitto (1990), Pascal Thiercy (2009),

e novamente Junito de Souza Brandao (2009 e 2013), a producéo tragica de cada um desses
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autores e suas contribuicdes para o desenvolvimento da tragédia, dispondo-os em ordem
cronolodgica; bem como sua relagdo com o tragico, as nuances de cada uma das trés producoes
e a relagdo desenvolvida por cada um dos tragedidgrafos com a mitologia e com o elemento
trdgico presente em suas obras artisticas; aproveitando 0 ensejo para apresentar mais
detalhadamente as obras que compdem o corpus desta dissertacdo, e que doravante serdo
analisadas uma a uma, de acordo com as premissas construidas até aqui. A discussao tem por
objetivo evidenciar que a natureza tragica da tragédia ateniense do século V a.C. é marcada pela
oposicao entre a grandiosidade divina e a efemeridade humana, e surge quando o homem, de
alguma maneira, “desrespeita” o limite humano imposto pelos deuses, fendmeno tratado
individualmente por cada um dos trés dramaturgos.

Nesse capitulo também discutimos a natureza do género dramatico e sua relacao
com o género épico no texto tragico. Considerando os estudos de Narratologia aplicada ao
drama e a tragédia grega, de Manfred Jahn (2001), Anatol Rosenfeld (1985), Cesare Segre e
John Meddemmem (1981), Barbara Goward (2004) e Irene de Jong (2014), expomos a
possibilidade de tratar o texto draméatico como unidade narrativa, defendida por alguns
narratologistas, considerando também os estudos dos que defendem que a analise narratologica
deve limitar-se aos trechos narrativos incorporados pelo enredo dramatico, assim como 0s
efeitos resultantes da vinculacdo entre os géneros épico e dramatico na edificacdo da trama
tragica.

O quarto capitulo é dedicado a analise da tragédia euripidiana As Bacantes, obra de
enorme relevancia para esta pesquisa e para os estudos helenistas em geral, visto ser
considerada um dos mais importantes artefatos arqueoldgicos de que dispomos sobre a religido
dionisiaca, cujas informacdes sdo corroboradas por outros documentos provenientes do mundo
helénico, como vasos e fragmentos de texto.

O enredo da obra trata do retorno de Dioniso a Tebas para instaurar na cidade o seu
culto e reivindicar a honra de sua mde, morta por ocasido de seu nascimento. Dioniso
enlouquece as tebanas, enviando-as as montanhas para que 1a pratiquem rituais religiosos em
sua honra. Enquanto isso segue para a pélis em forma humana, disfarcado de sacerdote de seu
proprio culto, acompanhado do coro de bacantes lidias.

Enquanto as tebanas se juntam enlouquecidas na floresta, Dioniso age junto do coro
na cidade. Ao mesmo tempo em que a loucura dionisiaca se instaura na regido, 0S
acontecimentos que envolvem as loucas sao levados de um lugar para outro por meio dos relatos
de mensageiros e servos, demonstrando a a¢ao onipresente de Dioniso ao longo da trama. Esses

relatos, feitos por diferentes narradores a diferentes narratarios sdo analisados um a um no
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quarto capitulo desta dissertacdo sob a ética da divisdo entre a percep¢do humana da realidade
e a percepcao divina, notada ja em estudos anteriores, como o desenvolvido por Jaa Torrano
(1995), e o de Trajano Vieira (2010), que antecedem suas traducGes da tragédia, e que
utilizamos como suporte para efetuar nossa analise linguistica da obra; o estudo de Jean-Pierre
Vernant (2014) sobre a identidade dionisiaca e seu culto na mesma tragédia; e também a obra
de E. R. Dodds (2002) e suas consideragdes sobre loucura e menadismo. Para alcangarmos uma
andlise narratologica desses trechos, apoiamo-nos principalmente nos textos de Irene de Jong
(2014), Barbara Goward (1999), que aplicam os conceitos de narratologia ao estudo da tragedia
grega; bem como nos textos de Manfred Jahn (1996 e 2001). Esses textos sdo notoriamente
importantes para a pesquisa, pois tanto discutem a aplicacdo de termos da narratologia ao
drama, como desenvolvem relevante debate sobre conceitos caros aos estudos narratolégicos,
como os de focalizacéo, tempo, espaco e ritmo, desenvolvidos a partir das pesquisas de grandes
narratologistas, como Gérard Genette, Roland Barthes e Algirdas Julien Greimas.

Interrompida a discussdo sobre As Bacantes, partimos para o quinto capitulo, em
que aplicamos as discussfes narratologicas desenvolvidas nos capitulos anteriores as obras
Ajax, de Sofocles, e Agamémnon, de Esquilo. Concomitante ao estudo narratol6gico, tracamos
uma comparacao da relacdo entre o divino e 0 mortal com base nas discussdes presentes na
primeira analise. Essa necessidade surge por conta de a relagdo entre essas duas realidades ser
distorcida, ou quebrada pela presenca de elementos que indicam a intervencdo divina e a
possessdo de uma personagem por uma divindade: Atena, no caso do herdi Ajax; e Apolo, no
caso da vidente Cassandra.

Pretendemos demonstrar que, como no caso de Dioniso em Tebas, Atena se utiliza
da loucura que inflige a Ajax para intervir naquele meio. Neste momento, em acordo com as
consideragdes desenvolvidas em capitulos anteriores, demonstramos que a intervencédo divina
por meio da loucura é perfeitamente aceitavel, mesmo em se tratando de uma divindade outra
gue ndo Dioniso. Notamos, alias, que as divindades, apesar de se identificarem com
determinados campos de influéncia, podem agir sobre qualquer evento em que se identifique a
acdo divina. Além disso, expomos semelhancas entre a figura de Atenas e a de Dioniso, que
extinguem qualquer estranheza na consideracdo de a deusa da razéo e do bom pensamento agir
sob o papel da loucura. Nesse momento, a visdo de Flavio Ribeiro de Oliveira e sua traducéo
da obra em estudo ganham relevancia, visto que o helenista também desenvolve uma discusséo
com base na relacio entre o mortal e o divino em Ajax, apesar de ndo adentrar o campo da

narratologia aplicada ao texto dramatico.
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O referido episodio de Ajax possesso sera retomado por meio de narrativa, variadas
vezes, por diferentes personagens, demonstrando-se focalizagdes diversas sobre o mesmo fato,
fenbmeno que acreditamos associar-se diretamente a construcdo do carater tragico do texto
sofocliano. E, pois, nesse processo analéptico, e nas diferentes focalizacdes, relacionadas ao
conhecimento do caréater divino da loucura de Ajax, que concentramos nossa analise. Em
seguida, ainda no mesmo capitulo, passamos ao estudo dos fendmenos linguisticos e
discursivos associados a loucura profética de Cassandra. Buscamos aproximar o evento
profético protagonizado pela personagem da obra de Esquilo com os eventos até agora
mencionados. Destacamos o0s trechos em que Cassandra se encontra em seu transe profético,
sob controle das visdes incididas por Apolo, deus da arte divinatoria, e construimos nossa
analise na intencdo de sustentar a hipdtese que nos guia, ao longo deste trabalho, a de que a
intersecdo entre a realidade humana e a realidade divina, por meio da intervencdo de uma
divindade é mais compativel com a narrativa do que com o drama, mesmo em um género
dramético como a tragédia, visto que de maneira inovadora dentro do conjunto de producdes
tragicas atenienses, Cassandra é a primeira personagem em que se percebe a dramatizacao de
um transe, numa encenacdo de carater metalinguistico, fatico e lirico, como percebe Barbara
Goward (2004) em sua analise da mesma obra esquiliana.

Por fim, tecemos algumas consideracGes sobre as reflexdes feitas a partir e em
consequéncia de nossa analise sobre a relacdo entre drama, narrativa, mitologia, religido e a
condigdo humana na construcao do carater tragico das obras de Esquilo, Sofocles e Euripides,

e sobre a relevancia que a tragédia ateniense ainda conserva na contemporaneidade.
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2 OS PRIMORDIOS DA TRAGEDIA GREGA

Assim como o0 Renascimento marca 0 momento histérico do homem europeu de
ruptura com o medievalismo entre os séculos XIV e XVI; o Romantismo esta intimamente
ligado aos eventos sociais que marcaram diretamente a Europa e a América dos séculos XVIII
e XIX, ou as Vanguardas Europeias influenciaram e foram influenciadas pela sociedade
ocidental, na virada do século XIX para o século XX, o drama trdgico identifica-se histérica e
culturalmente com a Grécia do século V a.C.

Isso significa que a tragédia grega, para tomar as proporcfes que teve e continuar
como expressdo artistica significativa e de grande influéncia até os dias atuais, encontrou,
naquele momento, em seu contexto sécio-politico e cultural, elementos que possibilitaram sua
formagdo e lhe deram relevancia, bem como, num movimento reciproco, o proprio drama
tragico foi elemento de influéncia, transformador ou manipulador do pensamento grego acerca
das questdes de que tratou. Nesse sentido, a tragédia grega pode ser entendida como uma das
formas criadas pelo grego daquele momento histérico de se questionar, por meio da arte, sobre
temas essencialmente humanos, metafisicos, além das questdes contextualizadas com a
configuracdo social da época. Logo, estudar o drama tragico em Atenas é buscar entender como
questBes que afligem o ser humano tocaram o ateniense do século V a.C., naquele ambiente, e
como ele se utilizou dos mecanismos e elementos da sua realidade para, a partir de seu
entendimento do mundo e da condi¢do do homem, produzir arte, em geral, e, dentre as diversas
expressdes artisticas do momento, a poesia tragica.

No entanto, para que um estudo sobre tragédia e sobre os elementos que a
identificam como tal ndo se torne um trabalho ingénuo ou superficial, € preciso que se
considere, seja qual for a discussdo que se queira travar sobre esse tema, os elementos
possibilitadores de sua origem, como sua relagdo com a mitologia e a religido grega, a partir
dos ritos e crencas, que ofereceram elementos constituintes da tragédia; bem como os elementos
que configuravam a sociedade grega do século em que a encenacdo de obras tragicas se fazia
um dos eventos de maior importéncia da vida artistica grega e sua relagdo com a conjuntura
politica que vigorava; e, por fim, os elementos estruturais da tragédia, enquanto texto teatral e
também obra literaria, diferenciando nesse sentido sua recepc¢édo pelo pablico a época de sua
recepcdo, nos periodos posteriores, assim como € preciso ter em mente a diferenca entre a
leitura de um texto escrito e a leitura de uma encenagéo.

Dessa forma, o principal propdsito deste trabalho é identificar e analisar as possiveis

relacfes entre os elementos narrativos presentes na tragédia grega, texto marcado pelo
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imediatismo das ac@es, por isso diferenciado da narrativa, como ja afirma o filésofo grego
Aristételes, no século 1V a.C., e a manifestacdo de uma entidade sobrenatural sobre as acGes
das personagens, episodio identificado pela literatura como loucura possessiva. Isto €, como a
intervencdo de um deus, uma figura mitoldgica, sobre as acfes de uma personagem, no texto
dramatico, relaciona-se com o surgimento de elementos essencialmente narrativos, como o
distanciamento temporal ou espacial dos fatos e a presenga de um narrador no texto, na
constituicdo da natureza tragica do drama ateniense.

Para alcancar nosso objetivo, pretendemos primeiramente, neste capitulo, refletir
sobre as questdes referentes a mitologia e religido que antecedem a tragédia grega, mencionadas
acima, para discutir a loucura e suas relagdes com o sobrenatural nos rituais religiosos, segundo
0 pensamento grego, para, em seguida, adentrarmos o texto poético e tentarmos identificar as
relacfes entre um e outro e suas consequéncias discursivas para o texto tragico.

Busquemos, entdo, um percurso.

2.1 Mito e religido: o periodo arcaico da Grécia

Um dos maiores consensos com que nos deparamos nesta pesquisa refere-se a
dificuldade de se estabelecer uma doutrina no comportamento religioso da Hélade antiga, no
periodo denominado por Walter Burkert (1993) e amplamente aceito pelos helenistas como
periodo Arcaico, em oposi¢cdo ao periodo Classico, identificado com a formacdo das polis
gregas, seja pelo fato de se tratar de um territrio em que se sucederam varias invasdes de povos
gue, a sua maneira, traziam de fora suas crencas e ritos, seja pela falta de dogmas (ou a variedade
deles) que conduzissem os rituais religiosos cultuados no territorio heleno, ao longo dos séculos
anteriores ao século V a. C. Apesar disso, a religido grega, segundo Jean-Pierre Vernant (2006,
p. 13),

mergulha suas raizes numa tradicao que engloba a seu lado, intimamente mesclados a
ela, todos os elementos constitutivos da civilizacdo helénica, tudo aquilo que da a
Grécia das cidades-Estado sua fisionomia propria, desde a lingua, a gestualidade, as

maneiras de viver, de sentir, de pensar, até os sistemas de valores e as regras da vida
coletiva.

Mesmo que nédo identifiguemos um comportamento essencialmente religioso, é
facilmente perceptivel a influéncia das crengas religiosas nos mais variados ambientes sociais
e na cultura grega. Ao mesmo tempo em que € dificil diferenciar um comportamento

estritamente religioso, é praticamente impossivel dissociar a religido do pensamento grego.
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Outra questdo que precisa ser esclarecida, ou, ao menos, discutida é a relagdo entre
mitologia e culto religioso, visto que ndo é possivel identificar sempre qual antecede qual nessa
relacdo intima mantida entre os dois. Fernand Robert (1988), em seu estudo sobre religido
grega, esclarece que o mito é construido para explicar determinados comportamentos
ritualisticos, ou melhor, os rituais sempre antecedem os mitos. Esse fendbmeno, no entanto, nao
pode ser considerado como uma férmula que explique essa relagdo, visto que os mitos se
modificam, se misturam e se reconstroem em torno de um determinado ritual, levando-nos a
considerar a possibilidade de o mito influenciar a organizacdo ritual, vide os relatos sobre
Héracles, um dos maiores herdis ja cultuados no territorio grego, que muitas vezes existiam em
diferentes regides antes da prépria figura do herdi ser criada e absorver os relatos ja existentes
de grandes feitos heroicos.

Junito de Souza Brandédo, em consonancia com o que vem sendo discutido, define
religido como

0 conjunto de atitudes e atos pelos quais 0 homem se prende, se liga ao divino ou
manifesta sua dependéncia em relacéo aos seres invisiveis tidos como sobrenaturais.

Tomando-se o vocabulo num sentido mais estrito, pode-se dizer que a religido para os
antigos € a reatualizagdo e a ritualizacdo do mito. (BRANDAO, 2013, p. 41)

No que se refere ao mito, alids, uma caracteristica que tanto Robert (1988), como

Vernant (2006) e Branddo (2013) destacam, é que se trata de uma narrativa de carater coletivo

sobre as origens do mundo, e, por isso, deve ser encarado enquanto uma historia verdadeira,

ndo se trata de uma fabula. O mais importante do mito é seu enredo e ndo o efeito que ele causa

a quem com ele interage. Desse modo, enquanto os rituais religiosos sdo praticados com base

na crenca de que causam algum efeito resultante do contato com o sobrenatural, 0os mitos sdo a

parte justificativa desses rituais religiosos. O mit6logo e filésofo Mircea Eliade, concebe o mito
atentando, além de seu carater sobrenatural, seu carater justificativo da criacéo:

0 mito conta uma histéria sagrada; ele relata um acontecimento ocorrido no tempo

primordial, o tempo fabuloso do ‘principio’. Em outros termos, o mito narra como,

gracas as facanhas dos Entes Sobrenaturais, uma realidade passou a existir, seja uma

realidade total, 0 Cosmo, ou apenas um fragmento: uma ilha, uma espécie vegetal, um

comportamento humano, uma instituicdo. E sempre, portanto, a narrativa de uma
‘criagdo’: ele relata de que modo algo foi produzido e comegou a ser. (ELIADE, 2010,

p. 11)
Nessa perspectiva, quando nos referimos a loucura associada a um episodio de
ambito religioso, devemos ter em mente que o termo se refere a estranheza de um
comportamento de carater ndo civilizado, fora de qualquer padrdo social alheio a religido. A

loucura possessiva ndo deve ser entendida em nossa pesquisa como a falta de saide, viséo
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cientifica do comportamento do louco. O termo grego, pavie, inclusive, € comumente
apresentado quando o comportamento se associa ao culto religioso que envolve a danca, ou
outro evento de purificacdo que ndo esteja associado a um sacrificio, dois termos também muito
comuns em estudos sobre religido.

Walter Burkert (1993), assim como E. R. Dodds (2002), destaca que a loucura era
vista na Antiguidade essencialmente como uma doenca do espirito enviada pelos deuses. Ja a
danga, definida por Burkert (1993, p. 212) como “o movimento coletivo, ritmado e repetitivo,
sem finalidade especifica, ¢ como que a forma pura cristalizada do ritual em geral”. O autor
também menciona a loucura coribante, que Platdo cita em fon, um género particular de estado
p0SsSesso em que as coribantes entram num processo de perda da consciéncia a medida que
ouvem um tom musical especifico. “Quando, por fim, o individuo que danga se encontra
exausto, ele sente-se liberto ndo s6 da loucura, mas de tudo o que anteriormente 0 oprimiu.”
(BURKERT, 1993, p. 172)

Outra caracteristica da religido grega sdo os mistérios, cultos de publico restrito,
cujos rituais eram relativamente secretos, constituidos de cortejos funebres, cantos e dancas.
Segundo Robert (1988, p. 40), tais cultos se faziam secretos “ndo tanto porque neles se revela
uma doutrina hermética, esotérica, mas pelas mesmas razdes que obrigam a tomar precaucoes
contra o contégio das imundicies em torno dos lugares onde se estabelece um contato com o
mundo dos mortos”. Esses cultos podiam fazer reveréncia a Dioniso e a Apolo, mas também a
Deméter e Coré-Perséfone, deusas tradicionalmente ligadas ao ciclo de colheitas e a fertilidade
da terra, e tinham como finalidade a purificacdo do espirito. Esses rituais de origem incerta
sobreviveram até o periodo classico e mantiveram intima relacdo com as festas dionisiacas em

gue eram encenadas as tragédias gregas.

2.2 O surgimento da tragédia grega: dos rituais religiosos aos festivais teatrais do século
Va.C.

E comumente aceito que a tragédia grega tem suas origens nos rituais em honra ao
deus Dioniso. Dai 0 seu nome, tragos, que em grego antigo significa bode, um dos epitetos do
deus, e aedia, que tem seu significado relacionado a canto. Mas, aléem do nome, a propria
estrutura da tragédia advém desses rituais. E que, sendo Dioniso o deus do devaneio enquanto
meio de alcancar a realidade divina, seus rituais seriam marcados pelo furor das ménades ou
bacantes, suas sacerdotisas, que, inebriadas pelo licor produzido a partir da uva, misturavam

masica e danga como meio de entrar em contato com o deus cultuado.
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Acreditamos, porém, que essa relacdo da tragédia grega com o culto a Dioniso serve
muito mais para explicar a popularidade adquirida posteriormente por esse deus na Atenas do
século V a.C. e sua relagdo com o teatro grego — Dioniso torna-se, entéo, a divindade protetora
do teatro — do que propriamente o percurso historico da tragédia, sobre cujo surgimento ha
poucas informacfes consistentes que nos permitam trilhar um caminho indiscutivelmente
confiavel.

Em outras palavras, os elementos rituais que se acredita terem dado origem ao teatro
grego, atribuidos aos cultos dionisiacos ndo eram exclusivamente pertencentes aos cultos de
Dioniso. O mesmo pode ser dito da zoomorfizacdo que assume a imagem do bode, animal
comum nos sacrificios em honra aos deuses gregos. A figura de Dioniso na verdade, a medida
gue se desenvolve e aparece entre 0s deuses olimpicos, toma posse de comportamentos rituais
existentes nas diversas manifestacGes religiosas ja praticadas pelos povos que habitavam aquele
territdrio em periodos anteriores. A ritual bacante absorveu elementos de rituais, presentes no
territorio helénico desde tempos remotos, ligados a outras divindades que também se
identificavam com o ambiente selvagem e com a terra e a colheita.

Né&o pretendemos aqui questionar a paternidade de Dioniso sobre o Teatro Antigo,
visto terem suas trajetorias — da divindade e do género poético — interse¢des que as confundem
ao longo dos séculos anteriores ao periodo aureo do teatro ateniense. Fernand Robert (1988)
afirmava que na intrincada constituicdo religiosa e ritual entre os antigos helenos, ja existia

[..] uma grande quantidade de ritos nos quais um personagem é chamado a
desempenhar o papel de um deus e onde suas fun¢es oficiais fazem dele ndo apenas

o representante do deus, como também o préprio deus; e, sem davida, é por isso que
muitas festas deram origem a representacdes dramaticas. (ROBERT, 1988, p. 33)

Além disso, as fontes de que dispem os estudiosos sdo rarefeitas e insuficientes
para gque se afirme categoricamente algo que va de encontro a opinides estabelecidas entre 0s
helenistas. Pretendemos apenas enxergar os fendmenos que ligam esses temas, considerando
toda a amplitude que podem ter tomado seus percursos, ou observar os elementos ritualisticos
atribuidos ao deus baquico, mas compartilhados com outras divindades também ligadas ao
ambiente selvagem e a figura feminina, e que antecedem mesmo a consolidacéo da identidade
dionisiaca na cultura grega, para ampliar nossa nogdo dos elementos originarios tanto do teatro
grego, quanto da ideia de mania possessiva, que também designa o devaneio momentaneo que
toma os sacerdotes em meio ao culto a certa divindade. Entender o lugar de Dioniso na cultura
grega, alias, é imperativo para que identifiquemos a relagéo triplice entre loucura, religido e

poesia tragica na Grécia Antiga.
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2.2.1 Dioniso: loucura, disfarce e estranhamento

Dioniso €é a figura chave deste trabalho, o elo entre a loucura e o drama tragico, as
duas faces do tema desta pesquisa. E impossivel falar de um desses dois assuntos no contexto
helénico sem partir da figura dionisiaca ou nela culminar. Isso se deve a Dioniso ser o deus do
intermédio, do rompimento das fronteiras, do “ndo lugar”. Ele é figura que se identifica tanto
com o devaneio, a festa, a orgia e a perda do controle, rompendo com as regras que ditam o
comportamento do individuo dentro de uma coletividade, e também da percepcdo humana da
realidade, como se identifica com o disfarce préprio do ator, a ludicidade construtora do teatro.
Logo, antes de tracar o percurso do teatro, é preciso entender minimamente o percurso do deus
que é marcado pelo nomadismo e por sua multiface.

Em seu Dicionario de mitologia grega e romana, Pierre Grimal (2011) atesta a
complexidade da lenda de Dioniso, tendo a figura dionisiaca absorvido elementos cultuais ndo
s0 da Grécia, mas também de paises vizinhos. Jaa Torrano (1995, p.18), no texto que
acompanha a sua traducdo de Bakxai, peca de Euripides da qual trataremos mais
detalhadamente, ao longo deste trabalho, e que constitui o documento mais completo acerca do
culto dionisiaco, assevera a antiguidade do deus, cujo festival mais antigo, as Antestérias, “¢
celebrado tanto na Atica quanto na Jonia e deve, portanto, ser anterior a colonizagdo da Asia
Menor”. Para ele, alias, Dioniso ¢ a figura que melhor exemplifica a contradicao inerente as
figuras divinas, os aspectos dispares e conflitantes da realidade reunidos na figura de um deus.
Essa contradicdo também pode ser percebida no carater marginal da figura dionisiaca ao longo
do periodo arcaico em contraponto a antiguidade de sua presenca nos rituais helénicos.

O culto dionisiaco € marcado por aspectos arcaicos e selvagens, ligado a natureza,
representa o vinho, a vinha, a seiva vegetal, é simbolizado pela imagem de animais ferozes,
além da imagem do bode, como o ledo, o urso, a serpente, o touro. Suas festas, porém, se
incorporam as instituicdes e as atividades constitutivas da polis. E através da figura dionisiaca
gue o cidadao ateniense da vazdo aos impulsos instintivos de um comportamento que destoa
daquele aceito pela pélis. Dioniso €

Deus louco (mainémenos), que fere com maligna e destrutiva loucura seus
adversarios, e confere sublime e beatifica loucura a seus cultores, compraz-se com
metamorfoses e com jogo ilusdrio de visGes espetaculares, e preside o teatro onde a
cidade se retine na contemplacao dos Deuses, dos herois, das a¢Ges divinas e heroicas,

e nos limites em que os mortais devem manter-se ao falar e ao agir para conduzir-se
de modo justo, feliz e caro aos Deuses. [TORRANO, 1995, p. 15]
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Contraditorios ou conflitantes também sdo os elementos constitutivos da tragédia
grega. Como afirma Pascal Thiercy (2009), seja sobre politica, cultura, sociedade, literatura,
mitologia ou religido, enfim, é possivel encontrar o que se busca sobre a Grécia classica no
drama tragico, que retine elementos tanto da poesia épica, de onde comumente retira seus herais
e seus temas; quanto da poesia lirica, de onde vem o canto coral e a mudanca de ponto de vista,
que deixa de ser divino, inspirado pelas musas, e passa a ser um ponto de vista humano. A
tragédia trata justamente da inadequacao do herdi originado na tradi¢do épica no contexto da
Atenas do século V a.C, a proximidade do heréi com o &mbito divino, maior que a dos mortais
comuns, que culmina em comportamento que agride a estrutura politica e social ateniense.

Acreditamos, portanto, que a tragédia se identifica com a figura dionisiaca mais
pela multiplicidade de fendmenos poéticos, politicos, culturais e miticos que nela se encontra,
do que por sua origem. Como dissemos acima, a figura do ator, e a simulacdo de um
comportamento ndo necessariamente seu, condiz com a imagem de Dioniso, um deus marcado
pela ambiguidade de sua personalidade e imprevisibilidade de seus atos, caracteristicas

marcantes muito mais nele do que em qualquer outra figura divina.
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3 0 DRAMA TRAGICO NA GRECIA CLASSICA

N&o se pode determinar seguramente quando a tragédia grega passa a ser um evento
diferenciado das praticas rituais pertencentes a religido grega. Segundo Pascal Thiercy (2009),
0 poeta ateniense Téspis, que teria vivido por volta do século VI a.C., seria o criador da tragédia
ao inserir a fala ao canto ditirambico. Na sua Poética, Aristoteles (2015) apresenta dados
superficiais sobre a origem do género. O estagirita limita-se a dizer que a tragédia e a comédia
nasceram de improvisacgdes, sendo a primeira proveniente dos ditirambos, e a segunda, obra
dos que regiam os cantos falicos. Também seria nesse mesmo século, afirmacdo mais segura,
que teriam surgido os concursos teatrais atenienses durante os festejos em honra a Dioniso, as
Grandes Dionisiacas, ou Dionisias urbanas, celebrados anualmente no periodo equivalente ao
final do més de marco e inicio do més de abril, em que trés tragediografos apresentariam uma
trilogia tragica juntamente com um drama satirico. H. D. F. Kitto (1990) afirma ter Pisistrato,
antigo tirano ateniense, governando entre por volta de 546 a.C. e 527 a.C., incorporado a
encenacdo da tragédia aos festejos dionisiacos por volta de 535 a. C. Posteriormente, passaram
a ser apresentadas tragédias também nas celebracGes religiosas chamadas Leneias, estas de
menor proporcao e de carater mais rural, que aconteciam entre o final de janeiro e o inicio de
fevereiro.

Sabe-se que durante o apogeu do drama foram encenadas inimeras pegas teatrais e
que houve dezenas de tragedidgrafos. Do que restou para a posteridade, no entanto, as obras
completas ndo passam de trés dezenas, todas da autoria de um dos trés grandes tragedidgrafos,
Esquilo, Sofocles e Euripides, a triade canénica do drama tragico, dos quais falaremos
individualmente adiante, além de um punhado de fragmentos e obras incompletas.

Segundo Kitto (1990), a tragédia grega passou por formas distintas, das quais ha
quatro significativas, sendo as trés primeiras claramente distintas. S&o importantes marcos de
sua trajetoria as afirmacOes de Aristételes, que, mesmo sem grandes explicacdes, atribui a
Esquilo a introducio do segundo ator; e a Sofocles, a introducéo do terceiro e do cenario. Por
conveniéncia, podemos chamar a tragédia esquiliana de Tragédia Antiga; a de Sofocles,
Intermédia; a euripidiana, de Tragédia Nova. Com a ressalva de que a producédo de cada um
deles ndo se limita as caracteristicas de cada um desses momentos do percurso da producao
tragica. Como afirma Kitto (1990), ndo existe uma s6 forma para a tragédia grega no ambito do
estudo literério, cada uma das pegas, enquanto obra de arte, “¢ nica e obedece apenas as leis

da sua propria esséncia. Havia limites fixados pelas condicGes de representagdo, mas dentro
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desses limites, a forma de uma pega ¢ determinada apenas pela sua propria ideia vital.” (KITTO,
1990, p. 09)

Além disso, anterior a Esquilo, temos conhecimento da producéo de Téspis, a qual
concebemos como tragedia lirica; e, quanto a Tragédia Nova, especula-se que também escreveu
tragédias com tais caracteristicas o poeta Agaton.

Sobre a tragédia lirica pré-esquiliana, ndo se encontram muitos dados, exceto o que
afirma Pascal Thiercy (2009) em citagdo anterior sobre Téspis. Sobre esse poeta, ainda, Albin
Lesky (1976) posiciona-se junto a tradigdo que o “apresenta como o primeiro autor-ator” (p.
72) tendo sido responsavel, além das falas do coro, pela introducdo do ator na encenacéo
tragica; também considera possivel que Téspis tenha sido um renovador da mascara e talvez até
dado figura humana ao coro. Sobre este topico, permanecem as indagacgdes: Tespis, desse modo,
seria responsavel pelo apartamento da tragédia com o canto ditirdmbico e a identidade satirica
que a ligava diretamente aos rituais religiosos? Estariamos aqui falando do criador da tragédia
como a compreende a posteridade?

Ainda a respeito da tragédia lirica, a partir de especulacdes elencadas e defendidas
por Kitto (1990), percebe-se em As Suplicantes, tida por muito tempo como a mais antiga
producdo esquiliana, um trato elevado na caracterizacdo do coro, formado pelas Danaides, as
cinquenta filhas de Danao, que fugiram do Egito para Argos em busca de protecéo contra seus
primos egipcios, que também formavam um grupo de cingquenta individuos e que pretendiam
desposéa-las. Esse grau de tratamento s6 sera alcangcado em outros elementos tragicos quando
Sofocles criar os dialogos entre personagens. Logo, infere-se que Esquilo dé continuidade a um
tratamento ja tradicional na formulacdo dos cantos corais, chegando mesmo Kitto (1990) a
postular que a tragédia lirica apresentava “um alto nivel de competéncia no emprego do coro e

na sua dramatizagao” (p. 54).

3.1 A composicdo da tragédia: da encenacdo teatral a obra poética

Do pouco numero de obras completas resguardadas para a posteridade, selegdo
certamente ndo ocasional, buscamos compreender 0 que seria a tragedia para o grego e qual
seria 0 seu tema principal, visto ter sido o termo tragico associado a uma série de definigdes,
ao longo da historia, que ndo condizem necessariamente com a concepcao de tragédia a epoca
de nosso interesse. De sorte que podemos encontrar uma ténue relagdo entre a tragédia grega e
a figura dionisiaca, seu mito e seu rito, bem como com a mitologia grega em geral,

principalmente no que concerne aos mitos heroicos, e com outras produgdes poéticas, como
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acontece com a epopeia homérica e a poesia lirica, que oferecem elementos constituintes do
texto dramatico.

O enredo dramaético, construido sob temas miticos conhecidos e cultuados pelo
povo grego, espectador das encenacgdes tragicas, adequa-se a um espaco de tempo que permita
sua apresentacdo. As pecas teatrais eram apresentadas em forma de uma trilogia tragica
acompanhada de um drama satirico, durante os festivais em honra a Dioniso, que duravam
tempo suficiente para que cada tragediografo apresentasse sua produgdo em um dia do festival
— trés tragedidgrafos no total concorriam em cada ano de apresentacdo. Aristoteles (2015)
afirma terem os enredos tragicos o percurso de tempo de um dia, ndo sendo essa medida
necessariamente uma regra. O tempo, alias, deve ser suficiente para que se desenvolva a acéo
tragica, esséncia da tragédia grega. Nele o heroi deve passar da ventura a desventura, ou da
desventura & ventura, em decorréncia das consequéncias resultantes de uma acdo por ele
tomada. O elemento tragico, o que confere a esséncia da tragédia grega, é a desmedida, a hybris,
acdo cometida por homens movidos pela ate, uma perda momenténea da razdo, e que
ultrapassam o métron, a medida que delimita a posi¢cdo de um mortal frente a vontade divina.

Para Aristoteles (2015), tragédia €, com efeito, uma imitacdo de uma acgéo grave. O
termo drama vem justamente do ato de representar as personagens em a¢do. Mas o elemento
tragico ndo é exclusivo desse género poético. Albin Lesky (1976), por exemplo, identifica um
gérmen do elemento tragico de que se valerdo as tragédias do século V a.C. “na genialidade dos
poetas da Iliada, colocando como centro da cristaliza¢do do conjunto o tema da ira de Aquiles”,
o que faz com que este heroi grego “se transforme numa figura tragica” (LESKY, 1976, p. 20).
A lliada, com efeito, mesmo tratando de uma guerra que segundo a tradi¢do durou pelo menos
uma década, concentra seu enredo no espaco temporal do Gltimo ano bélico apenas, entre a
saida momentanea de Aquiles, inconformado por ter seu espélio de guerra tomado pelo rei
atrida Agamémnon, e os funerais em honra ao maior hero6i troiano, Heitor, morto pelo préprio
Aquiles. Mas a epopeia deixa entender que o maior herdi grego sera morto durante a guerra.
Heitor, ante a sua morte, roga que a atitude inescrupulosa de seu assassino, de néo ter a intencao
de permitir que sejam feitos os tradicionais rituais funebres ao que esta prestes a deixar a vida,
“un toi T Bedv uMqvipa yévopor”, ndo provoque a vinganca dos deuses (HOMERO, XXII, v.
358). Essa passagem &, em resumo, ilustracdo do que se refere Lesky (1976), quando fala da
tensdo vivida pelo herdi mitico entre a gléria e a morte certa, visto ser ele, apesar de todas as
conquistas que o sobrep6em aos homens, um mero mortal.

E, de modo geral, essa tensdo entre as acdes do her6i e uma morte certa, ou melhor,

a desventura advinda da falha nas suas acgdes, resultante ndo de uma falha de carater, mas da
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limitacdo humana frente a real conjuntura do mundo e do inalcangével controle das reacdes que
se seguem aos seus atos, de que trata a tragédia grega. Logo, analisar uma tragédia € tentar
compreender uma acéo trégica, o elemento essencial do género. Todavia essa tematica se veste
de inimeras peculiaridades de ordem estética, cultural e social, que interagem com 0s temas
miticos e individualizam a tragédia grega dentro da producdo poética e intelectual efervescente
naquele periodo.

O her0i, por exemplo, cuja tradicdo épica se baseia em valores galgados numa honra
obtida por meio de um comportamento bélico, vai de encontro aos preceitos da pdlis que
permeiam a contextualizacdo do espaco configurado na tragédia. O compromisso do herdi com
seu destino, caracteristica marcante da figura heroica épica, torna-se muitas vezes o causador
de seu infortinio no contexto tragico. Essa tensao entre o destino heroico e os valores cultuados
no século V. a.C. gera o conflito que leva o heroi a cometer a hybris, ou 0 opde aos valores
defendidos pela figura que representa a lideranga, o Estado, no enredo de uma peca tragica.
Como os temas miticos localizam-se temporalmente em contextos politicos diversos da Atenas
democratica, esses valores contrarios ao do herdi podem assemelhar-se aos defendidos por
figuras tirdnicas, ou despoticas. Essa relacdo entre monarquia, tirania, imperialismo,
aristocracia e democracia, quando presente na tragédia grega, pode se manifestar de variadas
formas, podendo o comportamento do heréi se direcionar para 0 questionamento da validade
de uma dessas estruturas politicas em relacdo a outra, como, por exemplo, acontece em
Antigona, de Sofocles, em que a heroina, em obediéncia as leis religiosas, em que sdo
necessarios os rituais fanebres para que a alma faca sua viagem ao mundo dos mortos, insiste
em enterrar seu irmédo, a revelia das ordens de Creonte, rei de Tebas, que determina que o0 corpo
do morto deve permanecer insepulto.

Os valores democraticos do cidaddo ateniense, porém, sdao mais comumente
representados na opinido defendida pelo coro, cuja postura geralmente simboliza uma
coletividade, que presencia, avalia, aconselha, lamenta ou condena as a¢des praticadas pelos
demais personagens.

A partir desses elementos basicos constituintes da tragédia, sdo desenvolvidos
temas particulares e discutidos valores presentes no proprio mito de que se serve o drama, como
a busca de si mesmo, tema desenvolvido a partir da procura de Edipo por suas origens, em
Edipo Rei, de Sofocles; a anulagdo da vontade individual em nome da demanda do povo,
representada pelo suicidio voluntério de Ifigénia para que os aqueus pudessem embarcar rumo

a Troia, em Ifigénia em Aulide, de Euripides; ou mesmo o desejo de vinganca que culmina na
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decisdo tomada por Medeia de assassinar seus proprios filhos para ferir o marido traidor, em
Medeia, também de Euripides.

3.2 O percurso da tragédia: a producéo de Esquilo, S6focles e Euripides, a triade canénica

da tragédia

Pascal Triercy (2009), para realcar a importancia e a relacdo cronoldgica dos trés
grandes tragediografos cujas obras sobreviveram até nossos tempos e para mostrar como a
tragédia grega se desenvolveu sob o signo da guerra, menciona a tradicdo de contar que a vida
dos trés autores dramaticos estd de alguma forma vinculada a batalha naval de Salamina,
durante a segunda guerra média, em 480 a.C. Nela, Esquilo teria combatido aos 45 anos de
idade; Sofocles, mais jovem, teria dirigido a celebracdo da vitdria; e Euripides teria nascido na
ilha no dia da batalha. Mesmo com a beleza no que concerne a relacdo dos trés com tal evento,
a pequena historia revela de maneira peculiar a importancia que cada um adquiriu para o teatro
grego. Assim, se faz necessario que compreendamos o papel desses autores na trajetoria da
tragédia para que alcancemos maior amplitude nos estudos sobre o género. Consideramos o
procedimento uma necessidade, pois esse € um caso em que 0s dois — a producdo do artista e a
trajetoria do género poético — confundem-se de tal forma que ndo é possivel estudar um sem

considerar o papel do outro.

3.2.1 Esquilo e a Tragédia Antiga

A tragédia Antiga tem como principal caracteristica externa o emprego de dois
atores junto ao coro e seu principal representante, também tido como seu criador, é Esquilo.
Essa forma é assumida ndo por resultar de limitacdo artistica do poeta, mas por condizer com
suas concepcgOes tragicas. Fazem parte dessa fase Os Persas, Prometeu Cadeeiro e Os Sete
Contra Tebas. Nessas obras, como nos diz Kitto (1990, p. 68), a esséncia tragica “ndo era uma
personagem ligada por um conflito a outra, mas o herdi solitario enfrentando seu proprio destino
ou representando até o fim o drama interior da sua propria alma.” Ao segundo ator caberia dar
maior movimento ao enredo dramaético.

Esquilo, que ja no século V1 a.C. fora combatente em defesa de Atenas e, no inicio
do século seguinte, estrearia nos concursos teatrais, € o primeiro dos trés grandes tragedidgrafos
a obter reconhecimento por sua producdo. Aristoteles (2015) atribui a Esquilo a insercéo do

segundo ator em cena, 0 que passou a possibilitar novas formas de dialogo além dos travados
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entre personagem e coro. Dele sabemos que houve uma producdo vasta e que suas Vitdrias nos
festivais foram numerosas, chegando a ser permitido que suas pecgas fossem reapresentadas e
concorressem mesmo depois de sua morte. No entanto, dispomos de apenas sete pecas
completas, além de varios fragmentos: Os Persas, encenada por volta de 472 a.C., Os Sete
Contra Tebas, mais ou menos no ano de 467 a.C, As Suplicantes, em 463 a.C., Prometeu
Cadeeiro, encenada em data desconhecida e a trilogia Oresteia, sua ultima vitdria nos festivais
dionisiacos, antes de seu falecimento, formada pelas pecas Agamémnon, Coéforas e Euménides.

De suas pecas, a que mais nos interessa é a primeira parte da Unica trilogia grega
que chegou completa a n6s, Agamémnon, cujo enredo se baseia no retorno do rei Atrida a
Micenas, trazendo como espdlio de guerra Cassandra, filha do rei troiano Priamo.

Passados mais de dez anos desde que a Argos entrou em combate contra Troia na
busca por Helena, esposa de Menelau, rei da Lacedemonia e irmd de Agamémnon, rei de
Micenas, levada por Paris, outro filho de Priamo, o povo aqueu, apesar de esperangoso, ja perdia
a certeza do retorno de seu rei. Clitemnestra, esposa de Agamémnon, certa da volta de seu
marido, formula um mecanismo para saber de seu retorno antes de todos. Esse mecanismo
consiste em, ao fim da guerra, tendo os aqueus conquistado a vitoria sobre os troianos,
acenderem-se fogueiras em pontos estratégicos desde Troia até 0 ponto em que se possa ver a
ultima delas do paléacio. O estratagema da rainha é explicitado pelo vigia, no prologo da peca,
que também reflete sobre os subterflgios dos moradores do palacio. Ele se refere a rainha, que
mantém um comportamento suspeito ao relacionar-se intimamente com Egisto, primo de
Agamémnon, explicitado apenas no decorrer da peca (ESQUILO, 2013, vv. 12-19):
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Quando tenho em meu leito noctivago

e orvalhado sem a visita dos sonhos,

pois o pavor em vez de sono assiste

sem fechar palpebras firmes no sono 15
e quando penso em cantar ou chilrear

talhando este sonoro remédio do sono,

choro e gemo a conjuntura desta casa

ndo como antes a mais bem servida®

1 Todas as tradugdes de Agamémnon utilizadas em citagdes deste trabalho sdo de Jaa Torrano. In: ESQUILO.
Agamémnon. Estudo e tradugdo de Jaa Torrano. S&o Paulo: Iluminuras: FAPESP, 2013.



29

No Pérodo, o coro, formado por ancidos que ndo partiram para Troia com a

expedicéo, entoa hino a Zeus e relembra 0s momentos da partida e, em tom de condoléncia, o
sacrificio de Ifigénia em Aulida por Agamémnon, seu préprio pai, para aplacar a faria da deusa
Artemis (vv. 222-227):
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No Primeiro Episddio, o coro interroga a rainha sobre as libacGes feitas nos templos
da cidade e recebe a noticia da vitoria argiva sobre ilion (Troia). Em seguida, no Primeiro
Estasimo, o coro entoa novamente canto a Zeus, relembra as causas da guerra e reflete sobre
que futuro aguarda Agamémnon em sua morada, se verdadeira a noticia do fim da guerra e de
seu retorno.

O Segundo Episadio inicia com a recepcdo do arauto, informando sobre a chegada
de Agamémnon, validando o que noticiara a rainha, e os problemas enfrentados no retorno para
casa, a separacdo das naus aliadas, inclusive a de Menelau, podendo dar indicios apenas do
paradeiro de seu rei.

Agamémnon é recebido pelo coro e pela esposa, no Terceiro Episédio, e guiado por
ela até o interior do palacio. No Quarto Episddio, Cassandra, permanecendo reticente, nao
responde a fala de Clitemnestra e ao seu convite para adentrar o palacio, entdo posiciona-se
junto ao coro perante as portas do edificio. Apés a entrada de Clintemnestra no palécio, a
vidente entra em estado de furor e menciona acontecimentos passados que envolviam Atreu,
pai de Agamémnon e Menelau, e seu irmdo Tiestes. O primeiro havia matado os filhos do
segundo e servido a carne das criangas em um banquete ao irmao: “poptvpiolct yap 10160’
gmmeiBopon / KAauodpeva tade Bpéen opayds / ontag 1€ capkog Tpog ToTpos Pefpouévac.” (v.
1095-1097). Cassandra também fala da esposa que assassina 0 marido durante o banho,
primeiramente em oraculos marcados por enigmas (v. 1125-1129):
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com negricdrnio ardil ela captura e fere

e ele tomba na banheira cheia d’agua.

Narro-te o caso de dolosa homicida bacia

Em seguida a vidente se refere claramente a seus vaticinios, “Ayauévovog o€ onu’
gmdpecbon popov.” (v. 1246); e menciona ainda a propria morte, prestes a acontecer naquele
lugar (v. 1258-1263):
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matar-me-4 misera: como remédio 1260
porda ainda a minha paga na pocao.

Agugcando o gladio para o marido gloriar-se

de puni-lo com morte por ter-me trazido.

O coro, apesar de reconhecer a clarividéncia da profetisa, respaldada pelo
conhecimento de historias pertencentes ao passado, prefere ndo confiar de todo na mensagem
de sua fala, esperancoso de que a profecia ndo se consuma, até que ouve 0s gritos de
Agamémnon de dentro do palacio.

Clitemnestra inicia 0 Quinto Episddio da peca. Ela retorna a presenca do coro e
assume o assassinato do marido, comparando seu ato ao praticado por ele, quando sacrificara a
filha do casal, Ifigénia, anos antes para que a expedi¢cdo a Troia pudesse seguir viagem. No
Sexto Episadio, ela, ao lado de Egisto, toma o poder que fora de Agamémnon, assumindo tracos
de um governo tirano, finalizando o enredo da primeira peca da Oresteia.

Nas tragédias seguintes a Agamémnon, é representado o retorno de Orestes, na
segunda peca, Coéforas, anos depois do assassinato de seu pai e a situacdo em que se encontra,
tendo que escolher entre vingar o pai, cometendo assim um matricidio, ou perdoar os atos da
mée e enfrentar a maldicdo resultante da ira do morto. Resolvendo-se pela primeira opcéo,
Orestes, com a ajuda de seu amigo Parides e de sua irma Electra, mata Clitemnestra e seu
amante e usurpador do trono, o que serve de argumento para a Ultima parte da trilogia, em que
Orestes busca a ajuda de Febo Apolo, em Delfos, atormentado pelas Erinias, que buscam

vinganca em nome de Clitemnestra. O deus guia-o até o templo de Atena, onde seré julgado e
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absolvido, sendo as Erinias transformadas em seres protetores da cidade de Atenas, recebendo
a alcunha que da nome a terceira pega, Euménides.
A obra esquiliana apresenta uma caracteristica marcante em relacéo ao elemento

tragico de seus dramas — e que muito interessa a este trabalho — o que Albin Lesky (1976)
resume como um movimento de embate entre a vontade humana e a divina, infinitamente maior
do que a primeira, gerando a culpa que precipita 0 homem na ruina e originando “o sofrimento
que leva o homem a compreensao e lhe permite reconhecer a eterna validade das leis divinas”
(LESKY, 1976, p. 87). Essas leis mostram-se muitas vezes contraditorias e aparentam, de
inicio, ndo mais que caprichos divinos, atraves das demandas dos deuses aos homens, com o
intuito de deixar clara a impoténcia destes frente aos seres imortais. Assim o é quando, em
Agamémnon, nos atemos a episodios particulares, como os argumentos de Clintemnestra em
defesa de sua trai¢do: ela se mostra uma mde inconformada com o sacrificio da filha Ifigénia,
imolada pelo proprio pai em honra & deusa Artemis, para acalmar-lhe os &nimos depois de a
deusa se sentir injuriada pela atitude do rei Atrida. A fala do coro expressa a ideia esquiliana
(vv. 174-183):
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Quem propenso celebra a vitoria de Zeus

ha de lograr prudéncia em tudo: 175
ele encaminhou mortais
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em vigor “saber por sofrer”.

A dor que se lembra da chaga
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e a contragosto vem a prudéncia.

Violenta é a graga dos Numes

sentados no veneravel trono.

Nesse movimento, entendemos que o0 evento desencadeador do elemento tragico
antecede o drama na peca, marcada pelo sofrimento que expurga a culpa, quando esta existe,
da personagem para que ela obtenha certo entendimento do mundo, ou a consciéncia do que
ndo pode ser compreendido, onde estaria o limite do controle de seus atos, estando assim mais

proxima de uma relagdo harmoniosa com o universo, identificado com a figura de Zeus, como
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0 percebe Kitto (1990) tanto na Oresteia, quanto em As Suplicantes e na trilogia da qual nos
resta apenas Prometeu Cadeeiro: “da violéncia, da crueldade e da confusdo emergem, por fim,
a ordem e a harmonia” (KITTO, 1990, p. 34). Esse processo de consciéncia da verdade divina,
no entanto, geralmente ndo ocorre de maneira voluntaria, e, nesse ponto, podemos identificar
outra faceta do tragico esquiliano. Como percebemos na fala do coro citada acima, ndo é o
homem o real agente do processo de descoberta do divino, foi Zeus quem criou e p6s em préatica
esse processo humano de aquisi¢do de conhecimento. Jaa Torrano, no estudo que antecede a
sua traducdo de Agamémnon (2004), referindo-se ao processo de origem divina de aquisi¢do da
prudéncia, afirma que, quando Zeus decide agraciar um homem, esse presente também traz
consigo “0 gravame da acolhida dessa graga por quem a recebe, acolhida irrecusavel, porquanto
nela a verdade se imp6e mesmo a contragosto dos que relutam em vé-la” (TORRANO, 2004,
p. 33).

3.2.2 Sofocles e a Tragédia Intermediaria

Por volta de 470 a. C., surge um concorrente contemporaneo as ultimas
apresentacdes de Esquilo, com um talento to grande quanto o do primeiro, S6focles, cuja
producdo, que de inicio segue as marcas esquilianas, mas, com o amadurecimento de sua
producdo artistica, alcanca uma individualidade vista poucas vezes na histéria da arte ocidental,
que culminaria na que é tida por muitos estudiosos helenistas como a maior obra de arte tragica:
Edipo Rei, escrita provavelmente em 427 a. C. Dele, assim como no primeiro caso, restam-nos
sete obras conservadas das quais depreendemos o valor artistico de sua producdo, muito maior
do que a quantidade a que temos acesso: Ajax, tida como a mais antiga de suas pecas
conservadas; Antigone, apresentada em cerca de 442 a. C.; As Traquinias, cuja apresentacdo é
localizada um pouco antes de 430 a. C.; Edipo Rei, de 427 a. C; Electra, que especula-se situar-
se entre 420 e 410 a. C. e, por fim, Edipo em Colono, apresentada postumamente
aproximadamente em 401 a.C. Além de tragedidgrafo, So6focles também construiu carreira
publica em Atenas, tendo sido administrador de negdcios civis e militares da cidade.

Para este estudo, deteremo-nos a Ajax, ou Aias, como Flavio Ribeiro de Oliveira
(2008) transcreve, ndo sem motivo, em sua traducdo dessa tragedia. Deparamo-nos novamente
com uma tragédia que tem como pano de fundo a guerra de Troia. Ajax é eponimo de aiof,
interjeicdo grega que expressa dor, 0 que essa personagem deveras sente por ter despertado o
rancor da deusa Atena. O maior heréi argivo depois de Aquiles traz consigo um fim ndo menos

tragico.
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Tendo Aquiles morrido, suas armas sdo sorteadas entre os chefes gregos, e 0s
irméos Atridas, Agamémnon e Menelau, resolvem-se por da-las a Odisseu, concorrente de Ajax
pelo prémio. No meio da noite, o her6i decide se vingar dos reis gregos e se dirige a tenda de
um dos Atridas para iniciar seu massacre. Atena intervém e lanca-lhe loucura que lhe extravia
a visao, fazendo-o substituir seu alvo pelos rebanhos resguardados no acampamento. Nesse
ponto se inicia a tragédia sofocliana.

O proélogo € formado por dialogo entre Odisseu, que sorrateiramente busca saber se
sdo verdadeiros os burburinhos que correm entre os gregos, e Atena, que lIhe narra todo o
acontecido (SOFOCLES, 2008, vv. 51-65). 2

€YD 0@’ amelpyw, SuoPOPOVG &M’ SULLOCL

yvopog Borodoa tiig avnéoTov yopag,

Kol TPOG T€ TOIUVAG EKTPEN® GOUKTA TE

Aglag dooto foVKOA®Y QPOVPTLLOTO. *

év0’ elomecmv Ekelpe TOAMIKEP®Y POPOV 55
KOKA® payilov - kadokel puev €60’ dte

dtooovg Atpeidag avtoyel Ktetvely Eyov,

40T’ GALOT’ BAAOV EUTITVOV GTPUTNAOT®V.

€YD 6& orTOVT’ Avdpa LavIdcY VOCOLIG

dtpuvov, eicEPaiiov eig Eprn KaKdL. 60
Kdmelr’ €nelon o000’ EADENGEV POVOL,

ToV¢ {@dvTag ob Seapoict cuvdncog Podv

moipvag te mdoog gig 06povg Kopileta,

Mg Avdpagc, ovy MG EVKEPOV Aypav EY®V

Kol VOV K0T’ 0ikovg cuvdEToug aikiletat 65

Eu o afastei — tendo atirado sobre seus olhos

imagens extraviadas — de incuravel prazer

e 0 desviei para os rebanhos e para 0 misto

butim ndo partilhado, por boiadeiros vigiado.

L4 se precipitou e talhava multicérnea cruentacéo, 55
em circulo raquitomizando; e julgava as vezes

os dois Atridas matar com a prépria méo, detendo-os;
outras vezes, outro dos chefes, caindo sobre ele.

E eu, o barafustante homem em demente

doenca excitava, atirava-o para redes ruins. 60
Depois, quando descansou desta cruentacdo,

ata entdo com cordas 0s bois sobreviventes

e todos conduz

— como homens, e ndo como pulcricornea presa!

E agora, atados, na tenda os suplicia 65

Eles estdo em frente & tenda de Ajax, que tortura um dos animais, acreditando se
tratar justamente de Odisseu: ““H&iotoc, & déomotva, deopdtg Ecm Oaxel - / yap avtov ob T
o 06Aw.” (vv. 105-106)

2 Todas as tradugdes de Ajax utilizadas em citagdes neste trabalho s&o de autoria de Flavio Ribeiro de Oliveira. In:
SOFOCLES. Aias. Apresentacdo e traducdo de Flavio Ribeiro de Oliveira. Sdo Paulo: lluminuras, 2008.
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No Pérodo, o coro, formado por marinheiros de Salamina, questiona-se sobre a
veracidade dos atos que se ouve dizer de seu lider e atribui-lhes a natureza de boatos forjados
por Odisseu, ou, se verdadeiros, consequentes de deméncia, causada por uma divindade que
tenha se sentido ultrajada por algum ato de seu chefe. No Primeiro Episédio, Tecmessa,
concubina de Ajax, conta ao coro a veracidade de seus atos, ela estava presente quando o heroi
saira da tenda sem dizer aonde iria e quando ele retorna com os animais mortos ou agonizantes.
O acesso de loucura de Ajax termina e, quando percebe que foi enganado pela deusa Atena,
delibera sobre a propria situacdo: desamparado pelos deuses, inimigo de Troia e inimigo da
Grécia, resta-lhe a morte (vv. 477-480):

Ovk av Tplaipny ovdevOc Adyov Bpotdv
dotig kevaiow élmio Oeppoaimetal -
AL T KaA®g Cijv 1 Koddg tebvnrévarl

Tov evyevi] xpN. [lavt’ dxnrkoag Adyov 480

Eu no estimaria digno de nenhuma meng&o o mortal

gue em vazias esperangas incandesce.

N&o; ou nobremente viver ou nobremente morrer

ao homem bem-nascido convém! Ouviste tudo. 480

Tecmessa e 0 coro tentam dissuadi-lo de sua decisdo, mas por ora Ajax esta
decidido. No Primeiro Estasimo, o coro lamenta a sorte do heroi.
O Segundo Episddio contém um mondlogo de Ajax que tanto eleva o valor da peca,
guanto inquieta os estudiosos: seu discurso leva o coro, Tecmessa e 0s leitores menos atentos a
crerem que o heroi desiste do suicidio. Ele reflete sobre a fluidez e a transitoriedade das coisas
(vv. 646-649):
“Amavd’ 6 poxpog KavopiBuntog ypovog
@VeL T AdnAo Kol @avEVTo KpOTTTETOL *
KoVk €01’ GelmTov o0&V, AAN’ dMiokeTal

YD deOC OPKOG Kol TEPIOKEAETG YPEVECS

Todo o invisivel o longo e incontavel tempo
revela e, uma vez aparente, o oculta;

e nada é inesperado, mas se detém

o terrivel juramento e a dura vontade.

Ajax decide se retirar a fim de se purificar de suas méculas. Frente a essa confuséo
resta ao coro comemorar a mudanca de planos de seu lider no Segundo Estasimo. O terceiro
episodio inicia com a chegada de um mensageiro que traz as ordens de Teucro, irmao de Ajax,
de ndo o deixar sair de sua tenda, pois, segundo o advinho Calcas, até o fim daquele dia ele
seria perseguido pela ira de Atena, por té-la insultado durante a tomada de Troia. H4 mudanca
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de espaco, fendmeno incomum na tragédia grega, e Ajax profere suas Gltimas palavras antes de
se jogar sobre a espada que recebera de seu inimigo Heitor. Em seguida, hd um Epiparodo, em
que os integrantes do coro se dividem em busca do heroi.

No Kommds, Tecmessa encontra 0 corpo que jaz nas pedras em que teria sido
fincada a espada sobre a qual Ajax se jogara, sendo por ela transpassado. Tecmessa, sequida do
coro e de Teucro, lamenta sua morte, até que Menelau os surpreende e determina que Ajax n&o
deve ser sepultado. Teucro se opde a determinagdo, os dois discutem, agridem-se verbalmente,
ameacam duelar e Menelau se retira. No Terceiro Estasimo, o coro lamenta a morte de Ajax e
se questiona sobre sua sorte sem a protecao de seu lider.

Por fim, no Exodo, aparecem as figuras de Agamémnon e Odisseu, ha nova
discussdo entre o rei Atrida e Teucro da mesma natureza que este tivera com o rei espartano,
mas Odisseu intervém, apazigua o Atrida e o convence a deixar que sejam executadas as ordens
fanebres. Odisseu deseja participar do ritual de sepultamento, ele desenvolveu piedade de seu
inimigo, desde que vira seu estado no episédio com Atena, mas Teucro teme que sua presenca
desagrade o morto.

Sobre Ajax, concordamos com Oliveira (2008), quando, em estudo publicado junto
a sua traducdo dessa tragédia, afirma ser este o drama de quem descobre determinadas nuances
do mundo a que ndo pode se adaptar. Ajax é uma figura anténima a Odisseu, que é marcado
pela prudéncia, cautela, meticulosidade. Odisseu sabe planejar suas acGes com eficiéncia e €
protegido por Atena, cuja predilecdo por ele se da justamente porque as virtudes do heroi
correspondem a esséncia da deusa, a metis, “habilidade em compreender um estado de coisas
com um olhar penetrante e encontrar uma via eficaz para a agao” (OLIVEIRA, 2008, p.11)

Ajax vive sob as leis do heroi épico, defende a maxima de que os amigos devem
ser amados e 0s inimigos odiados. Esta aquém das leis que regem a polis. Ao perceber que seu
cddigo de conduta é dissonante das regras de convivéncia que regem ndo s6 aquela coletividade,
mas a existéncia no mundo dos mortais, prefere a morte a abrir mdo de suas convicgdes. A
grande motivacdo de Ajax para o suicidio é mais uma questio metafisica do que de honra e
moral.

Para Albin Lesky (1976), € possivel perceber nessa tragédia um mundo parecido
com o que constroi Esquilo, se considerarmos as palavras do adivinho Calcas. Mas, se em
Esquilo, na relagio entre mortais e deuses, ha uma expiacao da culpa através do sofrimento que
permite uma nova compreensdo das leis divinas, em Sdéfocles essas leis ndo devem ser
compreendidas. “Zeus esta neste mundo com todos os outros deuses, mas o sentido de seu atuar

ndo se revela ao homem” (LESKY, 1976, p. 125)



36

Ao contrario do mundo esquiliano, em que ao evento tragico segue-se uma série de
efeitos draméticos para que o homem, com a aprendizagem advinda de seu sofrer, perceba sua
posicdo em relacdo aos deuses, o drama sofocliano culmina na situag8o tragica e finda pela
percepcéao de que ndo cabe ao homem nem interpretar, nem se rebelar contra a vontade divina.
“10V¢ 8¢ cmPpovag Beoi Prlodot kol otvyodot Tovg kakove.” (Os deuses amam 0s sensatos e

abominam os vis), diz Atena a Odisseu ao mostrar-lhe a situagio em que se encontra Ajax.

3.2.3 Euripides e 0 prenuncio da Tragédia Nova

O dltimo grande nome da producao tragica grega sobrevivente é Euripides, de quem
foi conservado um numero mais amplo de tragédias. Em sua obra, percebemos marcas
significantes que o diferenciam dos tragedidgrafos anteriores, influenciado pelos eventos socio-
politicos e culturais que efervesceram a segunda metade do século V a. C.

Euripides tem um trato particular com o mundo divino e sua relacdo com as acoes
humanas, marcadas por uma maior subjetividade, que propiciam um certo desenvolvimento de
teor psicoldgico em suas personagens. Além disso, os dialogos travados pelas personagens
revelam um flerte do artista com a Sofistica, ndo podendo ele ser denominado um sofista, por
assim dizer; e com a Retdrica, a partir do discurso presente nos agones travados em suas pecas.

A maneira como Euripides se utiliza dos temas miticos € muito mais voltada para o
questionamento do herdi sobre a validade de suas a¢des, do que meramente uma adaptacdo do
mito & contemporaneidade. E nesse ponto que habita o valor de sua producdo poética, cuja
incompreensdo ou oposicdo de seus contemporaneos se revela nas inimeras ironias das quais
foi vitima na comédia aristofanica e nas poucas vitdrias que conseguiu nos festivais em relacdo
ao grande nimero de sua producdo. Os argumentos de que se utilizam suas personagens em
defesa das préprias acdes se voltam para a persuasao do outro, revelando um comportamento
estreitamente ligado as relac6es sociais mantidas na Atenas em gue se desenvolvia a sofistica e
se tornavam cada vez mais conhecidos a figura e os pronunciamentos de Sdcrates, que
revolucionaria o pensamento grego — e ocidental — nos séculos seguintes. Nesse sentido, apesar
de também se valer dos temas miticos, Euripides é o tragediografo que mais deles se distancia,
tornando-os mais claramente alegorias para 0s temas aos quais realmente se direciona. Brandédo
(2009, p. 57) afirma que, em Euripides, a tragédia é concebida como uma npéé&ig (praxis) do
homem, “o ‘kdsmos’ tragico ndo € mais o mito, mas o coragdo humano.”

De sua obra, chegaram até nds, além de muitos fragmentos, as seguintes obras:

Alceste, Medeia, Os Heraclidas, Hipdlito, Hécuba, Andrémaca, As Suplicantes, Héracles, As
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Troianas, Electra, Helena, Ifigénia em Taurida, As Fenicias, lon, Orestes, Ifigénia em Aulide
e As Bacantes.

De suas pecas, a que mais nos interessa € As Bacantes, que tem dupla relevancia
para nosso trabalho: primeiramente pelos episodios narrativos, associados a uma loucura
generalizada ocasionada pela chegada de Dioniso a Tebas, para vingar-se dos parentes que ndo
acreditavam em sua divindade e reivindicar seu culto na terra da mée Sémele, que julgavam ter
sido morta como punigdo de Zeus por afirmar estar gravida do Cronida, em especial as irmas
de sua mae, Autdnoe, Ino e Agave, e o filho desta, Penteu, ento rei de Tebas; em seguida pela
riqueza no relato de como se dava o culto dionisiaco, cujo valor documental é atestado pelas
pinturas em vasos de ceramica e por outros documentos sobreviventes.

O prélogo da peca é apresentado por Dioniso, chegado de terras estrangeiras, onde
ja havia instaurado os ritos a seu culto, disfarcado de sacerdote, afirmando sua divindade, sua
ascendéncia e suas pretensdes no retorno a Tebas: fazer crer em sua divindade, iniciar o povo
grego em seus Baqueumas e vingar-se de seus parentes que descriam da sorte de sua mae
Sémele e de sua natureza divina. Ele ja enlouquecera todas a mulheres tebanas, inclusive suas
tias, que comandam a festa baquica nas ruas de Tebas rumo as montanhas.

O coro, em seguida, formado por bacantes, sacerdotisas do culto dionisiaco vindas
da Lidia, apresenta-se conclamando todos ao culto de Brémio, epiteto de Dioniso, e relembra o
mito que deu origem ao deus cultuado. Nesse momento séo apresentados elementos de natureza
do culto dionisiaco justificados pelo mito: o tirso carregado pelo deus; as montanhas e
ambientes selvagens em que sdo celebradas as cerimonias religiosas; 0s animais selvagens e
seres que se identificam com a figura dionisiaca, como as serpentes que se entrelacam aos
cabelos das bacantes e os satiros que as acompanham em seus festejos; os tambores e as flautas,
gue comandam os cantos e as dangas.

O profeta Tirésias, entdo, chega as portas do palacio a procura de Cadmo. Os dois
idosos mostram-se temerosos das consequéncias de se negar a divindade de Dioniso, mesmo
abatidos pela idade, apresentam comportamento prudente em contraponto a Penteu, neto de
Cadmo e tebano, que, além de ndo acreditar em Dioniso, pretende punir as mulheres que
insistirem em comportamento ensandecido e 0 homem que as lidera, mesmo sob os avisos de
Tirésias (vv. 266-271):

Stav AP TG TOV AdY®V Gviip 60POg
KOAGC GPOPUAC, OO [éY” Epyov €1 AEyEwy:
oV & eDTPOYOV HEV YADOGAV G PPOVAV EXELG,

€V 101 AOY0101 & 00K EVELsi GOl PPEVEC.
Opdoet 8¢ duvatdg Kol Aéyetv 0loc T avrp 270
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KOKOG TOALTNG YiyveTOl VOOV 00K EXMV.

Se temas de beleza traz a fala

0 sabio, falar bem néo lhe é problema.

Tu moves, agil, lingua de sensato,

mas sobra insensatez em tuas palavras.

Homem audaz, loquaz e poderoso, 270
se ajuiza mal, é um cidaddo ruinoso.’

Nesse momento, o profeta apresenta o que é e como o povo ha de perceber a nova
divindade na Grécia (vv. 272-285):

obtoc 8 0 Saipwv 6 véoc, dv ob Stayeldc,

oVK Gv dvvaipny péyebog E&emely 6oog

ka®’ ‘EALGS” Eotar. 8v0 yép, & veavia,

0 Tp@dT v dvBpdmoist: Anunnp Ogd-- 275
vii 8" €otiv, bvopa & OmdTEPOV POVAT KAAEL:

abt pev év Enpoiotv Ektpépet fpoTodc:

0¢ 8" A0 Emewt’, dvtimodov 6 TepéAng yovog
BoTpLOC VYPOV AW MOPE KeionVEYKATO

Bvntoig, 6 mavel Tovg TaAmdpovg Ppotovg 280
AOTING, Otav TAncO®dow apmélov potig,

Vrtvov te ANOnV tdv kab’ Nuépav Koak®dV

Sidmaotv, 0vd’ 0T’ GALO PAPLAKOV TOVOV.

obtog Oeoiot omévdetan 0edg yeyde,

2850ote dud tovTov TAYE0’ dvBpdmovg Exsv. 285

Quanto ao deus-demo, o0 novo, de quem ris,

ndo poderia antecipar qudo magno

sera na Grécia. Em duplice pilar,

assenta - mogo - a humanidade: Terra 275
ou Deméter - nomeia-a como queiras -,

de quem provém o nutrimento seco;

e seu émulo, o filho de Semele,

gue a0 mundo trouxe 0 SUmMo invento: suMo

da vinha, licor puro! O triste anima-se 280
ao consumir a linfa da uva, farmaco

inigualavel contra a dor, oblivio

do diério dissabor, o sono de Hipnos.

Deus nato, aos deuses vertem-no os homens,

por intermédio dele obtendo bens. 285

Mais adiante insiste em uma das passagens mais importantes da peca (vv. 298-305):

pavtig 6 6 daipmv 6dg: 10 yop Pokyedoiov

KO TO LLOVIAOEG LLOVTIKTY TOAATV EXEL:

3008tav yap 0 0g0g ¢ 10 adp’ €A molvg, 300
Aéyev 10 LEAAOV TOVG LEPNVOTOG TTOLET.

Apemg T€ poipav petarafov Eyetl Tivé:

oTpaTOV Yap &v dmAolg dvta kaml tdEeoty

@OPog dentonce Tpiv AdyyMg Oryeiv.

pavio 0& Kol To0T €oti AlovOGOL Tapa. 305

3 Todas as tradugdes de As Bacantes utilizadas em citagdes neste trabalho sdo de Trajano Vieira. In: VIEIRA,
Trajano. As bacantes de Euripides. Sdo Paulo: Perspectiva, 2010.
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Ele é um demdnio mantico: baqueu

e demente tém vinculo com a mantica. 300
Quando o divino adentra fundo o corpo,

faz dizer o futuro a quem delira.

Da moira de Ares participa: 0 panico

domina hoplitas, antes de tocarem

a lanca: isso é loucura dionisiaca. 305

O profeta, porém, ndo consegue dissuadir o rei de suas intengdes. Cadmo e Tirésias
saem em busca de realizar seu culto a Dioniso. O canto coral que segue o didlogo entre Penteu
e Cadmo e Tirésias louva as festas dionisiacas e a vitoria divina contra as forgas opositoras.

Um mensageiro traz um forasteiro, é Dioniso disfarcado, e explica que as mulheres
capturadas foram inexplicavelmente soltas. Penteu e Dioniso travam uma discussao constituida
de ironias e jogos linguisticos (este é um dos agones euripidianos mencionados acima), em que
o deus deixa implicita a inutilidade da resisténcia do rei a chegada da nova divindade em suas
terras. Penteu pretende punir o sacerdote por seus “co@ioudtov kok®dv” (malignos sofismas),
e, em resposta, Dioniso afirma que o rei é quem sera punido por sua “auadiog ye kdoeBfodvt’
€g TOv Bg0V” (ignorancia impia ante o Deus) (vv. 489-490), pois prendé-lo seria 0 mesmo que
prender o proprio deus. Dioniso faz crer haver metafora em sua fala para expressar o que
realmente acontece. O coro, na frente do palacio de Penteu, glorifica Dioniso, até que o Vvé se
aproximar. O deus explica que o rei foi acometido de loucura e que prendeu um touro achando
que se tratava do sacerdote.

Penteu da por si e encontra o sacerdote/Dioniso livre. Novamente chega um
mensageiro com informac6es sobre os feitos das bacantes tebanas enlouquecidas, incluindo a

mée e as tias de Penteu (vv. 693-711):

avijov dpBai, Badp’ idelv edkoopiag,

véo madatod TapBévor T €T aluyec.

Kol TPpATO PLev Kobeloav eig ROV KOG 695
vePpidag T aveoteidavd’ doatoty aupdtov
ovvdeop’ EAEAVTO, KOl KATAGTIKTOVG SOPag

8peot koTeldoaVTO AYYUDACY YEVUV.

ol 6 dykdAaict dopkad’ 1 okOUVOLG ADK®mY
aypiovg &yovoar Agvkov €didocay yoa, 700
8601G VEOTOKOIC LOGTOG TV GTapy®dV £T1

Bpépn Amovcaug: €mi &” €Bevto KiGoivoug
GTEQAVOVG OpLOG T€ PAaKOS T AvBecdpovL.
Bvpoov 8¢ Tig Aafodo’ Enatoey € TETpay,

60ev dpooddng HdaTog EKmNdG VOTic: 705
GAAN 08 vapOnk’ &g médov kabijke yiic,

kai Tfide kprvny €€avijk’ oivov Bedg:

6oa1g 8¢ Aevkod TdpaTog TOHOG TAPTV,

dKpotot dakTuAoLGL dapdaoat xova

YEAaKTOG EGUOVG EYOV: €K 88 KIGGTvaV 710
Bvpomv ylukelo pértog Eotalov poai.



Em pé, se nota 0 bem composto cosmo:
mocas, matronas, virgens insubmissas
soltavam sobre a espadua a cabeleira,
reapertavam os frouxos nds das nébridas
e as peles tachetadas iam cingindo

com serpentes que lhes lambiam a face.
Outras erguiam cabritos, feras crias
lupinas, branco leite oferecendo-lhes

as que traziam os seios ainda tlrgidos,
neofilhos renegados, hera a fronte,
floridas bridnias, folhas de carvalho.
Alguém empunha o tirso e o pulsa a pedra,
de onde borbulha, cristalino o arroio.
Arremessam a férula na terra

e exsurge a fluxo o vinho - quis o deus.
A desejosa do galacteo sorvo,

injetava no ch&o os préprios dedos,
colhendo o jato lacteo. De seus tirsos

de hera destilam doces rios de mel.

695

700

705

710
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Os cidaddos que presenciaram tal cena tentaram apanhé-las, mas foi inutil, elas

eram protegidas e portavam forca divina. Ageis como animais selvagens, escaparam do

encarceramento e revidaram, transformando seus cacadores em cacas, que fugiram rapidamente

da faria das bacantes.

Penteu, inconformado com a fuga das mulheres tebanas, decide juntar uma tropa

para captura-las, mas é persuadido pelo sacerdote/Dioniso a primeiramente espreitar o ritual

dionisiaco, ver como se da o culto, disfarcado ele préprio de bacante. Dioniso agora ndo mais

se importa em convencé-lo de sua divindade, estd decidido por vinganca, Penteu sera morto

pelas méos de sua mée (vv. 854-861):

1p1lw 8¢ viv yélmta OnPaiolg 0pAely
YOVOUKOLOPPOV AyOpevov Ot 8oTemg 855
8K TV AIEABY TdV Tpiv, oot Sevog V.

GAN el kOGpov dvrep €ig Adov AaPav
Amelot INTPOG €K XEPOTV KATUOPAYEIS,

IevOel Tpochymv: yvdoetat 6& TOv Atdg
A6vocov, 6¢ TEQukey €v téhel Bede, 860
dewodtotog, avOpdmolot 6 NIIdTUTOC.

Desejo que os tebanos riam do rei:

conduzo-o pela pélis, fémeoforme, 855
outrora tao terrivel nas ameagas...

Enfeitarei Penteu. Que baixe ao Hades

infero, pelas maos da propria mae

dilacerado! Sabera que Zeus

gerou a perfeicdo um deus: Dioniso, 860
entre terribilissimo e gentil!

Dioniso conduz o rei ao encontro das bacantes e o esconde em cima de uma arvore.

Some e, em forma divina, avisa as sacerdotisas sobre o intruso. Elas, chefiadas por Agave,
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derrubam a arvore de Penteu e o despedacam, acreditando tratar-se de um filhote de ledo. A
mde, com a ajuda de Cadmo, s6 vai perceber que matou o proprio filho, depois de passear pela
cidade e retornar ao palécio exibindo-lhe a cabeca, e a loucura dionisiaca se dissipar de sua
mente. O mal esta feito e a familia real deve agora se resignar ao exilio.

A tragédia em questdo apresenta grande complexidade pela dindmica dos atos e dos
personagens em cena, e pelos jogos linguisticos, que marcam a duplicidade da figura dionisiaca.
Dioniso é apresentado como a figura que € e ndo é, é prisioneiro e é carrasco, quem expressa
benevoléncia e rancor, inflige loucura que liberta e engrandece ou que condena e aprisiona.
Dioniso € deus e a0 mesmo tempo mostra que ndo se desvencilha de sua parte humana, quando
busca o reconhecimento da honra da mae. Com base nisso, podemos afirmar que, enquanto o
universo divino e o universo humano sio claramente divididos em Esquilo e em So6focles, em
que a esséncia tragica habita justamente na incapacidade da transposi¢cdo ou mesmo da
compreensdo do universo divino pelo humano, apesar de serem os deuses as causas dos
fendmenos que guiam a vida dos mortais, e cabendo a estes a resignacdo; em Euripides esses
universos habitam a mesma realidade e se misturam no momento em que o0 homem percebe que
0 castigo divino é resultado de suas acOes, havendo a partir dai oportunidade de escolha.
Dioniso é a melhor divindade para representar essa mudanca, sutil, mas revolucionéria para o
pensamento grego, de ponto de vista em relagcdo ao universo.

Trajano Vieira (2010) finaliza seu estudo introdutério da tradugdo de As Bacantes
com a afirmacéo de que ha nessa peca o olhar olimpico e o olhar dionisiaco, que diferem porque
enguanto o primeiro é distante e indiferente, o segundo se configura como o olhar participante
do espectador. Ele se posiciona diferentemente dos outros deuses olimpicos, que, mesmo em
sua imagem humana, ndo se confundem com os mortais; Dioniso mistura-se, € como 0s outros
deuses espectador da tragédia humana, mas, permitindo-nos a metafora, ndo se limita a ser
tragedidgrafo dos mortais, é também ator. Cadmo, no encerro da peca, atesta a humanidade,
que diferencia Bromio dos outros deuses: “0pyag mpénet Ocovg oy dpotodcbor Bpotois.” (Um
deus néo deve irar-se como um homem.) (v. 1348) A quem Dioniso responde: “ITéAat téde

Zebg ovpuog Enévevoey Totp.” (Zeus Pai outrora me inspirou assim.) (V. 1349)
3.3 Os géneros épico e dramatico: dialogo presente na tragédia grega
Aristételes (2015) ja afirma ser a diferenca entre a poesia dramatica e a poesia épica

a figura do narrador. Enquanto nesta a narracdo seria feita por alguém que teoricamente

presencia a histdria, ou por uma personagem, que participa da acao narrativa; naquela ha apenas
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as personagens que expressam as a¢des por meio de atos — dai o termo que da nome ao drama,
dpam — ou, nas palavras de Cesare Segre e John Meddemmen, no enredo dramatico, “qualquer
mediacdo do Eu-narrador ou do narrador-personagem é eliminada. O texto em sua substancia é
composto pelas declaracdes dos varios Eu-personagens” (MEDDEMMEN; SEGRE, 1981, p.
96, tradugdo nossa)*. No inicio deste trabalho dissemos que na Poética de Aristdteles estava
implicita a aceitacdo do intercAmbio entre esses dois géneros da poesia, cabe-nos, agora, fazer
uma melhor explanacéo e justificagdo do que ele poderia querer dizer e de como acontece esse
fendmeno na tragédia grega.

Em sua Poética, Aristoteles insiste diversas vezes em que a tragédia € a imitagédo
de uma acdo grave, completa e de alguma extensdo. Configura-se acdo grave uma mudanca de
fortuna, isto é, passagem da ventura a desventura — ou 0 movimento inverso — por um heroi
tragico. Tao importante é a agdo que o filésofo afirma ser possivel a existéncia de uma tragédia
sem caracteres (personagens), mas ndo sem acgéo, que, por sua vez, deve causar temor e pena
em seus espectadores. O que é possivel apenas com uma boa estruturacdo da fabula de uma
tragédia. Fabula deve ser entendida como o conjunto de a¢des que formam a peca.

A imitacdo da acao estd na fabula. Numa escala hierarquica, Aristételes considera
primeiramente a fabula, seguida dos caracteres e depois das ideias que compdem a tragédia.
Isso porque sdo determinadas partes da fabula que consistem nos mais importantes meios de
fascinacdo da tragédia. Para Aristételes (1451a, 30-35)

xp1| ovV, KaBdmep kai &v ToAg GANOS PN TIKAAC 13 plo pipnotig €vog €oty, oVt Kal
Tov ubbov, énel mpaéewg piunocic €ott, ag te ivar kol tavtng OANG, kal to puépn
GULVEGTAVOL TOV TPAYHATOV 0VTOG DGTE LETATIOEUEVOL TIVOG LEPOVS T GPALPOVUEVOD
dpépecBor kol KiveloBar 16 lov: O yap mpocsov [35] | ur mpocov undev motel

Emidniov, ovdev poplov Tod dAov EoTiv.

Assim, tal como em outras artes miméticas, é necessario que haja mimese de um Gnico
evento, como ocorre com o enredo, que é a mimese de uma acdo, ou seja, de uma acao
Unica e que forma um todo; desse modo, as partes que constituem os acontecimentos
ocorridos, devem ser compostas de tal modo que a reunido ou a exclusdo de uma delas
diferencie e modifique a ordem do todo.

Além de explicar em que consiste a fabula e qual a importancia desta na tragédia, o
filosofo classifica-a em dois tipos: fabulas simples e fabulas complexas. Nas fabulas simples, a
mudanga de fortuna acontece sem se verificarem peripécias e reconhecimentos. Quando a
sucessao de episodios que constituem uma fabula simples ndo decorre nem da verossimilhanca

nem da necessidade, elas sdo chamadas de fabulas episodicas e consideradas as mais fracas, de

4 No original: “any mediation of the I-narrator or character-narrator is eliminated. The text in its substance is
made up of the statements of the various I-characters”.
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menor valor artistico. Para causarem maior admiracdo, emoc¢des mais fortes no espectador, 0s
episodios, decorrendo uns dos outros, devem ser inesperados, sem que brotem do acaso ou da
sorte, ou, no original, “éxei kol TtV anod TOYNG TadTe Do pacidtata dokel doa Bomep EMiTNOES
paivetat yeyovévar”. (ARISTOTELES, 2015, 1452a, 5-10)

As fabulas complexas sdo aquelas cuja mudanca de fortuna acontece por meio de
reconhecimento, de peripécia, ou de ambos. A peripécia acontece quando uma agao que deveria
causar um efeito causa o efeito contrario. O reconhecimento € o processo que torna conhecido
um elemento até entdo desconhecido por uma personagem da trama.

Vimos até aqui como Aristoteles, apesar de ndo adentrar o dialogo entre uma
expressao poética e outra numa mesma obra, concebe a conjuntura das acGes como essenciais
para a qualidade da poesia tragica, ao mesmo tempo em gue, quando Se remete a natureza do
texto épico, considera que a narracdao pode acontecer na fala de uma personagem. Permitimo-
nos afirmar, inclusive, que essas consideragdes sobre o enredo dramético podem ser
perfeitamente aplicadas ao texto narrativo, visto que tratar da disposicdo das a¢6es na fabula
implica envolver elementos como tempo e espaco na discussdo, considerando, no caso da
encenacdo teatral, questBes estruturais, como a disposicdo de espaco e a duracdo do tempo de
encenacao.

Sobre a necessidade de acoplar o enredo trdgico em um espaco de tempo
relativamente curto, Meddemmen e Segre acreditam que

N&o ha davida em minha mente de que nds podemos aceitar a hip6tese de que uma
peca, uma vez que ela ndo pode trabalhar com um longo segmento narrativo no curto
espaco de tempo de que dispde, preferird a disposi¢do de segmentos curtos, a serem

vistos como sincronicos. [...] Eu ndo acredito que possamos falar de uma combinacéo
de duas (ou mais) fabulas. (MEDDEMMEN; SEGRE, 1981, p. 101, tradugdo nossa)®

Essa possibilidade de analise de elementos presentes tanto em textos narrativos,
guanto em textos dramaticos leva alguns autores a considerar o drama como uma forma peculiar
de narracdo. Manfred Jahn (2001) constroi uma relevante discussdo sobre as diversas opinides
que se encontram ao tratar da narratologia. Seriam o0s textos dramaticos também narrativos?
N&o se pode negar que textos dramaticos também tratam de historias. O proprio Aristoteles
(2015, 14514, 35) ja entendia que

QovepOV 8¢ €K TV glpnpuévav kol dTL 00 TO Ta Yevoueva Aéyewv, ToDTo momTol Epyov
gotiv, GAL" ol dv Yévolro Kol Té Suvard koTd O ikd¢ fi 10 dvaykoiov.

% No original: “There is no doubt to my mind that we should accept the hypothesis that a play, since it cannot
elaborate in the short time at its disposal a long narrative segment, will prefer the overlapping of short segments,
to be seen as synchronic. [...] I do not believe we can speak of a combination of two (or more) fabulae.”
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Também fica evidente, a partir do que foi dito, que a tarefa do poeta nao é a de dizer
0 que de fato ocorreu, mas o que é possivel e poderia ter ocorrido segundo a
verossimilhanca e a necessidade.

Mas apesar de entender que tanto a poesia épica quanto a poesia dramatica contam
historia, a cisao aristotélica € clara: a primeira trata-se de ud6oc (mito, historia), a segunda, de
piunoig (imitagdo). Uma solugdo para essa questdo ¢ considerar a taxionomia de “tipos de
texto”, de Chatman, (apud Jahn, 2001), que divide primeiramente os textos narrativos e néo
narrativos; o primeiro grupo seria formado por narrativas diegéticas, comportando os romances,
as epopeias, 0s contos, por exemplo; e por narrativas miméticas, formadas, por exemplo, por
filmes, historias em quadrinhos e pecas de teatro. As narrativas mimeticas podem ser escritas,
performaticas ou apresentar-se de ambas as formas.

Até agora percebemos como o texto dramatico comporta um enredo e, em um nivel
psicoldgico, conta uma histdria, o que nos permite analisa-lo a luz da narratologia, que
considera um texto como um evento comunicativo, em que um narrador, mesmo que implicito,
narra algo a uma audiéncia, também implicita. Essa tarefa, no entanto, é bastante complexa.
Isso porque o narrador do texto dramatico esta suprimido, ou “esconde-se” entre as personagens
do drama.

Adentrando o contexto da tragédia grega, o posicionamento de Barbara Goward
(2004) difere dos autores anteriores. Ela apresenta como primeira diferenciagao entre narrativa
e drama, que dificulta a aplicacdo de uma teoria narrativa ao drama tragico, a recep¢éo do texto.
Enquanto na antiga narrativa épica o narrador € visto como portador de conhecimento
verdadeiro, proporcionado pelas Musas inspiradoras do poeta, no texto dramatico as acGes
devem ser percebidas de forma ndo mais clara do que na vida real. A compreensdo do texto
deve resultar de suposicdes provisdrias do espectador, criadas a partir da caracterizacdo dos
personagens. Essas diferencas, porém, ndo sdo absolutas. Como Odisseu na Odisseia, que
Goward (2004) usa como exemplo, o narrador incorporado a tragédia pode ser considerado um
narrador confiavel.

Para Goward (2004, p. 09), aliés,

Esta claro que o drama tem uma relagdo mais intrincada e paradoxal com a realidade
do que a narrativa: enquanto a narrativa pura depende apenas de estimulagdo através
da linguagem para o seu efeito mimético, o drama, pelo complexo enquadramento de

artificios (ver Goffman, 1974, cap. 5, p. 138.), cria uma nova realidade no palco
(tradugdo nossa).t

® No original “It is clear that drama has a more intricate and paradoxal relationship to reality than narrative: while
pure narrative relies on stimulation through language alone for its mimetic effect, drama, by stablishment of
complex framing devices (see Goffman, 1974, ch. 5 and pp. 138ff.) creates a new onstage reality.”
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Tratando-se da tragédia antiga, € possivel encontrar constante alternancia entre
didlogos e elementos narrativos. Isso implica dizer, por exemplo, que se 0 narrador ndo é um
elemento constante da tragédia, ele ndo surge apenas externamente ao texto, quando
consideramos a tragédia uma comunicagdo inteligivel, como a concebem os estudos
narratoldgicos. Por vezes, uma personagem pode se fazer de narrador, incorporando uma
narrativa ao enredo dramaético. Isso acontece mais comumente no prélogo de uma peca, em que
a personagem situa o enredo em uma determinada unidade de espaco e de tempo, mas também
no Epilogo, nas falas do coro e em apartes, localizados ao longo do texto.

Dioniso, por exemplo, como dissemos, inicia As Bacantes, apresentando suas
intencdes ao chegar a Tebas. Ele narra o percurso trilhado até aguele momento, permitindo-nos
conhecer o0s acontecimentos e os lugares pelos quais passou, anteriores ao momento de sua fala.
Essas informacdes ndo sdo aleatdrias e, além de situar o espectador, atestam a grandeza da
divindade e reconstroem a figura dionisiaca no contexto da tragédia (EURIPIDES In: VIEIRA,
2010, vv. 13-25):

Mrav 0& Avd®dV T0¢ TOAVYPHGOVS YHOG

Dpoydv €, [lepo®dv 0’ A0PANTOVG TAGKOG

Baxtpia te teiyn v 1€ ddoyov ¥ova 15
Mndov éneldmv Arafiav T gddaijova

Aciav te Tdoav, f| Tap’ dApvpay Gia

ket pydow “EAAnet BapPapoig 6 6pod

TAPELG EYOVOA KOAMTUPYDTOVG TOAELS,

¢ ™vde TpdTov HABov EAA VeV TolLy, 20
TAKET YOpeVGOG Kol KATOGTNOOG ELLOG

TeEAETAC, Tv° €V évpavng daipmv Bpotoic.

npmtag 6 ONPag tode yijg ‘EAAvidog

avoroAvEa, veBpid’ EEayag xpoog

0'8poov te doVg &g yelpa, kioovov Bérog: 25

[...] Deixo Lidia e Frigia pluri-

-aureas; plainos da Pérsia calcinados;

Bactria emurada; a Média, terra gélida; 15
Ardbia venturosa; pleniaberta

ao mar salino, a Asia, onde, em tantas urbes

de torres multilindas, grego e barbaro

compunham gigantesco aglomerado.

Na Grécia, por aqui me introduzi. 20
Fundei meu rito em coros dancarinos:

um deus-deménio, ao homem manifesto.

A terra dos tebanos vim primeiro.

A pele nébrida ajustei aos corpos

sobreululando, o tirso e o dardo de hera dei-lhes. 25

Outro importante elemento tragico marcado pelo seu hibridismo dramatico, épico e
tambem lirico — por seu cunho fortemente expressivo — é o coro. Como afirma Anatol Rosenfeld
(1985, p. 40), “através do coro parece manifestar-se, de algum modo, o ‘autor’, interrompendo

o didlogo dos personagens e a agdo dramética, j& que em geral ndo Ihe cabem funces ativas,
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mas apenas contemplativas, de comentério e reflexdo”. De grande valor narrativo para o nosso
estudo neste momento séo as reflexdes feitas pelo coro em Agamémnon acompanhadas do relato
de acontecimentos de antes da guerra de Troia (ESQUILO, 2013, vv. 218-227):

€mel 8" avaykog £dv Aémadvov

©pevog Tvéwmv dvooefi] tpomaioy

dvayvov aviepov, t60ev 220

TO TOVTOTOALLOV PPOVEIV UETEYVE®.

Bpotovg Bpacivel Yap aicypountig

TAAOVOL TOPOKOTO TPWOTOT OV

TEAVOL TOPOKOTO, TPOTOTAUMY. ETAC 8 OVY

Bump yevéohar Buyatpog, 225

YOVOLKOTOIVOV TOAEU®V ApmYay
Kol TPOTEAELD, VODV.

Quando sob o jugo da coergéo

respira impia mudanca de &nimo

nem pura nem sacra, doravante 220
concebeu pensar toda ousadia:

misera deméncia mestra de vilezas

faz audazes mortais, matriz de males

Ousou fazer sacrificio

da filha: auxilio aos combates 225
vingadores de mulher

e primicias por navio

Ainda sobre os trechos que comumente apresentam elementos de natureza
narrativa, é imperativo falar do mensageiro. Figura comum em tragédias gregas, 0 mensageiro
porta informacdes de eventos acontecidos em outro ambiente, em momento anterior ao da
encenacdo. O mensageiro ilustra o pensamento de Segre e Meddemmem (1981) em nossa
citacdo acima e a escolha das a¢cbes necessarias para a composi¢do de uma fabula com grande
valor artistico, como defende Aristoteles (2015). As trés tragédias de que tratamos neste
trabalho apresentam um ou mais mensageiros em seus enredos, cada um com sua devida
importancia. Enquanto os mensageiros de As Bacantes basicamente trazem informagdes sobre
os feitos praticados pelas mulheres tebanas, entusiasmadas pelo furor baquico, ora a Penteu, ora
a Cadmo ou ao coro; o arauto de Agamémnon chega ao palacio para anunciar a vitdria aqueia
sobre ilion e o retorno do rei Atrida, é ele também quem traz informagc®es sobre os problemas
enfrentados pela frota grega em seu retorno, que culminam na disperséo das naves argivas e na
morte de muitos gregos: “émei &’ avijhOe Aapumpov nAiov eaog, Opduev avOodv médayog Aiyaiov
VEKPOIS AvpmdV Axatdv vouTtikoic T épewiowc - (ESQUILO, 2013, vv. 658-660)

Em Ajax, o mensageiro encontra Tecmessa e a tropa de Ajax para informar-Ihes da

chegada de seu irmédo e da profecia de Calcas, de que o herdi ndo deve deixar sua tenda até o



47

fim daquele dia, caso contrério sera vitima da ira da deusa Atena, mas € tarde, Ajax ja se retirara
para por seus planos em prética (SOFOCLES, 2008, 756-761):

ENQ yOp adTOV T|0E ONUéEPQ novN

diag ABdvag pivig, mg Een Aéyov.

TO YOp TEPLOTH KAVOVI|TA CAOOTO

nintew Popeiong mpodg Bedv dvorpaliong

g€pacy’ 0 pavtic, dotig avBpmdmov VoY 760
Braotav Enetta pr kot GvOpwmov epovi).

persegui-lo-4 ainda neste dia apenas

a ira da divina Atena, continuava ele a falar,

pois exacerbados e inGteis seres

caem sob pesados reveses dos deuses,

dizia o profeta, quem quer que, com natureza humana 760
nascido, depois ndo pensa como um homem.

Vimos até agora a associacdo entre elementos narrativos e determinados trechos da
tragédia. Percebemos ndo ser a tragédia antiga um texto dramatico puro. Nossa intencdo, porém,
é identificar a relacdo entre esses elementos narrativos, presentes ao longo das trés tragédias
com a mania possessiva, a perda de consciéncia da personagem e a tomada de acdes com base
na vontade de uma divindade. No entanto, para isso, é necessario que compreendamos o que
vem a ser essa mania e sua importancia nos rituais religiosos, o que faremos a medida que
analisamos o0s trechos narrativos associados a esses episddios ao longo das obras selecionadas
para este trabalho.
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4 AS BACANTES: A LOUCURA DIONISIACA

As Bacantes € provavelmente uma das Ultimas pecas de Euripides e especula-se que
foi produzida apds sua estada no territério da Macedbnia, onde teria tido contato com
organizacg0es ritualisticas provenientes das antigas celebracbes em honra a Dioniso, das quais
retirara importantes informac@es para a caracterizacéo do rito baquico e do comportamento das
bacantes. Essa, na verdade, ndo é a Unica especulacéo que se faz acerca da tragédia em estudo,
muitas sdo as discussdes que a circundam, encabegadas pelo valor documental da obra, maior
fonte antiga do que seria o culto dionisiaco, marcado pelos mistérios que caracterizam o
ambiente selvagem das montanhas, onde acontecia o ritual.

A tragédia euripidiana foi encenada em Atenas por volta de 405 a.C. apds o
falecimento de seu autor, e esse € também um dos motivos de discussdo sobre a obra, que,
apesar de tardia, apresenta caracteristicas que a aproximam da tragédia arcaica. Outro tema de
discussdo que a circunda € sua caracteristica metalinguistica, ndo sé pela representacao do deus
do teatro e da loucura em uma peca teatral, mas também pela forma como Dioniso reage a
hybris de Penteu e das filhas de Cadmo, que leva os personagens e a audiéncia a refletirem mais
diretamente sobre a tragicidade da peca e a natureza da esséncia tragica.

Dentre todas essas caracteristicas, nos direcionaremos ao estudo do papel da
loucura instaurada na cidade de Tebas com a chegada de Dioniso. Pretendemos compreender
melhor o papel das narrativas incorporadas as acfes dramatizadas e sua relacdo com a loucura
das bacantes tebanas, bem como a loucura que aflige Penteu, comparando-as com o
comportamento do coro de bacantes lidias, a relacdo do comportamento insano com 0s
elementos rituais que constituem a religido dionisiaca apresentada na peca e com a propria
figura de Dioniso, visto que a loucura as pde em situacao de estranhamento com valores opostos
entre si, como a nogdo de civilidade e selvageria, humanidade e divindade, o métron e a hybris,
isto €, assim como a figura da divindade que as lidera, as bacantes, tanto as inicializadas quanto
as tebanas ensandecidas, também se posicionam em um “ndo lugar”, como afirmamos no
segundo capitulo desta dissertacao sobre a figura dionisiaca. Constataremos a a¢do divina para
a instauracdo da loucura no decorrer do enredo, a medida que analisamos os elementos
narrativos associados a agdes constituintes da tragédia e verificaremos as relagbes mantidas
entre esses elementos e a mengdo ao comportamento das personagens afetadas pela possessdo
divina, influenciadas pela vontade do deus Dioniso, e qual valor a associacao de tais fendbmenos

atribui a essa obra de Euripides.
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Desenvolvemos este estudo acreditando ser a loucura a manifestacdo ou 0 meio
mais conciso de uma divindade infligir castigo aos mortais que cometem uma hybris, sendo
essa a maneira mais eficaz de anular as agdes de um mortal e fazé-lo estagnar em seu ato o que
contraria os desejos divinos. Tanto que, os eventos de loucura em As Bacantes — e, de forma
semelhante, nas outras tragédias que servirdo de objeto de analise a este trabalho, bem como
em outras tragédias de Euripides, como Héracles, — pode estar associada a morte de uma ou
mais personagens. No caso de As Bacantes, essa intervencdo sempre parte de Dioniso,
identificado como o deus do devaneio. O castigo tanto pode se manifestar no momento da
libertacdo da loucura sofrida pela personagem, quando esta percebe as acGes que praticou
guando lhe faltava a razdo, como pode a propria loucura ser entendida como castigo. O
sofrimento e a humilhacdo se potencializam ao perceber que a vitima é também o praticante
dos atos que o puseram na situacdo em que se encontra. Nesse ponto nos deparamos com 0
surgimento de elementos narrativos no enredo dramatico, elementos com funcdes diferentes e
em situacOes diferenciadas daquelas mencionadas no capitulo anterior, ou, mesmo constituintes
de determinada estrutura do texto, passiveis de interpretacdo com base na relacdo entre drama,
narrativa, loucura e interferéncia divina, ora para que se saiba o que se fez no momento de
loucura, ora para que sejam recuperadas informagGes acontecidas em um ambiente no qual a
realidade humana se fragiliza, e as regras que a constituem sdo de outro plano, obedecendo a
vontade dos deuses. Por isso, utilizaremos as referéncias tanto a loucura e as acbes praticadas
pelos loucos, quanto a acdo divina, praticada por Dioniso para nos guiarmos em nossa leitura.

Para o desenvolvimento do que viemos dizendo até aqui, passemos a analise do

texto.

4.1 O prologo de As Bacantes: a chegada de Dioniso a Tebas

Dioniso inicia a tragédia (vv. 01-03):

“Hxwo A10¢ naig tvoe OnPaiov y8ova
Advocog, Ov tiktel 100’ 1 Kédpov kdpn
YeuéAnAoyevbeic’ dotpomneopmmupi-

Chego, filho de Zeus, a Tebas ctbnia
Dioniso. Deu-me a luz Semele cadmia.
O raio — Zeus porta-fogo — fez-me o parto.

O deus chega a terra em que fora outrora concebido enquanto filho de uma mortal.
Dioniso é tebano, ou sua parte mortal é de Tebas; enquanto divindade, é estrangeiro, vindo do

Oriente para inserir seu culto naquele lugar. Essas informagdes séo expostas por ele mesmo, no



50

trecho acima e nos seguintes. Dioniso chega a Tebas disfargado de um sacerdote de seu culto e
vislumbra um memorial em honra a sua mée, junto ao palacio, que ainda queima em resultado
ao evento que ali acontecera, referéncia ao mito de seu nascimento: “afdavotov Hpag untép’ €ig
gunv VPpwv” (v. 09). Nessa dupla apresentagdo, o tempo das agdes se desloca entre presente e
passado para que o prélogo tenha o seu papel no texto — contextualize o drama que ali se inicia
e situe o0 espectador no tema de que o texto se vale — e para que o Dioniso euripidiano exponha
sua historia do préprio ponto de vista, ela é retomada a partir de elementos que o circundam no
espaco em que Se encontra.

Como mencionamos anteriormente, o mito € o material do qual a tragédia se utiliza
para construir seu proprio enredo, que pode reconta-lo sob a perspectiva do tragedidgrafo, ou
subverté-lo, retirando ou inserindo a¢6es da narrativa mitica no enredo tragico. Logo, o retorno
ao mito do nascimento de Dioniso, que sera narrado também pelo coro de bacantes lidias e por
Penteu, e ainda citado por Cadmo e Tirésias ao longo do enredo, além de servir de ponto inicial
para As Bacantes, é também o argumento que a sustenta. Como afirma Jean-Pierre Vernant
(2014, p. 336), “Dioniso ndo intervém, como fazem comumente os deuses na tragédia. Ele

desempenha o papel principal”. Isso ja podemos identificar desde os seguintes versos (Vv. 13-

42):

TeheTdc, v’ emvéveavncdaipwvppotoic.
TpoOTacdE®NPactiodeyTic EAAvidog

avoroAvEa, vePpid’ EEayacypodg
0'8pcovtedovcécyeipa, kioowovBELog: 25
€nel P adehoal untpdc, ag fikiota xpfiv,

A6vocov ook Epackov Ekpdval Atdg,

TepéAnv 8¢ vougpevdeicav ék Ovntod Tivog

€G ZTV’ ava@épetv TNV auapTioy A&youg,

Kédpov cogionad’, dv viv obveko kTaveiv 30
Ziv’ éEexkavy®dvl’, dtrydpovcéyevcarto.
TOLYAPVIVODTOGEKIOUOVDGTPNG EYD

pavioig, 6pog &° 0lkoDoL TAPAKOTOL PPEVDV-

okevnV T° Exev Nvaykoo’ opyiov Eudv,

kol v 10 0fjAv onépua Kadueimv, doot 35
YVOVoiKeg foav, EEpmva SopUaToV-

0poDOEK A pLovTOUGTVAVOUEUETYLEVAL

YA®POICHT” ELATONCAVOPOPOICTIVTATETPOUC.
detyapmorvtivd’ expabeiviceipun0éret,

ATELECTOV ODGAV THY EUMV PaKEVUATMVY, 40
Zepnéng te pnTpog amoroyncacboi p’ Hmep

eavévto Bvnroig daipov’ Ov Tiktel Al

[...] Deixo Lidia e Frigia pluri-

-aureas; plainos da Pérsia calcinados;

Bactria emurada; a Média, terra gélida; 15
Aréabia venturosa; pleniaberta

ao mar salino, a Asia, onde, em tantas urbes

de torres multilindas, grego e barbaro
compunham gigantesco aglomerado.
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Na Grécia, por aqui me introduzi. 20
Fundei meu rito em coros dancarinos:

um deus-demdnio, ao homem manifesto.

A terra dos tebanos vim primeiro.

A pele nébrida ajustei aos corpos

sobreululando, o tirso e o dardo de hera 25
dei-lhes. Me denegriu quem néo devia,

as minhas tias maternas: “Néo ¢é deus

Dioniso! Néo ¢é filho de Zeus! Gravida

de outro qualquer, Semele o inculpou

pela propria falta.” Sofismam, como Cadmo: 30
a mée falséria, Zeus, entdo, matara-me!

Eis a razdo de eu para 0 monte atrai-las,

maniacas de furor, fémeas frenéticas.

Fémeas tebanas portam, todas elas

forcadas, paramentos para a orgia, 35
tresloucadas, dos lares, todas, extra-

ditadas, turba entremesclada as Cadmias,

sob o cloroso abeto, sobre as pedras.

Malgrado seu, aprenda a cidadela

ndo ter sido iniciada em meus baqueus. 40
Da mée Semele fago apologia:

mostro-me um deus-demdnio, o sémen nela

de Zeus. [...]

Dioniso esta ali, ndo s6 para instaurar os ritos dionisiacos na Hélade, como ja o
fizera em terras estrangeiras, mas também para impor castigo a sua familia humana e a todos
0s que ultrajaram a imagem de sua mée, afirmando néo ter Sémele engravidado de um deus,
mas de um humano. As outras filhas de Cadmo afirmavam que Zeus castigara Sémele por ter
anunciado que a paternidade do filho que carregava em sua barriga era do pai dos deuses. As
Bacantes ¢ a tragédia em que identificamos a ¢fpi¢ pela perspectiva divina.

No inicio da tragédia ja enlouquecera as mulheres tebanas e atraira-as para as
montanhas, relato que se junta a narrativa de seu nascimento. Percebemos, entdo, que a fabula
de As Bacantes se inicia com a relacdo amorosa de Zeus e Sémele e se estende até a instauragédo
do rito dionisiaco em Tebas, episddio que constitui o enredo dramaético, selecdo muito parecida
com a da lliada, que apresenta como enredo apenas o Ultimo ano da guerra de Troia. Porém,
enquanto a lliada trata da ira de Aquiles, o enredo de As Bacantes é focalizado na ira de Dioniso
sobre a familia de Cadmo.

O motivo da escolha de Tebas como o lugar inicial de instauracéo do rito Dionisiaco
¢ exposto no posicionamento da familia de Dioniso quanto a sua divindade. O castigo imposto
as filhas de Cadmo é servirem involuntariamente a Dioniso, junto das outras mulheres tebanas,
retiradas de casa loucas em frenesi. Elas se comportam agora como ménades no monte Citéron,
ambiente em que reina a vontade divina. Essa € a primeira referéncia a situagdo que serve de
argumento a este trabalho. O ambiente em que se confundem as vontades ou as a¢fes humanas

e divinas, estas sempre se sobrepondo aquelas, em que o mortal, sujeito aos designios dos
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deuses, nesse caso, Dioniso, assume comportamento de louco, uarvouevog, ou se encontra em
estado de loucura, uavioug (v. 33), associados ao relato do préprio episédio. Como diz Dodds
(2002, p. 274),
O que aconteceu no monte Citeron foi pura histeria, o pergisoso baquismo que desce
como um castigo sobre 0s homens respeitaveis e 0s devasta contra suas vontades. [...]
Resistir a Dioniso é reprimir o que ha de elementar na nossa propria natureza, e o

castigo é o repentino e completo colapso das represas internas, quando o elementar
rompe a compulsdo fazendo desaparecer a civilizag&o.

Em As Bacantes, sdo varios os fendmenos discursivos associados a presenca do
louco nas narrativas incorporadas ao enredo dramatico. Primeiramente, o vocabulo grego uavia,
segundo o dicionario Grego-Portugués/Portugués-Grego, de Isidro Pereira (1990), pode se
referir ao estado de loucura, ao estado de firia, ou ao estado em que se encontra quem celebra
ritos a Dioniso. A divindade abrange seu campo de influéncia ao que esta além do que permitem
os valores da polis, além inclusive do que a lucidez pode conceber.

Esse ambiente em que impera a vontade divina sob a acdo de um mortal, e a
dionisiaca acima de qualquer outra, é mais compativel com a narracdo do que com a
dramatizagdo desses atos. No caso de Dioniso, esse aspecto € ainda mais nitido. Por conta do
espaco em que se pratica sua religido, esse mistério em torno da figura dionisiaca se reflete na
conjuntura de seu rito, agora praticado pelas tebanas, além das sacerdotisas lidias que vieram
com Dioniso disfarcado e formam o coro da tragédia. Por isso, sua primeira acdo ao chegar a
Tebas foi conduzi-las as montanhas, ambiente selvagem em gue ndo h& normas sociais que
atrapalhem as transgressdes da lucidez. Aqui se mostra mais uma sutileza da figura dionisiaca.
Dioniso age em Tebas, e |4 estd presente, mas esta também nas montanhas, sendo cultuado
pelas ménades tebanas, conferindo-lhes forga e poder inumanos, como mais a frente saberemos.

Cria-se, no enredo da tragédia, polaridade de significados entre a civilizacdo e a
ordem ligadas a cidade, a moradia, a casa, sob lideranca da forca masculina de Penteu; e a
selvageria e aparente desordem ligadas a montanha, a mata e aos perigos que ela encerra, lugar
em que se cria 0 ambiente ritualistico habitado pelas bacantes e em que € interdita a presenca
masculina. Dioniso, porém, caminha facilmente por esses dois ambientes distintos. “Tudo se
passa como se, durante todo o espetaculo, a0 mesmo tempo que aparece no palco, ao lado das
outras personagens do drama, Dioniso agisse hum outro plano, nos bastidores, para atar o fio
da intriga e maquinar seu desfecho.” (VERNANT, 2014, p. 336). Mas essa polaridade pretende
destrui-la Dioniso, que, para fazer isso, no entanto, esperara o ataque de Penteu a suas ménades.

Para Vernant (2014), a propria figura dionisiaca se divide de forma parecida com o

proprio enredo do drama de Euripides. Em seu estudo sobre a mascara que representa o deus
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nas Bacantes, o historiador e antropdlogo identifica, no desdobramento cénico de Dioniso, que
¢ apresentado “como deus no theologeion, e como estrangeiro lidio ‘com ar de mulher’ no
palco” com a méscara tragica do ator, que tanto o proclama como o dissimula, uma “constante
relacdo entre o Dioniso da religido civica — o deus do culto oficial — e o Dioniso da representacéao
tragica — o deus senhor da ilusdo teatral” (VERNANT, 2014, p. 336). Sua narrativa no ambito
dramatico € introspectiva, ele € narrador e narratario de seu relato, reconta para si como quem
recapitula seus atos para prosseguir até sua meta; no &mbito teatral, seus narratarios sdo 0s
espectadores, 0s Unicos a saberem naquele contexto o que estd para acontecer, qual sera o
desfecho daquele enredo.

Buscando uma literatura que nos auxilie nessa andlise, deparamo-nos com a obra
de Irene de Jong (2014), que se posiciona junto dos narratologistas que consideram narrativos
0s textos cujos eventos sdao mediados por uma figura do narrador mais ou menos concreta.
Apesar de, quanto ao texto dramético, reconhecer a existéncia de variados fendbmenos narrativos
e de narrativas incorporadas, contadas por personagens agindo como narradores, ela defende:

A fim de analisar os elementos formais do drama, como prolepse, enredo e assim por
diante, ndo precisamos de um ‘narrador’ entre aspas, pois podemos associa-10s ao
préprio dramaturgo. Assim como ndo precisamos da Narratologia, j& que podemos

nos voltar para a teoria do drama, como, por exemplo, de Pfister, que oferece uma
panoplia de termos criticos. (JONG, 2014, p. 198, tradugdo nossa)’

Barbara Goward € mais especifica nessa relacao entre narrador e autor, para ela apenas

o narrador externo se confunde com a ideia de autor: “O narrador externo de qualquer texto é

seu autor implicito, que se dirige a audiéncia implicita, o narratario externo.”® (GOWARD,
1999, p. 09, tradugéo nossa).

A medida que a figura Dionisiaca brinca com o jogo teatral, também joga com a

figura do narrador. Se, como percebe Vernant (2014), Dioniso parece agir nos bastidores, e

Trajano Vieira (2010, p. 18) ao estudar As Bacantes, observa que, “além da perspectiva do

espectador, incorporada pelos personagens das Bacantes, ha a presenca de outro olhar, o

‘olimpico’, que, distante da cena teatral, vislumbra a grandeza e a pequenez das acdes

humanas”; Dioniso porta-se ao lado do dramaturgo, figura que Jong (2014) identifica com a do

narrador, como se, a partir de seu relato e de suas a¢Ges ao longo do enredo dramatico,

" No original: “In order to analyse the formal devices of drama such as prolepses, plot, and so on, we do not need
a ‘narrator’ in inverted commas because we can connect them with the playwright. Neither do we need narratology,
as we can turn to drama theory, for example that of Pfister, which offers a panoply of critical terms.”

8 No original: “the external narrator of any text is its implied author, addressing the implied audience, the external
narratee.”
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vivenciasse 0s eventos externos que sdo narrados também pelas outras personagens, mesmo
néo tendo se retirado do palco. Seu conhecimento antecede a narrativa, tornando inclusive os
narratologistas vitimas do jogo dionisiaco.

Como dissemos anteriormente, 0 nascimento de Dioniso ainda sera relatado por
outros narradores ao longo da pecga. O primeiro a retornar ao relato do nascimento divino é o
coro. Como seu deus de devogdo, o coro também é estrangeiro e expde sua origem no inicio de
sua fala. O coro porta-se como se ele proprio fosse uma demonstracao sensivel aos ndo iniciados
do poder de Dioniso, uma espécie de materializa¢do da divindade, ndo sabe que o sacerdote que
as lidera € o deus disfarcado. As bacas deixam clara a dificuldade de cumprir o seu papel, mas

também mostram o privilégio de sua posicao (vv. 64-68):

Aciag amo yag

iepov Tudrov dpetyaco Boalm 65
Bpopie movov 1160v

Kapotov T edkapatov, Bak-

ywov gvalopéva.

Deixando o solo asiatico,

transporto o sacro Tmolo, 65
em penar prazeroso,

em dor indolor,

empenho-me por Brémio, deus-

Rumor,

no louvor a Baco!

Elas aceitaram a influéncia baquica, ja sdo iniciadas, comportam-se como se
portassem um conhecimento que lhes fora partilhado pelo deus e, ao cantarem para Tebas a

chegada do novo Nume, recontam a historia de Dioniso (vv. 87-119):
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téheoay, ToLPOKEPOV OOV 100
OTEQPAVOCEV TE dPAKOVTIOV

oTEQavOLS, EvBev dypav On-

POTPOPOV LOLVASEG GLL(pL-

Barlovtor mhokdpLoic.

& Zepéhag Tpogol Ofi- 105
Bat, ote@avodobe KiIcod:



55

Bpoete Ppoete yhonpet

pidakt KoAMKAPT®

Kol KataPakyodobe dpvog

1} éAdrag Khadoiot, 110
OTIKT®V T  £vduTa veBpidmv

OTEQETE AEVKOTPIY®V TAOKAUL®V

HOAAOTG: AUeidEvapOnkacyPplotig

0610060 avtikaydndcoyopedost--

Bpoépog dotig dyn Brdcovc-- 115
€lg 6pog &ig 6pog, EvOa pével

Onrvoyevrg dyrog

0P IoTOVITOPUKEPKIdOVT

oioTpnbeig Aovico.

O raio de Zeus voejando,

engravida Semele:

em espasmos de um parto imposto, 90
a mée do ventre prematuro o expulsa

e morre sob o golpe do corisco.

Entdo Zeus o recebe 95
num recesso-nascedouro:

no fémur recluso, preso

com agrafos dourados,

o0 oculta a Hera.

Ao ditame das Moiras, Zeus

deu a luz deus cornitaureo, 100
coroado de serpentes-dragdes.

As ménades, por isso, circun-

trangam nos cabelos ofidios cativos,

famélicos de feras.

O Tebas, berco de Semele, 105
hera estefania te coroe!

Aflore, aflore verde-cloro

o smilax, belos frutos!

Dionisa-te

com ramos de carvalho ou abeto! 110
Entrama a veste nébrida

Furta-cor

com lanosas felpas brancas,

Empunha

a furiosa férula,

pleno de pureza!

Pan-Géia, a terra toda em coro danga,

tdo logo Brémio monte adentro, monte adentro, 115
tiaso-dancante

adentre.

A turba fémea ali demora:

Dioniso a sequestrou com seu ferréo

das rocas e teares.

O conhecimento da realidade mitica e do contexto que encerra o enredo dramatico,
advindo do deus, e sua posicao frente a polis, colocam-nas ao lado de seu lider.

O deus Baco representa a intersecéo das outras divindades e o que a nenhuma delas
pode ser atribuido. Tirésias, ao explicar a Penteu quem € o ser divino que ali chega, fa-lo a partir
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da relacdo do deus com outras divindades, com a aprovagdo do coro trdgico. Primeiro com

Deméter, versdo masculina do que ela representa (vv. 272-283):

obtog 8’ 6 Saipwv 6 véog, dv ov dtoyeldc,
ovK v duvaiunv péyebog é€eumelv 660G

ko’ EALGS™ Eotar. §0o yép, O veavia,

o Tp®dT’ &V avOpdmotot: Anpnnp Oed--

vii 0" €otiv, bvopa & OmdTEPOV POVAT KAAEL:
abt pev &v Enpoiotv EkTpépet fpoToic:

0¢ 8" MA0” Emert’, dvtimodov 6 TepéAng yovog
BoTpLOC VYPOV AW MOPE KeionVEYKATO
Bvntois, 6 madel Tovg TaAMTdPOLS BPOTOVS
Mg, dtav mincbdow dumélov pofic,
Vmvov te ARV TV kad’ uépav Kakdv
Sidmaotv, 0vd’ 0T’ BALO PAPLAKOV TOVOV.

Quanto ao deus-demo, 0 novo, de quem ris,
ndo poderia antecipar qudo magno

serd na Grécia. Em duplice pilar,

assenta - mogo - a humanidade: Terra

ou Deméter - nomeia-a como queiras -,

de quem provém o nutrimento seco;

e seu émulo, o filho de Semele,

gue a0 mundo trouxe 0 SUmMo invento: sumMo
da vinha, licor puro! O triste anima-se

ao consumir a linfa da uva, farmaco
inigualavel contra a dor, oblivio

do diéario dissabor, o sono de Hipnos.

275

280

275

280

Depois sobre sua filiacdo, Zeus e a ira de Hera, que o perseguiu, hum novo relato

do mito do nascimento de Dioniso (vv. 288-297):

€nmel viv fIprac’ €K TVPOG KEPOLVIOV

Ze0g, &c & "Olvpmov Bpépog aviyayev Ogov,
“Hpa viv 710e)’ éxPoielv an’ ovpovod:

Zevg & dvrepmyavioad’ ola 81 Ogdg.

pNEag népog T 10D ¥B6V’ EykuKAoLUEVOD
aifépog, £0nie TOVS’ dunpov £kd1d00g,
Advocov "Hpog velkémv: xpove 0& viv
Bpotol pagijvai pacty &v unpd Atdg,

dvopa LETACTACOVTEG, OTL Bel B20g

“Hpg mo6” opnpevce, cuvBévieg Aoyov.

guando arrancou da chama do corisco

o deus infante, Zeus o pés no Olimpo.
Hera do uranio-céu queria arroja-lo.
Zeus contramaquinou qual fez um deus:
um setor do céu seccionando, circum-
térreo, fez e deu a Hera, qual penhor

da querela, uma cépia de Dioniso.

Com o passar do tempo os homens dizem:
"Ele é o Senhor-do-fémur do Cronida!"
mera metastase de nome. Um deus

a deusa penhorado. E vira histéria.

290

295

290

295
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A narrativa de Tirésias focaliza os eventos de maneira parecida com a de Baco e do
coro. Tirésias € respeitado profeta tebano, aquele a quem, na Odisseia, de Homero, Odisseu foi
visitar no mundo dos mortos para saber o que fazer para conseguir retornar a Itaca. Perséfone
conservou sua lucidez, mesmo depois de morto: t@ kai tebvndt voov ntope Iepoepdveta, / oim
nenvdoBoy, Tol 8¢ okiai diccovoty. (Homero, 10, v. 494-495). E Tirésias quem também conhece
de anteméo o fardo de Edipo. Tirésias é cego, mas enxerga muito mais que os mortais, é capaz
de enxergar a realidade de modo parecido com o divino. Com isso, sua narrativa do nascimento
de Dioniso focaliza-se de maneira muito proxima a do deus e a de suas bacantes.

Em seguida revela a capacidade divinatoria do deus, atividade comumente atribuida
também a Febo Apolo (vv. 298-301);

pévtig 8 6 daipmv 6de: 10 yop PoakyedoyLov
KOUTOLOVIDOECUOVTIKIVIOAAT VEEL:

3008 tavyapobedcEgtoc®dp’ EMONTOADG, 300
Aéyev 10 HEALOV TOVG HEUNVOTAG TOLET.

Ele é um demdnio mantico: baqueu

e demente tém vinculo com a méntica. 300
Quando o divino adentra fundo o corpo,

faz dizer o futuro a quem delira.

Tirésias identifica a atividade dionisiaca com a de Ares (vv.302-305) e cita o
comportamento bélico dos guerreiros, que mais a frente se identificara com o das ménades

tebanas:

Apedc T€ poipov petorofov Exet Tva:

oTpaToV Yap &v dmAoig dvta kaml tdEeoty

©0Pog dentonoe mpiv Aoyyng Oryeiv.

pavia 8¢ kol TodT €oti Alovdcov TTapa. 305

Da moira de Ares participa: 0 panico
domina hoplitas, antes de tocarem
a lanca: isso € loucura dionisiaca. 305

O profeta menciona ainda Afrodite. O ambiente em que as ménades se encontram

nada tem a ver com a deusa do amor e do desejo (vv. 314-318).

oVY 0 ALOVVGOG COPPOVETV AVOYKAGEL

yovaikag €¢ v Kompy, aAL" év Ti] pdoet 315
T0 COEPOVELV EVECTLV €1G TA TAVT Al

TODTO OKOTELY ypN: Kol yap €v Pakyedpacty

006" 1] Y& cdepmv 0v dapdaprosTat.

Dioniso ndo impde moderacao

a mulher, frente a Cipris; na natura 315
0 moderar-se em tudo esté presente.

Deves considerar que em bacanais

ndo se corrompe quem é moderada.
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Elas ndo se utilizam da loucura infligida por esse novo Nume para ceder aos
designios da deusa Cipria, ndo estdo em um rito ligado ao desejo e a fertilidade, ndo
diretamente. Quando Dioniso é comparado a Deméter, deusa também ligada a fertilidade, mas
da terra, da natureza e da colheita, Tirésias o faz para que se perceba que a fertilidade que o
deus comanda € a da consciéncia, que se abre com a ajuda do licor retirado da uva.

Como vemos, o ambiente “selvagem” em que age Dioniso retoma comportamentos
e ritos religiosos que antecedem a polis da Greécia classica, e, considerando novamente a
afirmacédo de Vernant (2014) citada acima, uma das manifesta¢fes do elemento trdgico em As
Bacantes é a tensdo que se instaura entre o deus da religido civica, cultuado pelos espectadores
da peca, e o deus que se apresenta na tragédia, de grandeza suficiente para que sua imagem nao
seja descrita pelos iniciados na religido, nem percebida pelos que ndo pertencem a religido de
Dioniso.

Isso se percebe quando consideramos Penteu, e mesmo Cadmo, como narradores
do mito de nascimento do deus. Primeiramente Penteu, ao entrar em cena, ja ciente da chegada
do forasteiro que traz 0 novo Nume a Tebas e da instalacdo das tebanas no monte Citéron,
mostra, a partir de seu ponto de vista sobre esses acontecimentos, o motivo das acdes de
Dioniso. Opondo-se veementemente ao comportamento das mulheres, incluindo o de sua mae
e de suas tias, retoma o que ja foi relatado por Dioniso, com uma narrativa de focalizacdo oposta
a da divindade (vv. 215-232):

£xdnpog MV pev thod’ étdyyovov yBovac, 215
KM 8¢ veoypd Tve’ dva TTOAY Kokd,

yovaikog Ul dopat’ ékhelouévat

mhaotaiot Bakyeioiow, &v 8¢ dackiolg

Opeot Bodlew, TOV vewoTi daipova

A6vocov, 60Ti¢ £6TL, TIHMGOG YOPOIC: 220
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doag pgv obv einea, Seopiong yEpag
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Tved T Ayaomy 0°, fj W gtk Eyiowt,

Axtaiovog te untép’, Avtovony Adywm. 230
Kot opag o1dNpois appocag &v dpKucty

TAvo® KaKOOPYoL Tiode Paiyeiog Tdya.

Durante a minha auséncia desta terra, 215
pude escutar noticias mas da polis:

nossas mulheres abandonam lares,

fingindo-se inspiradas por Baco. Entram



em plumbeos montes, coreografam dancas;
pelo neodaimon, por Dioniso— seja

ele quem for! —, transbordam as crateras
no tiaso. Cada qual, a s6s, num canto,
cede a vontade masculina. Ménades,
sacerdotisas de um ritual, alegam

ser; mas preferem Afrodite a Baco.

Em quantas pus as maos, 0s carcereiros
mantém-nas algemadas na cadeia;
quantas ndo capturei, cago nos montes:
guem me gerou, Agave, Ino também,

e a mae de Actéon, Autdnoe. Se as coloco
atras das grades, ponho fim no sérdido
bacanal.
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A narrativa de Penteu se estende desde acGes praticadas no passado até suas

intencgdes de acdes futuras, o que Jove (2014, p. 85) denomina “falsa prolepse ou desorientacéo,

quando os narratarios recebem uma falsa impressdo dos eventos que estdo por vir*®. Essa

mencdo ao futuro, ou, como denomina Gérard Genette (apud. JOVE, 2014, p. 79, traducdo

nossa), anacronia, tem especial significacdo para o enredo tragico. Penteu expde pela primeira

vez que pretende opor-se a ideia de uma nova figura de autoridade em seu territrio, sem

questionar se essa autoridade é ou ndo verdadeira. Inicia-se a partir dai a ©fpic de Penteu, que

se estende ao longo de sua fala, revelando partilhar do ponto de vista de sua mée e de suas tias

sobre a natureza divina do filho de Sémele, quando se remete ao nascimento de Dioniso,

expondo suas intencdes ao encontrar o forasteiro que ali surgira e que lidera as mulheres

enlouquecidas (vv. 233-247):

Aéyovot & &g Tig eioeAnivbe EEvoag,
YONG £M®OOc Avdiag o yBovoc,
EavBoiot footpuyoloy DOGUDY KONV,
oivdmag 66601g yapttag Aepoditng Exwv,
0¢ MUEPaG TE KEVOPOVAG GLYYIYVETOL
TEAETOC TPOTEIV®V EDIOVG VEAVIOLV.

€l 6’ avTov glow thode ANyouat 6TEYNG,
mavow kturodvto Bvpoov dvaceiovtd te
KOULOG, TPAYNAOV COUOTOG XOPIG TEUDV.
8Kkgivog eival pnot Atdvocov 0edv,
€KEIVOG &v uNp® ToT’ EppdipBat Adg,

0g ékmupodTaL AAUTAGY KEPOLVINLG

ovv untpi, Alovg 611 yapovg Eyevcaro.
TadT oYl dewiig ayyovng éot’ G&a,
UPpeig vPpilewv, dotig Eotv O Eévoc;

[...] Nos informam que chegou

da ctbnia Lidia um forasteiro, um mago
impostor. Seus cabelos ondulados
exalam doce olor. Tém as magéas

do rosto cor de vinho e olhar de Cipris;
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®No original: “false prolepsis or misdirection, when the narratees are given a false impression that events are going

to take place”.
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conviva de donzelas, noite e dia,

ensina-lhes evoés e 0s seus mistérios.

Se 0 agarro neste pago, nunca mais

brande seu tirso, nem ao vento solta 240
os cabelos: destronco-lhe o pescoco!

Ele diz que Dioniso é deus, outrora

costurado por Zeus a propria coxa,

quando o fulgor de um raio queimava-o com
sua mae Sémele (ndpcias com Zeus Pai 245
ela inventara). O afrontador afronta-nos!

Seja ele quem for, ndo merece a forca?

Enquanto Penteu é oposicdo e ilustra o que Dioniso vem combater em Tebas,

Cadmo apoia-se ao prestigio politico consequente da associacdo de sua familia a entidade
religiosa. No momento da aparicao de Penteu, seu avd esta paramentado como bacante e pronto
para seguir com Tirésias rumo ao campo venerar 0 novo Nume. Apos a defesa de Tirésias do
novo Nume de futuro grandioso, ovk v dvvaiuny uéyebog é€eumeiv 6cog / kab™ ‘EALGS™ Eoton
(vv. 273-274), e da apresentacdo de seu alcance divino, Cadmo intervém junto ao neto e
demonstra suas reais motivagdes, ou as motivacdes que se somam ao temor aos deuses (vv.
333-336):

o 7o, keAdg oot Telpeciag moprvecey. 330

oiket ped’ Mudv, pn Bdpale TdV voL®V.

vV yap méT 1€ KOl @POovAV 0VOEV PPOVEIC.

Kel Py yap Eotv 6 B8d¢ 00TOC, MC GV PG,

mapa 6ol Aeyécbm: kal Katayevdov KaAdg

¢ £ott, Zepédn 0 tva dokTi Oeov Tekely, 335

MUV T€ TYN TavTi T@ YEVEL TPOGT].

Tirésias, filho, acerta ao criticar-te. 330
Conforme a nos, aceita nossas normas!

Vagas, sem atinar que desatinas.

Mesmo se um deus ndo for, como propagas,
afirma-o tu - pois bela é a pseudo-historia:

Semele é tida como mae de um deus, 335
nos cumulando e aos nossos de pretigio.

No inicio da fala acima, Cadmo aparenta partilhar das opinides do velho profeta,
entretanto, assume, em seguida, que considera também os lucros politicos que sua familia ha
de obter com o vinculo com uma divindade cultuada agora na regido. As a¢Ges de Cadmo na
verdade aparentam ser muito mais politicas do que morais quando consideramos também a
censura de Tirésias antes da chegada de Penteu: GAA™ ody opoimg av 0 0gog Tunv €xot (v. 192).
Para o profeta, a honra divina ndo se agradaria com a considera¢cdo de Cadmo de que os dois
fossem guiados até o local de culto. Cadmo também ndo esperava que os dois velhos fossem os
unicos tebanos a se disporem a pratica do rito baquico, ao que Tirésias responde serem eles 0s

Unicos a agir com prudéncia: povor yap €0 ppovoduev, 0id” dilot kaxdg (V. 195). O desenrolar
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dos eventos nos leva a pressupor que Cadmo percebe o quanto é importante para sua familia
que Penteu converta-se ao dionisismo, ja que assim, Tebas também o faria, e os Cadmeus, mais
do que nunca, governariam por vontade divina.

Quando consideramos o conceito de focalizacdo em Narratologia, percebemos que,
em As Bacantes, o0 grau de conhecimento dos acontecimentos narrados, ou 0 posicionamento
avaliativo desses acontecimentos se vinculam a crenga do narrador na divindade dionisiaca. O
termo focalizacéo diz respeito ao qué e a como se percebem o0s eventos a serem narrados ao
longo da narragdo. E importante esclarecer que a focalizagdo de uma narrativa vai além do que
se V&, é um conceito que supera o de ponto de vista. Manfred Jahn (1996), em seu artigo
Windows of focalization: Deconstructing and reconstructing a narratological concept,
desenvolve uma discussdo bastante elucidativa sobre o conceito, desde a ideia pré-estruturalista
de ponto de vista, que associa 0 processo narrativo com o conceito de campo de visdo, até a
formulagao de um conceito com “uma abordagem interdisciplinar, integrativa e ndo dicotdmica

em relacéo a focalizagdo™? (JAHN, 1996, p. 241, traducio nossa).

4.2 O poder de Dioniso: as narrativas dos mensageiros de Penteu

O retorno de Dioniso a cena, agora como prisioneiro de Penteu, é marcado pela
narracdo da captura do estrangeiro lidio. Um servo que traz Dioniso humano amarrado e relata

os prodigios acontecidos com as ménades que se encontravam prisioneiras (vv. 434-450):

ITevBed, mapeopev ™V’ &ypav MypevKoOTES

€0 fiv Emepyag, o0d” dxpovd’ mpuncopey. 435
0 Onp 6 66 Muiv Tpdog oVd’ VITEGTAGEY

QVYT] 03, GAL’ EdmKkev 0UK GKmV YEpag

000" ®YPOS, 008° HALUEEV 0lvOTOV YEVLYV,

YeEA@V 8¢ kal delv kKamdyey £pieto

£uevé te, TOOUOV EVTPENES TOLOVUEVOG,. 440
Ky &1 aidodc elmov: Q E&v’, ody Exav

Gyo og, [TevBémg 8” 6g 1 Erepy’ €motolals.

ac & ad o Phucyag ipac, B¢ cuVpPTOcaC

Kkaonoog &v deGpoiol TAVONUOV GTEYNG,

Qpoddai Y’ €kelval Aelvpéval Tpog Opyadog 445
oKpT®GL Bpopiov dvakaiovpevar Bedv:

adTopata 6 anTaig decd O1EAVON TOdHDY

KA0EG T avijkav B0peTp’ dvev Bvntiic xepog.

TOAAGDY 0™ 60 avnp Bavpdtov kel TAE®G

£¢ 10.60e ONPoag. ool 6& AL xpT HELEWVY. 450

Nosso esforco, Penteu, foi compensado:

conforme nos mandaste, aprisionamos 435
a presa. A fera acompanhou-nos, mansa:

0s pés ndo refugou, as maos nos deu.

19 No original: “an interdisciplinar, integrative, and non-dichotomous approach towards focalization”.
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Né&o descorou-lhe o vinho das macas

do rosto e ao se entregar, rindo, a priséo:

facilitou gentil o meu oficio. 440
Sem jeito, disse-lhe: "Estrangeiro, prende-te

Penteu, ndo eu! S6 cumpro seu edito."”

Quanto as bacantes, presas e algemadas,

ja no carcere publico da polis,

elas invadem lépidas os montes, 445
sobreinvocam Rumor, seu deus, libertas:

dos pés seus grilhdes se autodesataram,

méos ndo de homens as portas destravaram-lhes.

O tal recém-chegado a urbe é prodigo

em prodigios. O resto a ti compete. 450

O narrador, @ medida que desenvolve a narrativa, muda de tom a caracterizacdo de
Dioniso. Se no inicio o prisioneiro é referido como animal selvagem cagado, &ypav fypevkdteg
(v. 434), np (v. 435), a reacdo do sacerdote, que permaneceu imoével e manso, amigavel,
dxpavrtoc, npaog, desfaz a semelhanca dessa imagem com a de uma caca. Na verdade, sabem
jaos espectadores, se for utilizada a metafora da caca em tal enredo, os papéis seriam invertidos,
mas o narratario desse relato, e também o mandante do ato, € Penteu. “N&o sou eu quem te
prende”, ovy ekmv dyw oe (vv. 441-442), diz 0 servo ao prisioneiro, isentando-se de tal ato,
assumindo a posicdo de um mortal temente da realidade divina, impressa na calma do
estrangeiro. A percepcdo do ato como se fosse uma cagada é de Penteu: “Tlevbéwg 8™ 6g
Emepy’ émiotoloic.” (v. 442). As algemas se soltam, dielvbn (v. 447), das mulheres
enlouquecidas sem ajuda, avtopata (v. 447), e elas rumam novamente para as montanhas.
Entdo, o servo avalia sua narrativa: muitas maravilhas chegam com este homem a Tebas,
TOM®DY & 6™ avnp Bovpdtov fikel TAéwg £ Taode ONPoag (vv. 449-450). Se, a partir de sua
captura, o servo perdera a vontade de agir contra o estrangeiro, fizera-o sob os comandos de
Penteu, agora isenta-se de qualquer outra acdo, o estrangeiro ndo esta mais sob seus cuidados.

A narrativa se desenvolve sob a perspectiva de como a vivenciou o narrador-
personagem. A principio, o estrangeiro era fera cagada, entdo, depois de se confrontar com ele,
o servo lhe atribui a autoria da soltura das mulheres por meio de prodigios. Inferimos, nesse
momento, que a narrativa do servo, incorporada ao enredo tragico, & marcada pelo que Irene de
Jong (2014, p. 68, traducdo nossa) chama de “focalizagdo hipotética embutida!, isto é, os
eventos até 0 momento da captura do estrangeiro sao narrados numa perspectiva que se alinha
a de Penteu, o narratario da historia, mas ndo necessariamente compartilhada pelo narrador.
Isso acontece provavelmente para que o servo nao contrarie seu senhor e “prepare o terreno”

para expor sua opinido sobre o acontecido e se desvencilhar de qualquer outra acdo que

11 No original: “hypothetical embedded focalization”.
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indisponha o misterioso sacerdote. O servo ndo dispde do conhecimento divino partilhado pelas
bacantes lidias e por Tirésias, mas percebe que naquela situacao estdo envolvidas vontades que
vao além da sua percepcao.

Os prodigios, as acdes que ndo podem ser explicadas “racionalmente”, como ja
dissemos, sdo mais compativeis com a narracdo do que com a dramatizagdo. Tradicionalmente,
as tragedias gregas de que dispomos apresentam em seu enredo um mensageiro cujo relato tanto
preenche lacunas ou complementa informacdes sobre os eventos dramatizados, como exerce 0
papel de facilitador do espetaculo, evitando a troca de cendrio, incomum a tragédia, e 0
dispéndio de informacGes e recursos dramaticos, que também ndo condiz com esse género
dramatico. As Bacantes, além do relato do servo acima, apresenta dois mensageiros. O primeiro
traz o relato das ménades tebanas e de como elas, capazes de atos sobre-humanos, afugentaram
0s que tentaram conté-las. O segundo mensageiro narra ao coro a captura e a morte de Penteu
pelas méos das mulheres chefiadas por sua mae.

O primeiro mensageiro surge em cena ap6s Dioniso/sacerdote se desvencilhar da
prisdo no palacio de Penteu e de os dois novamente se encontrarem. Seu relato assume desde o
inicio posicionamento parecido com o do servo ao final de sua narrativa. Para ele, um pastor
gue presenciou os atos das tebanas enlouquecidas, enquanto levava suas ovelhas a pastagem,
elas sdo bacas sagradas, veneraveis, Bakyog motviadog (v. 664), por isso, antes de relatar os
acontecimentos, 0 mensageiro pede permissdo ao rei, pois sabe que sua percepcdo pode
desagradar o soberano (vv. 664-671):

Baryoc motviadag elcd®v, ol THode yijg

oilotpoiot Aevkov kKdAoV EEnkovTiocay, 665
fiko epdoat 6ol kol Torel xprilwv, dvas,

¢ dewva dpdot Bavpdtov te Kpeiooova.

0l & dkodoot, ToTEPE GOl TOPPNGIY

opdom ta KeWBeV 1| Aoyov otethdpeda:

70 Yap TéY0G 6oV TOV PpPevdVY d&dowc’, dvag, 670
Kol TovELOVOV Kol TO Pactikov Aav

Vi sagradas bacantes. Seus pés palidos

eram flechas movidas por furor. 665
Venho informar-te, 0 rei, e a polis: quanto

fazem supera o imaginavel. Quero

saber primeiro se posso me abrir

inteiramente ou devo censurar-me,

pois temo a incontinéncia de tua témpera, 670
teu sangue quente, basileu, o excesso.

Ao contrario do jogo narrativo criado pelo servo, em que o narrador expde 0s atos

da maneira como 0s percebia ao experimenta-los, 0 mensageiro relata o acontecido de acordo
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com sua avaliagdo enquanto narrador, tendo ja se desfeito inclusive da opinido de Penteu sobre

a natureza divina dos atos das bacantes tebanas (vv. 680-688):

0p® 8¢ Braoovg Tpeig yovaikeiov yopdv, 680
OV NPy’ £vOC pév AdTovom, Tod Sevtépov

pimp Ayadn on, tpitov & Tva xopod.

MOS0V 82 micA GOUAGTY TAPEIUEVOL,

ol p&v mpog ENdTng vdT épeicacat eOPny,

ol €v 6pLOg PVAAOIGL TPOG TESW Khpar 685
ikt Porodoar coPpPOVEG, 0Oy MG GV PTG
OVOUEVAS KPOTTipL Kol AwTod WO

Onpav ko’ HAny Komp npnuopévos.

e vi, em triplo tiaso, os femininos 680
coros: a um liderava Autdnoe; ao outro,

Agave, tua me; Ino, o derradeiro.

Somatizavam sem tensao o sono:

em tufos de pinheiro umas pousavam

o dorso, outras, em folhas de carvalho 685
reclinavam a fronte recatadas,

e ndo, como dizias, ao som de flautas,

ébrias de vinho, labricas na selva,

buscavam Cipris.

A caracterizacdo das tebanas se confronta diretamente com as afirmacdes anteriores
de Penteu. O narrador denomina o grupo dividido em trés, “Biacog”, cada um liderado por uma
irma, mée e tias de Penteu, estavam todas em harmonia com o ambiente selvagem, e ndo agiam
sob os designios de Afrodite. Elas despertam e praticam atos incomuns a seres humanos. E
descrito, entdo, um ambiente em que o divino e o mortal estdo em confluéncia, expressa pela
unido entre elas e 0s animais, domésticos ou selvagens, sao seus os filhotes de cabra e de lobo.
Elas se alimentam de leite, vinho e mel retirados da terra, das rochas e de seus tirsos, sdo seres
divinos, como o explicara o narrador. As tebanas estao possuidas pelo furor baquico e agem em

harmonia com o deus, tendo a sua disposi¢éo os poderes assimilados por Dioniso (vv. 695-713):

kol TpdTa pev Kabeioay gig dUovg KOG 695
vePpidag T aveoteidavd’ doatoty appdtov
ovvoeop’ EAEAVTO, KOl KOTAGTIKTOVG dOpag

8peot KoTeldOUVTO AYUDGLY YEVUV.

ol 6’ dykdAoiot dopkad’ 1 oKOUVOLG ADK®V
aypiovg &yovoar Agvkov €didocay yoa, 700
8001¢ VEOTOKOIC LOOTOC v OTapy®dV £T

Bpéen Mmovooug: €mi 8° £0evto KiGoivoug
OTEPAVOVG OPLOC TE pidakds T avBecedpov.
Bvpoov 8¢ Tig Aafodo’ Enatoey € TETpavy,

60ev dpocddng HdaTog EKTNdE VOTiC: 705
AN 08 vapOnk’ &g médov kabiKe yiig,

Kot Tfide kprvny €€aviik’ oivov Bedc:

doaig 8¢ Aevkod TodpaTog TOBOG TapTiV,

GKpo1ot SaxTOAOIoL drapdoat x0ova

YEAOKTOC EGLOVG E1YOV: £K 8¢ KIGGIVOV 710
Bvpowv yAvkeion péltog Eotalov poai.
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&ot’, el TopiioBa, TOV OOV TOV VOV Yéyelg
gbyaiow av PeTAOEG elo1OMV TAJE.

soltavam sobre a espadua a cabeleira, 695
reapertavam os frouxos nos das nébridas

e as peles tachetadas iam cingindo

com serpentes que lhes lambiam a face.

Outras erguiam cabritos, feras crias

lupinas, branco leite oferecendo-lhes 700
as que traziam os seios ainda tlrgidos,

neofilhos renegados, hera a fronte,

floridas bri6nias, folhas de carvalho.

Alguém empunha o tirso e o pulsa a pedra,

de onde borbulha, cristalino o arroio. 705
Arremessam a férula na terra

e exsurge a fluxo o vinho - quis o deus.

A desejosa do galacteo sorvo,

injetava no ch&o os préprios dedos,

colhendo o jato lacteo. De seus tirsos 710
de hera destilam doces rios de mel.

Se disso tudo foras testemunha,

evocarias o deus agora ofenso.

Vernant (2014) afirma que uma das diferencas entre as lidias e as tebanas é que se
identifica como uavia apenas o estado destas, sendo o coro denominado assim apenas uma
Unica vez, quando em desespero com a prisdo de seu sacerdote. Durante a apresentacdo das
tebanas pelo mensageiro, no entanto, essa diferenga ndo existe, o ritual baquico é visto como
uma extenséo de Dioniso na terra: miv 8& cuvePdiyev’ dpog / koi Ofpecovdiv & fv dxivnrov
dpouw. (vv. 726-727). Tais versos apresentam a experiéncia de quem esteve diante de um
fendmeno divino. Como explicar o que havia acontecido, sendo dizendo que tudo ao redor,
mesmo o que era mais solido, como a montanha, se diluiu, se fez fluido, tornou-se Baco? Trata-
se de um evento que apenas se alcanca através da narrativa, enriquecida pela criatividade de
seu narrador, pois vai além da percepc¢do sensorial, e por meio da focalizacdo percebemos que
o relato menciona o acontecido sem a necessidade de abarcar toda a sua realidade. Sobre esse
evento, avalia 0 mensageiro: dot’, €i mapijcba, TOv 00V TOV VOV yéyel / evyoioty Gv petiilbeg
glo1dav téde. (V. 712-713).

O pastor € convencido, junto com seus companheiros, por um “vadio de boa labia”
a capturar a mée do rei, a fim de ganhar sua graga. D&-se o confronto, e a harmonia entre
bacantes e divindade, que era expressa pela harmonia das mulheres com a vida selvagem, agora
se apresentara pelo poderio bélico, pela forca e pelo comportamento de guerreiras ou de animais
selvagens em defesa de seu bando. A caracterizacdo negativa ou desprestigiada do homem que
convencera 0s pastores e vaqueiros a atacarem, xoi tic TAdvng kot dotv kol Tpifov Adymv

gheev (vv. 717-718), condiz com as péssimas consequéncias da investida (vv. 734-766):



MUETC pév odv evyovTeg EEnADEaIEY
Baky®dv orapayudv, oi 8¢ vepopévaig yAomv
pooyoig ExfiABov xepog GO POV PETA.
Kol TNV pev av Tpoceideg ebONAov mopLy
pokopévny £xovoav £v xepoiv diya,

dAAo 08 dopdAag SlEQOPOLY CTUPUYLLAGLY.
g1dec & av {| mhevp” 7 Siymhov Eupacty
puITOUEY” BVe TE Kol KATM: KPEUAOTA O
gotal’ VT EldTang avame@uppey’ aipott.
Tadpot & VPplotai kg képag Bupovduevol
10 mpOcbev E6paAAOVTO TPOG Yoiaw SEpO,
LUPLAGL XEP@V AYOLEVOL VEAVIOMV.
Bdocov 8¢ SleEopodVTO GAPKOG EVOLTA

1 6& Euvayon PAépapa Bactieiog KOpalc.
x®podol &’ daot’ SpviBeg apbeicatl dpoU®
nedimv VIoTdoelg, ol Tap  Acwmod Podic
gbkapmov €kféAlovot OnPaiwv otdyvv:
‘Youic v EpvBpdc 6°, ot Kibapdvog Aémag
vépDeV KaTmKNKOoLV, AOTE TOAEULOL,
éneomecodootl Tivt” Gve T Kol KAT®
diépepov: fipmalov pev €k dOUmV TEKVAL:
omoco 8’ €n’ duoig £becav, 0 decudv Yo
npoceiyet’ 008" Emumtey €¢ péAAV TESOV,
00 YoAkdG, 00 Gidnpog: Emi 08 PooTpyolc
op Epepov, 003" Ekatev. o1 & dpyiig bmo
€ OmM\” €xdpovv pepdEVOL BakydV Vmo:
obmep 10 dewvdv v Béap” id&iv, dvak.

TOIG L&V yap ovy ipacce Aoyxwtov Bélog,
Kevot 8¢ Bupoovg E&avicioal yepdv
Erpavpdtilov Kanevatilov euyf|

YOVaiKeg Gvopog, ovk dvev Bedv Tvoc.
TaAw & Eympovv 6Bev Ekivinoay Toda,
KPAVag € anTag ag avijk avtaig Bedc.

Nossa fuga preserva-nos a vida

da dilaceracdo bacante; a méao

nua, atacam novilhas na pastagem.
Puderas ver naquelas maos a vaca:

mamas repletas, bipartida, muge!

Houve quem o vitelo desmembrasse.

Era de ver o lombo e o casco — dupla
forquilha - a esmo langados: gotejava,
sanguinolento, um charco de abetos.
Cornos enraivecidos, touros antes
arrogantes jaziam estatelados,

abatidos por muitas médos novatas.
Laceravam o inv6lucro das carnes,

mais ageis que o bater das régias palpebras.
Qual aves suspendidas por seu impeto,
cortavam a planicie a beira-Asopo,

de onde os tebanos colhem rico trigo.

O Eritra, o Hisias, dois durgos no sopé
citéreo, qual se fossem inimigos,

invadem, deixam tudo revirado,
sequestram os infantes das moradas.
Quanto punham nos ombros, sem amarras,
ndo despencava a terra, equilibrado,
bronze ou ferro. Portavam nos cabelos
cacheados fogo - ndo queimava. Os homens,
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axasperados com pilhagens baquicas,

armam-se. A cena, rei, era notavel, 760
pois dardos alanceados ndo sangravam;

disparando seus proprios tirsos, elas

traumatizavam, dando-lhes as costas -

mulheres versus machos, mais deus!

Ao ponto de partida retrocedem, 765
as fontes mesmas que do deus manaram.

Ao sofrerem o ataque dos pastores, as mulheres enchiam-se de forca e devastavam
0 que com elas cruzava em uma verdadeira onda de flria divina.
A situacdo agrava-se quando elas descem os montes e invadem a polis. Misturam-

se 0 selvagem, o feminino e a ordem divina com o masculino, o civilizado e a ordem mortal. A
oposicdo entre Penteu e o sacerdote agora é vista num espaco em que a ordem divina é
representada pela ordem mortal. As ménades dilaceraram rebanhos com as médos nuas. Vacas e
touros tornaram-se carne, chifres e sangue espalhados pelo pasto. Os homens pegam em armas,
mas nada podem fazer contra aquelas guerreiras selvagens, que nao precisavam se desviar dos
dardos masculinos, inofensivos contra elas, protegidas pela divindade que agora se prova
diferente de Afrodite. As mulheres ndo estdo entregues a rituais sensuais ou de fertilidade, o
poder dionisiaco ultrapassa o comportamento lascivo e os momentos idilicos de contato com a
natureza. O deus Baco desfaz e refaz a realidade. Desse embate saem as mulheres vitoriosas e
0s homens convencidos da soberania do Nume que as defende. Resta ao mensageiro, enquanto
narrador formular a sua moral, enquanto cidad&o tebano intentar convencer o seu rei de que o
deus ja esta instalado em Tebas e que o melhor a fazer é aceita-lo e cultuéa-lo, pois, sem vinho,
ndo havera também os prazeres permitidos aos homens (vv. 769-774):

1OV Soipov’ odv tov8’ doTic Eot’, @ déomorta,

déxov TOAEL TO : G TG T GAN’ €oTiv puéyag, 770

KAKEIVO Pacty adTOV, MG £ KAV,

TNV ToGiAvTov dumelov dodval Bpotois.

oivov 8¢ unkét’ dvtog ovk Eotv Kdmpig

000" dAAo TepTTVOV 0VdEV AvBpdTOIG ETL.

Seja quem for, 6 déspota, esse demo,

posto que é magno, acolhe-o na cidade. 770
Dele mais dizem, como me inteirei:

aos homens trouxe a vinha acalma-a-dor.

Se ndo ha vinho, ndo ha Afrodite,

faltando ao homem, mégico, o deleite.

A narrativa, porém, ndo convence o rei tebano, que da mensagem so apreende o
vexame dos homens diante do bando feminino e ja organiza uma revanche. Frente as novas

tentativas de Dioniso-sacerdote de convencé-lo de que o que resta é prestar sacrificio ao novo
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Nume, Penteu exp0e suas intengdes: Bucm, edvov ye Bfjlvy, domep GElat, / Tohdv Tapa&ag v
Kibapdvog mruyois. (vv. 796-797) efetuar, se necessario, uma carnificina de fémeas nos
montes do Citéron.

Esse € 0 momento crucial do enredo dramético. Mesmo com todas as indicacdes,
Penteu ndo se dobra e mantém sua oposicdo ao imortal. A vaidade o leva a concluir sua dfpic.
A Dioniso, sem argumentos que possam dissuadi-lo, cabe agora castiga-lo. Antes de
encaminha-lo & morte, o deus formula situacdo que ridiculariza a imagem do rei: leva-o,
enfeiticado e em trajes femininos, ckevnv yovaukog povadog Baxyms éxav (v. 915), pelas ruas
de Tebas rumo ao monte Citéron. Acompanha a acdo o canto coral. E hora da chegada do
segundo mensageiro.

A narrativa do segundo mensageiro ¢ acompanhada da lamentacdo do servo que
presenciou a morte de seu senhor e tem como narratério o coro. Enquanto servo do palécio de
Penteu, 0 narrador absorve a sorte de seu senhor, ypnotoict 300A01G GLUEOPE. TA SECTOTMV (V.
1028), e, carregado de lamdria, inicia o relato pela dolorosa verdade, ITevOsbg 6AmAev, maic
"Eyiovog matpdc. (v. 1030).

Apbs deixarem a polis e rumarem para dentro do ambiente selvagem, o servo, seu
senhor e o forasteiro alcancam o Citéron e as loucas em seus ritos baquicos. Penteu esta
enfeiticado, possuido pelo desejo de vislumbrar as ménades, mas esta cego. Seu estado também
é obra dionisiaca. Enquanto saiam de Tebas, ainda em cena, Penteu e o forasteiro conversam
(vv. 918-924):

IevOetg

Kot Uy opav pot 0o pgv NAiovg dokd,

dtooag 0& OnPoag Kol TOMGH EXTAGTOUOV:

920kl tadpog Nuiv mpodchev Nyeicbot dokeic 920
Kol 6@ KEPATA KPOTL TPOCTEPLKEVAL.

6L’ M mot’ foba O1p; TETAVPOGOL Yap ODV.

Aldvvoog
0 0g0g OpapTel, TPOGHeV MV OVK EVUEVIG,
&vomovoog NUiv: viv & Opdc & xpn o opdv.

Penteu

Afigura-se em mim que o sol dobrou,

Tebas também dobrou, cidade sete-

portas, e, guia, tu me pareces touro, 920
0s cornos projetando-se do cranio -

taurificado ou j4 eras, antes, fera?

Dioniso
O deus outrora hostil nos acompanha,
aliou-se a n6s. Tu vés qual deves ver.
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Como a narrativa do primeiro mensageiro, o segundo relato também apresenta uma
“focalizagdo narrativa interna”'? (JONG, 2014, p. 65, tradugdo nossa). Isto ¢, o narrador-
personagem testemunhou seu relato, nesse caso, numa perspectiva proxima da do protagonista
da narrativa, e incorpora a sua narracdo, a propria avaliacdo do acontecido, resultante de uma
reflexdo que se deu no momento do acontecimento e nos momentos posteriores a acao e
anteriores a narragdo. Por isso, a narrativa é precedida do veredito “Penteu esta aniquilado, o
filho de pai Equion.”; e assim, antes de Dioniso oferecer o rei tebano as ménades, o narrador se
refere a Penteu pelo adjetivo o tAquov (v.1058), vocabulo que tanto pode significar “paciente,
perseverante”, como “coitado, sofredor”.

Ao alcancarem o monte, sem ver a multiddo ja proxima, Penteu solicita (vv. 1058-
1062):

[TevBevg 6™ 0 TA L@V BTiAvy 0Oy OpdV dylov

Eleke 10148 "Q EEV’, oD pv Eotapey,

oVK €Eicvoipat povad®v 66co1g vobmv: 1060
OxBov & &, apPag &g Eldnv Dyavyeva,

o’ av opbdg povadwv aicypovpyiov.

Triste Penteu, sem ver a turba fémea,

disse: "Estrangeiro, de onde nos postamos

nao descortino as ménades adulteras; 1060
de uma colina ou do alto de um abeto,

veria melhor quem age sem pudor."

A partir da insisténcia de Penteu, o forasteiro comeca a revelar-se como divindade,
ou perde o interesse em esconder-se sob a figura de um simples sacerdote. Seu primeiro
prodigio é possibilitado por forca superior a de um mortal: ele traz a ponta de uma arvore
conifera ao chdo para que Penteu se acomode e, ao retorno do galho, possa ver confortavelmente

e com clareza o movimento das loucas (vv. 1063-1075):

TovvtedBev 1101 Tod EEvou 10 Badp’ Opd:

AoBov yap Edtng ovpdviov dkpov kKAGOoV
KATHyEY, qYEV, HYeV &¢ péhav TEdov: 1065
KuKAoDTO & dhote TOEOV 1| KLPTOG TPOYOG

TOPV® YPOPOUEVOG TEPLPOPHY EAKEL dPOLLOV:

¢ KM@V’ dpetov 6 EEvog yepoiv dymv

gxopntev £ YRy, Epypat’ oyl Bvntd dpdv.

[evBéa o idpvoag Ehativeov 8lmv &mt, 1070
0pBov pediet dd yepdv PAGoT’ v

ATPEUA, PVAGCO®Y LT AVAYOLTIGELE VIV,

0pOn & £¢ OpBoV aibép’ Eotnpileto,

£X0V00 VOTOLG 0ECTOTNV EQPNUEVOV:

PO 8¢ paAiov fj Katelde povadog. 1075

Presenciei o prodigio do alienigena:

12 No original: “narrating internal focalization”.



do abeto pega 0 sumo ramo uranio

€ 0 enverga, enverga, enverga ao solo negro;
arco recurvo ou giro de um compasso

gue em seu circuito grafa em torno o circulo,
assim puxava o0 ramo da montanha,

fléxil, a terra, um feito sobre-humano.
Acomoda Penteu sobre um dos galhos,

e enrista 0 ramo lentamente, acima,

sem fremir para ndo catapulta-lo.

Firma-se no éter reto o reto abeto,

em cujo tronco o meu senhor montava.
Antes de as ver, as loucas o0 notaram

1065

1070

1075
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A grandeza do ato se apresenta de trés maneiras nos versos destacados.

Primeiramente, o ato € concebido como um prodigio, uma maravilha vislumbrada pelo

narrador, tod &&vov 10 Badp’ opd (v. 1063). Em seguida, a repeti¢do do ato de puxar o galho:

o forasteiro desceu, desceu, desceu o galho em direcdo ao negro chio, katfjyev, Nyev, Nyev &g

puéhav wédov (v. 1065). Por fim, a avaliagdo do narrador: €pyuat’ ooyt Ovnta dpdv (v. 1069),

proeza de que s6 um imortal é capaz.

Depois de Penteu ser visto pelas ménades, o forasteiro some e 0 ambiente se

transforma. Uma voz, que o proprio narrador agora atribui a Dioniso, atica as loucas e as acdes

que se passam daqui por diante na narrativa, novamente se mesclam entre atos aterrorizantes e

inacessiveis ao drama (vv. 1076-1113):

dcov yap obnw Sfjlog v Bdccmv dve,

Kol Tov EEvov PV 00KET glcopdv maptly,
€K 8" aiBépog pavn TG, MG pev gikdoot
Advocog, dvepomoev: Q vedvidec,

dym TOV DUAG KAUE TARd T Opyla

Yé @V TépEVOV: AAAL TIHOPETCHE Viv.

Kol Tad0’ G’ Nydpeve Kal TpoOG 0VPAVOV
kai yaiov Eotpiée edG oepvod TupAG.
olynoe o’ aibnp, oiya 6" VAog vdmn

QUL €lxe, Opdv & ovk dv fikovsog forv.
ol &’ dolv NV 0d capdg dedeypévar
gotnoav opbai Kai duveyKav KOPOG.

0 & od0ig Emexédevcey: (g 8 Eyvdpioay
capf] keAevopov Bakyiov Kadpov kdpat,
nEav medelog dKOHTNT 0vY HosoveC

TOOMV TPEYOVGOL GLVTOVOLS OPOUUNLLAGCT,
pienp Ayadn cdyyovoi 8’ opdomopot
nooal te Poicyon: d1d 8¢ yEWbppov vamng
Aypdv T’ €mdwv Beod Tvodioty EUPOVETS.
0¢ & £ldov éMdTn deomdTV E@rjuevov,
TpDOTOV PEV ATV XePLAdUG KPaTaOAOLS
Eppurtov, avrtimupyov EmPacat TETpay,
8lotoi T éhativolowy NkovrileTo.

dAdon 0& Bupoovg fecav 61 aifépog
ITevBémg, oTd)0V dvoTNVOV: GAL" 0VK FIVUTOV.
Kpeiooov yap Dyog Tfic Tpobuuiag Exmv
kabiich’ 6 TAMuoV, dropig AeAnUpUEVOC.
TéL0G O dpuivoug cuykepavvodoal KAGdovg

1080

1085

1090

1095

1100



71

pilag dveomdpaccov Actdnpotg LoyAois.

€nel 6¢ poybwv téppat’ ovk EERvuToV, 1105
ENeE’ Ayaom: Dépe, mepiotdont KOKA®

ntopBov Aafecbe, pavadec, Tov aupdamv

0fp’ dc Ehopev, und’ drayyeiln Ogod

Y0pOoVG Kpueaiovg. i 8¢ popiav yépa

npocébeoav Edtn ka&avéomacay x0ovog: 1110
VYod 8¢ BGco@v VYOOEV YoLUIPLETIC

TITEL TPOC 0VSaAC Pupiolg oipdypacty

[MevOedg: koo yap £yydg dv Euavlavev

praticamente oculto no alto posto

(o estrangeiro, a essa altura, ndo-visivel),

altissona uma voz ressoou, etérea,

(era Dioniso, ao que parece): "Jovens,

conduzo quem de vés, da orgia mofava, 1080
ria dos ritos. A v0s cabe a desforra!"

Falou. E ao Céu-Urénio e a Terra-Géia,

sagrado o lume em chamas acendeu.

O céu calou, calou no vale arboreo

o folhame, j& ndo bramiam as feras. 1085
O som a seus ouvidos pouco nitido,

eretas, circungiram as pupilas.

Ele reitera a voz de mando e claro

as mogas cadmias captam quando ordena:

se arrojavam - agilimas columbas! -, 1090
sincronizando os pés em sua corrida,

a mée Agave, com irmas de sangue,

todo o grupo. Por vale fluxo-frigido,

ravina, insanas, correm; sopra o deus,

ao ver no abeto encavalado o déspota; 1095
despedem uma saraivada pétrea;

como se fosse torre, a rocha escalam,

dardejando-o com galhos de pinheiro.

Outras jogaram atraves do céu

tirsos em Penteu, triste escopo. Erraram. 1100
O esforg¢o delas ndo bastava para

atingir o infeliz estupefato.

Entdo fulminam ramos de carvalho

e enraizam alavancas ndo-metalicas.

Por néo frutificarem seus esforcos, 1105
profere Agave: "Ménades, em circulo

postadas, abragai o tronco, a besta

peguemos no poleiro, ndo sera

nancio do coro arcano." Maos, miriades

delas, avangam, removendo o abeto. 1110
Sentado no alto, do alto precipita-se

Penteu, multiplicando suas lamdrias

ao cair, do seu quase desastre cénscio.

Dioniso deixa de lado os subterflgios e mostra sua verdadeira intencdo: Penteu
aprendera da pior forma que néo se deve ir contra a vontade divina. A cegueira da razéo, que
se manifestou nos Ultimos momentos pela cegueira da visdo (Dioniso dissera ao conduzi-lo que
ele via apenas o que o deus queria), se desfaz quando o her6i tragico se vé cercado pelas

ménades, lideradas por sua mae e por suas tias, no abeto que se faz seu castelo, &ppurtov (V.
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1097). A narrativa a essa altura também ganha tonalidade bélica. As guerreiras invadem a torre
e depdem seu rei.

O ritmo narrativo torna-se lento, as cenas sdo descritas uma a uma, em uma
sequéncia de frames que recriam a anguUstia de Penteu, desde o ataque bacante até a
compreensdo de sua §fpi¢: sao treze versos para a conclamacéo de Dioniso, cinco versos para
que as bacantes percorram o caminho do ponto inicial até o lugar onde se encontra Penteu, dez
versos até que, apos seguidas tentativas de agarré-lo, resolvam arrancar a arvore em que ele se
encontra, sete versos até que a arvore seja desenraizada, e, por fim, a queda, descrita lentamente
em trés versos, representa a ruina de Penteu, que toma consciéncia de seu desastre: kokod yop
gyyvg v guavBavev (v. 1113). O narrador, ao retomar a histéria por meio de seu relato,
preenche as lacunas resultantes da sua limitacdo sensorial por meio de inferéncia, ®g pev
gixdoon / Atdvocog (vv. 1078-1079); comparagdo, néav mekeiag drvmt’ ovy fiocoveg (V. 1090);
e comentarios avaliativos, comooctoyov dvotnvov (V. 1100), e, novamente, kadfjcb’ 6 TANu®v,
(v. 1102).

No chéo, ja ciente de seu castigo, Penteu € confrontado pela mée enlouquecida e
apela (vv. 1116-1124)

PO 8& pRNp fpEev iepéa Povov

Kol TpooTitvel viv: 0 8¢ pitpav KOung dmo 1115
Eppryev, (G viv yvopicooa pn KTavol

AUV Ayadn, kol Aéyet, mapnidog

yavov: Eyod tot, puijtep, i, moig oébev

IevBevng, 6v Etekec &v dopo1c 'Eyiovog:

olktipe & & PfTéP pe, UNnde Taic poic 1120
apoptioiot Toido GOV KOTOKTAVNG.

11 8" dppov é&leloa Kol S1uaTPOPOLS

KOpag EAIoCGOVG’, 00 PPOVODG. & YP1| PPOVELY,

€k Bakyiov kateiyet’, o0d’ Emelfé viv.

Sacerdotisa da matanga, a mae

0 ataque principia. Tirando a mitra, 1115
pois se o reconhecera, ndo matava-o

a desditosa Agave, diz, e toca-lhe

a face: "Mae, sou eu, Penteu, teu filho,

geraste-me no paco com o Ofidio-

Equion. Deixa eu viver! Por erros meus, 1120
ndo imoles a mim, que sou teu filho!"

Ela espuma e espirala, contorcendo,

pupilas, ignorando o que ignorar

ndo deveria: dionisia, ndo o ouvia.

Os apelos de Penteu séo indteis. A mae ndo ouve o filho, esta possuida por Baco,
€k Baxyiov kateiyet’, 006" Eneldé viv (v. 1124). Pobre Agave, tTAfumv Ayadn (v. 1117), diz o
narrador, ataca-o0 como a uma presa. Enquanto tentava derruba-lo do abeto, a mée gritava a suas

companheiras: “tov aupartnv / Ofp’ oc Eopev”’ (vv. 1107-1108), a caca empoleirada
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agarremos! Para ela, Penteu ndo passa de uma caca lamuriosa. Arranca-lhe o brago esquerdo e
as companheiras dao continuidade a dilaceracéo da fera.

Enquanto as bacantes festejam a caga, “brincando” com a carne da vitima, ndoa 6’
nuatouévn / xeipag dieceaipile odpka Ievbéme. (vv. 1135-1136), Agave carrega a cabeca de
seu filho como se fosse a de um filhote de ledo. Ao narrador resta o comentario final, operou-
se nele a catarsis aristotélica (vv. 1148-1152):

gy p&v odv TS &xmodav i Evppopd

Gmey’, Ayodnv mpiv HOAELY TPOG ddpaTaL.

0 0OEPOVETLV O¢ Kol €y T TV Oedv 1150
KEAMGTOV: OlpoL 8 aDTd Kol GOPMTATOV

Ovnroiocw etvol ktfjpa Toiot ypopévor,

Quisera estar a léguas de distancia,

antes de ver Agave ao lar tornada.

Veneracao divina e sensatez: 1150
aos mortais, penso, nao é dado ter

um bem de mais beleza e mais saber.

O terceiro trecho narrativo selecionado se valoriza pelas prolepsis anteriores de
Dioniso-sacerdote, que mudam de tom quando surgem em didlogo com o coro e ao travar
discussdo com o rei de Tebas. Por meio da narrativa, ganham novo significado falas como a
referéncia ao nome de Penteu, feita por Dioniso, évévstuyfico tobvop’ émdetog l. (V. 508),
e anteriormente mencionada pelo velho Tirésias (v. 366-369)

[MevBevg 6™ Omwg ) mévOog eicoicet dOLL01G
101G coiot, Kadpe: poviki] pev od Aéym,

TOIG TPAYLOOLY OE: LDPOL YOP LDPOG AEYEL.

Teu nome penoso aos teus so traz pesar: Penteu!
N&o vaticino, falo so de fatos:
o tolo fala apenas suas tolices.

Para o advinho, ndo é preciso usar de suas previsdes para imaginar o0 que vai
acontecer ao jovem rei, “o nome de Penteu anuncia o seu destino: Penthéus/pénthos, ‘dor’,
‘luto’” (TORRANO, In. EURIPIDES, 1995, p. 24)

Outro episédio em que Dioniso se utiliza de prolepsis, muito marcado pelo tom
irdnico de sua fala é o momento em que Dioniso-sacerdote e Penteu se preparam para espionar
as ménades. Dioniso afirma, entre os devaneios de Penteu, que apods vé-las, o rei o tera entre os
amigos mais proximos: i mov pe Tdv odv TpdTov HyMon eikwv, / dtav Tapd Adyov chPpovag
Baxyogc idng. (vv. 939-940). Em seguida, afirma que, se 0 inimigo n&o tinha o espirito sdo no

passado, agora o tem como deve. Para Penteu, isso deve soar afim de suas expectativas, mas 0s
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espectadores j& sabem de seu fim préximo, percebem o jogo linguistico que ai se esconde, pois
antes o sacerdote ja havia dito ao coro (vv. 847-861):

YOvaikeg, avip €g Bolov kabiotatat,

HEet 88 Pducyoc, ob Bavav ddoet Sikny.

Advoce, VOV 6OV Epyov: od Yap €1 TPOGWM:

TeEloOped’ adTOV. TPDTA §° EKOTNGOV QPEVAV, 850
velc happav Mocav: g povav iV €D

oV un Bginon OfAv Evadvor otolny,

EEm & EAavmV TOD PPOVETV EvEVGETAL.

xp1lo o€ viv yélmta OnPaiolg OPAETY

YOVOUKOLOPPOV AyOpeEVOV 0L doTEMG 855
8K TV BIEAGY TdV TpiV, K SEVOC V.

GAL el kOGpoV dvrep €i¢ Adov AaPav

AmEIoL INTPOG €K XEPOTV KATUOPAYEIS,

[TevOel mpochymv: yvdoetat 6& TOV Atdg

A6vooov, 0¢ TEeukey €v Téhel Bedc, 860
dewvotatog, avBpdmoiot 6 HmdTUTOC.

Mulheres, 0 homem caiu em nossa rede;

até as bacantes vem, mas Dike, a Justa,

o mata. A agdo, Dioniso-deus presente!

Urge puni-lo! Roube-lhe a razéo; 850
insénia leve infunde: se ajuizado,

ndo vai querer vestir-se de mulher,

mas querera, se ndo tiver bom juizo.

Desejo que os tebanos riam do rei:

conduzo-o pela p6lis, fémeoforme, 855
outrora tao terrivel nas ameacas...

Enfeitarei Penteu. Que baixe ao Hades

infero, pelas méos da prépria mée

dilacerado! Sabera que Zeus

gerou & perfei¢cdo um deus: Dioniso, 860
entre terribilissimo e gentil!

Essa irdnica dupla interpretacdo, que conclui o seu papel no enredo tragico através
da narrativa do segundo mensageiro, lembra o jogo linguistico presente em determinado
episodio da lliada, o sonho enviado por Zeus a Agamémnon (HOMERO, I, v. 6-28), em que
Zeus, a pedido de Thetis, envia uma falsa premonicdo a Agamémnon para convencé-lo a atacar
Troia e leva-lo a uma grande perda. O sonho, entretanto, causa uma reacdo diferente e o rei
resolve testar a lealdade de seus companheiros, 0 que causa surpresa no narratario da obra. A
acdo de Agamémnon, mesmo que diversa, acaba por consolidar os planos divinos, o que, por
conseguinte, leva o leitor a refletir sobre como se configuram as intenc¢des do pai dos deuses.
“Essa complexa e irdnica estratégia narrativa convida o publico a apreciar os efeitos dos
diferentes niveis de conhecimento e nio conhecimento.”*® (GOWARD, 1999, p. 2, traduc&o

nossa)

13 No original: “This complex, ironic narrative strategy invites the audience to enjoy the effects of diferente levels
of knowing and not knowing.”
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O texto homérico, como o euripidiano, joga com os niveis de conhecimento, que
vao desde o saber terreno, préprio dos mortais, ao conhecimento divino, de que os deuses se
apropriam. Essa discussdo ja se inicia em nosso trabalho quando comparamos 0s niveis de
conhecimento do mundo divino com a focalizacdo assumida por cada uma das narrativas
analisadas acima, em gue, se opusermos Penteu a Dioniso, situaremos o nivel de conhecimento
dos narradores entre os dois, mais proximamente a um ou a outro, de acordo com a focalizagéo
de sua narrativa, ou com seus atos ao longo do enredo dramético. Nesse caso, enquanto Cadmo
e 0s servos estdo proximos da cegueira de Penteu, posto que, apesar de verificarem a
possibilidade da veracidade do poder divino de Dioniso, estdo limitados pela sua condicéo de
seres mortais; ao coro de bacantes lidias e ao profeta Tirésias, apesar de mortais, é permitido
vislumbrar a realidade divina, sem se afastarem ou negarem a condi¢cdo mortal, e, por isso,
situam-se mais proximos da divindade, permanecendo incélumes a ira dionisiaca. Barbara
Goward (1999) se remete a essa relacdo do conhecimento e da sabedoria com a tragédia em
seus estudos. Para a autora,

Comparado com a tragédia shakespeariana, parece verdadeiro dizer que a tragédia
grega distintamente encoraja a plateia (como narratarios externos trabalhando em
paralelo com os narratdrios internos) a se envolver na tentativa de aprender,
interpretar, entender. [...] Mais ainda, a tragédia antiga revela um intermitente, mas
continuo interesse com o problema de ganhar conhecimento. [...] Mais
profundamente, muitas tragédias parecem ter como tema problemas de comunicacao
e dedicam grande parte de sua extensdo a explorar as tensdes e 0s perigos da
ignorancia antes [que o conhecimento] seja certamente adquirido. Essa preocupagao

com o conhecimento dé& forma a se¢Bes da tragédia ou até mesmo a pecas inteiras.
(GOWARD, 1999, p. 13, traducdo nossa)'*

As trés narrativas incorporadas ao drama, mesmo que aparentem despretensiosas
quanto a sua estrutura pela pouca extensdo ou por se tratar de narrativas incorporadas a um
enredo maior, 0 que esperamos ter mostrado tratar-se de uma concepg¢éo equivocada, conferem
a noc¢do de completude do enredo dramatico, a0 mesmo tempo em que demonstram a grandeza
do poder de Dioniso. Trazem ao palco os atos divinos praticados nos bastidores e demonstram,
seja pela tematica, seja pela incorporacdo de agdes a fabula dramatizada, a pequenez da vontade

humana frente ao complicado movimento universal expresso pela vontade dos deuses.

14 No original: “Compared with Shakespearian tragedy, it seems true to say that Greek tragedy distinctly
encourages the audience (as external narratees working in parallel with the internal narratees) to involve
themselves in the attempt to learn, interpret, understand. [...] Rather, ancient tragedy displays an intermittent but
continuing concern with the problem of gaining knowledge. [...] More profoundly, many tragedies seem to
thematise problems of communication and devote much of their extent to exploring the tensions and dangers of
ignorance before certainly is acquired. This concern for knowledge shapes sections of tragedies or even entire

plays.”
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Em As Bacantes, percebemos como Euripides, através da ironia, da comicidade e
da loucura conferida pelo estado de furor dos que praticam o culto baquico, trés elementos
constitutivos da identidade dionisiaca no pantedo grego, expde a sujeicdo humana aos caprichos

dos deuses.
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5 A PUNICAO DE AJAX E A DE CASSANDRA PELA LOUCURA

Até agora estudamos a loucura numa perspectiva dionisiaca, do deus que liberta ou
que castiga pela perda da razéo, que leva prazer aos homens através do vinho e que domina o
devaneio e a dissimulacdo, e, por isso, identifica-se com o teatro.

Por esse motivo, estendemos a analise narratologica de trechos de enredos
dramaticos as tragédias Agamémnon, de Esquilo, e Ajax, de Sofocles. A primeira obra trata da
chegada de Agamémnon a seu palacio, trazendo a personagem Cassandra. A irma de Paris
experimenta um devaneio apolineo e, por meio de seu éxtase, evidencia a morte do rei atrida,
que acontece dentro do palacio e fora de cena. A segunda obra, por sua vez, trata do episodio
de amargura de Ajax, que se sentira ultrajado, pois era 0 maior heroi argivo depois de Aquiles
e, por esse motivo, merecia as armas do guerreiro falecido, que, no entanto, foram entregues a
Odisseu. O rei de Salamina tenta realizar sua vinganca contra 0s outros chefes argivos, mas é
impedido por Atena, que o leva a um rebanho, em que contra os animais ele despeja sua raiva,
acreditando serem estes 0s reis, outrora companheiros de guerra.

Ambas as obras trazem em seu enredo episddios de intervencao divina sobre a razao
de um mortal, que, se comparadas, assemelham-se ao processo de que se utiliza Dioniso tanto
para acometer suas vitimas, como para presentear seus fiéis com a prazer do desprendimento
da realidade. Todavia, sdo possessdes perpetradas por divindades diversas, por razdes
diferentes, e causam diferentes efeitos no enredo de cada uma das tragédias. Essa diferenciacao
das divindades causadoras da loucura, no entanto, ndo vai de encontro a mitologia e a religido
helénicas, e aqui retomamos a referéncia ao texto de Fernand Robert (1988, p. 12-13),
mencionado no capitulo 2 desta dissertacao:

[...] o costume de acrescentar aos nomes das divindades [...] cognomes ou epicleses,
cuja utilidade os gregos sentiam cada vez que se dirigiam a elas para um servigo
preciso, provaria por si s6 como um deus grego € pouco inclinado, por natureza, a
especializacdo estreita. A principal necessidade nos estudos sobre os deuses gregos €
talvez a de se habituar a ndo raciocinar demais sobre as funcées, pois cada um deles
exerce praticamente todas; os manuais comegam dizendo que cada deus é deus disso

ou daquilo, e em seguida se véem obrigados a enumerar uma infinidade de casos em
que ele é deus praticamente de tudo aquilo que requer a existéncia de um deus.

N&o é infrutifero, porém, mencionar que no caso de Ajax, a deusa que perpetra a
loucura no heroi identifica-se com a razéo, o combate, e assim como é capaz de dar a capacidade
do bom raciocinio, é capaz também de nega-lo, incidindo sobre 0 mortal um estado de sentidos

alheios a razdo, comandado pela propria deusa. Ja Febo Apolo, divindade que inspira as
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profecias de Cassandra, é o deus da arte divinatoria, responsavel pelos oraculos, que apresentam

em seu processo um estado de transe tambem identificado pela auséncia de raciocinio.

5.1 Ajax: a demente doenca

A narrativa do prologo de Ajax, que situa o enredo da tragédia, € feita tanto pela
deusa Atena, como por Odisseu em meio a um didlogo entre os dois. A deusa e 0 herdi
concorrente de Ajax se encontram em frente & tenda do rei de Salamina. Ela usa Ajax como
exemplo da consequéncia de se julgar independente, insubordinado ao poder divino.

Odisseu ronda a tenda do outro herdi quando € surpreendido pela voz divina, que

cobra justifictivas para aquela atitude (v. 1-13):

dei pév, o mod Aaptiov, 6850pkd o

TEPEY TV’ EYBpDV Apmacat Onpmduevov:

Kol VOV €ml oKnvaic 6€ vouTikoig Opd

Alavrtog, &vBa td&wv Eoydnyv Exet,

TAAOL KOVIYETODVTO KO LETPOVIEVOV 5
iyvn ta keivov veoyapayd’, 6tmg 1dng

1T’ vdov eit” ovk Eviov. €D 8¢ 6° Ekpépel

Kuvog Aakaivng &¢ tig bpvog Paoic.

£vOoV yap avip apTL TOYYAVEL, KApa

otalov WBpdTL Kol XEpag EpoKTdVoLC. 10
Kot 6” 0008V glom Ti|ode TOmTAVELY TOANG

£t €pyov €otiy, évvémew & dtov Yapwv

omovdnv E0ov ™MvS’, dg map’ gidviog nabng.

Sempre, 6 filho de Laertes, observo-te

a espreita de um ensejo contra teus inimigos.

E agora te vejo diante da tenda dos nautas

de Aias - 14 onde ocupa a Ultima linha -

h& tempo rastreando-o e medindo-lhe 5
as pegadas recém-impressas, para veres

se esta dentro ou ndo. A bom termo levam-te
bem-farejantes passos, como de cadela laconia:
pois dentro 0 homem agora mesmo esta, rosto

e maos apunhaladoras gotejantes de suor. 10
E tu espiares para dentro desta porta

j& ndo é mister, mas sim relatares por que

tal afa tens, para que de mim, que sei, aprendas.

Ele estd a procura de saber o que aconteceu. Vira 0s rebanhos dizimados e a
responsabilidade atribuida a Ajax, por isso ronda a tenda, 0 que conta & deusa, atendendo a sua
determinacédo: évvémew (v. 12), dizer, contar o que sabe Odisseu, para que Atena, com sua
sabedoria divina, conte-lhe o que realmente acontecera ali. Antes disso, a propria deusa expde
uma caracteristica atribuida a Odisseu e, indiretamente, o sentimento que nutre por este heroi:
sempre que 0 observa, ele esta calculando seus atos, refletindo antes de investir um ataque

contra seus inimigos. Odisseu é, na verdade, protegido da deusa, isso sera sabido também no
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relato da Odisseia de Homero, a viagem de dez anos que Odisseu fara para retornar a sua terra
sera guiada, em grande parte, sob protecdo de Atena, que age como sua mentora, como o faz
agora. Ela quer que Odisseu pa6n, aprenda, conheca a verdade ao ouvi-la. E Odisseu relata o
que sabe (vv. 21-33)

&xel mepavag, ginep elpyactot T4dE:

iopev yap ovdev Tpaveg, AN dAdpeda:

Kay® '0glovtng @6’ vreldynv TOVQ.

€pBappévag yap aptimg gvpicropey 25
Aelog Gmdoog Kol Katnvaplopévog

€K XEPOG AVTOIG TOWUVIOV EMGTATALS.

V8’ obv ékelve mag Tig aitioy vEpeL

Kai pot Tig OmTp adToV elcdmV pLévov

TodVTa media oLV veoppavtw Eipet 30
opalet te KAdNA®oeY: gVOEME O Eym

Kat’ {yvog Goom, Kai To PEV onpoivopLot,

10 & EKmEMAN YL KOVK EY® pabelv dtov.

E que esta noite contra nds feito obscuro

perpetrou - se é verdade que realizou isso,

pois nada sabemos claramente, mas erramos;

por isso eu adrede me atrelei a esta pena.

Destrogado agora mesmo encontramos 25
0 butim inteiro - e abatido por humana

mé&o - com os proprios encarregados dos rebanhos.
Entdo a ele todos atribuem a culpa disto.

E uma testemunha, tendo-o avistado sozinho

saltando no prado com recém-aspersa espada, 30
contou-mo e o esclareceu. E logo eu

atras das pegadas arremeto; umas reconheco,

outras confundo e ndo posso perceber de quem sdo.

A narrativa de Odisseu ndo é falsa, mas ndo contempla a verdade, o que nos lembra
0 entendimento de Barbara Goward sobre a relacdo entre tragédia e conhecimento, que
mencionamos no capitulo anterior, quando analisdvamos As Bacantes. “Coleta de informacéo
pode formar a base da a¢do.”* (GOWARD, 1999, p. 14, tradugdo nossa), diz a autora em seu
trabalho. Nesse caso a coleta de informagdes dé inicio e serve de argumento para a sequéncia
de acdes no enredo dessa tragedia. Afinal, Odisseu partilha com a deusa e com a audiéncia da
peca 0 que todos sabem, mas que ele apenas desconfia: que o autor da destrui¢cdo dos rebanhos
foi Ajax. Sua sua narrativa leva a audiéncia da tragédia a questionar sobre a autoria dos atos e
a formular a pergunta “Caso seja verdade, por qué?”, que sera respondida quando Atena relatar
0 mesmo acontecimento, mas cuja narrativa seja guiada pelo conhecimento dos fatos que,

naquele contexto, sé ela, enquanto deusa, possui.

1 No original: “Information-gathering can form the basis of the action.”
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Essa limitagdo de conhecimento do narrador revela outra importante caracteristica
da narrativa, sua focalizacéo é experiencial, visto que se estende até 0 momento presente, isto
é, por meio da narracio, Odisseu justifica sua espreita a tenda de Ajax. Como sera esclarecido
a frente, o encontro entre Odisseu e Atena acontece ao amanhecer, e a narrativa aparece como
relato de relatos do que aconteceu durante a noite, 0 que implica a experiéncia de Odisseu
enquanto narratario: “aAcdpefa” (v. 23), perdemo-nos, erramos, procuramos, avalia
cautelosamente Odisseu as informac6es que Ihe chegaram, afinal, ele conhece as limitacOes
humanas, por isso considera a possibilidade do engano, &inep eipyacton tade (v. 22). Por
extensdo a apresentacdo do herdi feita pela deusa, alias, inferimos que Odisseu € cauteloso,
qualidade de quem observa, escuta e aguarda o melhor momento para agir. Os relatos
incorporados a sua narrativa acusam Ajax, mas Odisseu, antes de qualquer acdo, espreita, em
busca da verdade, atitude bem vista pela deusa: €d 8¢ o” éxépet / Kovog Aakaivng &g TiC
gbpwvog Paoic. (vv. 7-8).

Destacando as falas de Atena no didlogo que se segue entre ela e o herdi,
percebemos a narrativa, primeiramente num ritmo moroso, causado pela alternancia das falas,
em que a divindade se torna, além de narradora, personagem do relato. Enquanto Atena revela
0 acontecido, Odisseu novamente se revela um grande conhecedor dos recursos retéricos,
formulando as questfes certas que induzam o movimento da acdo narrativa. A narracdo da
deusa é guiada pela fala do herdi (vv. 36-49):

Abnva &yvav, 'Odvooed, kal Talot @OANE EPnv
1] of) TpoBuog gig 03OV KuVayig.
‘0dvoosve 1 kai, pikn déomotva, TPOC KopdV TOVE;
AbMva ¢ €0tV AvOpOG ToddE Tépya TadTd Got.
‘Odvooebc 40kai Tpdg Ti Suchdyiotov md” NEev xEpa; 40

AbMva YOA® Popvvieig TV Ayhieiov OTAmv.
‘Odvocebe Ti dfjto moipvorg VY™ Eneumintet Aoty

Abnva dok@®v &v VUV yeipa ypaivesbot povV®.

‘0dvoosvg 1 kol T Bovhsvp’ ¢ &n” Apysiolc 168" fv;

Abnva 45kav é€enpaot’, el komnuéAne’ yo. 45
‘Odvocebe moiaiot ToOApaLg Taicde Kol pevadv Bpdoet;

AbMva VOKTOP €0 DUEG dOA0G OpHATAL LOVOG.

‘08vooevg 1 Kol mapéotn Kami Tépp’ ApikeTo;

AbMva kai 81 'mi Sioodic fv oTpatnyicy ol

Atena Eu soube, Odisseu, e ha pouco a via vim

como guardia diligente de tua cacada.
Odisseu  Acaso, entdo, cara soberana, a proposito peno?

Atena Sim, ja que sdo deste homem esses atos.

Odisseu  E para que tao irrefletida mao brandiu? 40
Atena Por rancor esta oprimido, pelas armas de Aquiles.
Odisseu  Por que, entdo, contra os rebanhos se precipita?
Atena Julgando em vos sua mao manchar de cruor.

Odisseu  Acaso entdo esse plano aos argivos visava?
Atena E o realizaria, se eu tivesse negligenciado. 45
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Odisseu  Quais sdo estas audcias e confianga de espirito?

Atena A noite, contra vos doloso investe sozinho.
Odisseu  Acaso se aproximou e seu objetivo alcangou?
Atena Sim, chegou até as duas portas dos chefes!

Depois, no climax da narrativa, Atena toma a palavra e revela, sob a perspectiva

divina, os acontecimentos (v. 51-67):

&Yy® 09’ Ameipy®, dVGPOPOVG £’ GUUAGL

yvopog Borodoa Thg AvnKéGToL Xopds,

Kol TPOG TE TOIUVAG EKTPEN® GOUUKTE TE

Agtog ddacto PovkdAmy epovppLaTa:

&v0’ glomecmv Ekelpe TOADKEP®Y POVOV 55
KOKA® poyilov: kKadokel pev €00’ dte

dtooovg Atpeidag antoyEl KTetvely Eyav,

0T GALOT’ BAAOV EUTITVOV GTPUTNANTDV.

€Y® 6& portdVT Avdpa Lavidoty vocolg

dtpuvov, gicéPariov eig Epkrn Kaxd. 60
Kdmelr’ €ngion todd’ EADdENoEV TOHVOV,

ToV¢ {@dvTag ob Seapoict cuvdncag Podv

Toipvag t€ aoog gig 00povg KopileTat,

MG Gvdpagc, ovy MG EVKEPOV Aypav Exmv,

Kol VOV K0T~ 0fKovg cuvoétong aikiletat. 65
delEm 6¢ kol ool tvde meprpavii vocov,

¢ maow Apyeioiow gicdmv Opofic.

Bopo®dv O¢ pipve pPndE GuHEOpPAY €0V

TOV Gvop’: €YD YOP OUUATOV ATOGTPOPOVG

adyag aneipEm onv tpdcoyv elGIBETV. 70
00TOC, G& TOV TG aiyHoAmTISAC YEpag

deopoig GmevBvuVOVTO TPOCUOAETY KOAR:

Afovta 9ovd: otelye SoUATOV TEPOG.

Eu o afastei - tendo atirado sobre seus olhos

imagens extraviadoras - de incuravel prazer

e 0 desviei para os rebanhos e para 0 misto

butim ndo partilhado, por boieiros vigiado.

L4 se precipitou e talhava multicérnea cruentacao, 55
em circulo raquitomizando; e julgava as vezes

os dois Atridas matar com a prdpria méo, detendo-os;
outras vezes, outro dos chefes, caindo sobre ele.

E eu, o barafustante homem em demente doenca

excitava, atirava-o para redes ruins. 60
Depois, quando descansou desta cruentacdo,

ata entdo com cordas 0s bois sobreviventes

e todos os rebanhos e a barraca os conduz

como homens, e ndo como pluricornea presa!

E agora, atados, na tenda os suplicia. 65
Mostrarei também a ti, manifesta essa doenca,

para que a vejas e proclames a todos os argivos.

Confiante, fica e ndo como uma desgraca recebas

0 homem: pois, desviado, eu impedirei que

o brilho de seus olhos veja tua figura. 70
Ei! Tu que as cativas maos por tras

com cordas amarras, chamo-te para que venhas!

A Aias falo! Avanca para diante das barracas!

E importante mencionar que esse é 0 (nico momento em que o episodio é

mencionado, considerando-se a participacdo de Atena como a causadora da doenca delirante,
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novidoty voooic (v. 59), de Ajax, até que surja, também por meio do relato de um mensageiro,
a profecia de Calcas, vidente que acompanha 0s aqueus ao longo da guerra contra Troia.
Nesse momento, lembramos dos episddios de possessdo infligidos por Dioniso em
As Bacantes. Quando discutimos, no capitulo anterior, as significacdes do termo uavidg, vimos
que ele tanto se remete ao éxtase dionisiaco, assumindo uma significacdo de ordem religiosa,
como ao vigor bélico que acomete o guerreiro no momento do ataque. Nas duas obras
percebemos que o termo assume, em cada um dos contextos, significacdo que se estende pelas
duas acepcdes. O fato de Atena ser a divindade que acomete Ajax de delirio n&o vai de encontro
aos preceitos religiosos gregos, tanto porque ja vimos que a atuacdo de uma divindade grega
ndo se limita aos painéis tabelados pelos estudiosos da mitologia helénica, como porque, mesmo
guando consideramos esses campos de atuacdo, Atena figura como a divindade da salde, das
armas, da razao, entre outras atribuicdes.
Fernand Robert (1988), menciona as conclusdes dos trabalhos de Georges Dumézil

(apud ROBERT, 1988) de que a religido dos povos indo-europeus refletiria uma organizacéo
social tripartite, “conforme as trés funcdes: soberania (e sacerdocio), guerra e producdo
econdmica” (ROBERT, 1988, p. 10), organizacdo que, quando aplicada ao estudo da religido
grega, deve ser feita com muita cautela. Ainda segundo Robert (1988, p. 11),

O aparecimento e o sucesso do estruturalismo, contudo, vieram dar novo animo aos

helenistas mais entusiastas da triparticdo e fizeram-se interessantes tentativas para

reencontra-la no dominio grego. Assim, observou-se com satisfagcdo que os cognomes

da deusa Atena na Acropole de Atenas podem dividir-se entre a soberania (Atena

Polias, protetora da cidade), a guerra (Atena Niké = Vitoria, Promachos = combatente

em sentinela, Enhoplos = em armas) e o trabalho (Ergané = operaria) ou a saude

(Hygieia), sendo que estas duas Ultimas nog¢des se acham reunidas na acolhedora
terceira classe.

Essa discussdo elucida como as relagdes sociorreligiosas sdo fluidas quando
tratamos do contexto helénico. Discussdo que vai culminar na citagdo do mesmo autor,
mencionada anteriormente neste capitulo, cada divindade é “deus praticamente de tudo aquilo
que requer a existéncia de um deus”. Todavia, optamos pelo principio de que essa
multiplicidade de acep¢fes divinas para cada deus permite-nos contemplar uma série de
possibilidades de associagéo entre as divindades gregas. Uma dessas possibilidades trata das
intersecdes entre Atena e Dioniso, divindades irmés pela paternidade de Zeus.

Se nos capitulos anteriores desenvolvemos o conceito de pavidg associado a
Dioniso, tido como o deus que reflete a ruptura com a ordem social, por apresentar certa
duplicidade caracteristica de sua identidade, em As Bacantes, ele é o deus que rompe com a

dualidade entre masculino e feminino, selvagem e civilizado, sanidade e loucura. Vimos que
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esse rompimento se reflete nos mitos que circundam a divindade, e na recriacdo desses mitos
na tragédia euripidiana: um deus que reafirma sua origem humana, vindo de terras estrangeiras,
instaurando uma ruptura social a partir da implantacao de seu culto em Tebas.

Atena, por sua vez, também constréi uma imagem ampla e fluida na sociedade
ateniense contemporanea a peca de Sofocles. Num contexto marcado pelo papel social limitado
ao género masculino, a filha predileta de Zeus é nomeada protetora da maior cidade helénica.
Ser mulher, entretanto, esta envolto por algumas caracteristicas que tornam a imagem de Atena
respeitada e temida pelos cidaddos: se a gestacdo de Dioniso se concluiu na coxa do deus pai,
a filha que nasceu de uma dor de cabeca de Zeus, foi concebida ja completamente armada, e
“ao saltar, lancou um grito de guerra que abalou o céu e a terra” (GRIMAL, 2011, p. 53); por
iSO mesmo, as imagens utilizadas para o culto a deusa podem ser identificadas pela presenca
da lanca e do escudo, em mengdo ao carater guerreiro da deusa donzela, elementos ja presentes
entre os cultos familiares pre-helénicos. Apesar de ser comumente relacionada a cidade de
Atenas, que recebeu o nome de sua principal divindade protetora, ou tendo acontecido o
contrario, como afirma Walter Burkert (1993), Atena ¢ cultuada em diferentes territorios, como
a Laconia, a Bedcia e mesmo em Troia. Grimal (2011) identifica nas intervencGes de Atena nas
acOes de Odisseu e de Héracles uma simbolizacdo da ajuda do Espirito a forca violenta e ao
valor pessoal dos herois. Essa simbolizacdo confere a Atena o epiteto de deusa da razdo. Ora,
se Atena ¢ a deusa da Razdo e da saude, a ela € perfeitamente possivel agir no territério em que
isso falta. Por isso, se a seus preferidos ela ajuda com a racionalizacdo de suas acdes, a seus
desafetos cabe tirar-lhes a razdo das atitudes, castigando-0s com povidoiv vocotg, OU TeEpIeavi]
vooov (V.66).

Essas caracteristicas da deusa Atena sdo refletidas em sua relacio com Ajax
contraposta ao seu trato com Odisseu. Como dissemos, Odisseu apresenta um comportamento
mais proximo e familiar ao apreco da deusa porta-égide. Ajax, por sua vez, é o protétipo da
forca bruta, um segundo Héracles na Hélade, uma fera criada para o campo de batalha. O heroi
segue a conduta dos herois épicos: lutar contra os inimigos para defender os companheiros. A
guerra determina seus lagos sociais, e esse comportamento reflete o carater tragico de uma obra
marcada pelo contexto politico democratico. Ele € inabil no trato com as palavras, e, quando as
utiliza, ofende a deusa da Razéo.

Paul Woodruff, em sua obra The Ajax Dilemma (2011, p. 5), define o heroi

Ajax é ignorante em um ponto importante, entretanto, alimenta sua raiva até a
explosdo. Ajax ndo compreende o valor das contribuigdes de Odisseu. Ele despreza

pessoas que confiam no poder das palavras e despreza qualquer um que possa vencer
uma batalha de maneira furtiva. Quando Ajax recusa o poder das palavras e dos
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estratagemas, ele fala pela cultura dominante na Grécia Antiga. A¢les sdo 0 que
importa e elas acontecem no campo de batalha, palavras servem apenas para turvar
julgamentos e elas fazem isso no acampamento, a noite, ou em reunides que
desperdicam a luz do dia. Assim Ajax pensa. (traduc&o nossa)?

Essa relacdo antitética entre Ajax e Odisseu é percebida nos trechos da tragédia
destacados acima. Atena convida Ajax a sair de sua tenda para que Odisseu desdenhe da
situacdo de seu oponente, numa situacdo que muitos julgam descomedida, cruel e sarcastica
para uma deusa. Com essa atitude, porém, ela fomenta novamente o comportamento comedido

de Odisseu. Sobre assa relacdo triangular, diz Oliveira (2008, p. 11):

Atena ndo pode substituir em seu coracdo Odisseu por algum outro, como uma
adolescente enfastiada troca de penteado ou de namorado! Odisseu representa todas
as virtudes contidas na esfera de influéncia de Atena. A deusa preza ndo o golpe brutal,
mas reflexdo e dignidade. Ela se manifesta se manifesta sempre que uma visdo llcida,
plena de reflexdo e calculo planeja algum empreendimento.

Por isso, € inegavel que a deusa ndo sO prefira Odisseu, como defenda-o das
investidas de Ajax, deficiente de todas as caracteristicas por ela prezadas. Mas o problema do
rei salamino vai além, quando confrontado pela deusa, que finge aprovacao de seus atos, no
meio de sua loucura, como ele ndo sabe usar as palavras de maneira polida, agride a deusa com
sua ignorancia, como jé o fizera antes. Destacando, novamente, as falas de Ajax do dialogo com
Atena, percebemos o seu relato da destrui¢do dos rebanhos (vv. 89-117):

Abvo @ oBrog, Aloc, SsVTEPOV GE TPOGKUAD.
Tl Pardv obtmg Evrpénel TG GLUAYOV; 90
Afag @ yoip’ ABdvo, yoipe Aoyeveg TEKVOY,
®OC €0 TAPECTNC: KOd GE ToryXpOoOIC £YM
oTEY® AaQUPOLG THooE THS Aypog xaptv.
AbMva  kaA®dG EdeEog: GAL EKEIVO Lot Ppacov,
EBayac Eyyoc £b Tpog Apyeiov oTpatd; 95
Afog  kOUmOG TAPESTL KOVK AmTapvODLaL TO [A).
ABvo 1 kai TpdC ATpeidoicty Hyuacu xEpa;
Afog  dot’ obmot’ AfovB’ oid’ dtydoovs’ &t
AbMva tebvioty Gvdpeg, ¢ 0 ooV Euvilk’ €Y.
Afog  Bavovrteg 11on thp’ doapeicOmv dmAa. 100
Abfvo elev, T yap &1 moic 6 Tod Aceptiov,
0¥ 601 TOYNG E0TNKEV; 1| TEQEVYE OF;
Afag 1) Tovmitpintov kivadog é&fpov p dmov;
AbMva €yoy’: 'Odvecéa TOV GOV EVOTATNY AEY®.
Afoc  HdioToc, ® déomotva, dsoudTng E6m 105
Ookel: Bavelv yop adtov ob T o 0EAm.
ABMva mpiv v ti dpdomng 1j Ti kKepdavng TAEoV;
Alag  mplv Gv debeic mpog kiov’ epkeiov oTéyNg.

2 No original: Ajax is ignorant on an important point, however, and this ignorance fires his anger to the breaking
point. Ajax does not understand the value of Odysseus’s contributions. He despises people who depend on the
power of words, and he has contempt for anyone who would win a battle by stealth. When Ajax dismisses the
power of words and stratagems, he speaks for the dominant culture of ancient Greece. Actions are what matter,
and they happen on the field of battle; words serve only to cloud judgment, and they do that in the camp, at night,
or in meetings that waste the daylight. So Ajax thinks.”
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AbMva i dfjta TOV dvoTVoV EpYacel Kakdv;
Afog  paotiyt tpdrtov vaTo powiyBelg Odvn. 110
Adfvo pn Sfjta tov ddotnvov @y aikio.
Alag  yoipew, ABdva, TAAL €y o Epiepon:

KeVOG 8¢ Tioel TNVOE KOVK AANY diknyv.
Adfva. o0 8 odv, émeld tépyic ide ool 10 Spiv,

1p® xEpi, Peidov undév dvrep vvosic. 115
Alog  yopd mpog Epyov: ool 8¢ TodT” Epiepar,

TOLGVY’ Gl POt COUUAYOV TAPECTAVAL.

Atena Tu, 6 Aias, pela segunda vez evoco-te!
Por que fazes tdo pouco caso de tua aliada? 90
Aias  Salve, 6 Atena, salve, filha de Zeus,
como me assististe bem! E eu com multidureos
espolios coroar-te-ei em gratiddo por esta cacada!
Atena Falaste com beleza. Mas relata-me isto:
Afundaste bem a espada na argiva tropa? 95
Aias  Orgulho tenho e ndo renego o ato.
Atena Acaso também contra os Atridas brandiste a méo?
Aias  De tal sorte que Aias, sei, ndo mais desonrardo!
Atena Estdo mortos os homens, se tua palavra compreendi.
Aias  Mortos, que agora arrebatem minhas armas! 100
Atena Que seja. Mas o que é do filho de Laertes?
Qual a sua sorte? Acaso fugiu de ti?
Aias  Sera que me perguntas onde esta a findria raposa?
Atena Sim; de Odisseu, teu opositor, falo.
Aias  Agradabilissimo prisioneiro, senhora, la dentro 105
esta sentado. Pois que ele morra ainda ndo quero.
Atena Antes de fazeres 0 qué? Ou de ganhares mais 0 qué?
Aias  Antes de, preso a coluna do teto da barraca...
Atena Mas que maldade perpetraras ao miseravel?
Aias  ...por latego tendo primeiro as costas cruentadas, morrer. 110
Atena N&o, ndo maltrates tanto assim o miseravel!
Aias  Que te comprazas, Atena, com outras coisas eu te concedo,
mas ele sofrerd esta e ndo outra punigéo.
Atena Tu entdo, ja que € uma satisfacdo para ti fazé-lo,
usa a mao! N4&o te abstenhas de nada do que planejas. 115
Aias  Parto para o trabalho; e isto te concedo:
que tal eterna aliada minha permanecas!

Odisseu relatou as acdes de Ajax sobre os rebanhos; Atena, por sua vez contou que
as acOes de Ajax eram resultado de sua intervencdo, ele planejava investir contra os argivos;
agora Ajax reconta novamente os atos, a pedido da deusa, dAL’ £keivo pot ppaoov (v. 94). Para
ele, suas vitimas sdo Odisseu e os outros lideres. O requinte de crueldade de Ajax se contrapde
ao tom comico causado pela dissimulacdo da deusa, que incita as agdes do doente. Essa
disposicéo de trés modos de focalizagdo sobre a mesma narrativa, ou sobre o mesmo ato
revisitado por trés diferentes narrativas, também se reflete na organizacéo dos personagens em
cena:

Odisseu vé Aias, que ndo o vé — e nenhum dos dois enxerga a deusa, que manipula o
aparecer e 0 desaparecer, onipotente artifice do visivel e do invisivel. Cegueira e visdo
sdo dispostos antiteticamente na relagcéo entre as trés personagens: Atena vé Odisseu,

que ndo a vé; de modo inverso, Odisseu vé Aias, que ndo o vé&. Opdem-se trés planos
distintos de conhecimento visual, hierarquicamente articulados: o da deusa, o do
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mortal e 0 do homem demente; o louco ndo vé& nem o sdo nem o deus, o s&o vé o louco
mas ndo vé o deus, o deus tudo vé e ndo é visto. Ha a gradacdo entre ignorancia
completa e onisciéncia divina. (OLIVEIRA, 2008, p. 9)

Os planos hierarquicos que Oliveira (2008) reconhece na faculdade da viséo,
demonstramos por meio da focalizacdo de cada uma das trés narrativas. No momento da
conversa, Atena ja aplicara o castigo a Ajax, o dialogo entre o louco e a deusa, seguido do
comentario desta a Odisseu, sdo para que o0 protegido da deusa ndo desvie do seu caminho o
temor aos deuses: tovg 8¢ cmppovag / Beol prhodot kKai 6TVYODGL ToVg Kakovg. (Vv. 132-133),
0s deuses amam 0s sapientes e odeiam os vis. “Os dominios de Atena (ou de qualquer outro
olimpico), a esfera onde exerce sua influéncia, podem se manifestar rudes ou doces aos mortais,
conforme eles se relacionem com esse &mbito do Ser. A violéncia do deus € a violéncia da
Natureza.” (OLIVEIRA, 2008, p. 11) A relacdo entre Atenas e cada um dos herois demonstra
bem essa dogura ou essa severidade de que fala o autor.

No plano narrativo, como Dioniso na obra anterior, Atena, quando se torna
narradora das agdes, produz uma focalizacdo que se confunde com a do dramaturgo. A
audiéncia que em teoria também se encontra confusa antes do relato da divindade, tendo que se
utilizar de seu conhecimento prévio, acessando o0 mito em si para entender a caca de Odisseu
na tenda e 0 motivo que levou Ajax a tamanha insensatez, s6 a partir do relato da deusa alcanca
a coeréncia do enredo dramatico. Aristételes (2015), ja dizia que o enredo dramético deve ter
um carater de completude, ndo importando tanto sua extensdo, que pode ser variavel, mas que
no enredo mimético se perceba o inicio, 0 meio e o fim. Em Ajax, o prélogo, trecho responsavel
pela determinacdo do inicio do enredo tragico, s pode ser delimitado se considerarmos as trés
narrativas associadas as falas que as circundam, inclusive a adverténcia de Atena a Odisseu,
pois as acgdes trazidas a cena ganham carater tragico mais pela constatacdo das diferentes
percepcdes de um Unico fato do que pela acdo em si. Isto é, o que confere a Ajax a natureza
tragica que ele encerra é a percepcao do her6i da grandeza divina, a que ele, como mortal, deve
curvar-se. Esse processo é percebido por ele e pelos personagens préximos a medida que se
retorna ao evento narrado no prélogo. Enquanto a trama se desenvolve, 0 evento € aos poucos
percebido por esses trés planos hierarquicos de conhecimento.

Em conformidade com o que afirmamos, Jong (2014) oferece a possibilidade da
presenca de intervencdes diretas na ordem cronologica dos eventos da narrativa, as analepses
e prolepses; a primeira se refere & mencdo a fatos anteriores ao momento em que a narrativa se
encontra, e a segunda, a mencdo a eventos futuros. A autora menciona, considerando esses

eventos como narrativas incorporadas ao enredo principal, a possibilidade de categoriza-los em
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torno da distingdo entre completing analepses, que complementam as informag6es que temos
sobre 0s eventos passados na histdria principal, e repeating analepses, que apenas retomam 0s
eventos da historia principal.

Essa categorizacdo, todavia, se mostra problematica se aplicarmos ao texto de
Sofocles, por conta de, como dissemos, tratar-se de trés narrativas sobre 0 mesmo fato. Logo,
a medida que as narrativas retornam ao mesmo fato, complementam as informacdes, fazendo
surgir o efeito tragico que se espera de uma obra do género.

Até agora, nossa andlise se concentrou no prologo da tragédia, porém, se seguirmos
em frente com os relatos, ou as analepses presentes no texto, podemos desenvolver a discussdo
acerca da natureza tragica iniciada nos paragrafos anteriores. A primeira retomada aos eventos
acontecidos durante a noite anterior, depois do dialogo travado entre Atenas e Odisseu, é feita
pelo coro. Formado pelos marinheiros de Salamina, seguidores de Ajax, o coro conhece a tensdo
construida entre seu lider e os outros reis, especialmente Odisseu, e percebe a delicadeza da
situacdo em que se encontra sem a protecédo do rei salamino. Simulando uma conversa com o
filho de Télamon, o coro se refere a destruicdo dos rebanhos como rumores espalhados por
Odisseu para desonra-lo e causar tumulto (vv. 141-149)

O¢ Kol THS VOV OéEvNg VOKTOG

peydiot B6pupot Katéyovs” MO

€mi duoKAElQ, 6 TOV iMooV

Aedv’ EmpPavt’ dAéoarl Aovadv

Botd kol Aciav, 145
fimep Sopinmroc ET° fiv Aoy,

kteivovt aibmvi c1dnpm.

T010000E AOYOLG YiBvpovs TAGGSmV

elg ota pépet Tdoty Odvooeic,

Assim, na noite que agora fenece,

grandes rumores envolvem-nos,

para teu deslustro, de que o equiferoso

prado atravessaste e massacraste dos danaos

0 gado e butim 145
que, hasticapto, ainda restava,

matando com fulgurante ferro.

Tais palavras sussuradas forjando,

aos ouvidos de todos leva-as Odisseu

Surge uma nova compreensao dos acontecimentos, mas que causa 0S MesMOs
efeitos: a figura de Ajax é alvo de intrigas. No entanto, a possibilidade da veracidade do ato n&o
deixa de ser considerada, sendo atribuida inclusive a responsabilidade divina. Teria sido
Artemis, 1| pé oe Tavpomdra Awg Aptepug, (V. 172), quem o lancara sobre os rebanhos, Gppoce

navoauovg Emi fovg ayelaiag (v. 175)? Ou Ares, o deus da armadura de bronze, fj yolkobmpa
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(v. 179), que vinga algum desrespeito, éticato AoPav (v. 181)? Tecmessa, companheira que
fora tomada como espolio de guerra por Ajax, no entanto, presenciara as agdes do seu senhor e
concebe 0s acontecimentos como atos de um louco: pavig yop aAovg uiv 0 KAEWOS / vOKTEPOG
Alog amedwpnon (v. 216-217). E, posteriormente, seu relato € o mais completo dos que, como
ela, carregam a sina de serem mortais, pois descreve os atos por ela presenciados dentro da
tenda (vv. 233-244):

dpot: kelbev kelbev dp’ Nuiv

deopudTv dywv fAvbe moipvnyv:

2350V v piv E6m oedl’ émi yaiog, 235
T0 0& TAEVPOKOTAV Biy  AvEPPNYVV.

300 3 dpyimodag KpLovG AVEADY

70D PEV KEQPAANV KOl YADoGAV dKpav

puttel Bepicag, OV & opbov dvm

240«kiovi dnoag 240
péyav immodétny putijpo Aafov

maigl Ayvpd paotryt SumAd],

Kaka devvalwov pnpad’, a daipwov

KOVOEIS AvopdV £010aeV.

Ai de mim, de I3, de I4 entdo a nos

veio, tangendo prisioneiro rebanho:

uma parte ai dentro jugulou sobre a terra; 235
0s outros , golpeando-lhes o flanco, rasgou em dois.

Mas dois albipedes carneiros ergueu

e de um, a cabeca e a ponta da lingua

ceifa e arremessa; o outro de pé

prende a coluna, 240
grande rédea equina pega

e o castiga com sibilante latego duplo,

insultando-o com palavras vis que um nume,

mas nenhum homem, Ihe ensinou.

A narrativa é complementada por Tecmessa com novas informacdes sobre a reacéo

de Ajax ao deixar o estado de insanidade.

0VKETL: Aoumtpdc yap Grep otepomilg

a&ag 0ELG voTog Mg Anyet,

Kol vOv pdvipog véov Ghyog Exet:

70 yap éoiedooewy oikelo Tadn, 260
pundevog aAAov TapampaEavtog,

peydrog 6dvvog HToTeiveL.

N&o mais: sem o luzente lampejo
arremeteu como acerbo Noto e cessa;

mas agora, consciente, nova dor tem:
avistar os proprios padecimentos, 260
ja que nenhum outro transgrediu,

grandes afli¢cBes Ihe inspira.

Por meio da narrativa, o coro apreende a verdade e a audiéncia percebe a

concretizacdo da tragedia do heroi rei de Salamina. Ele percebe que os atos de sua rebelido ndo
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passaram de um castigo prescrito pela deusa da Razdo. Seus atos impulsivos, movidos pela
emocdo, ndo so se caracterizam pela auséncia da bencdo da deusa, como sdo a concretizagdo de
sua ira. Tecmessa ainda menciona 0 momento em que acontecem as agdes do prologo e as

consequéncias do desaparecimento da loucura dos olhos de Ajax (vv. 301-330):

Téh0g 6 VdEag S BupdV oK1 TIvL

AOyovg avéoma, Tovg pEv Atpelddv Kata,

T0Vg 0 ape’ ‘'Odveoel, cuvTifeic YAV TOADY,

donv kot anT@v HPpv Ekticalt’ idv:

kémert” ématac ov0ic ¢ SOHOVC TAALY, 305
Euopov HOMS T EVV ¥pove kabictatal,

Kol TR peg Gng g Sromtedel 6TéYOC,

maicog Kapa 'BdvEev: év & épemiolg

vekp@v épelpbeic £CeT’ dpveiov povov,

KONV anpi& 6vuél cuirafov yept. 310
Kol TOV P&V Noto TAEicTov EpOoYYoC xpOVOV:

gneit’ €uoi 1o dgiv’ émmmeilne’ €m,

&l pn eavoinv mdv 10 cvvtuyov mdbog,

KAVIPET &V T® TPAYLOTOG KVPOT TOTE.

KAy, pilot, deicaca TovEelpyoouévov 315
&lela mav doovmep EEnmioTauny.

0 0’ e00v¢ EEduEev olpmyag Avypdg,

0g ovmot’ avtod Tpdchev gloNKovs Eyd:

TPOG Yap KakoD T€ Kai Bapuydyov YOoug

TOW0V0d™ del ToT Avopoc EEnyeit’ Exewv: 320
AL AyOeNTOC 0EEMV KOKVUATMV

vreotévale Tadpog MG PpuydUEVOGS.

viv 9" év Toudide Kelpevog Kokt Toym

dottog avnp, anotog, év Hésolg fotoig

odnpokpnow fovyog Bokel Tecdv: 325
Kol dNAOG €oTv G TL dpaceimv KakdV.

ot Yap moe Kol Aéyel KmdVpETAL.

G, & @ilot, TodTmV Yap odvek” Eotdhnv,

apnéat’ eioelBdvieg, i duvoobE T

QiA®V YOp 01 T010ide VIKAVTOL AOYOlg 330

Enfim arremessou-se pela porta e para alguma sombra
sacava palavras, umas acerca dos Atridas,

outras sobre Odisseu, misturando-as com gargalhadas:

com quanto excesso se teria vingado deles!

Depois arremessou-se outra vez de volta para casa, 305
e arduamente, com o tempo, recobra a raz&o.

E, como viu o abrigo cheio de desastre,

bateu na cabeca e ganiu; entre ruinas de mortos

de ovina cruentagdo arruinado quedava-se,

apos densamente arrancar 0s cabelos com as unhas. 310
E durante a maior parte do tempo quedou sem voz;

depois, ameagou-me com aquelas terriveis palavras,

caso eu ndo revelasse todo o evento ocorrido,

e perguntou em que situagdo porventura estava.

E eu, amigos, amendrotada, 0 acontecimento 315
relatei, tudo quanto eu de fato sabia.

E ele logo gemeu gemidos lugubres

que eu jamais antes ouvi dele:

pois sempre explicava que tais lamentos

sdo proprios de homem covarde e deprimido. 320
Mas sem o ruido de agudos uivos
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solugava, como um touro mugindo.

Agora, jazendo em tal ma sorte,

sem comer, 0 homem, e sem beber, no meio do gado

morto por ferro senta-se imoto, onde caiu. 325
E é evidente que desejando fazer algum mal:

pois algo nesse sentido diz e lamuria.

Eia, amigos, pois é por isso que vim,

entrai e ajudai, se podeis algo:

gente assim é vencida por palavras de amigos. 330

O her0i percebe o sentido do desenlace de sua condi¢cdo. Compreende, por meio da
brutalidade divina, aquilo que Atena ensinara a Odisseu com um “recurso pedagogico” tdo mais
simples: 0s mortais sdo submissos aos deuses e tentar romper com isso € criar para si uma
situagdo de degradacdo sem meios de se desvencilhar. Posteriormente com o relato do
mensageiro, a audiéncia descobre que a intriga entre Ajax e Atena é mais antiga. Durante a
partida do rei de Salamina, em resposta as preces de seu pai para que 0s Numes o auxiliassem
a encontrar a gldria, Ajax responde que gostaria de ser glorioso sem a ajuda divina, pois até os
covardes alcancam a gldria dessa maneira. O herdi responde ao pai (vv. 767-769)

matep, 0eoig pev kiv 0 uUndev AV 6pod

KPATOG KATAKTAoOLT : €y® 8¢ Kol diya
ketvav ténofa todt’ Emondoey kKAEOG.

pai, com os deuses mesmo quem ndo é nada
conquistaria o triunfo; mas eu, mesmo sem
eles, creio que ei de arrebatar essa gloria

Depois, durante investida contra Troia, ao receber ajuda da deusa Atena, profere
dewov Gppnrov v Enog (v.773), terrivel e nefanda palavra: dvacoa, toig GAlocy Apysiwv
nélag [ Toto, ka® Mudg & obmot’ €xpnéel paym. (vv. 774-775), soberana, perto dos outros
argivos / fica; por nossa linha jamais rompera a luta!”

O tréagico sofocliano, entdo, se manifesta por meio das reflexdes de Ajax sobre si
mesmo: sua condicdo solitaria, sua incompatibilidade com a regras sociais que se formam,
tornando a conjuntura das relagdes humanas e divinas mais complexa do que ele podia
conceber. Ajax constroi todo seu carater com base em um contexto bélico, mas a existéncia
humana ultrapassa 0 campo de batalha, vide o carater calculista e a0 mesmo tempo diplomatico
de seu concorrente Odisseu. “Aias ¢ uma criatura pré-juridica, alheia as institui¢cdes politicas”
(OLIVEIRA, 2008, p. 14).

A obra de Séfocles apresenta algumas outras caracteristicas. Seu carater tragico ndo
se apresenta apenas no episodio de Ajax, que, ao perceber a sua incapacidade perante os

preceitos divinos, decide por fim a sua vida. Ha elementos tragicos também no processo de
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descoberta do que acontece com o rei salamino e na tentativa de dissuadi-lo de sua decisdo por
Tecmessa, 0 irmdo Teucro e o préprio coro; bem como na reacdo dos Atridas ao evento.
Enquanto todas as tentativas dos companheiros de Ajax se mostram infrutiferas para convencé-
lo a ndo cometer suicidio, e, depois do sumi¢o do herdi, de encontra-lo antes que se cumpra a
ira divina; os irmaos Atridas, ao perceberem a situacdo do ex-companheiro de guerra, tém
reacdo contraria a de Odisseu, que, no prélogo, ao presenciar a insanidade de Ajax e
compreender que aquele estado resulta do abandono divino, a que ele, enquanto mortal, também
esta sujeito: vejo, pois, que nos nada somos além de imagens ou sombras, tanto quanto vivemos,
Opd yap MUAG 00dEY dvtag GAlo ANy / eldwA’ bcouep (duev fj kobenv okidv. (vv. 125-126).
Na discuss&o sobre as ordens finebres de Ajax, Menelau e Agamémnon aparentam a insoléncia
tipica dos que detém o poder. Menelau € comparado a Odisseu: os dois tém nocdo da
instabilidade das coisas, mas, enquanto o segundo conclui que por isso devemos ser comedidos,
0 primeiro busca rebater a desmedida com desmedida. Um é modesto, o outro, insolente.
(OLIVEIRA, 2008)

5.2 Cassandra: a vidente que nao profetiza

Cassandra é o espdlio de guerra escolhido por Agamémnon. Ela é levada pelo rei
atrida para seu paléacio. Cassandra chega a seu destino calada, seu siléncio é inquietante. Ela
sabe que seu destino préximo é a morte.

O enredo de Agamémnon se desenvolve em torno de Clitemnestra, que ao longo do
periodo em que acontece a guerra de Troia, esteve a frente do reino de Argos, e, enquanto
aguardava o retorno do marido, conjecturava o assassinato de Agamémnon em vinganc¢a a morte
de Ifigénia, oferecida por seu marido em sacrificio a deusa Artemis, a época da partida dos
aqueus rumo a Troia.

Das trés obras que formam o corpus desta pesquisa, Agamémnon € a que mais
apresenta peculiaridades quanto a sua natureza tragica e quanto ao fendmeno aqui estudado.
Isso acontece, primeiramente, porque a obra faz parte da Unica trilogia que chegou completa a
modernidade. Cada uma das tragédias, Agamémnon, Coéforas e Euménides, apresenta uma
unidade dramatica independente, mas que se juntam em um enredo maior, denominado Oréstia,
ou Oresteia. Essa associacdo dos trés enredos causa efeitos singulares em cada uma das trés
tragédias. No caso de Agamémnon, um desses efeitos dramaéticos se reflete na propria
tragicidade da obra. Desde o inicio de nosso trabalho, consideramos os estudos aristotélicos

sobre a tragédia, em que ele a define como a imitacdo de uma acéo de carater elevado, &éotv
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oV Tpaymdio piunoig mpaéemg omovdaiag (2015, 1449b, 25). Mais a frente, Aristoteles afirma
ser a tragédia a imitacdo de uma acéo Unica, levando-nos a associar o carater tragico a um Unico
evento da trama. Percebemos, porém, que, em acordo com a proposta trdgica de cada
tragedidgrafo até aqui estudado, esse elemento que confere o carater tragico da obra pode nédo
se referir exclusivamente a uma Unica acdo, mas se diluir pela trama, ou se apresentar nas acoes
de mais de uma personagem. Assim acreditamos que aconteca com este drama esquiliano. Se,
em momentos anteriores, identificamos nosso trabalho com o de Albin Lesky (1976), quando
este entende na tragédia de Esquilo o sofrimento que resulta no conhecimento da eternidade das
leis divinas, agora identificamos que esse sofrimento esquiliano, na Oréstia, pode ser
apresentado de maneira isolada, em uma personagem ou em uma Uunica tragédia, ou ser
apresentado ao longo do enredo da trilogia. Essas duas possibilidades de constatacdo do efeito
tragico na obra de Esquilo causam o efeito de universalidade do tragico enquanto condigéo
humana. Sobre a personagem Cassandra, o efeito de suas a¢0es, em quem centralizamos nossa
andlise, é um exemplo dessa caracteristica tragica da obra em estudo.

A primeira parte da trilogia esquiliana apresenta Clitemnestra como uma rainha
poderosa, viril, como afirma o coro de ancides: yovai, kot  Gvopa cdEpov’ DEPOVOS AEYELS
(v. 351), uma mulher de fala prudente, como um homem prudente; o homicidio do rei
Agamémnon, praticado pela rainha; e a tomada do poder de Argos. Cassandra € envolvida nessa
situacdo, pois é levada por Agamémnon como espélio de guerra para o palacio do rei atrida.
L4, através de seu vaticinio, os ancides argivos descobrem os atos de sua rainha e a personagem
expia sua culpa perante o deus responsavel por seus oraculos. Agamémnon apresenta a cativa
a Clitemnestra (vv. 950-955):

TOVTOV pev oVte: TV Eévnv O¢ mpevpevdg 950
Vo’ éokdle: TOV Kpatodvto LoABakdg

0e0¢ mpdcBeV £VEVDG TPOGIEPKETAL.

EKMV yap ovdeig dovAi®m ypiitot Luyd.

abt 8¢ ToAGV ypnudtov EEaipetov

GvBog, otpatod dmpnp’, Epol Euvéomero. 955

Enfim!... E esta estrangeira, acolhe-a 950
com bondade. Os Deuses de longe véem
benévolos os que dominam com dogura.
Ninguém quer suportar o jugo servil.

Escolhida dentre muitas riquezas

esta flor, dom do exército, veio comigo. 955

Cassandra € vista com bons olhos pelo rei, uma flor vinda de terras estrangeiras
como presente da armada a Agamémnon. Bela e estranha, assim pelo rei é descrita Cassandra,

que imovel e em siléncio ndo responde as interpelacdes de Clitemnestra e do coro. Uma bérbara
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que ndo compreende a lingua argiva? épunvémg £otkev 1) EEvn topod / deicban (vv. 1062-1063),
deve precisar de intérprete, cogita o coro, que a descreve como tpdmog 8¢ ONpoOg 1 VEaPETOV
(v. 1063), alguém com jeito de fera cacada recentemente. A estranheza agora se revela mais do
que apenas beleza exdtica.

Seu siléncio, associado decerto a gestos e expressdes faciais, frente a insisténcia da
rainha, resulta na impaciéncia desta, que também nota a singularidade do comportamento de
Cassandra (v. 1064-1068)

7 paivetai ye kol Koxdv KAOEL Ppevdv,

fT1g Mmovoa pev TOAMv veaipeTov 1065
fiKeL, yolvov & ovk éniotatot pEPELY,

mpiv aipotnpov eEappilecBon pévog.

00 pnv TA® piyac’ dtipacbncopor.

Sim, enlouquece e ouve maus intentos

guem deixou o pais recém-capturado 1065
e vem, nem sabe suportar o freio

antes de espumar sangrento furor.

Nada mais direi para ser desprezada.

Barbara Goward (2004) analisa a presenca de Cassandra como um dos maiores trechos
narrativos da obra de Esquilo. Para a autora, esse siléncio tem efeito significativo de varias
formas. Cassandra se mantém silenciosa desde que entrou em cena junto de Agamémnon até a
saida do casal, que adentra o palacio. “A recusa de Cassandra em comunicar-se com
Clintemnestra € de certa forma um éxito que contrasta com o cumprimento fatal de
Agamémnon.”® (GOWARD, 2004, p. 74, tradugio nossa).

Em meio a insisténcia do coro em promover alguma interacdo com Cassandra, 0
delirio se inicia frente a um coro, primeiramente espantado com o Deus a quem a estrangeira

se dirige, depois apreensivo com aquela alteracdo de comportamento (vv.1076-1039):

Kacavdpa otototol momot dd.

‘Qmoidov Qrordov.
Xopog 18" avte Sucenuodoa OV HdV KoAel
0V3EV TPOSNKOVT &V YOO1G TOPAUCTATELV.
Kacavdpa Amoirov Amoilov 1080

Gyouldt’, AmOAA®V EUOG.
AmMOAECOG YOp 0O LOALG TO dedTEPOV.

Xopog xPNoEW £01KEV AP TOV AOTHG KOKDV.
pével 10 Belov dovAig mep €v Ppevi.
[-]
Kacavdpo & &
16600V eV 0OV, TOAAL GuvicTopa 1090

aDTOPOVH KUK KOPATOLLO,
AvOpOSPAYEIOV KOl TESOPPAVTPLOV.

3 No original: “Cassandra's refusal to share communication with Clytemnestra is a form of success which contrasts
with Agamemnon's fatal compliance.”
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gotkev gvpig 1 EEvr KLVOG diknv

givat, poTeveL 8’ OV BvevpHGEL POVOV.
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i® TomOoL, Tl TOTE PNOETOL,

i 100¢€ véov diyog néya

pey’ év dOpoIoL TOlGoE UNOETUL KAKOV
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TOVTOV Adpig it TAOV LAVTELUATOV.
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i TdAowva, TOdE Yop TELETS,
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obm® Euvijka: vOv yap €& aiviypdtov
Emapyépolot OeoPaTolg aunyovd.

£ &, mamai momai, Tt T0de paivetay,

7 dikTvovy i y” Adov;

AL &prug M Edvevvog, 1 Euvartia
(QOVOV. GTACIG O™ AKOPETOG YEVEL
KatohoAlv&dTm B0paTOg ASVGipov.
noiav Eptvbv mvoe ddpooty kEAT
gmopBialelv; o pe eodpvvel Adyoc.
€mi 08 Kapdiav Edpape KPOoKoPaeng
oTay®OV, T Kapio TTOGLOG
Euvavitet Biov dHvtog adyais:

Tayela & dta mELEL.

@ &, 8o id0v: dmeye thg Poodc

TOV T0DpoVv: &V TETAOLOL

peloykép® Aofodoo punyovipott
TOTTEL: TTiTVEL & €V EVOOP® TEVYEL.
d0A0POVOV AEPNTOC TOYOV GO AEY@.
00 Koumdcoi’ v BecEAT®V YVOR®Y GKPOG
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Bpotoig TéAAeTOn; KOK®V Yap dlod
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@OPov pépovaty pabelv.

10 10 Todaivoag KakOTOTIOL TOYOL:

TO Yap EUOV Bpod Tabog Emeyyvoav.
7ot &1 e dedpo TNV ThAavay fyayes;
003év ot €l ur EuvBavovpévny. Tt ydp;

Ototototol pépoi da!

O Apolo, 6 Apolo!

Ela com gemidos chama o Deus

a quem ndo convém presidir com lamdrias.
O Apolo, 6 Apolo

viério, abolitivo meu,

aboliste-me sem esfor¢o outra vez.
Parece vaticinar seus proprios males:
o divino perdura no espirito escravo.
,[&!]A!

Sim, odeia Deus e conhece muitos
malignos massacres dos seus,

com homicidios e umedecido chéo.
Parece a hdspeda sagaz como céo,
fareja morticinios que desvelara.
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[-]
Cassandra 10 popoi! O que se trama? 1100
Que nova dor é esta? Grande,
grande mal se trama neste palacio
insuportavel para os seus, incuravel,
a defesa ausente esté longe.
Coro Destes vaticinios sou ignorante, 1105
aqueles reconheci: todo o pais proclama.
Cassandra 10! Misera, isto faras?
Ao lavares no banho
o0 teu marido - como direi o fato?
Logo isto serd: ela estende méo 1110
apo6s mao alcancando.
Coro Ainda nédo entendi: apds enigmas
agora com obscuros oraculos estou perplexo.
Cassandra E E papai papai! O que se vé aqui?
E um lago do Hades? 1115
Mas a rede é o seu conjuge, a co-autora
do massacre. Sedicdo sofrega da familia
alarideia pelo apedrejavel sacrificio.
Coro Que Erinis mandas tu estrondar
no palacio? Nao me alegra a palavra. 1120
Corre-me ao coragdo péalida
gota, que nos abatidos por lanca
coincide com os raios do ocaso da vida.
Rapida vem a ruina.
Cassandra A a! Olha, olha! Pde longe da vaca 1125
0 touro. Na tdnica
com negricérnio ardil ela captura e fere
e ele tomba na banheira d'agua.
Narro-te o caso de dolosa homicida bacia.
Coro N&o alardeio ser agudo intérprete 1130
de oraculos, mas comparo isto a um mal.
De oraculos, que bom anuncio
vem aos mortais? Por meio de males
as multiloquas artes dos vaticinadores
trazem a compreensdo do pavor. 1135
Cassandra 10 i0! Malfadada sorte da misera!
Clamo minha prdpria dor a transhordar.
Po que aqui me conduziste a mim, infeliz,
para nada sendo morrer junto? Por que?

O transe de Cassandra, que apresenta caracteristicas faticas, metalinguisticas e
liricas, é o Unico episodio de contato com a realidade divina analisado neste trabalho; fora o
estado de embriaguez, causado pela influéncia dionisiaca, em que se encontra Penteu enquanto
é guiado ao monte Citéron. Encontramo-nos em um momento chave da pesquisa, pois esse
episddio colocaria em jogo a hipotese que guia 0 nosso trabalho, a de que um episddio de
contato de um mortal com a realidade divina é mais compativel com elementos narrativos do
que com elementos dramaticos, ndo fosse o carater idiossincratico da interacéo entre Cassandra
e 0 coro, que confere ao texto de Esquilo carater inovador.

Cassandra apela a Apolo, que facilmente anula as vontades da vidente: drnoiecog
yap o0 puolic to devtepov (v. 1082). As falas da estrangeira, entdo, deixam de guiar-se por um
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fio temporal, e sdo mencionados episddios tanto passados quanto futuros sem distin¢do de
tempo, como em ‘“‘criangas que pranteiam, lamentam”, cujo verbo se apresenta no participio
plural presente, kKAawopeva (v. 1096); e na utilizagdo preponderante de frases nominais, como
eo0gov pdv ovv, moAld cvvictopa (V. 1090). O coro reconhece que Cassandra esta em um
transe por meio das analepses presentes em seu discurso, a estrangeira mencionara o terrivel
episodio em que o pai de Agamémnon oferece as carnes de seus sobrinhos cozidas ao proprio
irm&o. Entretanto, ndo reconhece todos os fatos mencionados, chegando a conclusdo de que se
tratam de vaticinios. Cassandra estd em outro plano, visualizando a realidade de um lugar
divino. Goward (2004, p. 75) afima:
A escrava barbara sabe mais do que qualquer outra personagem em Agamémnon,
mesmo Clintemnestra, e seu conhecimento provém infalivelmente do contato direto
com um deus. [...] Esquilo nos d& talvez o mais rico desenvolvimento de um dos
principais temas da peca; o que Goldhill (1984, p. 81) chama de ‘o problema da troca

de linguagem’. A cena se constroi nas polaridades de fala / siléncio, ignorancia /
conhecimento ja em funcionamento. (tradugéo nossa)

Cassandra expde, por meio da descricdo de suas visdes, 0 que presencia no meio do
transe, mas o coro, narratario acidental do relato divino, assim como a audiéncia, ndo partilha
do conhecimento divino de que Cassandra dispde. Goward (2004) ainda menciona as diferengas
na métrica dos versos como meio de expressar essa discordancia entre o coro e a vidente:

Em outras cenas epirrematicas de Esquilo, o padrdo métrico é mais regular e a
distin¢do entre falante (s) e cantor (es), constante. Nesta cena, os dois estdo levemente
entrelagcados para aumentar delicadamente a tensdo e sublinhar os temas da cena.
Cassandra nao consegue transmitir a informacao para o coro em nenhum dos géneros;
[...] Esquilo usa a diferenca entre os dois géneros para criar uma lacuna. Na primeira
metade, Cassandra descreve com emocéo suas alucinagdes em [género] lirico — um

banho, uma méo, uma rede — enquanto o coro, que ndo vé o que ela vé, responde em
trimetro jambico. (GOWARD, 2004, p. 75-76, traducdo nossa)

Quando o transe ameniza, ou alcanga um novo estagio, em que Cassandra deixa de
enxergar através de véus, éx xaivupdatmv (v. 1078), deixa de falar por enigmas, ppevow &

ovkéT’ €€ aiviypdrov. (v. 1083) e narra 0s acontecimentos que mencionou em momento de

4 No original: “The barbarian slave knows more than any other character in Agamemnon, even Clytemnestra, and
her knowledge springs infallibly from direct contact with a god. [...] Aeschylus gives us perhaps the richest
development of one the major themes of the play; what Goldhill (1984, 81), calls ‘the problem of Exchange of
language’. The scene acts out the polarities of speech/silence, ignorance/knowledge already in operation.”

5 No original: “In other Aeschylean epirrhematic scenes the more metrical pattern is more regular and the
distinction between speaker(s) and singer(s) constant. In this scene, the two are slightly interwoven to heighten
the tension delicately, and underline the themes of the scene. Cassandra fails to get her information across to the
chorus in either genre; [...] Aeschylus uses the difference between the two genres to create a gap. In the first half,
Cassandra thrillingly describes her hallucinations in lyric - a bath, a hand, a net - while the chorus, who do not
see what she sees, respond in iambic trimeters.”
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transe. Erineas ha muito tempo rondam o palacio em busca de vingar o crime que ali acontecera
(vv. 1186-1193):

TNV yap otéyny VO’ oot EkAginel xopog

EdpEOoYYOC 0K EDGMVOC: 0D Y €D ALyeL.

Kol PNV TENOKDG ¥, G Opacvvecar TAov,

Bpotetov aipa kdpog &v Sopoig uévet,

dvomepntog £Em, ouyyovov Epwvdmv. 1190

VUVoDoL & HUVOV SOUAGY TPOGTILEVOL

TPOTOPYOV dTNV: €V HEPEL S’ AMEMTVGOV

€OVAG AOEAPOD T® TATODVTL SUGEVEIC.

Um coro nunca abandona esta morada

consoado, ndo suave, pois suave nao fala.

Para maior ousadia, bébado de sangue

humano, o bando perdura no palécio,

cortejo dificil de sair, congéneres Erinies. 1190
Assiduas na moradia, hineiam um hino

0 primeiro error, e uma apds outra

abominam

o leito do irméo, hostis a quem o pisou.

As Erineas, divindades responsaveis por vingar crimes de sangue, habitam o palacio
desde que Atreu, pai de Agamémnon e Menelau, oferecera a seu irmao Tiestes a carne dos
filhos do irmao em um banquete para vingar-se de uma trai¢cdo passada. Tiestes, horrorizado,
amaldicoa Atreu e sua descendéncia. Essa historia é o argumento da Oresteia, pois, nas obras
seguintes a Agamémnon, vemos como Orestes, filho de Agamémnon e Clitemnestra, apela a
Atena e Apolo a libertacdo de tal maldicdo para livrar-se das Erineas que perseguem sua
linhagem.

Cassandra agora V€ as criancas assassinadas segurando pedacos de carne como se
os oferecessem. Ela descreve as imagens a medida que narra o passado em busca de alinha-lo
com seus vaticinios. Sua narrativa tenta alcancar a realidade que a vidente vislumbrara ha
pouco, mas além do episédio do odioso banquete, o coro ndo desvenda os oraculos até que
Cassandra determina: Ayapéuvovog o€ enu’ éndyecsbor popov (v. 1246), ser assassinado é o
destino de Agamémnon. O coro e a audiéncia ja sabem que a vaca, tii¢ Poog (v. 1125) que se
deve afastar do touro é Clitemnestra, que pretende matar o marido com a ajuda de seu amante,
enquanto o rei atrida se banha.

A escrava barbara até esse momento é vidente que nao profetiza. De acordo com o
mito citado por Pierre Grimal (2011), apesar de ter o dom da clarividéncia, concedido por
Apolo, foi-lhe negado o dom da persuasdo, em castigo por ter enganado o deus clarividente.
Apolo teria se apaixonado pela troiana e em troca do amor da donzela, teria Ihe concedido o
dom da profecia. Cassandra, porém, ndo cedera aos amores da divindade, sendo castigada com

a descrenga de quem a ouvisse. Ironicamente, s6 acreditam em sua clarividéncia quando
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Cassandra profetiza a propria morte, junto do vaticinio da morte de seu senhor (vv. 1258-1263);
e da profecia do fim de sua assassina (vv. 1322-1330), antecipando 0s eventos da obra seguinte
a Agamémnon, Coéforas.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo dos milénios que separam o periodo de apogeu da tragédia ateniense da
contemporaneidade muito se tem usado o vocabulo tragédia. Essa palavra perdeu seu
significado primario para designar eventos ruins, catastréficos. Pudera! As tragédias gregas
abordam os temas mais obscuros dos mitos: matricidio, fratricidio, filicidio, mortes e
assassinatos brutais, todos tratados da maneira mais chocante que poderiam ser. Dai
sofreriamos a kdBapoic aristotélica? Violéncia, brutalidade, assassinato, no entanto, Ndo Sao
assuntos exclusivos do drama grego e nem dos atenienses do século V a.C.

O século XXI, tdo marcado pelo desenvolvimento cientifico e tecnologico, ainda
ndo encontrou uma solucdo para os problemas sociais que desumanizam os individuos. Pelo
contrério, as discussfes alternam-se entre a transformacdo do impossivel em corriqueiro, 0
rompimento das limitacbes humanas, e 0s casos de morte em massa, causadas por pandemias,
guerras, violéncia urbana, intolerancia religiosa e desigualdades sociais.

Diante desse contexto, as tragédias ainda despertam o interesse dos leitores, que
visitam, no momento da leitura daqueles poemas de 1000, 1500 versos, uma estrutura social
que a principio se apresenta tdo diferente da (p6s) modernidade, marcada pela rudimentariedade
da vida cotidiana, pelo apego religioso da populacéo, pela exclusdo feminina, e pela luta diante
das adversidades. E entdo que o leitor (p6s) moderno se identifica com aqueles textos e, ento,
percebe que, apesar de tristes, violentos e, as vezes, macabros, 0s poemas tragicos falam de
algo mais, além de toda essa violéncia: as tragédias gregas falam do perigo que nos ronda e do
perigo que habita em nos.

Esse novo sentido de tragédia é percebido a medida que o leitor entende que o
tragico € em si também uma espécie de busca, que por trds dos desmandos divinos e das
catéstrofes, a tragédia trata da tentativa de compreensao da realidade. O carater tragico nasce
da percepcao de que o universo segue leis maiores e mais poderosas do que os oraculos, do que
0 destino e do que a propria vontade; de que o controle de si ou de determinada situacdo nédo
passa de mera ilusdo. Os deuses sdo a representacdo antitética da efemeridade do homem. Por
iSso 0 contato com a realidade divina ndo pode ser concebido pela razdo humana, dai a loucura,
que pode ser uma bencao, quando o individuo se aceita como um ser fugaz, momentaneo; ou o
pior dos castigos para aqueles que, contrarios a natureza de sua existéncia, estimam
excessivamente suas emogoes.

Por isso a tragédia é um texto dramatico, porque se pretende encenar a realidade,

ser percebida como se percebe o mundo a nossa volta. Entretanto a dramatizacéo é limitada,
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posto que é uma expressao humana. A narrativa, no entanto, ndo traz em si o carater tragico do
drama. Consciente de sua limitag&o, cria sua prdpria realidade, mesmo que ndo passe de um
arremedo do universo. O que ndo é narrado, ndo existe. A narrativa é consciente de sua
insuficiéncia. Odisseu é um herdi épico, uma figura que sobreviveu recontando sua propria
historia. Ajax é tragico, matou-se em sua propria tragédia. Isso se da por ser essencialmente
tragico o processo de tomada de consciéncia da efemeridade humana.

O drama, entéo, incorpora a narrativa por perceber-se limitado e falho em alcancar
seus objetivos. A narrativa consegue, em sua consciente limitacdo, alcancar planos que a razéo
ndo alcanca e filtrar a realidade de modo a torna-la inteligivel. Por isso defendemos aqui que a
tragédia grega, desde os tempos aristotélicos, ja era concebida como um género resultante da
intersecdo de modos de expressdo da realidade. Nas obras por n6s analisadas, percebemos que
0 contato com o divino era o vislumbre de um nivel superior e por isso mais complexo de
concepcao da realidade, que consequentemente resultava na loucura. As divindades gregas
estdo presentes ou sdo habitualmente mencionadas nos enredos tragicos para que percebamos
gue mais do que ndo governar, nossa razao nao é capaz de contemplar o universo em sua
inteireza. Os episddios narrativos, além de situarem o drama e oferecerem os elementos
coesivos que interligam os episddios dramaticos, sdo recursos que concebem a esséncia tragica
das tragédias gregas.

H& quem diga que o homem na Grécia antiga ndo concebia a ideia de
individualidade, a tragédia grega mostra que ele percebeu primeiro a insuficiéncia da ideia de

individualidade no universo.
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