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Em meados de 1960, o cinema brasileiro sofria importantes alteracfes em seus
rumos. Desde o inicio daquela década as demandas em torno da constituicdo de uma
cinematografia brasileira sélida se intensificaram em varias frentes. Uma das expressdes

mais famosas dessa luta por emancipacao encontra-se no movimento cinema novo.

Em 1965, ap6s a consagragdo mundial, com filmes reconhecidos
internacionalmente gracas tanto as indicacOes de Vidas Secas (1963), de Nelson Pereira
dos Santos, e Deus e 0 Diabo na terra do Sol (1964), de Glauber Rocha, ao Festival de
Cannes quanto a ovacado da critica européia durante o V Festival do Columbianum, em

Gendva, no ano seguinte, 0 grupo encontra-se em um momento impar de sua trajetoria.

Uma palavra-chave, que iremos explorar nesse artigo, para investigar alguns
aspectos dos debates internos ao proprio movimento, ¢ o vocdbulo “autonomia”. Se
compreendermos as palavras como campos de batalha para a atuagcdo de agentes

histdricos,* podemos, a partir desse ponto de vista, oferecer atencdo a uma dindmica

Doutorando em Historia Social pela Universidade Federal do Ceara, onde defende a tese “Tessitura
insuspeita: cosmopolitismo, cinema nacional e trajetdrias do olhar em Walter Hugo Khouri e Luis
Sérgio Person (1960-1968)”, com financiamento CAPES/Fulbright, do qual esse texto ¢ a versdo de
uma discusséo do capitulo 3.

1 KOSELLECK, Reinhart. Futuro passado: contribuicdo a semantica dos tempos histéricos. Trad. Wilma
Patricia Mass e Carlos Almeida Pereira. Rio de Janeiro: Contraponto; PUC-RJ, 2006.
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prépria dos integrantes do movimento cinemanovista ao estabelecerem seus caminhos e
programas de a¢do. Os conflitos e contradi¢gGes que porventura dai advenham séo parte
das peculiaridades que os situam historicamente, insepardveis do projeto temporal que

compartilhavam e da maneira como se estabeleciam frente as disputas de sua epoca.

ESTETICA DA FOME E OS CAMINHOS DO CINEMA NOVO

Em janeiro de 1965, ocorre em Génova, Italia, a V Rassegna del Cinema Latino-
americano. Organizada pelo Columbianum, entidade cultural regida pelo padre jesuita
Angelo Arpa, a Rassegna era um evento itinerante a reunir periodicamente a
intelectualidade em torno de questdes estéticas e da arte engajada. De 1960 a 1961,
ocorrera em Santa Margherita Ligure,> mudando-se para Sestri Levante, nos dois anos

seguintes, e, finalmente, em 1965, teve lugar em Génova.

Nessa edi¢do do evento, Glauber Rocha lanca a tese “Uma estética da fome”.3 A
tese sintetiza as conquistas recentes do cinema brasileiro e transforma o ideal de violéncia
armada de Frantz Fanon em um ideal de violéncia estética que atravessa e se materializa
na forma cinematogréafica.* Publicado posteriormente na Revista Civilizagdo Brasileira,

em versdo revisada e ampliada, e, a partir de entdo, reproduzido em outras fontes,® o texto

2 Sobre o festival, ver PEREIRA, Miguel. O Columbianum e o cinema brasileiro. Revista Alceu n. 15, p.
127-142, Rio de Janeiro: PUC-RJ, jul-dez. 2007. Disponivel em< http://revistaalceu.com.puc-
rio.br/media/Alceu_n15_Pereira.pdf.> Ultimo acesso em 12 Set 2014. E também, AMICO, Gianni
(org.). Il cinema brasiliano. Mil&o: Silva Ed., 1961?

8 A versdo original apresentada no evento, sem os acréscimos posteriores, pode ser encontrada
integralmente (em italiano) em ROCHA, Glauber. Cinema novo e cinema mondiale. In: TERZO mundo
e comunita mondiale. Testi delle relazione presentate e lette ai congresso de Genova. Mildo: Marzorati,
1967, p. 435-437. Republicada na integra, traduzida para o portugués, em ROCHA, Glauber (apud
VALENTINETT]I, Claudio M). Glauber: um olhar europeu. Sdo Paulo: Instituto Lina Bo e P. M. Bardi;
Prefeitura do Rio, 2002, p. 39-41. Para a versdo com adendos, ver ROCHA, Glauber. Uma estética da
fome. Revista Civilizacao Brasileira, n. 3, p. 165-171, Rio de Janeiro, jul. 1965.

4 "Semelhanca apontada por varios autores: ORTIZ, Renato. Cultura Brasileira e Identidade Nacional.
S&o Paulo: Brasiliense, 2012, p. 62; XAVIER, Ismail. Prefacio. In: ROCHA, Glauber. Revolucéo do
Cinema Novo. 2. ed. rev. e ampl. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2004, p. 13-27, p. 21. Ver FANON, Frantz.
The wretched of the Earth. Trad. Richard Philcox. New York: Grove & Atlantic, 1961.

Inclusive em “traducdes” que em realidade sdo versdes resumidas, como em ROCHA, Glauber. An
Esthetic of Hunger. Trad. Randal Johnson & Burnes Holyman. In: STAM, Robert & JOHNSON,
Randal. Brazilian cinema. Expanded edition. New York: Morningside ed; Columbia University Press,
1995, p. 68-71.

PziginaQ



VII Simpésio Nacional de Histéria Cultural
Anais do Evento

assume uma posicao seminal no pensamento cinematografico brasileiro, dando um passo

decisivo na teorizagdo do movimento cinema novo. °

Para Rocha, a violéncia formal seria a arma de um cinema subdesenvolvido para

ser reconhecido internacionalmente:

Uma estética da violéncia antes de ser primitiva é revolucionaria, eis ai
0 ponto inicial para que o colonizador compreenda a existéncia do
colonizado; somente conscientizando sua possibilidade Unica, a
violéncia, o colonizador pode compreender, pelo horror, a forca da
cultura que ele explora. Enguanto néo ergue as armas o colonizado é
um escravo: foi preciso um primeiro policial morto, para que o francés
percebesse o argelino.”

No trecho, podemos notar a conexdo da guerrilha cinematografica cinemanovista
com o movimento internacional de esquerda. Inclusive, a partir de entdo, as referéncias a
potencial formagao de um corpo cinematografico denominado “cinema tricontinental”,
reunindo América do Sul, Asia e Africa, como continentes colonialmente explorados, 0
que viria a incrementar a nocao de terceiro mundo, torna-se um elemento de frequente

ressonancia no pensamento de Glauber Rocha.®

Para José Carlos Avellar, as ideias contidas no manifesto seriam uma sintese do
recente passado do cinema brasileiro, de reacdo a uma situacao de crise, a dos estudios
paulistas, a uma bem-sucedida instaura¢cdo de um cinema de arte e revolu¢do. O mesmo
autor apontaria a “Estética do sonho”, texto que Glauber Rocha escreve em 1971, como
uma espécie de continuacgio daquele e um apontamento para o futuro.® Entre as duas teses,
porém, a de 1965, sobre o campo de experiéncia e a de 1971, sobre o horizonte de
expectativa, podemos nos indagar se ndo hd nenhuma tese especificamente sobre o

importante interregno de seis anos entre elas, justamente o periodo de consolidacao da

6 A principal alteragdo na versio RCB esta no tom negativo de Glauber para com a recepgédo européia da
arte na América Latina. Se no original, ele aponta o eufemismo “‘uma falsa interpretacao da realidade”.
ROCHA (apud VALENTINETTI, Claudio M), 2002, p. 40. Na versdo revisada, o autor prefere:
“mentiras elaboradas da verdade (os exotismos formais que julgariam problemas sociais)”. ROCHA,
Glauber. Uma estética da fome. op. cit., p. 165.

” ROCHA, Glauber. Uma estética da fome. op. cit., p. 169. Trecho ausente na versdo apresentada em
Gendva.

8 O ideal revolucionario extraido a partir do pensamento do lider guerrilheiro argentino Ernesto Che
Guevara, encontra-se delineado, mas nao desenvolvido no manifesto da fome. O que sd aconteceria em
textos posteriores de Glauber Rocha. AVELLAR, José Carlos. A ponte clandestina: teorias de cinema
na América Latina. Rio de Janeiro; S8o Paulo: Ed 34; EDUSP, 1995.

9 AVELLAR, José Carlos, 1995.
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pratica industrial cinematografica alavancada pelo Estado, da criagdo do INC, da
DIFILM, do CAIC, da Filme Cultura, da Embrafilme etc.°

Esse também é o periodo em que os cinemanovistas apostam na diversificacdo
tematica e abandonam o rural como principal palco de suas narrativas, decididos a
inaugurar um cinema novo urbano. Em realidade, diferente do que Avellar propde,
podemos notar, principalmente na versdo aumentada da RCB, muitas conexdes do
pensamento de Glauber Rocha com as declaragcbes que outros componentes do grupo
expressaram apoés o evento do Columbianum (Cf. a frente). Dessa maneira, muitos trechos
do manifesto da fome revelam um horizonte de expectativa renovado, ainda que néo deixe

de demonstrar certo receio, para a pratica cinematografica cinemanovista.

De acordo com texto explicativo do préprio Glauber, apresentado no cabecalho
do artigo da versdo RCB: “O tema proposto pelo secretario [do evento em Gendva] Aldo
Vigano foi Cinema Novo e Cinema Mundial”. Os principais acréscimos estdo apontados
claramente entre parénteses, embora o texto dos demais paragrafos também tenha passado
por significativas revisges e acréscimos. '* Nesse ensaio em particular, mais detalhista e
didatico, Rocha inclusive cita exemplos baseados na producdo cinematografica de
diretores do grupo, esta direcionada para necessidades mais prementes e imediatas do

contexto cinematografico brasileiro.

Podemo notar claramente na versdo RCB, o proposito de atingir possiveis
adversarios locais e responder ao novo momento da pratica cinematografica no Brasil
pos-golpe. O ensaista justificava as alteragdes: “Contingéncias forcaram a modificagio:
o paternalismo europeu em relagéo ao Terceiro Mundo foi o principal motivo da mudanca
de tom. A tese [de Gendva], a rigor, teve interesse apenas para a Mesa Redonda onde foi

lida™2.

A demanda urgente para 0 cinema novo concentrar-se-ia em filmes de

abordagem e ambientacdo urbanas. O manifesto da fome ja apontava algumas questoes

10" Sobre isso, ver JOHNSON, Randal. Film-industry in Brazil: culture and state. Pittsburgh: University of
Pittsburgh Press, 1987; SIMIS, Anita. Estado e Cinema no Brasil. 2. ed. Sdo Paulo: Annablume; Fapesp;
Itad Cultural, 2008.

11 Os parénteses desaparecem na versdo compilada de publicacdo mais recente Sobre isso, cf. ROCHA,
Glauber. Eztetyka da fome In: . Revolugéo do cinema novo. 2. ed. S&o Paulo: Cosac & Naify,
2004, p. 63-67. Versdo idéntica a primeira edicdo: ROCHA, Glauber. Eztetyka da fome. In: .
Revolucgdo do cinema novo. Rio de Janeiro: Alhambra; Embrafilme, 1981, p. 28-33.

12 ROCHA, Glauber. Uma estética da fome. op. cit. , p. 165, destague nosso.
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nessa direcdo, ndo se dirigindo por conta disso, como apontou Avellar, tdo somente a uma
avaliacdo do passado. Dois dos trechos adicionados possivelmente remetem de maneira
direta a esse dilema, s@o os topicos “esterilidade” e “histeria”. O primeiro remete a artistas
que “se castram] em exercicios formais” embarcando no ‘“sonho frustrado da
universalizagdo”.*3 O segundo remete as tentativas de submisséo das ambigoes estéticas
a luta politica, o que o anteprojeto cepecista de Carlos Martins Estevam seria talvez o
maior exemplo, em seus “discursos flamejantes”, resultados da “indignagdo social”.
Rocha ressalta, porém, que “a procura de uma sistematizagao da arte popular’” seria a

consequéncia valida dessa pratica.4

Rocha diagnostica, nesse sentido, em uma demonstracéo de autoconsciéncia, o
precario equilibrio das préaticas do cinema, principalmente o de esquerda, entre essas duas
posi¢gdes. Segundo ele, suas praticas nao estavam livres de um ‘“condicionamento

econdmico”; e, por isso, aquele “possivel equilibrio ndo resulta de um corpo organico”.*

A viruléncia do autor, nos Ultimos paragrafos contra o (com maiusculas)
“Cinema Industrial” [sic], de compromisso com “a mentira” ¢ “a exploragdo”® nio
esconde a contraditoriedade evidente daquele momento de virada. Nesse topico, sua voz
destoa de outros cinemanovistas, ja inclinados a um didlogo com as “estruturas
econodmicas tradicionais”,” e também na insisténcia, por parte de Rocha, em n&o entender
0 cinema nacional como autdnomo, mas como préatica artistica condicionada a forcas,
principalmente externas (neocolonialistas), impossiveis de dominar. Em suas sementes

de futuro, seus progndsticos e tentativas de controle em relacdo ao amanhd, o cineasta

13 ROCHA, Glauber. Uma estética da fome. op. cit. p. 166.

14 ROCHA, Glauber. Uma estética da fome. op. cit. p. 166. Para Ferndo Pessoa Ramos, o manifesto
representa uma segunda virada do popular nas artes cinematograficas, possivelmente a mais complexa:
“a corrente mais fértil do Cinema Novo e a que o caracteriza de modo mais marcante. Trata-Se de
representar o popular de maneira que subverta sua forma, por meio de uma postura agressiva que ndo
possa ser absorvida sem incémodo”. Sobre isso, ver: RAMOS, Ferndo Pessoa. As trés voltas do popular
e a tradicdo escatoldgica do cinema brasileiro. In: ESTUDOS de cinema: Socine | e Il. Sdo Paulo:
Annablume, 2000, p. 49-56, p. 55.

15 ROCHA, Glauber. Uma estética da fome. op. cit. Vale recordar os influxos sobre o texto de Glauber de
outro escrito seminal para o cinema brasileiro, Uma situacao colonial?, a tese apresentada durante a |
Convencao de criticos de cinema por Paulo Emilio Salles Gomes, ndo s6 na reagdo aos
condicionamentos econémicos devido a uma situagao colonialista sobre o cinema nacional, mas no
ressentimento — ou mera constatacdo — em relacdo a auséncia de organicidade no corpo do cinema
nacional. Sobre isso, ver. GOMES, Paulo Emilio Salles. Uma situagdo colonial? Suplemento Literario
do Estado de S&o Paulo, Séo Paulo, p. 05,19 nov. 1960.

16 ROCHA, Glauber. Uma estética da fome. op. cit., p. 170, destaque no original.

17 DAHL, Gustavo. Cinema novo e as estruturas econdmicas tradicionais. Revista Civilizagdo Brasileira,
Rio de Janeiro, n. 5-6, p. 193-204, mar. 1966.
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atém-se a uma definicdo moral do cinema novo. Para 0 manifesto, a fidelidade do
movimento a um projeto, a um compromisso moral, seria a sua salvaguarda nas novas
empreitadas: “onde houver cineasta disposto a filmar a verdade [...] ai haverd um germe

vivo do Cinema Novo”.18

O dilema poderia assim situar-se nesses termos: — seria possivel uma migracéo
para o urbano, preservando a liberdade do autor cinematografico e uma representacdo
critica do popular? Desafiado a sobreviver enquanto pratica econémica e a manter-se fiel
aos seus ideais politicos, 0 movimento procurava uma terceira via entre a esterilidade das

formas e a histeria da ideologia.

CINEMA NOVO URBANO E O EQUILIBRIO ENTRE EXPRESSAO E TECNICA

A teoria classica para explicar a migracdo dos cinemanovistas para 0 urbano esta
em um texto de Jean-Claude Bernadet, publicado em 1967.° O analista remete a
representacdo de temas rurais e tematicas regionais a um pacto implicito entre
cinemanovistas e os governos populistas e desenvolvimentistas, de Juscelino Kubitschek

a Jodo Goulart.

Por isso, 0s cineastas do cinema novo se esquivariam dos temas situados no
cenario por exceléncia da burguesia industrial, as metrépoles, e a abordagem direta dos
problemas da classe média, preferindo temas supostamente menos arriscados, conectados
ao regionalismo, ao rural e a regido, em tese, de maior necessidade material do pais, 0

Nordeste.

Apesar do inegavel peso dessa explicacdo, podemos supor outro conjunto de
hipoteses, tomando como ponto de partida o dilema langado acima por Glauber Rocha.
Estas irdo somar-se, em uma perspectiva multicausal, ao esquema explicativo de
Bernadet, e ndo negé-lo — é importante frisar. Essa alteracdo e diversificagdo tematica dos
filmes do cinema novo rumo ao urbano, propomos, estd simultaneamente ligada ao
sensivel e de proposicoes de efeito pratico e ndo somente a pactos e questdes de lutas de

classes (ou da auséncia delas).

18 ROCHA, Glauber. Uma estética da fome. op. cit., p. 169-170.

19 BERNADET, Jean-Claude. Brasil em tempo de cinema: ensaios sobre o cinema brasileiro de 1958 a
1966. 3. ed. Sdo Paulo: Companhia das letras, 2007 (Original em 1967). Ver também, BERNADET,
Jean-Claude. Cineastas e imagens do povo. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2003.
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Tais hipoteses também sugerem uma timida abertura para o mundo e para a
internacionalizacdo das praticas por parte dos cinemanovistas. Esse ponto assoma com
uma importancia talvez insuspeita se confrontarmos as diversas versdes do manifesto da
fome de Rocha. Nas versdes mais recentes, o texto carrega as tintas em uma intensa énfase
anti-cosmopolita: “N@o temos por isso maiores pontos de contato com o cinema
mundial.” ?® Enquanto na versdo para o evento em Génova, 0 tom era menos peremptorio
(e um tanto contraditério): “Por isso ndo tem [0 cinema novo], outros pontos de contato
com o cinema mundial além de suas origens técnicas, industriais e artisticas.?% Ja na
versdo RCB (que aparentemente foi a base para a versdo da mencionada compilacao,
apesar dos cortes), “Nao temos por isso maiores pontos de contato com o cinema mundial,

a ndo ser com suas origens técnicas e artisticas”.?

Em uma gradacdo cronoldgica, o trecho vai sendo extirpado de suas contradi¢des
(e de parte de sua rigueza analitica), mas principalmente de uma possivel abertura
cosmopolita. Interessante que, em um resquicio das posi¢Bes anti-industrialistas
anteriores?®, Rocha elimine, quando da publicacdo para a comunidade brasileira do
periodo, justamente o trecho sobre as origens “industriais” partilhadas com o resto do
mundo, mas ndo o aspecto técnico e estético. Em seguida, extirpa-se também os outros
pontos de contato com 0 cinema internacional, possivelmente por questdes de coeréncia,
mas que provoca igualmente um apagamento das diferengas internas e o favorecimento

de uma aparente homogeneidade.

Para investigar a multiplicidade no interior dessa aparente homogeneidade, cuja
tensdo em torno das palavras nas varias versdes do manifesto da fome apresenta-se como
um possivel sintoma, o exame dos depoimentos em torno da V Rassegna, o evento
ocorrido em Génova, assim como outros textos menos famosos assinados pelos
cinemanovistas se mostram fundamentais para a proposicdo de esquemas explicativos

gue venham somar-se aos ja consolidados.

Naquele evento, 0 prémio da critica foi entregue ao cinema novo e 0 movimento

seria intensamente ovacionado pela plateia presente. Em entrevista, ocorrida logo apos o

20 ROCHA. Glauber. Eztetika da fome. In: , 2004, p. 67.
21 ROCHA, Glauber (apud VALENTINETT]I, Claudio M.), 2002, p. 41, grifo nosso.
22 ROCHA, Glauber. Uma estética da fome. op. cit. p. 170.

23 Presentes, por exemplo, em ROCHA, Glauber. Revis&o critica do cinema brasileiro. 2. ed. rev. e ampl.
Séo Paulo: Cosac & Naify, 2003 (a primeira edicdo é de 1963).
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retorno dos cineastas ao Brasil, Carlos Diegues assim se manifestaria; “Pela primeira vez,
nos fomos a Europa como uma cinematografia e ndo mais como uma serie de fenémenos
isolados”.?* Essa seria a efetivacdo do projeto que vinha da década anterior, que garantia
ao cinema brasileiro ndo a exce¢do de uma ou outra obra de qualidade, mas um corpo de
obras artisticas, passivel de ser identificado como um todo organico. O cinema nacional,
portanto, marca presenca no festival ndo pela singularidade de um ou outro filme, mas
pelo conjunto de sua existéncia.

Além disso, 0 evento em Génova proporciona, segundo o cineasta, uma inedita
oportunidade de revisdo do que 0s proprios cineastas, enquanto movimento, haviam
produzido. A Rassegna dera vasao a “‘um clima de levantamento do cinema brasileiro |...]
do que haviamos feito até ali, onde estdvamos e para onde deveriamos ir”’.>> Uma chance
de assistir a todos os filmes do movimento cinema novo em conjunto, algo que ndo havia
sido possivel, até entdo, em razdo de os diretores estarem envolvidos na complexa
dindmica de producdo e divulgacdo dos filmes. A visdo em conjunto das proprias obras,
para o cineasta, permitira, portanto, avaliar “a situagdo real em que nos encontramos em
relacdo a producdo do cinema brasileiro, a crise econémica em que vivemos, as agonias

pessoais de cada um em termos de criagéo — o que deve e 0 que nao deve ser feito”.

David Neves endossa essa postura e assegura que a mostra na ltalia apresenta
um cinema nacional como “um corpo organico, que podia ser discutido como uma
cinematografia”, ndo mais apenas como excecOes “escandalosas” que vinham de um
sistema de produ¢do precario e s6 poderiam ser encaradas como surpresas. “Existe uma
coisa chamada cinema brasileiro que se desenvolve organicamente por estes e aqueles
caminhos”.?® Os cineastas ligados ao movimento, dessa maneira, estavam gratificados,

porque agora o cinema nacional conquistara autonomia®’ e uma identidade, coroando com

24 DIEGUES, Carlos (apud VIANY, Alex et al [Vitéria do cinema novo]. In: AVELLAR, José Carlos.
(org.). O processo do cinema novo. Rio de Janeiro: Aeroplano, 1999, p. 103 (Publicado originalmente
na Revista Civilizagéo Brasileira, n. 2, jun. 1965).

%5 DIEGUES, Carlos (apud VIANY, Alex et al). op. cit., p. 104.
% NEVES, David (apud VIANY, Alex et al). op. cit., p. 108, grifo nosso.

¥ A autonomia da arte cinematografica brasileira pode ser relacionada a uma preocupacdo antiga da
historia da arte e da época moderna de diferenciacao da arte da “praxis vital” e sua afirmac¢do como
produto da individualidade do artista para o “consumo individual” dos receptores. Isso ndo tornaria a
dimensdo participativa da arte uma utopia indcua, como os dogmas stalinistas da época poderiam
entender, mas reforga uma perspectiva de que a “heteronomia” s6 poderia ser possivel apos a conquista
de autonomia: “A autonomia da arte é, ao mesmo tempo, O pressuposto para uma posterior
heteronomia”. Para isso, ver, BURGER, Peter. Teoria da vanguarda. Trad. José Pedro Antunes. Sdo
Paulo: Cosac & Naify, 2012. p. 104; 194.
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sucesso a busca eleatica por uma esséncia do cinema nacional, que, anos antes, tanto

preocupara os criticos de cinema.?

Essas ideias podem ter sugerido o acréscimo de certos trechos a revisdo do
manifesto da fome por Glauber para a versdao RCB, que, alias, seria publicada na edicédo
seguinte aos aqui citados depoimentos de Diegues, Neves etc. Ainda que provavelmente
Rocha discordasse da autopercepcéao do cinema brasileiro como um todo organico — como

3

diria -Gustavo Dahl, um cinema brasileiro em “total independéncia”, em “uma
independéncia de pensamento em relagio a eles [os europeus]”?°, — 0 que ndo colaborava
para o diagnéstico de uma situacao colonial, promovido pelo cineasta baiano, outros
pontos de contato existiam. Trechos do manifesto versdo RCB ausentes na versao original
denotam estreita conexdo de progndsticos de Rocha com o pensamento de Diegues e 0s
outros, como, por exemplo: “ndo é um filme mas um conjunto de filmes em evolucéo que

dara, por fim, ao plblico, a consciéncia de sua propria miséria”.

Na mesma entrevista, Dahl, ao justificar sua mudanca de postura naqueles anos,
menciona a reagao dos estrangeiros frente as possibilidades de “uma das solugdes — ou a
solugdo” vir a ser uma industria cinematografica forte no Brasil: “Quando a gente comega
a falar em termos de [...] uma industria nacional que faria concorréncia ao produto
estrangeiro, eles [os franceses] ficam nervosissimos”. 3 Percebemos que a tonica da
discussdo se modificara ap6s a consagracao internacional, agora, a inddstria passava de

elemento desprezado e combatido a uma solucdo ndo sé possivel, mas desejada.

Entretanto, Dahl ainda identifica uma matriz de discussdo que se tornaria
essencial para definir os rumos do cinema novo em sua nova fase, 0 do enderecamento
do filme a uma determinada plateia e da consolidacdo econdmica dessa cinematografia

que, agora, alcancava a “maioridade”:

% _Um grande exemplo foi a | Convencdo nacional da critica cujos discursos e teses mostram-se
fundamentais para compreender as demandas em torno do cinema nacional. Como exemplo, ver
SALLES, Francisco Luiz de Almeida. Discurso de abertura In: DOCUMENTOS da convencgéo. [s.l.]:
Fundacdo Cinemateca Brasileira, 1960.

29 Ppara o depoimento de Dahl sobre independéncia, ver DAHL, Gustavo (apud VIANY, Alex et al). op.
cit., p. 104.

30 ROCHA, Glauber. Uma estética da fome. op. cit., p. 170, italico no-original.

31 DAHL, Gustavo (apud VIANY, Alex et al). op. cit., p. 114. Em realidade, Dahl repete, nesse
depoimento, a sua férmula, em 1961 aplicada ao cinema artesanal, agora com sinal invertido. DAHL,
Gustavo. A solucao Gnica. Suplemento literario do Estado de Sao Paulo, S&o Paulo, p. 5, 21 out. 1961.
Naquele artigo, anda no inicio do movimento, e sob o impacto da recep¢do de Arraial do Cabo (1959),
Dahl propGe que a Unica saida para o cinema brasileiro seria um cinema artesanal.
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[...] O problema de o cineasta brasileiro ter de optar pelo publico
mundial ou pelo publico brasileiro, pois haveria diferenga de linguagem
em funcdo do endereco que desse a seus filmes. [...] Este é um dos
grandes problemas que temos que pensar, j& que 0s criticos europeus
demonstram ma-vontade para com os filmes ‘instaveis’, inquietos em
suas formas. Mas, a partir do momento em que hd uma certa
maioridade intelectual, encontrar o equivalente econémico dessa
maioridade é um dos problemas com 0s quais nos estamos [nos]
defrontando. Sendo o cinema condicionado por um regime econémico
que € o0 regime capitalista, ele fatalmente reflete essa origens e tem de
assumi-las. E justamente esse o problema que se vem colocando no
Brasil: esgotadas todas as possibilidades de capitalizacdo econdmica e
de um prestigio cultural, o que precisamos fazer agora é criar um
prestigio -econdmico que permita alimentar permanentemente essa
cultura.®

O cineasta, portanto, avalia a posicdo do cinema novo como apice de um
“prestigio cultural” que, uma vez conquistado agora abre outras perspectivas,
principalmente “o equivalente economico” — grosso modo, a industria cinematografica —
dessa recém-conquistada emancipacdo. A conquista do mercado internacional seria uma
dessas novas possibilidades, o que geraria um problema de recepgéo porque alguns
criticos estrangeiros demonstravam impaciéncia com “filmes ‘instaveis’, inquietos em

suas formas”.

Nesse sentido, a precariedade dos meios e a camera tremida, “formas instaveis”
em demasiado, talvez ndo fossem, para Dahl, a melhor op¢éo formal para atrair essas
plateias. O cineasta propde, a partir desse ponto de vista, que, para se consolidar como
industria, o cinema brasileiro, agora autbnomo, deveria abragar filmes que pudessem
conquistar aqueles mercados; e, nessa direcdo, talvez fosse mais adequado produzir
filmes menos ousados -esteticamente. Uma concessdao ao capitalismo se mostrava

necessaria para “alimentar permanentemente essa cultura [cinematografica]”.

Frente a esse dilema, continuar fazendo filmes “instaveis” com altas apostas
estéticas ou filmes menos ousados que pudesse consolidar um modo de produgdo, um
novo desafio a contemplar seria um territorio — o filme urbano — até entdo explorado, com
raras excegoes, somente pelos cineastas da Vera Cruz, assim como pelos cineastas

independentes paulistas como, por exemplo, Walter Hugo Khouri e Luis Sérgio Person.

Mas os culpados do afastamento e do preconceito das plateias contra o cinema

brasileiro teriam identidades bem definidas, seriam a chanchada e o malogrado

32 DAHL, Gustavo (apud VIANY, Alex et al). op. cit., p. 114.
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empreendimento industrial da Vera Cruz. Desse modo, 0 grande obstaculo que os
cinemanovistas deveriam transpor seria compor uma imagem urbana que escapasse dos
modelos industriais de visualizacdo, em geral, confundidos com a protoescola de cinema

expressionista.*

Chegamos uma vez mais a pergunta de Glauber Rocha, implicita em seu manifesto
da fome, como levar os preceitos de um olhar sobre a realidade que se deixasse expressar em
sua concretude, em sua verdade, para o filme urbano? O risco seria 0 “arcaismo visual”, tipico
dos filmes industriais comerciais, ¢ a “deformacao” da realidade, “por acréscimo

expressivo”.3* Mas esse era um risco que 0s cinemanovistas estavam dispostos a enfrentar.

Uma questéo adicional seria, em tese, o apelo que filmes urbanos teriam sobre o
publico de cinema. Um dos grandes problemas do cinema novo sempre foi a auséncia de
publico. Seus filmes possuiam grande repercussao junto a intelectualidade e a juventude
estudantil, e principalmente a um puablico mais politizado, mas nunca, até ali, foram
sucessos de massa.>® O problema do publico do cinema novo surgia como fundamental e
resolvé-lo implicava conseguir uma “solugdo para as descontinuidades visuais do cinema
brasileiro”. 3 O filme urbano poderia ser um chamariz para plateias também urbanas, que
poderiam mais facilmente se identificar com os problemas e personagens apresentados na

tela.

Diante disso, 0s entrevistados tomam a estreia de Luis Sérgio Person, o recém-
lancado Sdo Paulo S.A. (1965), como um modelo para o cinema novo urbano. No mesmo
depoimento, Paulo César Saraceni elege esse filme como um modelo a ser perseguido:
“Sobre o problema da industria brasileira de cinema [...] como fendmeno paulista, o filme
de Person [...] € perfeito [...] ndo sei se conseguiremos vencer o caminho que o Person
venceu em Sdo Paulo”.®” O que ¢ endossado por Diegues: “O Person é um excelente

exemplo [...], é a recuperagio de Sao Paulo para o cinema”.®® E, ainda por David Neves:

3 NEVES, David E. Cinema novo no Brasil. Petropdlis, RJ: VVozes, 1966.

34 DAHL, Gustavo. Sobre o argumento cinematografico: comego de conversa. In: COSTA, Flavio Moreira
(org). Cinema moderno, cinema novo. Rio de Janeiro: José Alvaro, 1966, p. 19-38, p. 26-28, p. 26.

3% Sobre isso, ver BERNADET, Jean-Claude & GALVAO, Maria Rita. Cinema — repercussées em caixa
de eco ideoldgica: o nacional e o popular no cinema brasileiro. Sdo Paulo: Brasiliense, 1983.

% NEVES, David (apud VIANY, Alex et al). op. cit.
37 SARACENI, Paulo César (apud VIANY, Alex et al). op. cit., p. 114.
3 DIEGUES, Carlos (apud VIANY, Alex et al) op. cit., p. 117.
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“um filme realmente novo como S&o Paulo S.A. abre novissimas perspectivas e parece

prenunciar um futuro brilhante”.%

Em sua tese apresentada em Génova, “A Poética do cinema novo”,*® David Neves
apresenta um historico formal das transformacdes que o cinema brasileiro atravessara até o
surgimento do cinema novo,*! tratando rapidamente das chanchadas, da Vera Cruz e
comparando Glauber Rocha ao romancista Guimardes Rosa, mas sustentando que todos 0s
sinais (¢ “mundos proprios”) elaborados em diferentes momentos pelos cineastas apontavam
para a unidade do movimento. Para nos, interessa aqui ja um dos momentos de encerramento

do texto:

Eis ai resumida a poética do cinema novo. Falta, também, mencionar
gue os problemas técnicos que assaltam quase sempre a realizacéo de
um filme, agem de maneira a influir sobre a formacéo desses mesmos
mundos. Aos poucos, porém, a consciéncia vem chegando e universo
pessoal e condi¢gBes materiais atingem uma fase quase familiar de
concordancia: sao os casos de Vidas Secas, Deus e o diabo na terra do
sol e 0 exemplo paulista de Noite Vazia.*?

O ideal a ser buscado, ainda que o caminho fosse uma “incognita”,*3

possivelmente pode ser essa a “concordancia’ entre “universo pessoal” (o desejo de
expressdo do autor e a fatura de mundos proprios) e “condi¢cdes materiais” (o aspecto

técnico e econbmico).

Ao lado dos filmes de Nelson Pereira e Glauber Rocha, o filme de Khouri, Noite
vazia (1964) surge logo em seguida, a titulo de “exemplo paulista”. O cineasta paulista
notadamente ndo fazia parte do cinema novo, mas, assim como o estreante Person, Khouri
também surgia como um modelo de inspiracao para um cinema novo urbano. Se nao por
suas polémicas opcdes de forma e enredo, ao menos pela capacidade de aliar técnica e

industria a expresséo pessoal e estética, fatores cruciais para a nova fase do movimento

39 NEVES, David (apud VIANY, Alex et al). op. cit., p. 115-116.

40 "NEVES, David E. Poética do cinema novo. In: TERZO mundo e comunita mondiale. Testi delle
relazione presentate e lette ai congresso de Genova. Mildo, Marzorati, 1967. p. 421-423. Publicado no
Brasil em NEVES, David E, 1966, p. 20-26.

41 Nas palavras de autocritica do proprio Neves: “Minha tese € um tanto esquematica, evolucionista, da

chanchada até o Cinema Novo”. NEVES, David (apud VIANY, Alex et al). op. cit., p. 118.
42 NEVES, David E., 1966, p. 24, destague nosso.
4 NEVES, David E. (apud VIANY, Alex et al). op. cit., p.118.
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carioca. Os paulistas, portanto, agora se tornam modelos a serem, se ndo seguidos, ao

menos, debatidos e estudados:

[Chegamos] ao esgotamento de uma safra de filmes, com o Festival de
Génova, e uma nova safra se inaugura [...] O filme de Person é um
caminho novo na medida em que responde as pessoas - que,
ingenuamente, vivem a perguntar: ‘Por que s filmes de cangago?’ ‘Por
que so6 filme sobre o nordeste?” ‘Por que ndo filmes urbanos?’ Nesta,
em particular, S8o Paulo S.A. é uma resposta a altura: ¢ um filme
urbano, sim, mas um filme urbano a moda do Cinema Novo, a
brasileira [...]. E fundamental esse caminho que o filme de Person abre
no sentido do cinema urbano. E um caminho importantissimo, que deve
ser estudado, analisado, seguido.*

O que os cineastas defendem acima € o ineditismo dessa “nova safra’ do cinema.
A diversidade tematica e de abordagens desse novo momento ndo deixaria, porém, de

gerar atritos com os demais membros da esquerda no periodo.

CONSIDERAGOES FINAIS

O impulso de renovagéo do cinema novo e, em maior grau do cinema nacional
como um todo, em meados de 1960 encontrava um meio fértil para o debate de diferentes
perspectivas em plena constiui¢do do cinema brasileiro como campo autdbnomo. Do ponto
de vista cinemanovista, a V Rassegna teve um papel fundamental por permitir aglutinar
anseios, tornar mais claros os impasses e permitir uma reavaliacdo da cinematografia

desse movimento em conjunto.

Sob essa perspectiva, um cinema brasileiro, assim, em busca de uma autonomia
artistica permitia a ampliacdo do escopo de temas e abordagens, mas também o
investimento na consolidacdo de suas bases industriais. Além disso, uma abertura para o
dialogo com outras cinematografias tornava-se, ainda que motivo ndo isento de polémica
interna, um campo de possibilidades, marcado pela multiplicidade de praticas e de
temporalidades. Como pudemos constatar, a mudanga ndo possuia, no entanto, apenas um
fator econémico, apesar de este ser vital, mas tambem um fator estético. O desafio seria
a representacao visual da cidade em um modelo renovado — e, principalmente, alternativo
ao filme comercial tradicional — de urbano cinematogréafico. Distanciar-se do modelo da

Vera Cruz e apropriar-se das esteticamente bem-sucedidas experiéncias de Person e, em

4 NEVES, David E. (apud VIANY, Alex et al). op. cit., p. 118-119, destaque nosso.
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menor grau, de Khouri e, assim, ao assumir também a apropriacdo dos influxos
internacionais, plantar uma nova semente para a renovacdo do olhar cinematogréfico

brasileiro.

As respostas a esse desafio resultaram em diferentes rumos e o seu aspecto
programatico sofreu novas convulses com o passar dos anos. Aqui, discutimos apenas
algumas caracteristicas que visam compor, ainda que lacunarmente um instantaneo

daquelas tensoes, saturadas de tempos multiplos.
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