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RESUMO

A partir do estudo da obra poética de Raquel Naveira, observamos a recorréncia de algumas
tematicas que contribuem para a formacdo da identidade da poeta sul-mato-grossense. As
memorias da terra natal, as influéncias religiosas, o resgate da mitologia classica e a defesa da
mulher sdo exemplos dos assuntos reincidentes em sua producéo literaria. Em meio aos temas
investigados, constatamos a presenca de dois eixos centrais atravessando toda a obra: o
feminino e a hibridizacdo cultural. Ambos norteiam uma identidade que se constrdi tanto
coletivamente, num ambito sociocultural, quanto individualmente, considerando o processo de
endoculturacdo. Neste caso, dedicamo-nos também ao aprofundamento da concepcéo de ethos,
ou seja, a imagem construida pela prépria poeta sobre si, considerando o aspecto insubmisso de
seus escritos. Assim, destacamos como principais objetivos: a) apresentar panoramicamente a
obra poética de Raquel Naveira, no intuito de divulgar a sua producdo literaria para diversos
publicos leitores; b) analisar textos poéticos destacando os argumentos sociais que 0s norteiam;
c) construir um perfil identitario de uma autora contemporanea. Trata-se de uma analise
comparativa entre textos literarios e histéricos que tem como principal apoio a Teoria da
Residualidade, cujo intuito é investigar os tracos de mentalidades de outras épocas
remanescentes nas producdes literérias da atualidade. Dentre os tedricos que contribuiram com
a presente pesquisa, podemos citar: Hilario Franco Junior (imaginario), Raymond Williams
(cultura), Peter Burke (hibridismo cultural), Michelle Perrot (feminino), Roberto Pontes (poesia
insubmissa, residualidade) e Dominique Maigueneau (ethos). Consideramos todas as
concepgdes apresentadas imprescindiveis a compreensdo da obra da autora sul-mato-grossense.
Seus textos poéticos, ilustrados nos entremeios teodricos, sao fios que se unem na construcdo de

uma identidade insubmissa.

Palavras-chave: Raquel Naveira. Identidade. Feminino. Hibridismo Cultural. Residualidade.



ABSTRACT

From the study of the poetic work of Raquel Naveira, one can observe the recurrence of some
themes that contribute to the identity formation of the poet from Mato Grosso do Sul. Memories
of the homeland, religious influences, the rescue of classical mythology, and the defense of
women are examples of recurring issues in their literary production.Among the investigated
themes, we found the presence of two central subjects that cross the whole work: the feminine
and the cultural hybridization. The contents guide an identity that is built both collectively, in
a sociocultural context, and individually, considering the process of endoculturation. In this
case, we also dedicate ourselves to the deepening of the conception of ethos, that is, the image
constructed by the poet himself, considering the insubmiss aspect of his writings.Thus, we
highlight as main objectives: a) to present panoramically the poetic work of Raquel Naveira, in
order to disseminate her literary production for different public readers; b) To analyze poetic
texts highlighting the social arguments that guide them; c) to construct an identity profile of a
contemporary author. It is a comparative analysis between literary and historical texts that has
as main support the theory of residuality, whose purpose is to investigate the traces of
mentalities of other epochs remaining in the current literary productions. Among the theorists
who contributed to the present research, we can mention: Hilario Franco Janior (imaginary),
Raymond Williams (culture), Peter Burke (cultural hybridity), Michelle Perrot (feminine),
Roberto Pontes (poetry insubmiss, residuality) and Dominique Maigueneau (ethos). We
consider all the conceptions presented essential to the understanding of the work of the author
from Mato Grosso do Sul. His poetic texts, illustrated in the theoretical interspersions, are

threads that unite in the construction of an insubmissa identity.

Keywords: Raquel Naveira. Identity. Female. Cultural Hybridism. Residuality.
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1 PRIMEIROS FIOS

“Que a minha lingua encoste
Na lingua portuguesa

Hoje e sempre,

Aqui e além,

Que a minha poesia se erga,
Gética e galaica

Como a torre de Belém”.
(NAVEIRA, 2012, p.29)

A publicacdo de Sangue Portugués, em 2012, suscitou em nosso espirito um
questionamento acerca das possiveis influéncias sofridas por Raquel Naveira no decorrer de
sua producdo literaria. Seria a cultura lusitana tdo forte e contagiante a ponto de fazer com que
a poeta sentisse, de fato, sangue portugués correndo por suas veias? Ou seria “apenas” um olhar
aprofundado acerca de uma cultura que marcou para sempre a histéria brasileira?

Literalmente, h& herancas. Trata-se de raizes familiares motivadoras de memorias
dos diversos elementos que compdem a cultura portuguesa. Contudo, numa analise mais
aprofundada, observamos que vai muito além disso. O modo como a autora resgata, ao longo
de toda a sua obra, elementos que fazem parte de diferentes imaginarios — europeu, africano,
asiatico, americano, em especial o brasileiro — faz-nos inferir que hd uma forte hibridacao
cultural que contribui para a formacdo da identidade da poeta. Referimo-nos aos residuos
provenientes ndo s6 de outros lugares, mas de outros tempos, que se mostram tdo fortes e
presentes na producdo literaria de Raquel Naveira quanto aqueles que sdo parte da cultura da
regido em que ela viveu. Até mesmo as varias imagens integrantes das caracteristicas sul-mato-
grossenses tém ao seu redor um apanhado de residuos de outras civilizacdes e geracdes que se
cristalizaram, formando um imaginario que aos olhos de muitos sdo elementos puramente
brasileiros.

Desse modo, estudaremos o0s residuos, inseridos em diferentes imaginarios,
perceptiveis a partir das memorias descritas na obra naveiriana. Tudo isso, sem dlvida, em
funcdo da construcdo da identidade de uma poeta contemporénea, cuja producdo vem, aos
poucos, ganhando espaco no territdrio nacional.

Foi por volta de 2004 que tivemos o primeiro contato com o0s textos da poeta. A
singeleza dos seus versos, ao misturar sensibilidade e ciéncia, despertou-nos a atencao para sua
produgao literaria. “Queria que me amasses/ como a Bela amou a Fera/ Apaixonou-se mesmo
sendo ela/ uma alma decaida,/ amarrada/ num monstruoso corpo de lobo” foram os versos

preambulares que nos levaram ao conhecimento mais aprofundado da obra da poeta. Na época,
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integrante do grupo de performance poética Verso de Bocal, depois de internalizar todo o
poema “Longa Espera”, do qual retiramos o trecho citado, passamos a apreender outros textos
da autora. E, desde entdo, Raquel passou a ser parte do repertorio do grupo, cujas apresentacoes
contribuiram para a divulgacéo de seus poemas. Tal fato comprova a repercussao da producédo
literaria naveiriana, que ultrapassou os limites do territorio sul-mato-grossense e alcangou solo
nordestino.

A criacdo literaria de Raquel Naveira € ampla, totalizando, até 0 momento, trinta
dois livros publicados?, sendo a maioria destes, de poemas. Combinando religiosidade,
feminilidade, mitologia, memoria e imaginario lusitano, asiatico e africano, seus textos vém
gradativamente conquistando a critica literaria, fato comprovavel, também, pelos inimeros
prémios ja recebidos, conforme veremos ao longo deste trabalho. A grande diversidade de
elementos culturais e tematicas abordadas instiga-nos cada vez mais a aprofundar os estudos
acerca dos poemas da autora em quest&o. E em meio a essa obstinada vontade de decifrar cada
topico, cada aspecto, cada caracteristica, que compreendemos quao hibrida € a sua criagdo. Nao

4 toa, lemos o poema “A fiandeira”® com olhos de quem enxerga nele uma autobiografia:

Sou fiandeira
Tecendo noite e dia
Uma esteira de pensamentos

Sou fiandeira
Aranha tirando de dentro
A liga que emaranha

Sou fiandeira
Bordando com palha e ouro
A bandeira da minha fé

Sou fiandeira,

Vivo a beira

De tudo aquilo que é fragil,
Que parece fiapo

Ou que esta por um fio.

(NAVEIRA, 1989, p.75)

1Verso de Boca é um grupo de performance poética criado em 1999 pelo poeta Roberto Pontes, que tem como um
dos principais objetivos propagar a poesia aos diferentes publicos, buscando despertar no ouvinte o prazer e o
gosto estético pelo contato com o texto poético de autores que tém destaque no cendrio nacional.

2 O quantitativo de livros foi atualizado pela Gltima vez em julho de 2018.

3 O poema “A fiandeira” pode ser visto e ouvido no Youtube na voz da propria poeta Raquel Naveira, através do
link: <https://www.youtube.com/watch?v=eHOV1JY 1PhE> Acesso em: 22/06/2018. O mesmo texto foi musicado
e é faixa de abertura do CD Fiandeiras do Pantanal, lancado em 2002, em parceria com a cantora Teté Espindola,
também sul-mato-grossense: <https://www.youtube.com/watch?v=QwWWJFIGhGYU> Acesso em; 22/06/2018.



https://www.youtube.com/watch?v=eH0V1JY1PhE
https://www.youtube.com/watch?v=QwWJF9GhGYU
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Relacionando metaforicamente a agdo de fiar ao proprio ato poético, Raquel
Naveira apresenta-se como aquela que tece noite ¢ dia “uma esteira de pensamentos”. Compor
uma imagem da fiandeira é retomar diferentes mitos que apresentam a mulher como senhora
do destino humano. As fiandeiras foram as “primeiras figuras com carater divino, elas
alimentam em nos a inesgotavel compreensdo do desenrolar de toda existéncia, enquadrada
pelo nascimento e pela morte” (LIBOREL, 1998, p.370). As Parcas, em Roma e As Moiras, na
Grécia, sdo exemplos de mulheres tecelds do destino dos seres humanos.

Desse modo, encontramos no poema acima o ato poeético igualado a acao divina de
guiar a existéncia humana, o que so6 enaltece o préprio trabalho da poeta. O ato de fiar, tecer e
unir partes na constituicdo de um todo confirma a presenca da hibridizagdo em sua obra. S&o
fios que se unem e constroem uma imagem propagada pela prdpria autora, através da sua
producdo poética. Essa imagem sera estudada dentro do processo de construcdo de identidade.
Para isso, levaremos em conta a formacé&o de seu ethos e também o processo de endoculturagéo
pelo qual passa todo individuo. Tudo isso faz parte da edificagdo da identidade tecida, no caso
de Raquel Naveira, com fios de feminilidade, lirismo, telurismo, memdrias, dentre outros.

Ja nos referimos algumas vezes ao termo identidade, deixando talvez transparecer
a falsa ideia de que se trata de uma concepc¢édo clara e concebida pelos leitores de modo
unilateral. Na realidade, o mundo ocidental caminha atualmente para um centro oposto a este
pensamento. De acordo com Stuart Hall (2002), o sujeito tem se tornado cada vez mais
fragmentado, composto por varias identidades, e muitas delas contraditorias, mal- resolvidas.
Raquel Naveira, por exemplo, assume diferentes papéis sociais - como o de méae, esposa,
professora, pesquisadora, palestrante, amiga, mulher e escritora — que apontam para
caracteristicas bem diversificadas. 1sso porque é natural ao individuo assumir determinado
posicionamento social segundo a fungdo desempenhada no momento. Todas as identidades de
um sujeito enveredam para a constitui¢cdo de um eu. Existe a consciéncia da impossibilidade de
alcance da totalidade, todavia, o ser humano sempre procura buscé-la.

A identidade esta bem mais distante de alcancar essa totalidade. Ela € um perfil,
tracos que compdem a possibilidade do todo. Seria também um conjunto de caracteristicas
singulares que tanto personalizam um individuo, diferenciando-o dos outros, quanto o inserem
num contexto de identificacdo com o grupo social do qual faz parte. Por isso é que referida
concepcao é discutida pela Psicanélise, mas também é materia dos estudos étnicos, nos quais
as ideias de pertencimento e de nacionalidade sdo de grande importancia para a identificagdo

de um sujeito como ser social.
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O conceito de identidade que trazemos nesta tese é baseado nas discussdes de Stuart
Hall (2002), quando diz que esta é instavel e construida historicamente, formada e transformada
conforme o contexto em que o sujeito se insere. Sendo essa vertente apenas um traco daquele
“todo” ao qual chamamos de eu, mesmo assim, ndo podemos unifica-lo, limitad-lo como a um
conjunto de tracos que delineiam uma face. Entdo, poderiamos com isso despertar uma duvida
sobre a metodologia deste trabalho, diante de tal instabilidade. Ora, as identidades dialogam em
busca do alcance do eu. Mesmo que se trate de algo imaginario, em cada perfil encontramos o
resgate das outras identidades que acabam por construir aquela que focamos. Elas ndo séo
independentes umas das outras. Um claro exemplo disso é o fato da poeta Raquel Naveira
assumir em seus textos a luta feminina, cuja imagem da mae, da esposa, da filha e da neta, por

exemplo, sdo constantemente enaltecidas. De acordo com Hall:

A identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente é uma
fantasia. Ao invés disso, a medida em que os sistemas de significacdo e
representacdo cultural se multiplicam, somos confrontados por uma
multiplicidade desconcertante e cambiante de identidades possiveis, com cada
uma das quais poderiamos nos identificar — a0 menos temporariamente
(HALL, 2002, p.13).

Assim, para amenizar essa fluidez com a qual nos deparamos quando tratamos da
identidade nos tempos modernos, trouxemos para 0 nosso trabalho a ideia de ethos, que
contribuiu significativamente com esse processo de edificacdo do perfil de Raquel Naveira a
partir de sua producdo literaria. Interessa-nos a identidade da poeta a partir do que ela escreve.
Portanto, levou-se em consideracdo o que disse e como disse. Segundo Ruth Amossy:

Todo ato de tomar a palavra implica a construgdo de uma imagem de si. Para
tanto, ndo € necessario que o locutor faga seu auto-retrato, detalhe suas
qualidades nem mesmo que fale explicitamente de si. Seu estilo, suas
competéncias linguisticas e enciclopédicas sdo suficientes para construir uma
representacdo de sua pessoa. Assim, deliberadamente ou néo, o locutor efetua
em seu discurso uma representacéo de si (AMOSSY, 2005, p. 9).

Tudo isso compde o conceito de ethos. Em meio aos antigos, era a “construgao de
uma imagem de si destinada a garantir o sucesso do empreendimento oratério” (AMOSSY,
2005, p.10). Seu espaco original estava nos estudos retoricos, ligados a enunciagdo. Desde
entdo, muitas foram as releituras e ressignificacdes dadas ao termo que ganhou importancia
principalmente no campo da Analise do Discurso. As contribuicbes de Emile Benveniste
estiveram nos estudos realizados na linguistica de enunciacgdo, observando-se 0 posicionamento

do locutor no discurso. Erving Goffman aprofunda a ideia de representacdo em meio as
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perspectivas interacionistas. Oswald Ducrot, discutindo acerca da enunciacgéo e do ethos, em
seus estudos semanticos pragmaticos, considera que o proprio enunciado diz muito sobre os
seus autores. E, temos ainda, o ethos na Analise do Discurso francesa, proposto por Dominique
Maingueneau, cujos estudos nos interessam mais proximamente. E esta perspectiva que
aprofundaremos no ultimo capitulo, ao sistematizarmos as caracteristicas da autora sul-mato-
grossense a partir do que foi dito por ela em seus versos.

A concepcdo de ethos foi historicamente trabalhada como parte importante dos
estudos acerca da argumentatividade inserida nos discursos que buscam convencer mesmo
veladamente os seus interlocutores. Todavia, Dominique Maingueneau faz as suas

consideracoes:

Fui levado a trabalhar a nogéo de ethos em dire¢des que ultrapassam bastante
0 quadro da argumentacdo: em particular, estudando sua incidéncia em textos
escritos e em textos que ndo apresentam nenhuma sequencialidade de tipo
argumentativo, para retomar os termos de Adam, e que também ndo se
inscrevam  necessariamente  em  situacbes de  argumentacédo
(MAINGUENEAU, 2005, p. 69).

O tedrico desenvolve suas ideias a partir do pensamento de que o ethos néo é dito,
ele se mostra. Ou seja, podemos identificar o ethos a partir da palavra proferida, segundo
Maingueneau, tanto falada quanto escrita. Abordaremos no Gltimo capitulo todos 0s conceitos
que envolvem essa nogéo, principalmente nos estudos do ethos escritural desenvolvidos pelo
linguista francés.

Referida proposta ndo € um conteldo a parte da concep¢do de identidade. Na
realidade, ¢ um motivador, contribui para a identificacdo mais clara do contedo em textos
escritos. E o que também motivara o desenvolvimento desse aspecto é o ponto de vista sobre
endoculturacdo (PONTES, 2006a)*. Esta serd abordada numa perspectiva residual,
considerando-se que cada individuo é formado por elementos culturais de outros periodos e de
outras culturas, que vao se impregnando no sujeito muitas vezes de modo inconsciente. Trata-
se do apreendido pelo ser humano ao longo de sua existéncia. O foco é a construcdo do
individuo social.

Para ampliarmos a visdo que temos sobre a poeta Raquel Naveira, indicamos alguns

videos que apresentam entrevistas ou explanagdes conteudistas sobre a autora. Acreditamos que

4 Endoculturaco diz respeito aos diversos elementos socioculturais apreendidos por cada individuo ao longo de
sua existéncia. Segundo PONTES (2006a), “sabemos ser o pensamento dos individuos e também suas condutas,
recebidos num processo de endoculturagdo de que nem se dao conta. No fim de tudo, os individuos pensam e se
conduzem de acordo com determinado sistema de ideias e de valores, e ainda de um determinado padrdo de
comportamento coletivo que se impde ¢ eles nem percebem”.
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tais apontamentos contribuirdo com o objetivo inicial de nossa pesquisa que é explorar e
propagar a poesia de Raquel Naveira para os diversos publicos e leitores. A sua imagem, bem
como o pensamento dela sobre a poesia ou outros contetdos literarios, aproximam o leitor do
perfil construido ao longo desta tese.

Voltando agora nossas atengdes para a produgdo escrita de Raquel Naveira,
podemos afirmar que ela se constroi principalmente sob dois cenarios simbdlicos: as memdrias
historicas e culturais e o feminino. No primeiro, estdo inseridos elementos teluricos, mitologia,
resgate de narrativas, personagens histéricos, representacdes de culturas de paises diferentes;
no segundo, personagens literarias e historicas, e discussdes acerca da situacdo da mulher de
ontem e de hoje. Ndo ha como desligar os dois cenarios abordados. So unos e hibridos.
Partindo dessa ideia e focalizando a poesia da referida autora, objetivamos primeiramente expor
0 conteudo poético naveiriano, apresentando os diversos assuntos que permeiam sua obra de
modo mais efusivo. Nada mais coerente do que apresentar uma poeta a partir de seus textos.
Além disso, sendo Naveira uma autora moderna, temos o dever, enquanto seres histéricos, de
fazer perpetuar aquilo que julgamos valido para as sociedades posteriores. Nesse caso, para nos,
a beleza de seus textos e a diversidade das tematicas abordadas sdo de grande valia.

Para a realizacdo desse estudo, que entrecruza temas culturais e historicos
interligados a lugares e tempos diversos, utilizamos como aparato metodoldgico a teoria da
residualidade. E a partir dela que conseguimos, de modo sistémico, fazer uma anélise
comparativa da literatura com outras areas do conhecimento. Teremos o apoio da Histdria,
principalmente no que concerne as concepc¢des de feminino e aos elementos de culturas de
diferentes paises. A residualidade tem a ver com o estudo daquilo que foi capaz de vencer o
tempo e permanecer em épocas posteriores de modo vivido, intervindo de maneira significativa
na atualidade de uma obra literaria, por exemplo. Talvez, referido método ndo seja novidade
para os leitores. E ndo o é. Afinal, defendemos a tese de ndo haver nada novo; tudo advém de
um outro campo, de um outro lugar, de uma outra realidade. Queremos apontar, efetivamente,
para a sistematizacdo desse processo realizada por Roberto Pontes (1999), cujos conceitos
operacionais constituintes da teoria proveem de autores e perspectivas diversos. S&o eles:
residuo, mentalidade, hibridac&o cultural, imaginario e cristalizacdo. Alguns pesquisadores
também incluem nos conceitos-base o de endoculturagdo. Entendamos melhor a teoria e seus
conceitos.

Jaem 1999 Roberto Pontes discorria acerca de um processo que mais tarde ganharia
espaco na universidade da qual fazia parte e, mais do que isso, se expandiria pelos estados

brasileiros, alcancando pesquisas na Europa: o da residualidade. E em Poesia insubmissa
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afrobrasilusa (1999) que temos a presenca do termo com vista a explicar a construgdo de uma
identidade nacional formada a partir da fusdo de diferentes culturas. Para bem ilustrar o modo
como essa insubmissdo se manifesta no texto literario, o autor analisa poemas de José Gomes
Ferreira, Carlos Drummond de Andrade e Agostinho Neto. Ndo pense o leitor que a escolha
dos trés autores mencionados foi a toa. Ao optar por um portugués, um brasileiro e um
angolano, Roberto Pontes traca um caminho que nos leva a constatacdo de uma nova literatura:
a afrobrasilusa. O neologismo tem o poder de aglutinar as respectivas culturas dos trés poetas
estudados. Nesse sentido, Pontes afirma: “formada a nagdo brasileira a partir da fusdo de trés
etnias, a amerindia, a africana e a lusitana, o cadinho em que se fundem passa a ser algo original
em busca de cristalizar-se ao produzir cultura” (PONTES, 1999, p.163). Diz ainda que “a
miscigenacdo também define seu carater, tracando o perfil do que hoje chamamos identidade”
(PONTES, 1999, p.163).

E justamente nesse ponto que a residualidade se manifesta. Os residuos das trés
etnias contribuiram para a construcdo de uma identidade nacional. Portanto, a nossa cultura é
hibrida e muito do que se apreende dela pode ser encontrado em imaginarios de outros tempos.

No que diz respeito ao conceito de insubmisso, Roberto Pontes esclarece: “a fala
insubmissa tem por finalidade ndo apenas a captacao e a interpretacdo da realidade pelo poeta,
mas também a intervengao sobre ela através do agir poético e politico” (PONTES, 1999, p. 25-
26). Referida ideia faz parte de uma tradicdo perceptivel desde os tempos antigos.

Observemos, a partir do que foi exposto, dois pontos importantes para o
desenvolvimento do presente trabalho: 1. A residualidade esta vinculada ao estudo das culturas
num ambito geral. Quando utilizamos o conceito afrobrasiluso, ndo sé no concernente a criacdo
de uma nova terminologia, mas no que diz respeito ao entrecruzamento cultural das etnias nele
subentendidas, queremos mostrar que a poesia de Raquel Naveira carrega de modo inerente
essa convicgdo. 2. A poesia insubmissa afrobrasilusa € um claro exemplo do uso da
residualidade como sustentaculo de anélise. Ela é o ponto de partida para aprofundar categorias
de diferentes areas do conhecimento que norteiam e expandem os estudos literarios.

O residuo, diferentemente de outras classificagdes com as quais possa ser
confundido — como a do intertexto ou a do arcaico -, € dotado de grande forca e vigor que o faz

aparentar ter surgido ha bem pouco tempo.

O residuo é aquilo que resta de alguma cultura. Mas ndo resta como material
morto. Fica como material que tem vida, porque continua a ser valorizado e
vai infundir vida numa obra nova. Essa € a grande importancia do residuo e
da residualidade. O residuo ndo é um cadaver da cultura grega ou da cultura
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medieval que deve ser reanimado nem venerado, num culto obtuso de
exaltacdo do antigo, do morto, promovendo o retorno ao passado, valorizando
a melancolia e a saudade, como fizeram os portugueses durante o Saudosismo
literario; ndo € isso. A gente apanha aquele remanescente dotado de forca viva
e constroi uma nova obra com mais forca ainda, na temética e na forma. E ai
gue se da o processo da cristalizacdo (PONTES, 2006, p. 9).

Podendo ser encontrado nos diversos dominios do conhecimento e da vida humana,
quase sempre esta encoberto por outros elementos de natureza diferente, compondo, assim, algo
hibrido. Em Marxismo e Literatura, Raymond Williams faz uma feliz distin¢éo entre arcaico e
residual, com a qual se coaduna a conceitua¢do ha pouco lida. Essa diferenciacdo tem sido
muitas vezes citada pelos estudiosos da residualidade, desde que contribui para esclarecer

possiveis equivocos que ainda possam restar sobre o conceito:

Por “residual” quero dizer alguma coisa diferente do “arcaico”, embora na
pratica seja dificil, com frequéncia distingui-los. Qualquer cultura inclui
elementos disponiveis do seu passado, mas seu lugar no processo cultural
contemporéneo ¢ profundamente variavel. Eu chamaria de “arcaico” aquilo
gue é totalmente reconhecido como um elemento do passado, a ser observado,
examinado, ou mesmo ocasionalmente, a ser revivido de maneira consciente,
de uma forma deliberadamente especializante. O que entendo pelo “residual”
é muito diferente. O residual, por definicdo, foi efetivamente formado no
passado, mas ainda esta ativo no processo cultural, ndo s6 como um elemento
do passado, mas como um elemento efetivo do presente (WILLIAMS, 1979,
p.125).

O arcaico esta morto no presente, o residual vive plenamente. Este nem sempre é
perceptivel a olho nu. E que, em se tratando de elemento cultural, passa por um processo a que
chamamos cristalizacdo, de modo que outros elementos vao se unindo a ele para formar outros
modos de pensar e agir no mundo. Dificilmente esse residuo se apresentard de maneira pura,
tal e qual se comportou no passado. Quando predomina o passado, estamos diante do arcaico,
gue € um produto de museu, um féssil a ser apreciado na atualidade.

Sobre a intertextualidade, também comumente aproximada e as vezes até
confundida com a residualidade, podemos afirmar que, de fato, ndo sdo concepcdes distintas.
A todo instante se encontram, se complementam, se interseccionam. Resgatando as palavras

de Bakhtin, em Marxismo e Filosofia da linguagem, lembramos que:

O texto s6 ganha vida em contato com outro texto (com contexto). Somente
neste ponto de contato entre textos é que uma luz brilha, iluminando tanto o
posterior como a anterior, juntando dado texto a um dialogo. Enfatizamos que
esse contato € um contato dialdgico entre textos ... por tras desse contato esta
um contato de personalidades e ndo de coisas (BAKHTIN, 1979, p.191).



18

Segundo este tedrico, para compreender um texto faz-se necessério relaciona-lo a
outros. Infere-se, desse modo, que ndo existem textos originais. A residualidade comunga dessa
mesma premissa e ainda vai além. Para ela, nada no &mbito da literatura e da cultura é original.
Estdo também inclusas ai, logicamente, as construgdes textuais. Os residuos, para nés que
trabalhamos com as manifestacdes literarias, sdo estudados a partir de um texto. Este,
independente da época em que foi escrito, é repleto de elementos que apontam para outros
tempos e outras culturas. A intertextualidade, de acordo com o trecho bakhtiniano, também esta
ligada a uma questdo temporal: no momento em que existe um dialogo entre textos, ilumina-se
0 posterior e aponta-se para o anterior a partir do presente.

Entretanto, precisamos considerar que, enquanto o residuo é aquilo que sobra, que
remanesce da mentalidade, da cultura dos povos, o intertexto € uma relagdo, uma intersec¢do
de textos. Quando nos referimos aos resquicios que advém de outras culturas ou de outras fases,
estamos nos reportando ao modo de pensar e agir de outras sociedades. Portanto, em primeira
instdncia, a residualidade trabalha nessa perspectiva: partimos de um texto literario, que
naturalmente aponta para o passado e vamos ao encontro de elementos de épocas anteriores que
contribuiram para a formacéo das ideias contidas nesse texto em estudo. As ideias mencionadas,
geralmente, sdo representadas por imagens. Entdo, a partir das imagens contidas numa producéo
literaria, adentramos um mundo polifénico, ou hibrido, que constantemente nos remete a outras
eras.

Quando voltamos a outros tempos, ou nos detemos noutras culturas, ndo
necessariamente estamos resgatando um texto especifico desse outro tempo, desse outro lugar.
Pois, 0s que nos interessa, de fato, é a mentalidade. Para chegarmos a esta, a relacao entre dois
textos — um do passado com um do presente — ndo é o bastante. Faz-se necesséria a leitura e
identificacdo dessas mesmas ideias contidas num texto atual, em textos literarios diversos de
uma outra fase, com a qual realizamos esse processo comparativo. Caso seja este 0 caminho
percorrido, é preciso que haja uma pesquisa bem mais aprofundada, para constatarmos que nao
se trata de um unico texto que propaga ideias especificas.

Na falta de material especificamente literario para a efetivacdo desse processo
comparativo — 0 que € bastante comum — nos valemos de livros de historia, de obras de arte, de
relatos, enfim, de materiais que funcionem como registro do modo de pensar de outra era. Eles

nos dao o conteddo necessario para a identificagcdo do residuo.
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Observemos, a partir do exposto, que também € possivel passarmos pelo processo
de identificacdo de intertextos para chegar a residualidade. Mas esta é mais abrangente, pois
envolve questdes historicas, sociais, antropologicas e outras. Aquela, ndo necessariamente.

Poderiamos pensar que a residualidade, ao referir-se a imagens do passado, sejam
elas histdricas, psicoldgicas ou sociais, relacionando-as a textos do presente, seria uma espécie
de intertexto. Todavia, embora a residualidade utilize o imaginario para a especificacdo de
figuras significativas de épocas distintas, € na mentalidade que ela encontra o sentido.
Mentalidade no sentido de atitudes mentais arraigadas durante um longo processo numa dada
sociedade. Ela esta por tras das imagens, ou por baixo delas. Pode tanto as envolver, quanto
funcionar como raiz das mesmas. E nesse ponto que esta a principal diferenca entre residuo e
intertexto.

Contudo, ndo podemos negar o valor da intertextualidade para um estudo residual.
Quando encontramos na atualidade um texto literario que retoma uma narrativa biblica, por
exemplo, explicitamente identificamos a presenca da intertextualidade. Contudo, podemos ir
além. Se observarmos que esse intertexto esta ali por um motivo especifico, a saber, o de trazer
a tona a mentalidade de uma era essencialmente cristd, entdo ele estara funcionando também
como residuo. E este resgate é de cunho ideoldgico, ja que ndo é a toa que um intertexto é
incluso em uma obra. Por vezes se busca reafirmar uma ideia, ou contrapd-la, enfatizando a
mudancga.

Assim € que se justifica a relacdo construida entre a literatura e a histéria, por
exemplo. Como se pensar no produto, sem se observar o calculo feito para se chegar a ele?
Existe um processo, um caminho longo, que precisa ser apreciado. N&o estamos nos referindo
a um estudo sincrénico de uma historia tradicional. Talvez, um estudo desse tipo, nos levasse a
intertextos, a relacdes logicas entre o literario e o historico. Mas ndo é isso que tem relevancia
aqui. Importa-nos um estudo de elementos especificos € ao mesmo tempo coletivos que tém
historias ndo relatadas pelos compéndios escolares.

O residuo deve ser analisado na perspectiva da mentalidade, ndo ha outro modo.
Esta “deixa transparecer uma constante preocupagdo de compreender melhor a passagem a
modernidade” (ARIES, 1990, p. 220). No se trata apenas da identificagdo de um trago antigo
num contexto atual, mas da compreensdo de um processo do qual constantemente fazemos
parte. Ndo é uma relacéo de hierarquia entre passado e presente, mas uma sistematizagdo em
funcdo do conhecimento dos individuos.

De acordo com o Dicionario de termos histéricos, de Kalina Vanderlei Silva e

Henrique Maciel Silva, mentalidade tem a ver com “as atitudes mentais de uma sociedade, os
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valores, 0 sentimento, o imaginario, os medos, 0 que se considera verdade, ou seja, todas as
atividades inconscientes de uma época” (SILVA &SILVA, 2009, p. 279). E ¢ essa a ideia
assumida pela residualidade ao querer desvelar atitudes que permanecem durante muito tempo
no seio da sociedade, modificando-se lentamente.

Esse modo de olhar, referente & mentalidade, revolucionou o fazer histérico, j& que
a partir dele todo o territorio observével socialmente tornou-se passivel de estudo. O historiador
tem a liberdade de buscar “as chaves das estratégias comunitarias, dos sistemas de valor, das
organizacg0es coletivas, isto €, de todas as condutas que constituem uma cultura rural e urbana,
popular ou elitista” (ARIES, 1990, p. 228).

Comungando dessa mesma ideia, podemos dizer que as modifica¢des pelas quais
passam os residuos ao longo do tempo obedecem a um processo sobre o qual ja falamos, o de
cristalizacdo. Por se tratar de uma palavra advinda de “cristal”, logo a associamos ao sentido de
preciosidade, de melhoramento. Mas é preciso compreender que, no referente a residualidade,
ndo é essa a acepcao adotada. Cristalizar - para os residualistas - € um processo de modificacdo
pelo qual passam todas as coisas e todos 0s seres. Reportamo-nos a componentes que ao ter
contato com um novo tempo, com as diferentes culturas em sociedade, sofrem naturais
transformac@es e chegam a atualidade de modo diferente, ou seja, cristalizado®.

Ndo ha como pensar em cristalizacdo, em se tratando de residualidade, sem
fazermos uso da nogéo de hibridacao cultural. Ora, na medida em que as culturas se encontram
e se entrecruzam naturalmente vao acolhendo, umas das outras, diferentes componentes. 1sso
faz com que dai resultem estruturas mistas, isto ¢, hibridas. Em “O viés afrobrasiluso e as

literaturas africanas de Lingua Portuguesa”, Roberto Pontes diz 0 seguinte:

Verifiquei que a conformagdo ontologica da literatura afrobrasilusa reside
precisamente na hibridacao cultural que Ihe é peculiar, porque toda cultura
viva vem a ser produto de uma residualidade, a qual é sempre a base de
construcdo do novo. Assim também é que toda hibridacao cultural revela uma
mentalidade e toda producdo artistica considerada erudita ndo passa da
cristalizacdo de residuos culturais sedimentados, na maior parte das vezes
populares (PONTES, 2003, p.59).

Assim, reconhecendo a interligacdo entre esses diversos conceitos que envolvem

nosso aparato teodrico, podemos dizer que discutimos o processo de hibridacéo cultural presente

5 Para chegar a essa concepgcéo diferenciada do termo cristalizagdo Roberto Pontes se inspirou nas ideias de Ernst
Fischer, em A necessidade da arte, de Guerreiro Ramos, Introducdo a cultura e nos pensamentos de Luis Soler,
em As raizes &rabes na tradicdo poético-musical no sertdo nordestino e na leitura do capitulo intitulado
“Cristalografia” do livro Manual de mineralogia de James D. Dana, conforme se 1€ no seu texto intitulado “Lindes
tedricas da Teoria da Residualidade” (PONTES, 2006b).
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na obra da autora sul-mato-grossense, bem como a poesia insubmissa de tematica feminina, em
funcéo da edificacdo da identidade da autora. Também tecemos uma comparagdo deste processo
com a construcdo de ethos da poeta.

E para alcancarmos esses objetivos, organizamos nosso trabalho em quatro partes.
A primeira constitui uma apresentacdo da poeta e de toda a sua producdo literaria. Escolhemos
as tematicas perceptivelmente mais abordadas pela autora e as exemplificamos através de seus
textos poéticos e ensaisticos. Aqui se pretende “ouvir” a voz da poeta. E essa voz estende-se do
seu lugar de origem a diversos outros paises; e mais do que isso, aos tempos antigos e medievais.
Dessa maneira, demos o titulo de “Raquel, a fiandeira” a0 momento inicial de abordagem
biografica e de exploracdo das tematicas presentes na referida obra. A acepcao “fiandeira” ¢é
apresentada pela propria autora, como pudemos observar num poema ja exposto nesta secéo, e
tem estreita ligacdo com a concepcao de residual. 1sso porgque em toda a sua producdo literaria,
ela costura assuntos, culturas, experiéncias que formam um longo tecido com fios de cores
distintas, mas coerentes ¢ harmoniosos. As “memorias da terra sul-mato-grossense”, as
concepgoes “da feminina sobre o feminino”, a “religiosidade cristd” e o “retorno aos cléssicos:
mitologia” sdo os assuntos mais relevantes a serem explorados nessa producdo. Os residuos ja
serdo apreciados desde ent&o.

A segunda parte, “Fios teoricos: propriedades culturais e historicas”, compde-se de
trés topicos: 1. Concepcdes de imaginario; 2. Uma histdria, varias culturas; 3. Hibridacao
cultural: perspectivas temporais e espaciais. No primeiro, os conceitos de imagem, simbolo e
representacdo contribuem para a compreensao da concepcdo de imaginario. Esses conceitos,
imprescindiveis a constituicdo do texto poético, sdo tratados numa visdo social, observando-se
de que modo eles se manifestam culturalmente nas diferentes producdes artisticas. Tomando
por base principalmente os pensamentos de Hilario Franco Janior (2003), a ideia de imaginario
que abracamos neste trabalho se refere ao conjunto de imagens capazes de construir uma
identidade coletiva. A partir desta acepcdo, discutimos, com base nas consideracdes de
Pesavento (1995), os limites existentes entre o que € real e o que € imaginado. Tambem tratamos
das caracteristicas que os aproximam. Além disso, no intuito de compreendermos 0 modo como
as imagens de um poema se articulam com determinadas culturas e sociedades, discorremos
acerca da relacdo entre texto e contexto com base nas reflexdes levantadas por Carlo Ginzburg
(2006).

As inlmeras imagens que observamos a partir das memorias resgatadas nos textos
de Raquel Naveira vdo construindo um estilo préprio que foi se firmando nos livros por ela

publicados. Esse modo de ser é 0 processo de construcdo de identidade. Um dos primeiros
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elementos a merecer destaque foi o das tematicas que mais se sobressaem em suas producdes.
A partir disso, constatamos que ha uma grande mistura de culturas, tanto de outros paises quanto
de lugares diversos do proprio Brasil. Por isso, no segundo topico do capitulo que estamos
apresentando, dissertamos acerca das diferentes definicbes que estudiosos de areas distintas
atribuem a cultura. Cada uma das ciéncias humanas tende a conceber esse conceito de modo
peculiar. Exemplificamos tal ideia a partir de pensamentos histéricos, antropoldgicos, literarios
e da geografia humana. Nomes como Franz Boas, Raymond Williams e Paul Claval sdo de
grande importancia para essa compreensao.

Na sequéncia, o terceiro topico traz diversas discussdes sobre a nocao de hibridagédo
cultural. As misturas culturais identificadas na obra naveiriana envolvem desde um amplo
complexo de continentes diferentes até uma fusdo de caracteristicas locais. Assim, as ideias de
Roberto Pontes em torno do conceito de afrobrasiluso sdo retomadas, bem como as
consideragdes no concernente a teoria da residualidade. Também, sobre isso, abordamos as
ideias de Peter Burke, de Carlo Ginzburg e de Nestor Canclini.

No capitulo seguinte, expomos outro aspecto que julgamos importante ainda nesse
transcurso de composicdo de identidade: o feminino. Este é um assunto que se mistura as
diversas outras tematicas da obra naveiriana. Por isso, a abordagem realizada aqui se compde
de um trajeto histdrico-temporal; a ideia é mostrar tracos de imaginarios femininos de outros
tempos comparando-os com as caracteristicas da mulher atual, a partir de como ela é
representada na obra de Raquel Naveira. Sdo muitos os perfis de mulheres em cada época. 1sso
porque 0s aspectos sociais, econdémicos e culturais constroem grupos peculiares com
imaginarios especificos. Essas disparidades podem ser observadas, também, nos textos de
Raquel, ja que a autora, através de sua poesia insubmissa®, acaba por representar imagens
femininas de diferentes categorias. Inumeras faces de mulheres sdo retratadas através de uma
unica voz. Para isso, “Maos que tecem uma historia feminina” estd organizado em dois
momentos. O primeiro é uma teorizacdo da histdria social da mulher e o segundo € um olhar
sobre os inumeros textos de Raquel Naveira que abordam a temética em questao. Autores como
Elisabeth Badinter, Ruth Silviano Branddo, Lucia Castello Branco, Michelle Perrot e George
Duby contribuiram para o levantamento tedrico.

No ultimo capitulo, adentraremos com maior profundidade nas questdes relativas a

construcdo da identidade de Raquel Naveira. Desde o titulo ja apresentamos o contetdo a ser

®De acordo com Roberto Pontes (1999), a poesia insubmissa é o resultado da captacdo e da interpretacdo da
realidade pelo poeta. H& nesse modo de poetizar um tom de luta e libertacdo capazes de modificar um
comportamento coletivo. A palavra funciona como arma indissociavel da politica (PONTES, 1999).
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defendido nesta parte: “A identidade da poeta Raquel Naveira”. Em prol dessa defesa,
consideramos trés abordagens: 1. Reflexdes sobre identidade. 2. Raquel Naveira sob nossos
olhos: a endoculturacdo como parte integrante da identidade. 3. Raquel Naveira por ela mesma:
a construcdo do ethos. 4. A poesia insubmissa de Raquel Naveira. No primeiro item,
enfatizamos a concepgéo de identidade cultural trabalhada por Stuart Hall. A partir dessa ideia,
estudamos a obra de Raquel Naveira tanto sob um viés de identidade cultural e coletiva, como
por uma orientacdo individual, peculiar. Para melhor entendimento desta, aprofundamos o
conceito de endoculturacdo, que tem a ver com tudo o que uma pessoa apreende culturalmente
ao longo de sua vida. Este conceito, sendo bastante usual entre os estudiosos da residualidade,
também faz parte dos conceitos que compdem a teoria residual. No segundo item expomos 0s
textos poéticos em que Raquel fala de si. A partir deles, retomamos as ideias de Dominique
Maingueneau no que se refere ao ethos. E no final apresentamos uma visao geral acerca da obra
naveiriana, mostrando que ha prevaléncia de um carater insubmisso contornando toda a sua
producdo poética. Nesse ponto, resgatamos a concepcdo de Roberto Pontes sobre poesia
insubmissa.

Consideramos dois niveis de andlise residual dos poemas. Um leva em conta a
especificidade de cada texto. Seria um estudo microestrutural ou de primeiro grau. O outro é
mais amplo, estuda grupos de poemas, analisando-0s numa perspectiva macroestrutural, ou de
segundo grau. Ambos se realizam com base na comparacdo de textos literarios com a
mentalidade de outras épocas, a diferenca esta no método desse processo. Num estudo de
primeiro grau analisamos cada poema individualmente, sem necessariamente relacionarmos
com outros textos da mesma obra ou autora. A partir disso, encontramos residuos de épocas e
culturas diferentes, e pode acontecer de, por exemplo, identificarmos em um mesmo livro um
poema que apresente residuos antigos e outro que aborde residuos medievais ou renascentistas.
E dentro de um mesmo texto poderia haver essa hibridacdo temporal e residual. No estudo em
segundo grau ndo temos preocupac¢do com as minucias de cada texto. O foco recai sobre um
grupo de textos, que pode ser uma obra completa ou um capitulo, por exemplo. A partir disso,
analisamos no geral de que modo essa construgdo vem a ser residual. Aqui nos valemos do livro
Sangue Portugués para mostrar a presenca da hibridacao cultural em sua macroestrutura. Nela
encontramos a apresentacao dos diferentes paises que falam a lingua portuguesa. Ha no minimo,
um poema destinado para cada nacgao. Pensando no todo, trabalhamos com a proposta de que a
obra é amplamente hibrida, analisando o modo como foi construida, tomando os poemas em

ambito geral, pleiteando aquilo que contribui para a compreensdo do Sangue Portugués.
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Entre a prosa e a poesia de Naveira, como € nitido, optamos pela poesia. Isso nao
quer dizer que aqui a prosa seja desconsiderada. Pelo contrario, parte dela é construida de modo
peculiar, fato a ser ressaltado no momento da caracterizacdo da obra de Raquel. Todavia, nossa
relacdo com a poesia é intrinseca. E partimos dela em todos os pontos que desenvolvemos ao
longo deste trabalho. Analisar textos poéticos, identificar caracteristicas de uma obra poética e
fazer um processo comparativo com outras culturas ou outros periodos, segundo o que
identificamos em textos dessa natureza, é tarefa de grande responsabilidade. Mesmo tendo
ciéncia da grande polifonia que contorna esse tipo de texto, e que chegar a um senso comum
torna-se impossivel, julgamos necessario e prazeroso apresentar nesse trabalho um dos
inimeros caminhos que podem ser percorridos para a interpretacdo da obra de Raquel Naveira.
Uma obra nunca se esgota. Ao contrario, a cada leitura, notamos o leque que se abre e aponta
novas possibilidades. Eis, entdo, a importancia desse estudo, ou dos estudos de poesia de modo
geral: desdobrar possibilidades. Quanto mais se esmilca a poesia, mais ela se expande. O fato
de ainda hoje surgirem estudos acerca da obra de Camdes é a prova disso. A cada estudo, ha
sempre algo “novo” a ser desenvolvido, ha sempre uma lacuna sendo preenchida, como também
h& sempre um hiato sendo construido. As diversas pesquisas no campo da literatura classica
estdo constantemente fazendo brotar novos olhares, novas leituras acerca de textos milenares.
Eis entdo porque a literatura nunca se esgota. E quando nos reportamos ao texto poético, entéo
sentimos como se 0s olhares sobre esse tipo de producéo literaria se multiplicassem de modo
bem mais epidémico, ndo no sentido de existirem mais pesquisas nessa categoria, mas no
sentido de tratar-se de texto, na maioria das vezes, muito mais polifonicos e, para alguns, muito
mais complexos.

A poesia é uma necessidade humana. Mas, apesar de natural, ela ndo estéa presente
em tudo. Segundo Octavio Paz (2012), nem todo poema tem poesia. Ndo é o caso da obra
poética de Raquel Naveira cujas palavras apresentam um olhar profundo sobre 0 mundo. Em
sua producéo literaria encontramos marcas de sensibilidade, identificamos modos peculiares de
representacdo da vida. Seus textos séo o ponto de encontro entre o reflexo do mundo e o reflexo
do olhar da poeta. E esse lugar de convergéncia € unico, peculiar, ndo ha nada igual. Ou seja,
ainda que enquadremos a poesia numa classificagdo genérica e a esta misturemos os diversos
textos com rimas, versos, ou formas poéticas diferentes, cada texto carrega a sua verdade, nunca
dita daquele modo, nunca representado com aquele olhar. O texto poético, aquele que contém

poesia, é repleto de novidade:
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A historia e a biografia podem nos proporcionar a tonalidade de um periodo
ou de uma vida, desenhar as fronteiras de uma obra e descrever externamente
a configuracdo de um estilo; também sdo capazes de esclarecer o sentido geral
de uma tendéncia e até revelar-nos o porqué e o como de um poema. Mas nédo
pode dizer-nos o que € um poema (PAZ, 2012, p.24).

O valor Unico de cada poema faz-nos pensar que o estudo desse tipo de texto deva
acontecer de modo especifico. Cada um merece ser estudado segundo a sua peculiaridade.
Todavia, imaginando que a unido de varios poemas, cada qual com a sua histdria, possa trazer
elementos recorrentes no que se refere aos temas e conteudos abordados, acreditamos poder
unir o conjunto de poemas de Raquel Naveira no intuito de apresentar o modo como se constitui
a identidade da poeta. Por essa razdo, ndo seria interessante nos determos apenas em uma de
suas publicacdes. Trabalhamos, assim, com todos os seus livros de poemas. E embora nem
todos os textos possam ser apresentados e analisados aqui, abordaremos alguns poemas de cada
obra, segundo as tematicas aprofundadas ao longo da tese.

Sentimos neste instante a necessidade de expor uma concepg¢éo de poesia que tanto
nos influencia quanto envolve esta pesquisa. Retirado do livro O arco e a lira, de Octavio Paz

(2012), apresentamos um conceito poético de poesia:

A poesia é conhecimento, salvacdo, poder, abandono. Operacdo capaz de
mudar o mundo, a atividade poética é revolucionaria por natureza; exercicio
espiritual, € um método de libertagdo interior. A poesia revela este mundo;
cria outro. Pao dos escolhidos; alimento maldito. Isola; une. Convite a viagem;
retorno a terra natal. Inspiracdo, respiracdo, exercicio muscular. Prece ao
vazio, dialogo com auséncia: o tédio, a angustia e o desespero se alimentam.
Oracdo, ladainha, epifania, presenca. Exorcismo, conjuro, magia. Sublimagéo,
compensacdo, condensacdo do inconsciente. Expressao historica das racas,
nacoes, classes. Nega a historia: em seu seio todos os conflitos objetivos se
resolvem e 0 homem finalmente toma consciéncia de ser mais que passagem.
Experiéncia, sentimento, emocao, intuicdo, pensamento ndo dirigido. Filha do
acaso; fruto do célculo. Arte de falar de uma forma superior; linguagem
primitiva. Obediéncia as regras, criacdo de outras. Imitagdo dos antigos, copia
do real, cdépia de uma cépia da ideia. Loucura, éxtase, logos. Retorno a
infancia, coito, nostalgia do paraiso, do inferno, do limbo. Jogo, trabalho,
atividade ascética. Confissdo. Experiéncia inata. Visdo, musica, simbolo.
Analogia: o poema é um caracol onde ressoa a musica do mundo e metros e
rimas sdo apenas correspondéncias, ecos, da harmonia universal.
Ensinamento, moral, exemplo, revelacdo, danca, didlogo, monoélogo. Voz do
povo, lingua dos escolhidos, palavra do solitario. Pura e impura, sagrada e
maldita, popular e minoritaria, coletiva e pessoal, nua e vestida, falada,
pintada, escrita, ostenta todos os rostos mas ha quem afirme que ndo possui
nenhum: o poema é uma maéscara que oculta o vazio, bela prova da supérflua
grandeza de toda obra humana! (PAZ, 2012, p.21)
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Portanto, eis, nas proximas paginas, a poesia de Raquel Naveira. Ou seja, eis um
olhar sobre o mundo, uma apresentacdo de lugares, castelos, personagens renomadas, pessoas
simples, sentimentos descritos de dentro para fora. Eis a voz de uma representante das mulheres,
uma voz insubmissa, que ora reflete, ora faz refletir. Eis uma producao que nos faz retomar os
tempos antigos e ainda nos permite ouvir os que hd muito ja se foram. E estes tém a
oportunidade de voltar e tomar a palavra mais uma vez. Eis, entdo, uma poeta que traz o antigo
e 0 medieval de maneira moderna, interligando as diversas areas do conhecimento.

De forma gradual, procuramos descrever o modo como a identidade de Raquel
Naveira vai sendo construida a partir de seus textos, apresentando-os paulatinamente, a cada
capitulo, para que conhecamos ao maximo a sua ampla producéo.
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2 RAQUEL NAVEIRA, A FIANDEIRA

“Raquel Naveira dedilha sensibilidade, navegando por
mitos e nostalgias, amores e flores, sonhos e utopias”.
(FREI BETTO in NAVEIRA, 1999, p.97)

Escrever sobre Raquel Naveira ndo é melhor do que ler Raquel Naveira. A leitura
de seus poemas ja daria a conhecer a poeta. Entretanto, precisamos enfatizar que uma obra ndo
surge sem alicerces. O conjunto da obra naveiriana é, na realidade, o resultado de uma trajetoria
de base sdlida, fincada num amplo conhecimento cultural brasileiro, na histérica luta feminina
pela ocupacdo de melhores e maiores espacos, no resgate de inUmeros mitos da cultura classica
e nas memorias de infancia da autora no Mato Grosso do Sul. Desse modo, embora a
importancia maior esteja nos textos a serem estudados ao longo desse trabalho, temos o dever
de apresentar uma poeta que vem ganhando espaco no territério nacional e faz jus ao
reconhecimento. Afinal, sdo trinta e dois livros publicados, sendo a maioria de poemas.

A apresentacdo da autora e de seus textos, neste capitulo, ja introduz o que sera
aprofundado mais adiante no que se refere ao ethos e a construgdo de identidade. Partimos
daquilo que a poeta diz sobre si e sobre 0 mundo e estudamos o que os pesquisadores de sua
obra jA comentaram a respeito. Num primeiro momento faz-se necessaria uma abordagem
biografica, com os detalhes indispensaveis para a propria investigacdo dos elementos
identitarios que nos propomos analisar. Depois, percorreremos toda a obra de Raquel Naveira,
mostrando as principais tematicas trabalhadas pela autora.

Dentre os diversos momentos em que a poeta se revela pelas sensacdes e
caracteristicas descritas, podemos de fato dar inicio a apresentacdo com o olhar dela sobre si

mesma:

NAVEIRA

Naveira

E mais que um nome,

E minha esséncia.

Sou navio

Deslizando por oceanos,
Rios,

Lagos,

Canais interiores.

Sou a que navega 0 coSmos,
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As maos sujas
Da poeira dos astros.

Sou a que navega a costa,
Atenta a fardis,

Torres,

Picos,

Ilhas,

Pontas e albatrozes.

Sou a que navega entre ventos e correntes
Tendo como companheira a estrela polar,
Palida e insistente.

Sou fragata livre,
Corveta veloz
Em sulcos de descobrimentos.

Sou a descendente de fenicios
Percorrendo todos os mares,
A alma galega

Que navega

Seguindo a ordem antiga:
“Navegar ¢ preciso,

Viver ndo € preciso”.

(NAVEIRA, 1998, p.25-26)

2.1 A poeta sul-mato-grossense

Raquel Maria Carvalho Naveira nasceu em Campo Grande, Mato Grosso do Sul.
Por isso, encontramos em seus versos inumeras marcas da cultura daquele lugar, como uma
espécie de compromisso da autora com a terra natal. Exemplo disso é Portéo de Ferro, no qual
a autora mergulha fundo nas lembrangas da inféncia; o proprio nome do livro faz referéncia a
um lugarejo de Campo Grande.

A autora nasceu em 23 de setembro de 1957; aos dois anos foi morar em S&o Paulo
onde viveu até aos doze. Estudou no Colégio Liceu Pasteur, onde entoava o Hino Nacional e a
Marselhesa, lembranga para sempre resguardada. Ja de volta a cidade natal, ensinou na Alianca
Francesa de Campo Grande, fato que mostra certa autonomia de Raquel que, aos poucos,
ganhava espaco na terra de origem, tracando ja o inicio da carreira profissional.

Mesmo tendo projetado, de inicio, o caminho do magistério, Raquel Naveira

formou-se primeiro em Direito. Em 1978, um ano antes da formatura, casou com Adhemar
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Hermdgenes Portocarrero Naveira, colega de curso, com quem teve trés filhos: Augusto (1980),
Otavio (1982) e Leticia (1988).

No entanto, ndo demorou a voltar a estrada ja iniciada. Concluiu o curso de Letras
em 1986, nas Faculdades Unidas Catdlicas de Mato Grosso. E Mestre em Comunicacio e
Letras pela Universidade Presbiteriana Mackenzie/SP e Doutora em Lingua e Literatura
Francesas pela Universidade de Nancy, Franca.

A experiéncia de Raguel Naveira na docéncia, conforme vimos, comecou bem
cedo. Teve a oportunidade de lecionar em varios niveis, desde o ensino fundamental ao
superior. Foi professora de Lingua Portuguesa no Colégio Nossa Senhora Auxiliadora (Campo
Grande/ MS) entre 1975 e 1988. Ensinou Literatura Latina, Literatura Brasileira, Teoria da
Literatura e Lingua Portuguesa na Universidade Catolica Dom Bosco. Em 1996 dedicou-se ao
ensino de Literatura Portuguesa na Universidade Federal de Mato Grosso do Sul. Entre 2006 e
2008 lecionou na Universidade Santa Ursula, Rio de Janeiro. Nessa Universidade teve a
oportunidade de ser representante do Instituto de Educacéo e Letras no Conselho de Ensino e
Pesquisa.

No dia 10 de abril de 2007, Naveira foi registrada como Docente no Portal SINAES
(Sistema Nacional de Avaliagdo da Educagdo Superior). A partir de entdo, sua atuacéo
aconteceu na cidade de Sao Paulo, onde trabalhou como professora do curso de P6s- Graduacgao
em “Praticas e Vertentes do Ensino Aprendizagem da Lingua Portuguesa e suas Literaturas”,
na UNINOVE (Universidade Nove de Julho), de 2008 a 2009. Nessa universidade participou
do Grupo de Pesquisas ‘Linguistica e Literatura: Teorias e Praticas discursivas”, inscrito no
CNPqg. Na mesma época ministrou aulas na Faculdade Anchieta, em Séo Bernardo do Campo/
SP, integrando o Departamento de Letras. Depois atuou como professora de Pds- Graduagdo na
Universidade Anhembi Morumbi, no curso de Educacdo Infantil, ministrando a disciplina
Literatura Infantil.

Ao fazermos um retrospecto da vida profissional de Raquel Naveira, observamos o
quanto a experiéncia como docente influenciou e ainda influencia sua escrita. Referimo-nos
ndo s6 as tematicas trabalhadas, muitas vezes resgatando personagens literarios, autores
diversos e poetas, mas também ao proprio estilo didatico adotado no processo de escrita,
fazendo com que o leitor perceba as relacGes existentes com outros textos, com outros
momentos, bem como a esséncia de cada assunto, a partir das referéncias utilizadas. A

linguagem simples, nem por isso menos profunda, comprova o acima exposto:
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CASCA DE BANANA

Quando menina

Cai numa casca de banana,
Riram muito

Me acudiram

Levantei,

Coberta de vergonha.

Desde entéo

Acompanha-me 0 mau pressagio:
Caminho alerta,

Olhos baixos,

Temendo o escorregao.

Atenta ao destino

Que da

Mas que também afana,
Permaneco austera,

Sei que nos espera,

A cada esquina,

Uma casca de banana.

(NAVEIRA, 2006, p. 65)

A leveza com que traca o cotidiano torna a sua poesia acessivel aos diversos
publicos, além de resgatar imagens simples e apresentar reflexdes baseadas em conhecimentos
partilhados. Tudo isso vem contribuindo para a popularizacao do trabalho da autora. Contudo,
esse ndo € o Unico aspecto que colabora para a disseminacdo da producdo naveiriana pelo pais.
Sua constante atuacao na midia e em grupos jornalisticos e/ou literarios comprova a construcao
de uma carreira solida, na qual a poesia ganha destaque e, muitas vezes, serve como apoio a
luta social. De fato, boa parte de seus textos podem ser delineados nos pardmetros do que
conhecemos como poesia insubmissa, como veremos no capitulo final desta tese.

Raquel sempre colaborou na imprensa de Campo Grande com ensaios e poemas.
Foi apresentadora do quadro “Literatura”, no programa “Mulher”, dirigido por Maria Machado,
no SBT’, de 1982 a 1987. Deste ano até 1990 foi Diretora Cultural do Réadio Clube, onde
articulou palestras, pecas teatrais e vernissages. De fevereiro de 1999 a 2005 atuou como
produtora e apresentadora do programa literario semanal “Prosa e Verso”, da TV UCDB, canal

14.

7 O Sistema Brasileiro de Televisio é uma rede de televisio comercial aberta brasileira. Ela foi fundada em 1981
pelo empresario e apresentador Silvio Santos.
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A poeta também exerceu um trabalho mais técnico ao ocupar o cargo de revisora
de textos no Tribunal da Justica do Mato Grosso do Sul de 1980 a 1982. Com a mesma
atribuicdo esteve na fungédo de consultora da Editora da Universidade Federal do Mato Grosso
do Sul, sendo colaboradora do jornal “Correio do Estado” e da revista “Arca”, ambos da cidade
natal, em 1978. Foi revisora da Editora Universidade Catélica Dom Bosco (UCDB) de 1996 a
2004. E colaboradora do jornal “Linguagem Viva” (Sdo Paulo/ SP) e da revista “Arte e Cultura
de Santos” (Santos/SP).

Raquel Naveira € membro de algumas academias de letras, dentre as quais a Sul-
Mato-Grossense (desde 1989), a Academia Cristd de Letras de S&o Paulo (desde 2013), a
Academia Bauruense de Letras (SP), e de sociedades de escritores brasileiros como a Uniéo
Brasileira de Escritores do Rio de Janeiro (RJ). E s6cia correspondente da Academia Mineira
de Letras e Membro titular do PEN Clube do Brasil (Rio de Janeiro), eleita a 14 de janeiro de
2000. Também € diretora da Unido Brasileira de Escritores (UBE/ SP) empossada em abril de
2010.

A qualidade dos textos naveirianos resultou em diversos prémios ao longo da
carreira da escritora. Obteve primeiro lugar no Concurso Literario DACLOBE (Faculdade de
Direito) em 1978. Desde entdo, o reconhecimento de sua obra ganha impeto, sobrevindo
mencdes, diplomas, indicacGes de prémios, vitdrias em concursos e homenagens. Em 1982
recebeu mencdo honrosa no Concurso de Poesia Augusto dos Anjos, da Livraria José Olympio,
na cidade do Rio de Janeiro. Nove anos depois foi agraciada com um diploma de Meérito
Cultural do Rotary Clube de Campo Grande (MS). Nesse mesmo ano e na mesma cidade, a
Secretaria Municipal de Cultura e do Esporte Ihe conferiu o Prémio Jacaré de Prata, nomeando-
a como melhor poeta.

Em 1994 recebeu o Prémio Escriba de Poesia, em Piracicaba/SP. No ano seguinte
obteve 1° lugar no Concurso Nacional de Poesia e Prosa Zumbi, em Salvador. Ainda em 1995
recebeu o diploma de Mérito Cultural pela obra literaria, concedido pela Unido Brasileira de
Escritores, no Rio de Janeiro. Em 1996 o livro de poemas Abadia foi indicado ao prémio
JABUTI, da Camara Brasileira do Livro.

Esta obra Ihe rendeu ainda uma mencao honrosa no prémio Cecilia Meireles,
concedido pela Unido Brasileira de Escritores, no Rio de Janeiro, em 1997. Este ano foi
afortunado, j& que lhe propiciou a mengéo honrosa no prémio Apollo Taborda Franca, pelo livro
Caraguatéd, em Curitiba (PR). E 0 2° lugar no 8° Concurso de Obras Publicadas, da Academia
de Letras e Ciéncias de Sdo Lourenco (MG), com o livro Pele de Jambo.

Ainda com o mesmo livro, Raquel Naveira ganhou o Prémio Alejandro J. Cabassa,
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na categoria juvenil, concedido pela Unido Brasileira de Escritores, se¢cdo Rio de Janeiro, em
1998. Também recebeu mencdo honrosa nesse prémio, na categoria poesia com o livro
Caraguatd. Em 1999, o livro Casa de Tecla foi indicado para o prémio JABUTI, na Camara
Brasileira do Livro.

N&o demorou para que Raquel Naveira fosse novamente reconhecida por seu
trabalho. O livro Senhora, em 2000, recebeu dois importantes prémios: o Henriqueta Lisboa de
Poesia, da Academia Mineira de Letras e 0 Jorge de Lima- Brasil 500 Anos, concedido pela
Academia Carioca de Letras e a Unido Brasileira de Escritores, secdo do Rio de Janeiro.

Em 2002, com Maria Egipciaca, alcangou o segundo lugar no prémio Oscar
Mendes, categoria ensaio, promovido pela Academia Mineira de Letras.

A autora sul-mato-grossense recebeu um troféu da Fundacédo de Cultura Esporte e
Lazer (FUNCESP), em conjunto com a Unido Brasileira de Escritores, secdo do Mato Grosso
do Sul, em 2003. A homenagem aconteceu na XVI Noite Nacional de Poesia, no teatro da
UNAES - Faculdade de Campo Grande (MS). Dois anos depois, a poeta foi reconhecida pela
relevancia de sua obra, em especial para as Letras do Mato Grosso do Sul e os paises do
Mercosul. Por isso, foi contemplada com o Prémio Literario FERMERCO na 22 Feira do Livro
do Mercosul.

Em 2011, a publicagdo contemplada foi Caminhos de Bicicleta, que recebeu o
prémio Lygia Malaguti, concedido pela Unido Brasileira de Escritores do Rio de Janeiro
(UBE/RJ).

De acordo com Layssa Gabriela Almeida e Silva (2009, p.8), a obra naveiriana
vem sendo divulgada na midia de modo acentuado. Layssa exemplifica tal fato citando as
reportagens publicadas na Revista Caras (n° 41 e n°® 281) e na Revista Taira, da Universidade
de Stendhal (Gronoble — Franca). Na primeira, podemos ler uma biografia de Raquel Naveira
e alguns de seus poemas. E gracas a segunda, o0 nome da escritora ganha alcance internacional

com a publicagdo do poema “Lavoura”, do livro Nunca-te-vi:

LAVOURA

Senhor,

Dé&-me paciéncia de lavrador,
Que ora eu empunhe 0 machado,
Ora a foice,

Ora o arado

Até ter o peito calejado,

O sangue misturado a terra.



Senhor,

Da-me paciéncia de lavrador,

Que a ansia se dilua

Nas noites de lua

Em que eu continuar no cabo da enxada,

Os olhos fixos numa estrela,

Os ombros orvalhados de esperanga machucada.

Senhor,

Da-me paciéncia de lavrador,
Que ao depositar a semente
Na mente onde tudo ¢ gerado,
Eu tenha confianga

De que vira a colheita,

Bagos de trigo dourado.

Senhor,

Da-me paciéncia de lavrador,
A mim pobre semeador

De sémen, de dor, de poesia.

(NAVEIRA, 1991, 56-57)

Figura 1 — Alguns livros de Raquel Naveira
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Até o momento, Raquel Naveira publicou trinta e dois livros entre prosa e poesia
(ANEXO 1). E em torno dessas publicacdes que nos deteremos no proximo topico, buscando

elencar as principais tematicas trabalhadas pela autora.

2.2 Uma producado literaria residual

José Néumanne Pinto, no prefacio de Senhora (1999), define de modo destacavel a

poesia naveiriana:

A poesia de Raquel Naveira é, assim, um preito a coisificacdo poética — a
negacdo da jornada em torno do préprio umbigo, em que a arte de Ovidio foi
se transformando ao longo de nossos dias. Como 0s cristdos primitivos, que
ndo adoravam imagens, ela se recusa ao onanismo da “ars gratia artis” da
poesia contemporanea, que se dedica a dissecar e a contemplar as diversas
manifestacGes da palavra escrita. De uns tempos para ca a poesia virou uma
espécie de autopsia permanente da palavra, uma redundancia ciclica do refréo
fatal da madrasta de Branca de Neve: “espelho, espelho meu existe verbo mais
bonito do que eu?” (PINTO, 1999, p.5-6).

E por isso que 0s versos da poeta sul-mato-grossense merecem destaque. Em meio
a tantas buscas e incertezas, proprias do mundo contemporaneo, encontramos uma manifestacédo
poética bem segura do que representa. Ela é ao mesmo tempo simples e forte. Néumanne
continua: “oposta a essa contemplagdo narcisica do vocébulo tido e havido como fim, a poesia
de Raquel Naveira celebra objetivamente a vida, matéria-prima sem a qual seu verso ndo
desabrocha” (PINTO, 1999, p.6).

A producao literaria naveiriana sendo hibrida, segue uma linha memorialistica ao
mesmo tempo em que transborda religiosidade e lirismo. A defesa do ser feminino, bem como
ariqueza cultural do Mato Grosso do Sul, também s&o pontos relevantes que merecem destaque
na obra sob exame. Esses aspectos se manifestam como uma mistura de vivéncia, muita
pesquisa e muito estudo. Isso é perceptivel quando observamos, por exemplo, a obra Stella
Maia e outros poemas (2001), na qual a autora faz uma combinacdo de historia, arte e mito para
passear pelas culturas Asteca e Maia. O resultado € um rico complexo de poemas que interligam
literatura e historia de modo didatico. No prefacio dessa obra, Josenia Marisa Chisini (2001)

afirma:

Sente-se na poesia de Raquel Naveira a intencdo de reatar as pontas de eventos
culturais aos relatos historico-artisticos. Os vestigios dos fantasmas
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mitoldgicos vicejam no artesanato da linguagem emotiva, restaurando-se 0s
simbolos, as formas iconogréaficas, 0s nomes e as representacdes das tradices
xamanicas dos Astecas e Maias (CHISINI, 2001, p. 8).

O estilo empregado em Stella Maia e outros poemas (2001) ja vinha sendo usado
desde publicagdes como Guerra entre irmdos (1993), Abadia (1995), Caraguata (1996) e
Senhora (1999). A perspectiva hibrida, a ser aprofundada ao longo desse trabalho, é traco forte
na construcdo da identidade da poeta.

O alto teor lirico, a relagdo amorosa, as doses de filosofia e as lutas sociais também
contribuem para o processo de hibridizag¢do. A obra naveiriana também é hibrida em relacéo ao
préprio modo de escrita, havendo estreita ligacdo entre prosa e poesia. Alguns livros foram
construidos inteiramente em prosa, outros, por completo em poesia. Contudo, ha os que
misturam os dois modos, como é o caso de Fiandeira. Neste, no texto intitulado “O fazer
poético”, a autora discorre acerca dos motivos que a levam a escrever para, em seguida, explicar

o sentido do titulo do livro:

Em “Fiandeira” utilizo a ideia da mulher teceld, tradi¢do grega que se
perde nos arcanos da memdaria. Pandora aprendeu a arte das Fiandeiras
com a deusa Atena, cujo epiteto € “Atenas Penitis”, a teceld. Ariadne
desafiou a deusa Atena na arte da tapecaria e foi transformada numa
aranha. As Parcas seguravam e cortavam os fios das vidas humanas.
Durante toda a histdria da humanidade as mulheres teceram, fiaram,
tramaram. Teciam a roupinha do bebé e a mortalha do soldado. A
propria palavra “texto” lembra “tecido”. O poema ficou assim:

Sou uma fiandeira
Tecendo noite e dia
Uma esteira de pensamentos.

[.]

Sou uma fiandeira,

Vivi a beira

De tudo aquilo que é fragil,
Que parece fiapo

Ou que esta por um fio®,

(NAVEIRA, 1992, p. 93-94)

O ensaio tem continuidade com a apresentacdo de outras metaforas descritas em

prosa, e também com outros trechos de poemas. A autora cria, assim, um estilo proprio,

8 O poema foi publicado inicialmente em Via Sacra (1989). J4 o citamos, na integra, na Introducdo a este trabalho.
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enveredando por uma perspectiva didatica, que explica 0 motivo do poema e situa o leitor em
relacdo ao mito gerador da metéfora utilizada. Ao entrecruzar histéria, mitologia e literatura,
como faz em varios outros textos, sai do senso-comum, procedimento notavel pelo modo como
uniu diferentes textos, explicando-os e situando-0s no tempo.

Ao destacarmos o contetdo hibrido da obra de Raquel Naveira, acreditamos estar
implicito o conteudo residual de referida producdo. A partir do instante em que tragos de
culturas diferentes se unem para formar uma nova identidade, entdo ha nesse ponto,
inevitavelmente, elementos que se cristalizaram no decorrer dos tempos, vencendo intempéries
e/ou se fortificando ao longo do processo. Assim, alcangando um lugar privilegiado na
producdo literaria da autora sul-mato-grossense, a hibridacdo cultural leva consigo a
residualidade, j& que esta percorre naturalmente 0 mencionado percurso.

Leiamos, a seguir, sobre as principais tematicas identificadas na producao literaria
de Raquel Naveira. Os exemplos utilizados sdo apenas uma parte dos inimeros textos que
trazem cada um dos contetdos abordados. Enxerguemos essa apresentagcdo como um convite a

leitura da obra.

2.2.1 Memorias da terra sul-mato-grossense

Conforme o Dicionério de Termos Histdricos, o debate acerca da memdria humana
se deu ainda no século XIX com Sigmund Freud, que “distinguiu a memoria de um simples
repositorio de lembrancas: para ele, nossa mente ndo € um museu. Nesse aspecto ele remete a
Platdo, que ja na Antiguidade apresentava a memdria como um bloco de cera, onde nossas
lembrangas sao impressas” (SILVA & SILVA, 2009, p. 275). Para Freud, ha uma memoria
seletiva; ha lembrancas que sdo resgatadas de modo parcial e/ou por estimulos externos.

A concepcdo de memoria, no século XX, extrapola as caracteristicas psiquicas. Ela
passa a ser interesse das diferentes ciéncias humanas. A partir da década de 1970 os
pesquisadores da Nova Histdria comegaram a perceber a memaoria como ideia imprescindivel
aos seus estudos. Le Goff em Histdria e Memoria afirma que “a memoria, como propriedade
de conservar certas informagdes, remete-nos em primeiro lugar a um conjunto de funcoes
psiquicas, gracgas as quais 0 homem pode atualizar impressdes ou informagdes passadas, ou que
ele representa como passadas” (LE GOFF, 2013, p.387).

De fato, a primeira concep¢do de memoria a ser retomada ¢ a ideia literal do termo.
Mas ao refletirmos acerca das inimeras informacdes relacionadas ao modo de vida das

diferentes sociedades que sdo naturalmente resguardadas na mentalidade de cada tempo, através
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dos registros orais ou escritos, por exemplo, entdo compreendemos ser a ideia de memoria bem
mais abrangente. Segundo Joél Candau “a memoéria €, acima de tudo, uma reconstrugdo
continuamente atualizada do passado, mais do que uma reconstituigdo fiel do mesmo”
(CANDAU, 2012, p.9). A atualizagdo, neste caso, compreende a reconstrucdo de uma
lembranca. Seria uma espécie de resgate de um elemento arcaico unido a outro modo de ver o
mundo, a outro contexto, submetido a outra interpretagdo. A unido desses elementos pode
resultar num produto aparentemente novo, hibrido e atuante na contemporaneidade, ou seja, um
produto residual.

A memoria contribui para a construcdo da identidade. Joél Candau afirmou que “a
memoria, a0 mesmo tempo em que nos modela, é também por nds modelada. Isso resume
perfeitamente a dialética da memoria e da identidade que se conjugam, se nutrem mutuamente,
se apoiam uma na outra para produzir uma trajetéria de vida” (CANDAU, 2012, p.16). E sob
essa perspectiva que afirmamos ser as memdrias de Raquel Naveira um conjunto de fios que se
unem para a construcdo da identidade da poeta. Observemos 0 poema a seguir que apresenta

memoarias da terra-natal da autora:

MATO GROSSO DO SUL

E paraiso,
Coalhado de aves e bichos,
Entrecortado de lagoas e corixos;

E edificio

Que se constroi

Pedra sobre pedra

Com seguranca e solidez;
E leito

Onde se reclina

Para gerar filhos,
Nossa sina;

[.]
(NAVEIRA, 1997, p.4)

A caracterizacdo da terra de origem, no poema acima, mostra-nos quao valioso é o
seu significado para o0 eu poético. A cada inicio de estrofe um substantivo se transforma em
adjetivo. A imagem representada nesse primeiro instante é justificada nos versos posteriores.

Essa estrutura se repete ao longo de todo o poema.
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A primeira caracterizacdo apresenta Mato Grosso do Sul como um paraiso. A
referéncia se d& pela exploragdo da natureza, ideia logo confirmada pela mencédo a imagens de
aves, bichos, lagoas e corixos. Este seria o ponto de partida para se conhecer o lugar. Primeiro
a criacao divina, depois a constru¢do humana, marcada pela figura do edificio bem construido,
“com seguranga ¢ solidez”. A atitude do homem ganha espago ¢ mostra-se também como
caracteristica do lugar.

Na terceira estrofe, 0 espago mato-grossense € qualificado como acolhedor. Seria o
lugar préprio para morar com a familia, gerar filhos, aspectos que sé enaltecem a regido. E

assim o eu poeético continua:

E monte

Que galgamos
Até o alto cume
De nosso esforgo;

E trono,

Dom,

Graca,

Esperanca;

E casa

Que acolhe,

Arvore que oferece sombra
E nos prende

A Umidas raizes.

E céu

Sobre nossas cabegas
Urna

Que abriga nossos 0ssos,
Terra

Da qual brotamos

Como sementes.

E campo

Vinha

De frutos,

Perfume

E grandeza;

E seio jorrando leite,
Ventre materno,

Fonte de agua pura

Que penetra nossas almas ressequidas;

[..]
(NAVEIRA, 1997, p.4)
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Embora os adjetivos atribuidos a Mato Grosso especifiquem o lugar, ha diversas
qualidades que sao universais e reconheciveis por qualquer individuo amante do estado ou da
cidade onde nasceu. Esse modo de construcdo poética faz que o leitor se identifique,
estabelecendo relagdo com uma memodria particular. Ao chamar o lugar de monte, por exemplo,
da-se a ideia de que se trata de um 6timo ambiente para subir, para progredir, desde que haja
esforco.

Na quinta estrofe muitas propriedades sao associadas ao processo descritivo, desde
objetos representativos de poder — como o trono — até 0s sentimentos mais abstratos e sublimes
— como a esperanca. Por ser arvore que oferece sombra, podemos relacionar a localidade tanto
a sua esséncia natural quanto ao povo humano e acolhedor que habita a regiao.

O verso “E céu”, sozinho em meios as outras estrofes, nos permite inferir uma
esséncia plurissignificante que nao necessita de mais componentes para Ihe dar sentido. Afinal,
a imensidéo da referida imagem amplia o significado da localidade apreciada. A estrofe de um
verso sé esteticamente transmite a sensacdo de infinidade, como se ndo houvesse espaco para
outras imagens além do céu, ja que até naquele vazio, ao redor do Unico verso, a figura explora
e transborda sentidos, preenchendo as lacunas. O céu também simboliza o bem-estar, o paraiso,
ja mencionado no inicio. Depois disso, 0 eu poético focaliza 0 que esta abaixo, no mundo
terreno, como se tudo fosse reflexo da vastidio apresentada anteriormente. E do céu que parte
a energia para 0s 0ss0s humanos e para a terra que da frutos. Solo fértil € como seio materno

que alimenta os filhos. E assim € a terra natal de Raquel Naveira:

[..]

E gema,

Tesouro,

Sol de rubi,
Diadema de safiras
E estrelas azuis.

E veste,

Tecido que nos cobre,
Torre

Da qual avistamos o futuro;

E base,
Chéo,
Solo,
Cerrado,
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Realidade

Que absorve nossos passos,
De onde soltamos as asas

E saltamos entre astros.

(NAVEIRA, 1997, p.4)

O eu lirico, através de metaforas, diz ser Mato Grosso fonte de riquezas. As
preciosidades tanto apontam para o natural, isto €, o que de fato a terra produz para o sustento
e a economia local, como indicam o significado do lugar para o enunciador. Para ele é a base,
a raiz, o tecido que envolve como um manto sagrado. E o ambiente de onde se pode olhar o

futuro, ter perspectiva. E um bom lugar para se viver:

[..]

E templo

Em que oramos

Os olhos voltados

Para o firmamento.

E baculo

Que apoia e sustenta,

Da forca a nossa fragilidade.

E 6leo

Que unge nosso rosto,
Porto que acolhe

A nau de nosso destino.

E teto

Que protege do sol e da chuva,
Sinal marcado em nossa testa,
Seta cravada em nosso peito;
E vastidao,

Pantano,

Deserto,

Sertdo,

Palco épico

Que atravessamos

Em busca de vitdria

E salvacéo.

(NAVEIRA, 1997, p.4)

A terra de Raquel Naveira é vista com grande respeito, € solo sagrado. Regiéo
calorosa e protetora. Ao menos € assim que se sente quem vive ou viveu por la. Apesar da

universalidade tematica, abordada anteriormente, que faz o leitor se identificar ao pensar sobre
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a terra de sua origem, h& apontamentos para a singularidade do espago mato-grossense. Além
do titulo do poema, o seu final direciona-se a um ambiente especifico: “E vastiddo,/ Pantano,
/Deserto, /Sertdo”. Essa mistura de ecossistemas nos remete ao territorio mato-grossense,
principalmente por conta do “pantano”.

O grande amor a terra, 0 sentimento saudosista, a comparagdo de Mato Grosso com
a nau do destino faz referéncia aos sentimentos caracterizadores do povo lusitano, que teve as
grandes navegacdes, por um lado, como momento de ascensdo econémica e por outro como
instante dificil de separacdes de familias e amigos que partiam nas embarcacGes. A saudade
passava a existir. No texto de Raquel, nota-se entdo o residuo desse sentimento, assim como ha
resquicios apontando elementos ainda mais antigos como o “Palco Epico” que relaciona a
Guerra do Paraguai, citada em varios outros poemas de Raquel, com as batalhas épicas da
Antiguidade Classica, levando-nos a identificacdo de residuos milenares.

De acordo com Emilio Davi Sampaio, em “O telurismo poético em Adair José de
Aguiar e Raquel Naveira”, o poema analisado tem natureza descritiva, e eleva o objetivo

espacial conceituado. Segundo ele:

O titulo, “Mato Grosso do Sul”, além de configurar a tematica telurica, € o
mote para a cria¢do sequencial de metéforas, que vao se estender por todas as
estrofes, a partir da repeticdo do lexema verbal anaférico “E”. Ao escolher
esSes recursos poéticos, associados ao emprego de versos livres, nota-se a
intencéo de constituir um esquema representativo para ser aplicado nos demais
estratos: o das unidades de significacdo, das formagdes fonico-linguisticas e
das objetividades apresentadas (SAMPAIO, 2013, p.213).

Esse resgate das memorias da terra-natal esta presente na obra naveiriana desde o
primeiro livro publicado em 1989, Via Sacra. Este nome remete as quatorze estacOes
percorridas por Jesus rumo a crucificacdo. Recordam-se, nessas estacdes, 0s momentos de dor
e sofrimento de Cristo, do Pretorio ao Calvario. Dessa maneira, imaginamos encontrar, nos
poemas do livro citado, contetidos religiosos que reportam a esses dificeis momentos da histéria
biblica cristd. Isso ndo acontece. Deparamo-nos, na realidade, com diversas recordacoes,
sensacgdes e imagens de vivéncias arraigadas a terra da autora. A religiosidade surge de modo
muito sutil, em meio as recordag6es, longe de ser o foco do livro. Podemos afirmar que ha uma
série de explanacdes das crengas do eu poético inseridas nas memaorias como elementos da
cultura sul-mato-grossense. Enumeramos algumas delas, as quais demonstram adesdo ao

catolicismo de cunho popular:

[...] Na fazenda
A padroeira da cozinha
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Era Santa Marta,

Quando, de noite,

Chegavam homens a cavalo,

Contando as historias da cidade

E se aglomeravam como carneiros de galpéo,
Rezava-se pra Santa Marta,

Pra que ela garantisse mesa farta

E aplacasse tanta fome,

Tanta sede que tem nesse mundo.

(NAVEIRA, 1989, p. 08)

Marta é referéncia biblica crista, era pessoa simples e humilde que cedo perdeu os
pais e passou a viver sozinha com os irméos. Era irma de Lazaro e de Maria, a que estava
sempre aos pés de Jesus para ouvi-lo. A familia toda nutria amizade por Jesus. Toda vez que
Ele passava por Jerusalém, se hospedava em sua casa: “Estando em viagem, entrou num
povoado, e certa mulher chamada Marta, recebeu-o em sua casa” (BIBLIA: 2002; LUCAS 10,
38). Por conta dessa amizade a familia foi perseguida e seus membros foram levados ao reflgio
na Franca. Na nova cidade converteram muitas pessoas ao Cristianismo.

Marta era bastante ativa para os afazeres do lar, enquanto a sua irm& Maria ficava
a disposi¢do para ouvir as palavras de Jesus: “Sua irma, chamada Maria, ficou sentada aos pés
do Senhor, escutando-lhe a palavra. Marta estava ocupada pelo muito servigo” (BIBLIA: 2002;
LUCAS, 10, 39-40). Por conta da intensa preocupacao de Marta com os afazeres do lar, Jesus
chamou a sua ateng¢ao para as prioridades que deveria ter na vida: “Marta, Marta, tu te inquietas
e te agitas por muitas coisas; no entanto, pouca coisa € necessaria, até mesmo uma s6. Maria,
com efeito, escolheu a melhor parte, que nio lhe sera tirada” (BIBLIA: 2002; LUCAS 10, 41-
42). A mensagem apresentada quer deixar nitida a importancia que deve ser dada ao conteldo
divino, relevando ao segundo plano os anseios terrenos.

Embora tenha havido essa chamada, por parte de Jesus, para Marta refletir sobre
suas atitudes, Ele também sabia da necessidade da aptiddo dessa personagem biblica para as
atividades domeésticas, principalmente relacionadas a culinaria. Isso justifica o fato de ser esta
mulher a santa padroeira da cozinha. Uniu-se as habilidades da culinaria, bondade, simplicidade
e humildade para a edificacdo desta imagem que, tradicionalmente, passou a fazer parte dos
momentos de oragdo em familia diante dos alimentos.

No poema de Raquel Naveira, a referéncia aos homens que chegavam a cavalo
resgata a representacdo de uma sociedade patriarcal, na qual a mulher cuida da cozinha e o sexo

masculino é o responsavel por sair em busca do sustento da familia.
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E comum encontrarmos em registros histéricos o tradicional encontro das
comunidades ou pessoas da vizinhanga para contar histdrias. Trata-se de um costume que existe
desde os primdrdios da humanidade.

No trecho do poema, além da referéncia a essa heranca, temos também a presenca
do encontro em volta do alimento. Mesa farta € bonanca. O alimento € sagrado. Roga-se a Santa
Marta no anseio de alcancar-se a fartura. E a tradigdo religiosa cristd presente nas memorias

vividas na regido mato-grossense. O mesmo acontece no trecho seguinte:

[...] No dia de Santo Antdnio

Faco pao,

Acompanho procisséo...

Juro que se eu casar

Vou dar uma festa aqui,

Neste campo grande,

Tao grande quanto minha devocao.

(NAVEIRA, 1989, p. 14)

Mais uma imagem crista é relembrada, a de Santo Ant6nio, de origem portuguesa,
bastante popular aqui no Brasil. Desde cedo Antdnio foi motivado a seguir a vida religiosa. Era
conhecido por sua caridade. Distribuia pdes aos pobres, por isso, nas diversas propagacoes de
sua imagem, o pao estd sempre presente. Dai surgiu a tradicdo de oferecer este alimento como
parte das promessas para quem almejava casar-se. Mas a fama de ser um santo casamenteiro
surgiu no Brasil. Na realidade, sempre foi procurado pelos inimeros milagres a ele atribuidos,
de toda a natureza. Contudo, aqui os pedidos passaram a ser bem direcionados.

Reza a lenda que uma moca, na ansia de conseguir bom casamento, colocou a
imagem de Santo Antonio na janela. Como nada acontecia, derrubou-a na cal¢ada, de modo
que ela caiu de cabeca para baixo. Desde entdo, criou-se o costume de deixar a imagem do santo
nesta mesma posicdo, aguardando a graca ser alcancada. Vale lembrar que, nesses casos, 0
pedido é sempre relacionado a casamento.

No poema de Raquel, a0 mesmo tempo em que ha o resgate de uma tradi¢éo popular
comum a tantos devotos brasileiros, marcando a identidade de um povo, também se aborda a
cidade de Campo Grande, para destacar a abordagem feita por alguém singular, de lugar
especifico. O eu poético deixa clara a promessa realizada. Enfatiza que aguarda receber a graga
e promete fazer pdo (simbolo da caridade), acompanhar a procissdo (atividade tradicional
presente nos costumes cristdos) e fazer um “festdao”, afinal o santo merecerad. No final, ainda

enfatiza o sentimento de devogdo. Esta aparece marcando outros textos da poeta sul-mato-

grossense:
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Era a vizinha que me levava a missa,

Queria que mamae me levasse,

Que colocasse Véu,

E declamasse canticos,

Mas era sempre a vizinha que me levava a missa.

Missa era bom!

Hipnotizava...

A roupa puarpura de padre;

As toalhas com cachinhos de uva,
Peixes,

Feixes de trigo;

A bencéo,

O cheiro de incenso,

A hostia,

Lua que poderia sangrar entre os dentes.

[]
(NAVEIRA, 1989, p. 47)

Neste poema, a autora faz aluséo a principal celebracdo religiosa da Igreja Catolica.
O eu poético gostaria de guardar a lembranca da participacdo na missa junto com a méae. Mas
por algum motivo ela ndo podia fazer-se presente. A vizinha cumpria referido papel.

Cada simbolo da cerimbnia marca a memdria do eu poético: a roupa purpura do
padre, as toalhas de cachinhos de uva, peixes, feixes de trigo, incenso e hostia. A cor da roupa
do sacerdote indica 0 Tempo da Quaresma ou Advento e tem sentido de peniténcia®. As uvas
na toalha, juntamente com o trigo, representam o alimento humano, simbolizando o sacrificio
da natureza em favor do homem. O peixe € um simbolo cristdo usado desde o surgimento da
Igreja como identificacdo dessa crenga®®. Além disso, em muitos trechos biblicos encontramos
essa imagem como representacdo da partilha, como é caso do milagre da multiplicacdo dos
peixes e dos paes (BIBLIA: 2002; MATEUS 14, 13-21). O incenso é o resultado da unido de
plantas aromaticas que, quando queimadas, liberam fumaca aromatica. E utilizado em

celebracgdes solenes, o que indica no poema de Raquel a participacdo do eu poético numa missa

® H& uma tendéncia atual de se usar a cor violeta no Tempo do Advento, para diferencia-lo do Tempo da Quaresma,
ja que aquele é momento de alegria pela espera do Salvador.

19 Em grego antigo, a palavra “peixe” era ichthys. Os cristdos usaram a palavra para formar um acréstico, um
conjunto de palavras cujas iniciais come¢am com cada parte de ichthys:

| - lesous - Jesus

Ch - Christous - Cristo

Th - Theou - Deus

Y - Yios - Filho

S - Soter — Salvador

Fonte: https://www.respostas.com.br/significado-do-simbolo-do-peixe-cristao/ Acesso: 15/07/2018.
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especial. J& a hdstia, comum em todas as missas, juntamente com o vinho configuram a
eucaristia e representam o corpo e o sangue de Cristo, respectivamente. No poema de Naveira,
a hostia ¢ vista como a “Lua que poderia sangrar entre os dentes”. Seu formato redondo, as
vezes até dividido ao meio, lembra, de fato, o satélite da Terra, justificando o uso da metafora.
A comunh&o é o momento em que o cristdo toma a héstia como alimento, relembrando o fato
de Cristo ter entregado o seu corpo ao sacrificio e derramado o seu sangue pela humanidade.

Os elementos religiosos, no texto de Raquel, enaltecem a cultura mato-grossense.
Sem duvida, as crencas, de modo geral, contribuem significativamente para a construc¢éo do
imaginéario de um lugar. Imagens de santos, sinais de devocao e costumes sdo tracos valiosos
nesse processo. Encontraremos em varias outras publicagdes de Naveira uma forte
religiosidade; referimo-nos a textos que enaltecem santidades, resgatam momentos da histéria
crista elementares para o catolicismo.

A riqueza de detalhes caracterizadores dos diversos ambientes compostos nesse
primeiro livro edifica uma espécie de mentalidade teltrica. Exemplo claro é o primeiro poema

intitulado “cozinha de fazenda”:

COZINHA DE FAZENDA

Na fazenda

Era duro o batente na cozinha,

De manhé cedo

Arroz carreteiro quente

Que tropeiro ndo pode ir pro campo de barriga vazia,
Depois o leite vindo do mangueiro,

O requeijao entre sequilhos;

Os restos esquartejados da vaca

Cada qual pro seu destino;

[..]

Na fazenda

Era duro o batente na cozinha,
Cozinheira tinha sempre peito de tabua,
Maos com barbatanas

E olhos melancélicos

De quem cria filho enroscado no fogéo.

[..]

(NAVEIRA, 1989, p.07)

A comida tipica elencada no inicio vai referida durante boa parte do poema, dando

a conhecer diferentes iguarias encontradas na fazenda. Identificamos, a0 mesmo tempo, um tom



46

de saudosismo e didatismo. O uso do pretérito perfeito d& énfase ao sentimento de apego ao
passado. As iguarias apresentadas — arroz tropeiro, carreteiro, leite, requeijdo — séo riquezas
regionais que ganham sentido quando juntas. Ha um desejo de elencar aquilo que é bom, e
suscitar a vontade de degustar. Mais adiante, o0 eu poético descreve a imagem de uma cozinheira
no contexto mato-grossense. Ela tinha “peito de tabua”, “maos com barbatanas”, “E olhos
melancolicos/ De quem cria filho enroscado no fogao™.

Esse sentimento pode ser notado em varios outros poemas de Via Sacra. “Museu
de cera”, por exemplo, surge como uma espécie de recordacdo do dia em que armaram um
museu de cera num saldo da Rua 14. Esta mesma rua ¢é retomada em “Reldgio da 14”, em que
0 eu poético questiona a auséncia do reldgio que fez parte da historia daquele local, sendo no
Natal componente do presépio, e no carnaval rei Momo gordo, além de, nos demais momentos,
exercer a sua funcdo primordial. Em “Pensdo Pimentel” muitos sdo os questionamentos acerca
de uma mudanga estrutural da pensdo: “Como podes ficar assim?/ Carcomida/ Apodrecida/
Como uma enorme proa de navio/ Esquecida no fundo do mar?”. O texto mais uma vez recorda
um ambiente que marcou a vida do eu poético, que ndo é mais como antigamente, uma pura
demonstracdo de saudades.

Nota-se, portanto, o principio do resgate de imagens marcantes erigidas a partir das
memorias de um tempo vivido em Mato Grosso do Sul. Sobre isso, podemos resgatar as ideias
de Emilio Davi Sampaio que, em seu artigo “O telurismo poético em Adair José de Aguiar e
Raquel Naveira”, diz que “a poesia teltrica nasce da vontade de se falar da terra, da terra amada,
da terra sonhada, daquela terra que nos transmite o sentimento de pertenca e que nos faz avivar
lembrangas varias, onde se registra os preciosos momentos vividos” (SAMPAIO, 2013, p.202).
Os momentos vivenciados na terra-natal vao se transformando em quadros que constroem um

rico imaginario mato-grossense, conforme observamos nesse texto de Abadia:

R10 PARAGUAI

Ver o rio Paraguai:

A massa,

A corrente,

O volume veloz das aguas
Sob o casco

Que singra

O oceano doce,
Barrento,

Coalhado de camalotes,
Verdes ilhas

Que a balsa tritura,
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Como se tivesse dentes;
Do outro lado,
Corumba branca,
Caiada.

]

De qualquer ponto,
De qualquer porto,
Ver o rio Paraguai
Enche a alma

De melancolia,

De cancdes,

De histdrias,
Sensacgéo de sempre
E de nunca mais.

(NAVEIRA, 1995, p. 67-68)

Cada imagem recuperada tem grande importancia para a histéria do lugar. Séo
recordacOes que, partindo da meméria individual, despertam uma lembranca coletiva. Afinal,
trata-se de elementos formadores de uma cultura. Exemplo disso é o poema transcrito acima,
que reflete um verdadeiro icone portador de tantas histérias, tantas aventuras e, por isso, tantas

memorias. Segundo Cunha Reboucas, Braga e Galizia Tundisi, o Rio Paraguai:

Em funcdo de sua ligagdo com o mar através do Rio Parana e o estuario do
Prata e das caracteristicas de sua topografia suave, vem sendo navegado
praticamente desde o inicio da colonizacdo espanhola, originando o
aparecimento de varias cidades ao longo do seu curso, tais como Assuncién,
a capital do Paraguai, Porto Murtinho, Caceres, Corumbad, no Brasil, e ja no
Rio Parand, Rosério, Santa Fé e Parana, na Argentina (CUNHA REBOUCAS;
BRAGA; GALIZIA TUNDISI, 2006, p. 567).

A descricdo dos autores aponta para a riqueza e importancia do rio para os paises
que o permeiam. Com Raquel Naveira, ele ganha destaque em diversos poemas. “Rio Paraguai”
apresenta tanto os aspectos fisicos e visiveis quanto 0s sentimentos provocados nos que o tém,
por alguma razdo, como referéncia de vida. “O Rio Paraguai tem suas nascentes na Chapada
dos Parecis, Estado do Mato Grosso, Brasil, em uma altitude de cerca de 400m” (CUNHA
REBOUCAS; BRAGA; GALIZIA TUNDISI, 2006, p. 567). Portanto, a imagem da correnteza,
vista de algumas cidades mato-grossenses, é privilegiada. Vé-se o “volume veloz das aguas”,
“0 oceano doce/ Barrento/ Coalhado de camalotes”. Corumbé ¢ um dos exemplos de regides
citadas. Ela ¢ também reconhecida pelos nomes de “Cidade Branca”, “Capital do Pantanal” ou

“Triplice Fronteira do Centro-Oeste”. O primeiro nome justifica o verso “Corumbé branca”.
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Figura 2 — Mapa do Rio Paraguai
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FONTE: http://riosvivos.org.br/a/Canal/Rio+Paraguai/540

O curso do Rio Paraguai desperta no eu poético um sentimento saudosista, aos
moldes dos escritores portugueses do inicio do século XX. Isso porque o contato com a aludida
visdo “Enche a alma/ De melancolia/ De cangdes/ De historias". A melancolia, segundo o
Dicionario Houaiss de Lingua Portuguesa (2010), é um “estado de profunda tristeza”. Portanto,
aquela paisagem suscita memorias tristes, canc@es representativas do lugar ou literalmente
ouvidas na regido, historias vividas naquele cenéario de pantanal. A repeticdo da preposicao

“de”, marca a presenca da aliteragdo, causando um efeito de soma, de completude, de


http://riosvivos.org.br/a/Canal/Rio+Paraguai/540

49

integralidade da alma. Ela esté repleta de sentimentos nascidos a partir da visualizacdo da
imagem do Rio Paraguai.

A tematica regional continua presente em O arado e a estrela (1997). Raquel
Naveira dedica a primeira parte deste livro ao assunto aludido. Temos entdo alguns ensaios nos
quais sdo resgatadas figuras reconhecidas no sul do Mato Grosso. No primeiro ensaio, por
exemplo, intitulado “A natureza sul-mato-grossense”, sdo relembrados os nomes de dois
proeminentes escritores que também dedicaram parte de suas obras ao desvelo com a terra,
mostrando, principalmente, a expressividade da paisagem; foram eles Visconde de Taunay e
Manoel de Barros. De modo sucinto, Raquel descreve a biografia de ambos e rememora 0s
titulos das principais publica¢cbes do duo, expondo trechos que exemplificam a tematica

supracitada. Depois, finaliza o ensaio com o poema “O Paraiso era aqui’:

O paraiso era aqui,

Ao pé da serra,

Onde os jequitibas se erguem frondosos,
O ar rescende a baunilha

E abrem-se os leques do buriti.

O paraiso era aqui,

Onde as laranjas ganham sumo,
Os abacates se encorpam

E a terra se trinca

De caraguatas e abacaxis.

O paraiso era aqui,

Nas matas passeiam oncas pintadas,
Veados pastam flores,

Lobos de caudas vermelhas

Lontras e quatis.

O paraiso era aqui

Por toda parte ha ouro,
Marmore ladrilhando ruas,
Blocos de diamante,
Lagrimas de rubi.

O paraiso era aqui,
Eu o sinto toda vez que subo nesta pedra,
No meio do rio Taquari.

E a maga?
Bem, poderia ter sido um caju ou um caqui.

(NAVEIRA, 1996, p. 16-17)
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A anafora utilizada pela autora resgata a imagem do “Paraiso biblico”, cuja
perfeicdo € uma espécie de troféu destinado aos que, em vida, agem segundo os designios
cristdos. A descricdo desse ambiente sublime se desenvolve progressivamente a cada estrofe do
poema, deixando subentender quéo bela e perfeita é a terra sul-mato-grossense. As riquezas
naturais, envolvendo plantas e bichos, misturam-se com as riquezas materiais, combinagdo que
nos permite inferir a insercdo de concepcoes diferentes acerca do sentido ou da imagem que se
tem do Paraiso. Desse modo, ndo importa o ponto de vista que se tenha desse lugar, de fato. A
ideia é igualar a terra-natal ao verdadeiro Paraiso. Referida estratégia s6 confirma os principios
teldricos encontrados nos textos naveirianos. O eu poético expde em versos toda a beleza do
lugar: as plantas (“Ao pé da serra,/ Onde os jequitibas se erguem frondosos”), as frutas (“Os
abacates se encorpam”), os bichos (“Veados pastam flores, Lobos de caudas vermelhas™) e as
pedras preciosas (“Por toda parte ha ouro,/ Marmore ladrilhando ruas,/ Blocos de diamantes”).

Os dois ultimos versos, a moda de fiinda, e recheados de graca e sapiéncia,
recordam o momento da Criacdo e sugerem a atualizacdo do fruto do pecado. Poderiamos dizer
que se trata de um residuo biblico, ja que a imagem desse fruto retoma toda uma historia,
portando-se como traco da mentalidade de uma época, e contribui para a formacéo de uma nova
ideia, um novo jeito de ver esse momento cristao.

Mais adiante, no mesmo livro, o ensaio “Mate” traz dicas de como consumir a erva
verde tradicionalmente tomada no tereré, tambem conhecido na Regido Sul como chimarr&o.
H& uma mistura da receita com as caracteristicas da ambientacdo ideal para se saborear o cha
dessa erva. Nesse aspecto, a autora desenvolve a prosa poética como justificativa para o poema
gue vem em seguida. Tanto na prosa, quanto na poesia, Raquel Naveira mostra que o ato de
consumir o cha é uma tradi¢éo que proporciona momentos agradaveis ao lado dos amigos. Esse
encontro entre cha e amigos resulta na “serenidade do coragdo”.

“A fauna do Pantanal” descreve a riqueza do lugar e ainda destaca o sentimento do
artista diante de tanta beleza: “um artista sul-mato-grossense ndo consegue deixar de se
sensibilizar diante desta verdadeira epifania e ai buscar leit-motivs para sua obra” (NAVEIRA,
1996, p. 26-27). Em seguida os ensaios fotograficos produzidos pela revista “Executivo Plus”
sdo citados para dar destaque a fauna e a flora da regido. Para evocar as fotografias dessa
publicacdo, a autora rememora dois poemas construidos a partir das imagens captadas de

“Sucuri” e “Garga”

Sucuri
Porejada de rio,
Orvalhada de Relva,
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lluminada de Raios.
Sucuri

Que desliza

Como uma estrada,

Uma avenida feérica,
Artéria mais clara

No coragéo da madrugada.

(NAVEIRA, 1996, p. 26-27)

*k*k

Garca
Mergulhando o limo
Vegetal-aquético.

Garca

Feita de pluma,
De nuvem,

De algodéo doce.

Ave garca!

Quanta graca

No teu bailado

Ao por- do- Sol

Ave garca!

Saddo tua raca,

Tuas asas.

Tuas longas penas de solid&o.

Ave garca!

Esgarca

Como névoa

O material do meu sonho.

Ave garca!

Classica e clara,
Esticada e tensa,
Meditando o Pantanal

(NAVEIRA, 1996, p. 27-28).

A imagem da sucuri, no primeiro poema, faz referéncia a um bicho forte e notavel.
A serpente gigante carrega a esséncia do Mato Grosso do Sul nos poros. Ela vive no rio ou a
beira dele. Comparada a uma avenida, pelas curvas e pelo movimento, surge nas madrugadas
com figura deslumbrante. Ressalta-se ndo o perigo ou o medo provocado por ela, mas a sua

beleza em meio a natureza da terra natal de Raquel.
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No segundo poema é a vez da garca. Bicho e rio mais uma vez se encontram. No
inicio do texto situa-se a ave em seu habitat natural, depois o eu poético descreve a sua fei¢do:
“Feita de pluma, / De nuvem/ De algodao doce”. As metaforas fazem alusdo as penas da garca
que de téo claras e macias parecem nuvem ou guloseima. Essa representatividade da ao texto
um tom sublime, magico e de leveza.

Nas trés estrofes seguintes o primeiro verso repete “Ave garca”. Apresentando
propositadamente o dubio sentido de ave passaro e de saudacéo a ave, indica a presenca de uma
paronomasia. Este jogo com as palavras continua em “Ave gar¢a/ Quanta graga”. Ao mesmo
tempo em que garca se torna graca, resgatando a propria natureza do animal e sua beleza
encantatoria, também alude a conhecida expressdo “Ave, cheia de graca”. Esta € a fala do anjo
na Anunciacdo a Nossa Senhora. Por ser concebida sem pecado, diz a tradi¢do crista, Maria foi
a Unica a ter graca.

Nos versos posteriores a autora utiliza mais uma vez a paronomasia em “Ave
graca!/ Satdo tua raca”. E continua: “Tuas asas/ Tuas longas penas de solidao”. A
personificacdo surge no Gltimo verso dando-nos a entender que a garca € um bicho solitario.
Tudo o que foi dito anteriormente, na descricdo de seus tracos fisicos, fica, nesse instante,
suspenso, levando-nos a refletir que de nada adianta tanta beleza para se viver na solid&o.

Na tltima estrofe o eu poético descreve a postura da ave, “Classica e clara/ Esticada
e tensa”, e a personifica ao afirmar que ela se encontra “Meditando o Pantanal”. Na realidade,
guem observa € este interlocutor que vem expondo todas as riquezas da regido sul-mato-
grossense. O senso de observacdo foi atribuido a garca no ultimo verso, deixando por fim a
imagem de uma reflexdo que se estende, que segue adiante aos proximos poemas.

E importante salientar que os poemas reunidos em O arado e a estrela vém de
outras publicacfes. Nesse caso, a poeta elabora ensaios resgatando-os e explicando 0s motivos
ou detalhando os momentos anteriores a feitura dos referidos versos. Dando ao texto o
didatismo tdo peculiar a obra da autora. De acordo com Josenia Marisa Chisini (2001, p.20),
esse livro de Naveira carrega um “vigor de cunho autobiografico, que revela as particularidades
da formagé&o da escritora campo-grandense”.

Josenia (2001) explana a respeito do cunho didatico da producdo naveiriana,
resgatando preocupacdes de professora. Talvez por isso possamos considerar O arado e a
estrela uma criagdo singular que “rompe com os canones dos géneros literarios e ensaisticos”
(CHISINI, 2001, p. 21). Ela entrecruza ficcéo e poesia construindo um novo modelo de ensaio.
“Os atributos literdrios realcam as estruturas dissertativas, revelando um discurso de qualidades

artisticas e didaticas na unidade da obra de O arado e a estrela” (CHISINI, 2001, p. 21).
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Portdo de Ferro (2006) € outro exemplo significativo de valorizacdo da terra
realizado por Raquel. O titulo é o nome de um lugarejo por onde a autora passou durante a
infancia. E um lugar revisitado pela palavra poética. O livro se constroi a partir da juncéo de
diversas memorias, a maioria delas da infancia. Com base em imagens (da natureza e de
personagens) o leitor compde a identidade cultural do sul do Mato Grosso. O primeiro poema

do livro clarifica o que acabamos de afirmar:

LEMBRANCA DO RIO

Da janela da cozinha

Eu via

Orio

Ou era o rio que me espiava,
Espichando o dorso de lama,
Cobra de couro liso.

Enquanto lavava louca,

O rio,

Escorregadio,

Levava nas dguas sem espuma,
Os meus desejos,

Sentimentos

E desvios.

De vez em quando,
Desprendia-se da arvore
Um bugio,

O rio tremia,

A pele ericada

Num calafrio.

Eu via

E pensava:

Sou moga,

N&o vou morrer

Se me atiro nesse rio;

Nao ha dor,

Queimadura,

Lamento que ele néo cure,
O seu balbucio

E paz e esquecimento.

O substéancia Gmida!
O existéncia precarial
Meu corpo escoa
Como agua

Como se fosse
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Meu proprio rio.
(NAVEIRA, 2006, p. 7-8)

A “lembranga do rio” retoma os sentimentos de adolescéncia vividos diante dele. O
rio e 0 eu poético se igualam, demonstrando que ambos sdo parte de uma mesma natureza e tém
igual importancia. A dgua que caia no instante da lavagem da louca lembrava 0 movimento
daquele rio, sem espuma, que estava la fora. O curso da correnteza leva consigo sentimentos,
desejos e desvios. Por vezes, quando pulava um bugio®!, por alguns instantes encontrava-se um
diferencial naquele percurso, ja que o rio tremia. Mas logo tudo voltava ao normal. Essa
metafora leva-nos a inferir sobre as adversidades que por vezes surgem na vida, causando certo
“tremor”, deixando a “pele ericada/ Num calafrio”.

Na quarta estrofe manifesta-se o eu poético de uma mulher jovem que enxerga no
rio a cura das feridas. E é nesse anseio que, no final do texto, o corpo do eu lirico metaforiza-
se em rio. E como se o fisico se transformasse em algo mistico, imaterial. Tornando-se volGvel
e efémero. Trata-se da grande metéfora do rio, que representa tudo o que € passageiro, levando
todas as angustias humanas. E, no caso do poema de Raquel Naveira, também ilustra o proprio
individuo tdo suscetivel as mudancas provocadas pelo tempo.

A memoria do rio esteve presente em diversos textos naveirianos, por exemplo,
“Beira do Rio I” ¢ “Beira do Rio II”. E tal qual esse rio, outros lugares s&o rememorados
poeticamente. “Cabeca de Boi”, “Portdo de Ferro” e “Fazenda Bonfim” sdo exemplos disso.
Ali se 1€ sobre bichos, vegetacdo e espetaculos naturais que contribuem para a valorizacao da
cultura sul-mato-grossense. “Panapana”, “Ingazeiros”, “Cupim do boi”, “Capim cidreira”,
“Elefante”, “Semente”, “Ipés amarelos”, “Arara devorando romas”, “Minha cachorra”,
“Damasco”, “Raposa”, “Flores do cerrado”, “Pavao” e “Esquilo” ilustram essa ideia.

As riquezas do lugar, delineadas no decorrer da obra, sugerem desde o ambiente
fisico ao modo de ser e agir dos habitantes. Dentre as pessoas representadas nos versos aludidos

estdo os personagens familiares, como temos no poema abaixo:

MINHA AVO |

Minha avo, quando menina,
Morava em Ponta Por4,

Certa manh3,

Viu pela janela

A paraguaia nua,

S6 com um cachecol vermelho,

11 Bugio é um macaco do género alouatta e também é conhecido como guariba ou barbado.
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Dangando polca.

Nunca mais esqueceu
As barbaridades da fronteira.

(NAVEIRA, 2006, p. 72)

Esse € um dos inimeros poemas que trazem a avé como referéncia. Nesse caso,
resgata-se ndo s6 a imagem da senhora, mas o local onde morava, os fatos vivenciados e
contados por ela. A figura do ente familiar surge como ponte para a demonstracdo de uma
memoria que retrata a hibridizacdo das culturas. O ambiente fisico, dito no poema como
fronteira, € o motivador dessa mistura, o qual permite, por exemplo, aceitar ou acostumar-se
com as ocorréncias do lugar. Ponta Pora é uma cidade de Mato Grosso do Sul que esta situada
ao lado de Pedro Juan Caballero, do Paraguai. E comum, entdo, a observacio de culturas
diferentes, bem como o entrecruzamento delas. A avd certamente ficou perplexa diante da
imagem vista pela janela. Contudo, o que se expds ndo foi apenas um corpo nu, mas um estilo
musical e uma danga representativos de determinada cultura.

A obra de Raquel Naveira, como temos observado, &€ um ponto de encontro entre
culturas e tempos diversos. Umas das justificativas para essa culminancia é a propria formacéo
identitaria do Mato Grosso do Sul: por um lado o estado se forma a partir de uma divisao, ja
que antes existia apenas o Mato Grosso; por outro, ele sofre grande influéncia de cidades da
Bolivia e do Paraguai. Assim, ao mesmo tempo em que ele se divide também se amplia. Pois
toma para si 0s inumeros elementos culturais advindos das regides vizinhas. Essa amplitude é
difundida nos textos de Raquel de modo solido, destacando-se os elementos hibridos, que
misturam caracteristicas mato-grossenses com as de outras culturas. Exemplo disso é o livro
Caraguata (1996), no qual a autora apresenta poemas inspirados na Guerra do Contestado,
extenso episodio social, historico, cultural e religioso, envolvendo os Estados de Santa Catarina
e Parana.

Podemos constatar a presenca de residuos espaciais e temporais comumente
encontrados na obra de Raquel Naveira. Todos eles nascem da hibridagéo cultural, no caso,
hibridacéo de fronteiras como afirma Canclini. Ora, uma cultura pura é utopia. Toda cultura é
uma mistura do antigo com o moderno. O conjunto de tradi¢des e costumes que tantas regides
buscam resgatar ou se esforcam para manter vivos sdo exemplos notaveis disso. Em meio a
esses costumes é que identificamos certos tracos que permanecem imutaveis, e ndo por esforco
ou tentativa de fossilizagéo deles, mas porque naturalmente estdo imbricados no modo de ser e

agir das pessoas, no modo de pensar das nagGes. Esses sdo os residuos que, de modo sutil, vdo
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contribuindo para a formacao da mentalidade de um novo tempo e também os identificaremos

no préximo topico, sobre o imaginario feminino.

2.2.2 Da feminina sobre o feminino

A identidade da poeta sul-mato-grossense possui uma veia naturalmente feminina
e feminista que denotam uma poesia insubmissa. Reportamo-nos a poesia, porque esse € o foco
de nosso estudo. Contudo, a utilizagdo da linguagem como instrumento social, tantas vezes
privilegiando o pedagdgico, se estende por toda a obra de Raquel Naveira. De acordo com

Maria Adélia Menegazzo:

Raquel Naveira pode ser considerada uma das vozes femininas mais
importantes da poesia em Mato Grosso do Sul, principalmente pelo modo
como articula no universo poético o rigor da razdo com a delicadeza da
sensibilidade que, a nosso ver, respondem pela feminilidade em seu discurso
(MENEGAZZO0, 2013, p. 17).

Ao longo de sua obra, Raquel Naveira expbe diferentes imagens de mulheres,
dentre as quais estdo as de membros da familia, artistas mato-grossenses, personagens literarias
brasileiras e portuguesas, personagens biblicas, poetas, enfim, mulheres que de um modo ou de
outro contribuem para a construcdo de uma identidade feminina brasileira.

A submissdo feminina, tantas vezes explorada na literatura, surge na obra de
Naveira como alerta, ou como ponte para um novo olhar, a dar voz ao ser feminino secularmente
silenciado. Ndo se trata de uma producdo movida pelo sentimento de penaria por um ser inferior
gue vem ganhando espaco na sociedade. Pelo contrario, Raquel Naveira escreve de modo sutil
acerca de mulheres que, muitas vezes, sdo simbolos de uma nacdo e merecem destaque pelo
claro envolvimento com as respectivas culturas e com o tempo em que viveram.

A mentalidade que enxerga a mulher como aquela que necessita de um homem para
sua completude, que ndo tem tanta sapiéncia para determinadas atividades quanto o homem
possui, que precisa cumprir suas obrigagdes de mée, esposa e dona do lar, de modo eficiente,
ainda se perpetua na atualidade. H4 uma corrente continua interligando passado e presente,
comprovando a presenca de residuos que se exprimem na coletividade.

Relacionado a tematica do feminino, percebemos manifestar-se um carater
insubmisso na obra de Raquel Naveira desde a primeira publicag@o, em 1989. O poema “Mulher

encostada na vassoura” ¢ exemplo desse matiz e chama a nossa aten¢ao ja pelo titulo:
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Tirou pela milésima vez

O p6 da cristaleira,

Daqueles objetos que a prendiam
Com sua necessidade de lustro

Varreu os cantos da sala;
A poeira refletida
Pareceu-lhe um brinquedo,
Uma nuvem colorida.

Encostou as maos na vassoura,
Apoiou 0 queixo

E ficou assim,

Equilibrada no cabo,

Uma vontade do diabo de chorar...

Pela janela
Viu um recorte de quadro
Ou de mundo.

Foi s6 um instante...
Sobra tempo pra chorar
Quando é preciso lustrar e varrer todos os dias?

(NAVEIRA, 1989, p.67)

E comum, nos textos naveirianos, o destaque dado a algumas imagens, as quais sio
verdadeiros simbolos no quadro da tematica do feminino. “A mulher encostada na vassoura”
ndo é uma mulher especifica, mas a representacdo daquela cuja imagem ja parece naturalmente
interligada a cena descrita. O resgate de uma atividade atribuida a esse ser ao longo de séculos
surge no poema como insulto a reflexao do leitor. De inicio, 0 ato exaustivo manifesta-se como
prisdo. Contudo, a mulher é representada como aquela que consegue incorporar beleza as coisas
mais simples e magantes. Uma atividade tediosa pode funcionar como brinquedo e, em
particular, pode ganhar cores dependendo da intensidade da imaginacdo. H4 um paradoxo
guando o texto faz do ato de varrer, a0 mesmo tempo, um momento de brincadeira e um instante
de reflexdo. Observa-se um estagio de transbordamento em que o ser feminino se perde nos
pensamentos e viaja pelos coloridos da idealizacdo. Mas nem sempre € possivel prolongar-se
nesse sentimento, ja que a consciéncia logo desponta no instante em que a personagem equilibra
Seu queixo na vassoura. A consciéncia nasce nesse momento de equilibrio, deixando
transparecer o fato de ser necessario dosar sonho e realidade. O mundo visto pelo quadrado de
uma janela também fica nesse entremeio: verdade-idealizacdo. A vida la fora parece passar sem
a presenca daquela que esta dentro de casa, vendo o mundo apenas pela janela. A distancia entre

0 que estd fora e 0 que estd dentro da casa parece ser tdo grande que a visdo pela janela
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transforma-se em quadro, ou seja, algo irreal. Essa incompatibilidade é substituida, no final do
poema, pela lucidez assumida pelo ser feminino, que parece retomar a consciéncia para realizar
as atividades do lar, as quais ndo dao espaco, ndo deixam tempo livre para a reflex@o sobre a
prépria existéncia.

O texto traz um claro residuo intrincado na sociedade atual. Ora, se tomarmos o
imaginario feminino dentro dos padrfes religiosos da ldade Média e do Renascimento,

notaremos a difusdo do seguinte pensamento:

O homem, que tem forcas para trabalhar a terra e 0 campo, para sair pelo
mundo e contratar homens, negociando seus bens, ndo pode cuidar de sua casa
e nem tem condic¢Bes; em compensagdo, a mulher que, por ser de natureza
fraca e fria, é inclinada ao sossego e a escassez, sendo boa para guardar pelo
mesmo motivo que ndo é boa pelo esforco e o trabalho de adquirir. E assim, a
natureza, em tudo precavida, os juntou, para que prestando cada um deles ao
outro sua condicdo, se conservassem juntos os que ndo pudessem ficar
afastados. E, de inclinages tdo diferentes, com arte maravilhosa, e como se
faz na musica com diversas cordas, fez uma proveitosa e doce harmonia, para
gue quando o marido estivesse no campo a mulher cuidasse da casa e
conservasse um o que o outro colhesse (LEON, s.d. p. 28-29)"%,

Os afazeres do lar aparecem na maioria das culturas como obrigacdo do ser
feminino, independentemente da classe social em que esteja inserida. No texto de Luis de Léon
observa-se a relacdo entre 0s sexos como um ato de encontro perfeito, de completude divina,
como se a unido entre as habilidades destinadas ao homem e/ou a mulher fossem estipuladas
por Deus.

Assim, nos textos de Raquel, notamos a inser¢do da tematica da mulher na poesia
insubmissa como uma espécie de fusdo intrinseca a escrita da autora. Grazielli Alves de Lima,
em artigo intitulado “Poéticas do Feminino: resquicios de Cores na Literatura de Raquel

Naveira”, faz o seguinte comentario:

As mulheres, mesmo em retratos, sdo constantemente lembradas na poética de
Naveira. Ora séo retratadas como mulheres que aceitam caladas o caminho
que lhes foi imposto, expressando apenas o siléncio e um olhar distante e
perdido. Noutras, sdo senhoras do destino, que lutam e proclamam seu lugar,
além da escritura, nas imagens e na vida (LIMA, 2011, p. 269).

O trabalho de Grazielli se constréi a partir da observacéo da relacéo existente entre
pintura e escrita nos textos de Raquel. De fato, trata-se de uma ligacdo muito valida, ja que as

2.0 livro La perfecta casada foi publicado originalmente em 1583. Trata-se de uma homenagem a Maria Varela
Osorio, de Salamanca, por ocasido de seu casamento. Fray Luiz de Léon baseou-se em textos biblicos para falar
da mulher casada e temente a Deus.
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imagens presentes nos escritos da poeta parecem verdadeiros quadros com simbolos que podem
ser resgatados em diferentes sociedades e em tempos diversos. A autora afirma encontrar na
obra de escritora sul-mato-grossense duas vertentes que refletem a mulher tanto situada na
submissdao quanto na posi¢ao de “senhora do destino”. Entretanto, vale enfatizar que, em
qualquer das hipdteses, identifica-se o explicito empreendimento em apresentar-se a fortaleza
feminina. S&o imagens representativas de uma coletividade que resgatam a posicdo do ser
feminino que ainda luta por uma melhor adequacéo ao corpo social.

Num outro artigo, Grazielli (2010) afirma que na obra de Raquel Naveira a “mulher
€ uma das personagens principais, que ora aparece em poemas épicos, religiosos ora aparece
retratada em meio a figuras regionais, ou descrita em imagens inspiradas em quadros de pintores
locais e universais” (LIMA, 2010, p.3-4). Observa-se, desse modo, que o ser feminino se insere
em varias outras tematicas, e a énfase a ele dada inevitavelmente leva o individuo atual a refletir
sobre as mudancas historicas que ocorreram em relacdo a referida imagem. Muitas vezes essa
reflexdo desperta discussdes sociais, pois ao pensar no passado, tendemos a reconstruir o
presente, buscando mudancas ou seguindo uma tradicdo. Em relacdo a figura da mulher
acontece desse modo: por um lado luta-se por modificacdes, no anseio de alcancar um
posicionamento social que historicamente foi atribuido ao homem, por outro, ha ainda residuos
de uma sociedade patriarcal na qual a mulher ainda é vista como submissa.

Grazielli continua: “a maior parte das mulheres de Naveira ¢ retratada como figuras
fortes, emblematicas, que com garra e voz proclamam sua liberdade” (LIMA, 2010, p.4). Sobre

figura forte e emblematica podemos citar um texto presente em Fonte Luminosa:

SALOME

Salomé,

Nome de mulher,

Vermelho e duro,

Roma entreaberta

De rubis conglomerados em arquitetura secreta.

Salomé,

Nome de mulher,
Ensopado de sangue,
De vinho,

De méagoa,

Loucura que afaga.

Salomé,
Nome de mulher,
Dancarina que se despe,
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Serpente que morde o ser
Pronta
Para o que der e vier.

Salomeé,

Por tua ordem,

Tua lingua,

Teu talamo que mata

Cai a cabega de um homem sobre uma bandeja de prata.

(NAVEIRA, 1990, p.73)

H& no poema claro resgate de uma personagem biblica cuja histéria nos permite
caracteriza-la ao mesmo tempo como forte e cruel. De origem hebraica, Salomé significa “com
paz”. Historicamente esse nome esta ligado as nogdes de feminilidade, for¢a e determinagao.
Na Biblia Sagrada encontramos duas Salomés: uma seria a mée dos filhos de Zebedeu — Tiago
e Jodo, apostolos de Cristo — que estaria junto de Maria no momento da crucificacdo (BIBLIA:
2002; MATEUS 27:56; MARCOS 15:40); a outra, filha de Herodes Filipe, e filha Unica de sua
mée Herodiada. As duas personagens se constituem a partir dos relatos encontrados nos
evangelhos. A primeira, se tomarmos por base trechos do livro de Mateus, Marcos e Lucas,
pode ser concebida como discipula de Cristo, que o acompanhou em varios momentos.
Considerando-a como a mée dos filhos de Zebedeu, ha um momento da histéria biblica em que
ela pede a Jesus para seus filhos sentarem a direita e a esquerda dEle em seu reino. Essa versdo
aparece no Livro de Mateus, enquanto em Marcos séo os filhos Tiago e Jodo que fazem o
pedido. Mesmo que esta Ultima verséo seja a veridica, nota-se, pelos relatos de Mateus, que 0s
filhos induziram a mée a fazer a requisi¢do. Depreende-se assim, porque os outros discipulos,
a0 tomarem conhecimento do ocorrido, ficaram aborrecidos com os irmaos e ndo com a mae®3
(BIBLIA: 2002; MATEUS 20: 20-24; MARCOS 10: 35-41). Salomé também estava entre as
mulheres que se dirigiram ao timulo para ungir o corpo de Cristo com aromas e acabaram
ouvindo a voz do anjo que anunciou a auséncia de restos mortais (BIBLIA: 2002; MARCOS
16:1-8).

A outra Salomé era filha de Herodes Filipe e Herodiada. Herodes Antipas, meio
irmdo de Filipe, tomou a esposa de seu parente e casou-se com ela, fazendo de Salomé sua
enteada. Certo dia, quando se aproximava a Pascoa, Antipas resolveu celebrar o seu aniversario
com a oferta de uma refeicdo em Tiberiades. No momento de festa, Salomé foi convidada pelo

padrasto a dancar para os convidados. Tendo gostado bastante daquela apresentacdo, Herodes

13 Fonte: http://wol.jw.org/pt/wol/d/r5/Ip-t/1200003808#h=2. Acesso: 10/11/2015. 02:28.
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prometeu dar-lhe qualquer coisa que desejasse. Aconselhada pela mée, Salomé pediu a cabeca
de Jodo, o Batizador. E assim aconteceu:

®Herodes, com efeito, havia mandado prender, acorrentar e encarcerar Jodo,
por causa dos Herodiades, a mulher de seu irmao Filipe,*pois Jodo lhe dizia:
“Nio te é permitido té-la por mulher”. Queria mata-lo, mas tinha medo da
multidéo, porque esta o considerava profeta. ®Ora, por ocasido do aniversario
de Herodes, a filha de Herodiades® dancou ali e agradou a Herodes, “por essa
razdo prometeu, sob juramento, dar-lhe qualquer coisa que pedisse. 8Ela,
instruida por sua mde, disse: “Da-me aqui num prato, a cabeca de Jodo
Batista”. °0 rei se entristeceu. Entretanto, por causa do seu juramento e dos
convivas presentes, ordenou que Iha dessem. °E mandou decapitar Jodo no
carcere. A cabeca foi trazida num prato e entregue a moga, que a levou a sua
mée. Vieram entdo os discipulos de Jodo, pegaram o seu corpo e o sepultaram.
Esse seguida, foram anunciar o ocorrido a Jesus (BIBLIA: 2002; MATEUS
14, 3-12).

Observando as duas personagens biblicas, notamos as diferentes atribuicdes dadas
ao nome “Salomé”: uma € a que transmite paz, a outra é indutora da morte. E se féssemos
pesquisar sobre o conhecimento popular a elas relativo, cremos que a Ultima seria mais
significativamente reconhecida. Assim, quando falamos Salomé, a primeira imagem resgatada
na memoria é aquela dada no poema de Raquel Naveira, daquela que tem nome “vermelho e
duro”, “ensopado de sangue”, e carrega um trago de loucura. Comparada a serpente, esta pronta
“para o que der e vier”. Pela ordem, pela lingua, ela exerce o poder. Mata apenas com a palavra,
confirmando sua autoridade.

No poema de Raquel Naveira, encontramos a énfase dada ao nome dessa
personagem na repeticdo dos dois primeiros versos de cada estrofe, excluindo-se apenas a
Gltima, em que se da apenas a repeticdo do onomastico. E como se o eu poético dissesse
“Salomé so pode ser nome de mulher”. Isso porque a forga carregada pelo nome e pela historia
biblica amplamente divulgada ao longo de séculos, nos faz ligar rapidamente o nome ao
personagem, independente de conhecer o significado original da referida denominacéo.

Observemos que o0 nome da personagem versificada por Raquel Naveira é residual
por remeter carga romantica a uma figura historicamente reconhecida. Alguns nomes
apresentam esses resquicios de mentalidades de outras épocas por se ligarem de imediato a
personagens historicos polémicos ou marcantes. O individuo que receber atualmente o0 nome
de Hitler, por exemplo, despertara naqueles que cruzarem o seu caminho a méa lembranca do
lider do partido nazista alemao. Antes do surgimento de Hitler, conhecido mundialmente, é bem
provavel que esse nome ndo tivesse a forca e o sentido terriveis que lhe sdo atribuidos na

modernidade. Portanto, a trajetdria cruel da ditadura alema marcou de tal forma a Histéria
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Mundial que qualquer pessoa portadora desse nome carregara consigo um pouco da memoria
maléfica de que estd impregnado. 1sso acontece porque as atrocidades cometidas por um certo
Hitler permanecem vivas na mentalidade da sociedade atual, manifestando-se pelas lembrancas
resgatadas. Vale salientar que esse resgate so é valido quando ha o compartilhamento da cultura
e da historia que o nome carrega. N&o € todo mundo que conhece a historia de Hitler, sendo
preciso levar em conta os conhecimentos que cada pessoa adquiriu, a faixa etaria, o local e a
endoculturacdo por que passou.

Assim também acontece com Salomé, nome de mulher que carrega a memoria de
um ser reconhecido pela crueldade, perspicécia, poder e beleza. Quem carrega esse home, leva
consigo esse residuo que ndo esté apenas ligado a origem do nome, mas a mentalidade do tempo
em que “viveu” a cruel personagem biblica.

Os resquicios de textos e histdrias biblicas permeiam toda a obra de Raquel Naveira,
como se ha de ver. A exaltacdo do religioso parece ter grande significancia para a autora. Mas
a temética do feminino ndo é diferente, e funciona como instrumento de luta social. A todo
instante vemos a presenca de personagens femininos que contrariam a mentalidade bastante
remota da mulher fraca, submissa e inferior. Salomé, por exemplo, mostrou-nos a face perspicaz
desse ser.

Em Fiandeira, utilizando o modo ensaistico, em que mistura prosa e poesia, Raquel
Naveira escreve sobre “Nomes femininos” que se manifestam em sua obra: “varios de meus
poemas surgem a partir de um nome feminino, um nome de mulher. O nome ja traz em seu bojo
um significante e um significado semantico, uma historia, um perfil, uma personalidade”
(NAVEIRA, 1992, p. 7). A poeta organiza o uso desses nomes em trés categorias: nomes
biblicos, nomes histéricos e nomes comuns. No referido ensaio, de forma simples e didatica,
ela apresenta uma espécie de caminho de construcdo dos poemas inseridos na tematica do
feminino. Em relacdo ao primeiro grupo, informa que inicialmente 1 o texto biblico em que o
nome esta presente, depois aprofunda os conhecimentos a respeito pesquisando em
enciclopédias e dicionarios. Ha um processo de afeicoamento com o nome e sO depois de
inimeras anotagdes é que surge o texto. A propria autora exemplifica a primeira categoria com

0 poema “Veronica”:

Estava na rua quando ele passou:
A capa pUrpura,

A coroa de espinhos,

O lenho sobre os ombros;
Descontrolada,
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Chorei por ele,

Por mim,

Por meus filhos;

Corri solucando entre o povo
Que cuspia,

Vociferava,

Injetados de raiva e sangue;
Aproximei-me dele,

Nas méos um pedaco de linho
Que teci na primavera,
Nossos olhares se cruzaram

E o dele era uma campina azul,
Um oceano liso,

Um friso de luz;

Enxuguei o suor de seu rosto
Que por um instante

Apoiei com os dedos;

Qual néo foi a minha surpresa
Ao perceber naqueles tragos vermelhos,
Impressos no pano,

A sua santa fisionomia!

Esta historia é verdadeira,

A imagem é verdadeira,
“Vera icon”.

(NAVEIRA, 1992, p. 7-8).

Depois de reproduzir o poema, Raquel Naveira esclarece o seguinte: “parece-me
mais forte encarnar a personagem, vivé-la na primeira pessoa, fazendo daquela mulher um alter-
ego, uma forma de desdobrar-me em varias mulheres, de sentir seus dramas em minha prépria
pele, cheia de compreenséo e de compaixdo” (NAVEIRA, 1992, p. 8). Essa ideia comprova a
insercdo de sua poesia numa categoria de insubmisséo. O fato de colocar-se no lugar de outra,
muitas vezes buscando viver o seu sofrimento e sentir suas angustias, contribui para a
construcdo de uma poesia consciente e consistente, regada por uma dose de conhecimento
histérico-social. Isso se torna ainda mais evidente quando passamos a segunda categoria
apontada pela autora, a dos “nomes historicos”. Nela estdo nomes representativos tanto da
historia quanto da literatura universal, na qual, embora ndo tenha sido relatado pela autora,
observam-se nomes de poetas e de personagens de obras literarias renomadas. Todos 0s textos
desse grupo surgem a partir de uma experiéncia pessoal de leitura ou do contato com o lugar
descrito. Poderiamos citar inimeros poemas para ilustrar o afirmado, mas escolhemos um que

julgamos ser deveras representativo:
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INES DE CASTRO

Casa comigo,

Meu infante,

Sou tua dama de honor,
Tua amante

Neste talamo cortinado

Casa comigo,

Meu principe,

Sou jovem,

De formosura téo estranha
Que as flores se enervuram
Quando passo.

Casa comigo,

Meu Amigo,

Suspiro

Trancafiada num paléacio
A margem do Mondego.

Antes que se voltem contra mim
Como feras,

Aves de rapina;

Antes que me exilem

Na Citia ou na Libia

Que me degolem

A fio de espada,

Casa comigo.

N&o esperes minha morte,

De nada adiantara levar meu cadaver ao mosteiro,
Entre alas de servos

Empunhando grandes cirios acesos

Para o timulo sepulcral,

Casa comigo.

Da-me um vestido de noiva,
Branco,

Cheio de vapores,

Semelhante a fonte de meus amores.

Pedro,
Faze-me rainha.

(NAVEIRA, 1999, p. 78-79)

O processo de elaboracdo de poemas baseado em pesquisas e acerca de personagens

significativos para a Historia ou a Literatura, por exemplo, conforme discorreu Raquel Naveira
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no breve ensaio “Nomes femininos”, antes aludido, pode ser claramente identificado quando
lemos um poema como “Inés de Castro”.

E comum ouvirmos o ditado popular: “Inés ¢ morta”, mas nem todos sabem, de
fato, quem € Inés e a origem da frase. Para Raquel, ndo bastou conhecer a historia dessa
personagem, foi necessario colocar-se em seu lugar, experimentar seus sentimentos, vivenciar
suas angustias. Estratégia de poeta e, podemos dizer, de despersonalizacdo dramética.

O texto foi escrito em primeira pessoa e segue 0s moldes das cantigas de amigo
trovadorescas, nas quais o eu-lirico € um ser feminino que lamenta as angustias de amar, ou
fala de suas paixdes a natureza, ou apresenta os impedimentos da sua relagdo amorosa. No
poema de Raquel, Inés clama por amor, direcionando seus desejos ao préprio amado, Pedro,
“meu infante”, “meu principe” ¢ “meu amigo”. Esta tultima denominacdo, em textos do
Trovadorismo, significa namorado, amante, aspecto que enfatiza a ideia de relacdo do poema
naveiriano com as cantigas de amigo medievais. De acordo com Massaud Moisés, nesse tipo

de cantiga:

Quem ergue a voz é a prépria mulher, dirigindo-se em confissdo a mae, as
amigas, aos passaros, aos arvoredos, as fontes, aos riachos. O contetdo da
confissdo é sempre formado duma paixao intransitiva ou incompreendida, mas
a que ela se entrega de corpo e alma. Ao passo que a cantiga de amor é
idealista, a de amigo é realista, veiculando um sentimento espontaneo, natural
e primitivo por parte da mulher, e um sentimento donjuanesco e egoista por
parte do homem, que lembra o “amor livre” dos nossos dias (MOISES, 2006,
p. 27).

Podemos observar uma associacdo entre o poema de Raquel e a estrutura das
cantigas de amigo. A ligac&o é perceptivel ao verificarmos a temética — uma paix&o por muitos
incompreendida — e 0 modo como 0 eu poético se dirige ao amado, inclusive desvelando-o ao
declara-lo “amigo”. Contudo, na estrutura original, esta cantiga é construida por um homem —
o0 trovador - que se porta como mulher, projetando-se como interlocutora dessa "relagdo”. No
texto naveiriano, a troca de papeis ndo acontece. Mas 0 tom com que 0S Versos Sao escritos, aos
moldes das paixdes trovadorescas, assim como a ideia de portar-se como outras pessoas, mesmo
gue neste caso seja do mesmo sexo, dao a entender que héa vestigios de forma e mentalidade de
outras eras que se perpetuaram no poema em estudo.

O residuo é aquele fio que ndo se partiu. E a esséncia que, por ter base solida,
continuou viva, contribuindo para a formacdo de novos saberes, novas culturas, novos
conhecimentos. Assim, quando observamos o resgate de alguns elementos composicionais e

lexicais de uma cantiga medieval, a partir dos versos da poeta contemporanea, ressaltamos que
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houve necessidade de transportar tema e formas medievais para uma nova estrutura que
interseccionard passado e presente. Ao mesmo tempo em que detectamos caracteristicas
trovadorescas na poesia de Raquel Naveira, nela também é perceptivel o ritmo moderno e
renovado. N&o se trata apenas de resgatar uma historia e conta-la em versos. A poesia contribui
para a construcdo de algo além. O eu poético se coloca no lugar da personagem historica e
vivencia suas angustias, seus sentimentos. Trata-se, tomando a especificidade do texto em
questdo, de uma mulher (a poeta) que segura na mao de outra mulher (a personagem histérica)
e coloca no poema um sentimento que se atualiza e faz que o leitor(a) também se identifique
com os desejos e lamentos apresentados. Ha entdo um entrelagamento envolvendo a histéria
medieval, o estilo poético medieval, a atualizacdo do modo de produgdo poética e um
sentimento que se cristaliza e pode ser considerado atemporal. O resultado € um dialogo hibrido
e residual a envolver o episddio historico do século X1V, a versao classica camoniana da histdria
de amor e a releitura poética atualizada de Raquel Naveira.

Essa relagdo, portanto, ndo é aleatoria, pois que a propria histéria de Pedro e Inés
ocorre na ldade Média. Raquel Naveira revelou ser necessario um periodo de pesquisa anterior
a construcdo do poema. Portanto, € preciso vivenciar esse processo, resgatando a prépria
historia relatada e as peculiaridades do periodo, para compreender os dados expressos em seus
Versos.

Em meio a tantas formulacgdes e reformulagdes desse mito medieval, alguns dados
se diferenciam, o que ndo muda a esséncia da historia e nem a sua maestria. Trata-se de
elementos que vdo sendo acrescentados ou recriados a luz de culturas e épocas especificas,
através de processos residuais cristalizados. Foi justamente o que ocorreu na constru¢do do
poema de Raquel Naveira, que traz um tema medieval com arranjo moderno. A possibilidade
dada pela residualidade de analisar o texto literario através desse processo comparativo entre
épocas e culturas diferentes, partindo de um traco, um resquicio, um residuo que se perpetua no
presente, contribui para um olhar mais detalhado, mais aprofundado, e a0 mesmo tempo mais
amplo das obras da literatura.

Depois de adentrarmos na segunda categoria apresentada por Raquel Naveira em
“Nomes femininos”, passemos agora a tltima parte também desenvolvida por ela, a de “nomes
comuns”. Nesta, ganham destaque diversos nomes de pessoas que passaram pela vida da autora,
entre os quais os de familiares, amigos, amigos da familia, lavadeiras, prostitutas, dentre outras.
Trata-se de personagens que, sem serem renomadas, ganham a devida importancia em sua obra.

Mais uma vez nota-se a preocupacdo de valorizar a imagem feminina; sem coloca-la num
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pedestal, mas revelando a realidade que ora é de alegria, ora de desespero, ora de angustia, ora
de dificuldade, ora de determinagao e forga, como se Ié no poema a seguir:

Luzia...
Como o lampi&o que luzia
Azeitando a febre de seu peito.

Luzia dentro de Luzia
Uma esperanca ardente;
Fogo fatuo de seus 0ssos.

(NAVEIRA, 1992, p. 8)

O texto acima, também inserido em “Nomes femininos”, apresenta um trocadilho
com a palavra “luzia”, que ora surge como o substantivo proprio e ora como verbo. Referido
jogo ocorre no intuito de mostrar a luz existente nos olhos daquela que esta sendo poetizada. A
luz € “uma esperanca ardente” que dd impulso aos 6rgdos da visdo e estard presente em diversos
outros poemas ao longo da obra de Raquel Naveira.

Vimos até aqui uma exposi¢do de categorias apresentadas pela prépria autora no
ensaio “Nomes femininos”, incluso em Fiandeira (1992), categorias estas que organizam as
diversas imagens de mulher encontradas ao longo da obra estudada, em basicamente trés partes:
a) nomes biblicos; b) nomes historicos; ¢) nomes comuns. Partimos dessa divisdo para
aprofundarmos os conhecimentos relativos ao ser feminino versificado por Raquel. Para uma
maior especificidade, consideraremos as seguintes tipologias: 1. Imagens religiosas:
personagens biblicas, santas ou mulheres religiosas, 2. Imagens histdricas: personagens ou
personalidades histéricas e 3. Imagens literarias: personagens mitologicas, poetas,
personagens literarias.

Essa organizacgdo € apresentada no terceiro capitulo, quando tratamos da identidade
feminina. A ideia € mostrar aquilo que a autora aborda sobre o assunto e como ela claramente
se apresenta no ambito do feminino comparando com o que noés leitores inferimos a partir do
exposto. Ou seja, observaremos como se constrdi o ethos da poeta em contraponto com a

formacéo de sua identidade, de fato.

2.2.3 Uma religiosidade crista

A religiosidade é uma tematica que vem sendo estudada pelos apreciadores da obra

de Raquel Naveira de modo significativo e crescente. Afinal, s&o muitos 0s momentos em que
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a poeta se detém no assunto sob perspectivas diferentes. A prova disso ja apresentamos nos
itens anteriores, pois as tematicas trabalhadas aqui estdo inevitavelmente em constante
entrecruzamento.

Alguns titulos como Via Sacra, Sob os Cedros do Senhor, Cancéo dos Mistérios,
Abadia, Mulher Samaritana, Maria Madalena e Rute e a Sogra Noemi demonstram a
importancia atribuida ao contetdo em questdo. Notamos que a exploracdo do tema ocorre
sobretudo nas primeiras publicaces da autora, de modo que nas seguintes ela aparece de forma
mais diluida. Segundo Roberto Pontes, a autora ¢ uma “voz biblica em surdina”, ja que “o
frémito que perpassa a criacdo poética de Raquel Naveira vai do tom lamentoso de um Jo, do
balbucio piedoso de uma serva de Jesus, até a sensualidade lirica de Salomé&o ou a violéncia
sacra que combate o Mal e aponta o caminho do Bem” (PONTES, 1996, p. 349).

Neste inicio, julgamos oportuno apresentar o conceito do termo “religioso”, no
intuito de estabelecer limites para este topico. No Houaiss Dicionario de Lingua Portuguesa,

encontramos o seguinte verbete:

Re.li.gi.o.so \&\ [pl.:religiosos \6\] adj. 1 relativo a religido 2 que tem
elementos de adoragdo 3 fig. Pontual, cuidadoso, zeloso {é r. no cumprimento
do dever} negligente m adj.s.m4 que(m) segue ou professa uma religido. Ateu
5 (pessoa) que pertence a uma ordem monastica m s.m. 6 jurisdi¢do da Igreja;
COL confraria, congregacao, irmandade.(HOUAISS, 2010, p. 668).

Pelo que verificamos, essa nocdo € bem abrangente, visto que enquadra desde
elementos ligados a diferentes religides até pessoas que compdem determinadas congregacoes
religiosas. Talvez o componente religioso nos textos naveirianos ndo seja tdo englobante quanto
0 conceito acima apresentado, mas, para uma melhor organizacao, definimos diferentes pontos
dentro dessa temética. O que consideramos dados religiosos nas publica¢fes de Raquel Naveira
se subdivide em: a) personagens biblicos; b) narrativas biblicas; c) santidades e d) reflexdes
religiosas.

Dentre os inimeros personagens biblicos que vém a cena literaria destacamos

“Pilatos”, inserido em Fonte Luminosa:

Traze-me a anfora

De agua e malva,

A toalha alva de linho,

Agora, lava-me as méos,

Isso,

Esfrega a palma

Até que a minha alma ndo sinta mais culpa



69

De nenhum dos meus atos
Afinal, és uma mera escrava
E eu sou Pilatos.

(NAVEIRA, 1990, p.34)

Conforme destacou no ensaio “Nomes femininos”, em Fiandeira (1992), a poeta se
coloca mais uma vez no lugar da personagem, buscando vivenciar as mesmas alegrias e
angustias. No caso do texto citado, o0 eu poético masculino é Pilatos, aquele que, segundo a
Biblia, condenou Jesus Cristo a morte. A imagem apresentada é de uma pessoa que,
inicialmente, parece sentir-se culpada por algum crime cometido, e, por isso, precisa lavar as
maos na tentativa de livrar-se da culpa. A meté&fora nos leva a inferir que hd acimulo de remorso
impregnando sua alma. Sendo governador da provincia da Judéia, Pilatos era responsavel por
supervisionar 0s impostos arrecadados e pela execucdo dos infratores da lei. Assim, a culpa
mencionada no poema poderia advir de qualquer uma das funcdes realizadas por ele. Contudo,
a que de pronto nos vem a mente € a conhecida pela maioria da humanidade, relacionada a
condenacéo de Jesus.

A imagem de Pilatos, difundida ao longo dos séculos e reconhecida, de modo geral,
pelos cristdos, é aquela associada ao momento do julgamento de Cristo. Desde quando
aconteceram as acusacdes por parte dos ancifes e sacerdotes judeus, Pilatos nunca acreditou

ser Jesus Cristo ameaca concreta a Roma. A propdsito tomemos o texto do evangelista Jodo:

33 Entdo Pilatos entrou novamente no pretério, chamou Jesus e lhe disse: “Tu
és o Rei dos judeus?” ** Jesus lhe respondeu: “Falas assim por ti mesmo ou
outros te disseram isso de mim?” * Respondeu Pilatos: “Sou, por acaso,
judeu? Teu povo e os chefes dos sacerdotes entregaram-te a mim. Que
fizeste?” *¢ Jesus respondeu: “Meu Reino ndo ¢ deste mundo. Se meu Reino
fosse deste mundo, meus suditos teriam combatido para que eu ndo fosse
entregue aos judeus. Mas meu Reino ndo é daqui.”®’ Pilatos lhe disse: “Entdo,
tu és rei?” Respondeu Jesus: “Tu o dizes: eu sou rei. Para isso nasci e para isto
vim ao mundo: para dar testemunho da verdade. Quem é da verdade escuta
minha voz.” * Disse-lhes Pilatos: “O que é verdade?” E tendo dito isso, saiu
de novo ao encontro dos judeus e lhes disse: “Nao encontro nele nenhum
motivo de condenagéo. 3 E costume entre vos que eu vos solte um preso, na
Pascoa. Quereis que vos solte o Rei dos judeus?” *° Entdo eles gritaram de
novo, clamando: “Esse ndo; mas Barrabas!” Barrabas era bandido (BiBLIA:
2002; JOAO 18, 33-40).

Mesmo com a possibilidade de soltura de um prisioneiro na Pascoa, 0 povo nao

aceitou a libertacdo de Jesus. Pilatos tinha consciéncia de que as acusacdes eram sem
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fundamento, sendo na verdade fruto de pura inveja. Todavia, 0 governador ndo queria

desagradar o povo:

2 Vendo que néo adiantava, mas, ao contrario, que se criava um alvoroco,
Pilatos pegou agua e lavou as maos diante da multiddo, dizendo: “Eu sou
inocente do sangue deste homem. Isso ¢ com vocés.” 2° Todo 0 povo disse em
resposta: “Que o sangue dele caia sobre nds e sobre nossos filhos.” % Ele
soltou entdo Barrabés, porém mandou que Jesus fosse chicoteado e o entregou
para ser morto na estaca. 2’ Os soldados do governador levaram Jesus para a
residéncia do governador e reuniram em volta dele todo o grupo de
soldados. 2 Depois de despi-lo, puseram nele um manto escarlate;
29 trancaram uma coroa de espinhos e a puseram na cabeca dele, bem como
uma cana na sua méao direita. E, ajoelhando-se diante dele, zombaram dele,
dizendo: “Salve, Rei dos judeus!” *° Entdo cuspiram nele, pegaram a cana e
comecaram a lhe bater na cabeca. ! Por fim, depois de terem zombado dele,
tiraram-lhe 0 manto e puseram de volta nele suas roupas, e o levaram para ser
pregado na estaca (BIBLIA: 2002; MATEUS 27, 24-31).

Nesse trecho, constatamos a relagdo intertextual existente entre a narrativa biblica
e o texto de Raquel Naveira. O ato de lavar as maos surge nos versiculos acima e é gesto de
descomprometimento com a morte de Jesus. No poema, identificamos a atualizacéo desse gesto,
que surge agora carregado de remorso. Isso acontece primeiramente porque 0 eu poético é o
proprio Pilatos, o que permite haver maior profundidade na expressdo dos referidos
sentimentos; depois, porque a poeta teve oportunidade de criar, acrescentar, esclarecer algo
além do exposto no texto biblico. Podemos afirmar, dessa maneira, que além da
intertextualidade, ha também residualidade. Afinal, acrescentou-se um novo olhar, um novo
sentimento a imagem de Pilatos, que, mesmo se colocando em posicdo de arrependimento
guando se propde metaforicamente lavar as maos para purificar a alma, ndo perde a maestria ao
dirigir-se a escrava e portar-se como superior.

Outros poemas como “Salomé”* — ja abordado no tdpico anterior -, “Sara”’®,
“Eva”8, «J6”1 “Dalila”!® e “Profeta Amos™*® sdo exemplos da valorizagdo dessa tematica nos
diversos livros da autora. Além disso, a trilogia Mulher Samaritana (1996), Maria Madalena
(1996) e Rute e a Sogra Noemi (1997) sé@o livros dedicados inteiramente ao resgate das

personagens que a eles ddo titulos. Todavia, neles ndo encontramos apenas a descricdo das

4Fonte Luminosa (1990)

SAbadia (1995)

180 arado e a Estrela (1997)

Y"Casa de Tecla (1998)

18Senhora (1999)

19Stella Maia e outros poemas (2001)
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imagens biblicas, como ressaltamos. Agora, destacam-se tanto a imagem quanto a histéria que
as envolve.
Essa natural mistura da exaltacdo da personagem com a retomada da narrativa que

a envolve, sem perda do fervor religioso, ¢ perceptivel também em “Canto de Maria

Madalena”?:

Entrei na sepultura,

Tinha quase a minha altura,
Estava escura

Aquela hora,

A um canto vi 0 maco de ervas
perfumadas:

Alfazema,

Mirra,

Aloés

E aos meus pés

O pedaco de linho branco
Impresso de sangue;

De repente,

Um clardo,

Sol de inverno

Que me cortou com lamina,

O contorno de asas brancas

E a tlnica que me rogou

Toda de gelo,

Senti sua mao sobre meu cabelo
E o apelo:

- N&o me toque!

Meu corpo tremeu com o choque,
Sai correndo pelo bosque
Entre os cinamomos

Nunca esquecerei aquele dia
Em que encontrei a sepultura vazia.

(NAVEIRA, 1990, p.58)

Maria Madalena foi inUmeras vezes trazida aos poemas de Raquel. Tal fato é
compreensivel, pois sabe-se da importancia dessa personagem biblica para a histéria do
cristianismo no ambito geral. Conhecida como “a prostituta” ou “a pecadora”, a personagem ja

foi alvo de infinitas especulacfes na sua relagdo com Jesus Cristo. Entretanto, o texto acima se

20 Raquel Naveira publicou uma hagiografia de Maria Madalena. Segundo Elizabeth Dias Martins, “as narrativas
hagiogréaficas, na perspectiva medieval, fazem parte do género dos exemplum. Consistem no relato dos
acontecimentos da vida dos santos e nelas sdo muito comuns as narrativas de milagres” (MARTINS, 2017, p.42).
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refere a classica narrativa do momento da ressurreicdo do Salvador, em que as mulheres
encontram o timulo d’Ele vazio. Entre as que 1&4 foram estava Maria Madalena.

De modo simples, mas com a beleza lirica que Ihe é peculiar, Raquel Naveira
rememora uma histdria secular a que acrescenta possiveis sensacfes vivenciadas pelo eu
poético mistico. O ato de colocar-se no lugar do outro aproxima téo significativamente a
personagem da criacdo lirica que, na condigdo de leitores, imaginamos que esses sentimentos
realmente foram descritos pela Historia. Possivelmente esse vem a ser um dos papeis da poesia:
construir um imaginario tdo perfeito, no sentido de ser fiel a Histdria ou a sociedade, que
fazemos do verso uma memoria real. N&o nos reportamos a uma simples verossimilhanga, mas
a plena intersecc¢do entre a alma de uma personagem e a de um eu-lirico construido pela poeta.

Ha textos em que a escritora simplesmente descreve uma figura biblica e outros em
gue a personagem ganha destaque a partir de uma narrativa. Em alguns casos, a énfase esta no
imagindrio da construcdo narrativa, sendo este o caso de “Visitagdo", poema do livro Cangéo

dos Mistérios:

Maria,

Noiva,

Orf3,

Gravida,

Como reagirdo quando souberem?
O casto Jose,

A cidade,

Os homens do templo e das leis?
Sera apedrejada como adultera?
Tera o ventre calcinado

Antes do fruto?

Maria treme,

Mas nédo teme,

Confia no Senhor,

O anjo lhe dissera que Isabel,
Sua prima,

Tambem esperava um filho,
Isabel,

Mulher de velho Zacarias,
Isabel,

A estéril com utero seco de figo.

Maria parte para a Judéia,
Atravessa montanhas,

As sandalias crestadas de po,
Os labios tensos e finos.
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Quer muito estar com Isabel,
Sentir sua afeicéo.
Sua sébia companhia.

Bate a porta

Em cujas nesgas

O sol se pde em listras de fogo,
Mal Isabel a V&,

O feto se agita,

Ajoelha-se,

E Jodo Batista,

O que preparara os caminhos.

Isabel salda:

“- Bendita és tu entre as mulheres.”
Maria a abraca e exulta,

Todo medo dissolve e sepulta:

Ela é mesmo filha amada,

A mée escolhida,

A esposa bem-aventurada!

E ali, por trés meses,
As duas teceram

Os fios,

Os graos,

Os dias e as noites.

(NAVEIRA, 1994, p. 13-14)

O texto acima recupera uma parte significativa do Novo Testamento da Biblia
Sagrada, desde a apari¢do do anjo anunciador da gravidez de Maria até a visitacdo desta a casa
de Isabel. O poema, em primeira instancia, se inicia com indaga¢des que aparentam partir de
um desconhecedor dos fatos, que imagina e indaga acerca da reacdo do povo ao saber da
gravidez de Maria. Essas reflexdes introdutérias, em varios outros poemas, acontecem em
primeira pessoa, quando o eu poético se coloca no lugar da personagem e procura descrever as
mesmas sensacOes vivenciadas por ela. Todavia, aqui acontece de modo diferente. Os versos
escritos em terceira pessoa focam a narrativa e, por isso, partem de questionamentos das
possiveis atitudes surgidas como consequéncia da gestacdo mariana. Em segunda instancia
notamos que, mesmo em terceira pessoa, as indagacdes se constroem num duplo sentido: podem
partir tanto de Maria, quanto de um eu poético “qualquer” que tenha o intuito apenas de
despertar reflex6es sobre o ocorrido.

Valendo-se de um dito popular, na segunda estrofe, 0 eu poético afirma: “Maria

treme/ mas ndo teme”. Ao meSMO tempo em que a autora rememora um texto classico biblico,
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faz uso da linguagem popular num processo de atualizacdo residual em que entrecruza tempos
e culturas diversas.

Passada a parte preliminar reflexiva, que nos pareceu uma introducédo para situar o
leitor no relato que estaria por vir, principia uma secdo narrativa, ainda em versos, que
ultrapassa “a anuncia¢do” para chegar propriamente a “visitagdo”. Vejamos o trecho biblico a

que se refere essa segunda parte do poema:

A visitacdo — **Naqueles dias, Maria pOs-se a caminho para a regido
montanhosa, dirigindo-se apressadamente a uma cidade de Juda. 40 Entrou na
casa de Zacarias e saudou Isabel. “*Ora, quando Isabel ouviu a saudacédo de
Maria, a crianca Ihe estremeceu no ventre e Isabel fiou repleta do Espirito
Santo. * Com um grande grito, exclamou: “Bendita és tu entre as mulheres e
bendito o fruto do teu ventre! * Donde me vem que a mée do meu Senhor me
visite? * Pois quando tua saudacdo chegou aos meus ouvidos, a crianca
estremeceu de alegria em meu ventre. *° Feliz aquela que creu, pois o que Ihe
foi dito da parte do Senhor sera cumprido (BIBLIA: 2002; LUCAS 1, 39-
45).

Somente o Evangelho de Lucas faz registro dessa passagem. Comparando-a ao
poema de Naveira, notamos a fidelidade da poeta a narrativa, acrescentada agora de impressoes
e poeticidade. Nos ultimos versos isso € comprovado quando ali se afirma que as duas — Maria
e Isabel — teceram “os fios/ os graos/ os dias ¢ as noites”. A metafora da tessitura mais uma vez
vem a tona na obra de Raquel, enfatizando a eterna construgéo de todas as coisas.

Em Cancao dos Mistérios (1994) encontramos uma coletanea de poemas religiosos
gue retomam os mistérios milagrosos de Maria. A propria autora, na apresentacao do livro,
explica a influéncia que contribuiu para sua formacao crista no processo de construcdo dos
textos. Inspirados no rosario, os poemas baseiam-se no livro de Sao Lucas no que diz respeito
a rememoracao desses mistérios. O livro foi organizado em trés partes: a) mistérios gozosos; b)
mistérios dolorosos; ¢) mistérios gloriosos. “Visitagdo” estd incluso na primeira seco e faz
parte de uma sequéncia logica que segue, também, a ordem biblica. Portanto, embora haja uma
introducdo, no poema supracitado, que faz referéncia a anunciacdo, ha um texto anterior que se
dedica inteiramente a esse episddio. Alias, é o primeiro poema da coletanea e seu titulo é
justamente “Anunciacdo”.

Esse livro ndo é o Unico que se dedica tdo significativamente a uma tematica
religiosa. Exemplo disso é Abadia (1995), cujo nome se refere originalmente a palavra aramaica
“abba”, que quer dizer “pai”. Segundo o Dicionario Houaiss de Lingua Portuguesa “abadia”

pode exprimir: “1 mosteiro em que monges ou monjas vivem em retiro 2 institui¢do religiosa a

qual pertencem esses monges ou monjas, ger. dirigida por abade ou abadessa 3 tipos de governo
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ou poder eclesidstico associado ao cargo de abade” (HOUAISS, 2010, p.2). Todas essas
acepcOes devem ser levadas em consideracdo. Contudo, ndo podemos esquecer, também, da
imagem de Nossa Senhora da Abadia, cujo nome ja implica as no¢oes apresentadas no conceito
acima. Trata-se de uma imagem antiga, nascida no Mosteiro de Bouro, em Braga, Portugal. Por
isso, ela é também reconhecida pelo nome de Santa Maria do Bouro. O primeiro poema desse
livro ¢ intitulado “Abadia”. Ao mesmo tempo em que se exalta a imagem de Nossa Senhora,
resgata-se a expressdo “Aba” no sentido de “Pai”. O curioso é que o conteudo disposto nesse
livro ndo encerra aqui. Roberto Pontes, autor de uma resenha sobre a obra ora comentada, diz
o seguinte: “momento ha em que a expectativa de fusdo com o Absoluto ¢ tanta, que o fervor
mistico assume sua dimensao erdtica, tal qual encontramos também em San Juan de la Cruz e
Juana Inés de la Cruz” (PONTES, 1996, p. 349). Ha, entdo, uma aproximagdo de contrarios,
ocorrida entre o sagrado e o profano, que tantas vezes serviu de tema a obras literarias de autores
renomados.

Ainda no ambito do religioso encontram-se Mulher Samaritana (1996), Maria
Madalena (1996) e Rute e a Sogra Noemi (1997), titulos claramente indicativos das narrativas
biblicas abordadas. O ponto central das historias recai sobre icones femininos. Os versos
narrativos constroem novelas lirico-biblicas.

E comum encontrarmos referéncias a santos e santas na obra de Raquel Naveira.
“Oragdo a Santa Clara”, por exemplo, inserido no livro Via Sacra (1989), apresenta uma série
de caracteristicas da santa franciscana, numa espécie de didlogo proferido em segunda pessoa.
Composto por cinco estrofes, as quatro primeiras se detém na descricdo de Clara e somente 0
ultimo assume propriamente o designio de oracdo, de modo que o eu poético dialoga com a
Santa numa condigéo de humilde pedinte:

[-]

Clara!

Irma de Francisco,

Deixa-me, entre as grades desta cela,
Sentir teu perfume de magé e agua,
Tocar teu cabelo de ouro e trigo;
Fica comigo, Clara,

Que sou santa e pecadora

T&o pecadora e tdo santa

Como jamais sonhara.

(NAVEIRA, 1989, p.166)
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Santa Clara, assim como S&o Francisco, e em consonancia com este, abandonou a
riqueza para entregar-se aos designios do Senhor. Foi fundadora do grupo feminino da Ordem
Franciscana. Ficou conhecida por realizar milagres ainda em vida. Conta-se que em 1198 os
mulcumanos invadiram Assis e um de seus alvos foi o convento de Santa Clara. Mesmo doente,
Clara dirigiu-se ao portdo de entrada tendo em mé&os o ostensorio com o Santissimo Sacramento
e disse: “Senhor, guardai Vos estas vossas servas, porque eu ndo as posso guardar”. Em
seqguida, uma voz responde: “Eu te defenderei para sempre”. Tomados pelo medo, os
mulgumanos fugiram sem causar nenhum dano ao convento?..

Os versos de “Oragdo a Santa Clara” expdem a grandeza da Santa no mesmo
instante em que o eu poético apequena-se. Na segunda estrofe encontramos 0s seguintes versos:
“Entender pudera/ Se fosse pura, / Se ndo tivesse a quimera dos desejos a queimar-Se COMO
lepra” (NAVEIRA, 1989, p. 165). Nessa amostra lirica encontramos um sentimento de
pequenez humana diante da divina humildade de Clara. Os desejos que se apoderam do eu
poético colocam-no numa situacdo de impureza, tornando-o incapaz de compreender essa
exigéncia divina. Mesmo em meio a essa incompreensdo, na ultima estrofe observa-se uma
ansia de aproximacao, como se sentir o perfume e tocar o cabelo da santa fizesse daquela que
realiza a oragcdo uma pessoa melhor. No final, o eu poético se coloca como santa e pecadora.
Referidos designios, ressalta a voz poética, ndo poderiam ser compreendidos por Clara, pois
sua virtude ndo permitiria o conhecimento de tamanho contraponto.

Outro veneravel comumente explorado na obra naveiriana é Santo Antonio. Dentre
as diversas mencgdes ao referido santo ao longo de sua obra, julgamos peculiar um ensaio
publicado em Teceld de Tramas (2004) em que a autora faz a curiosa relagdo entre Santo
Antbnio e Fernando Pessoa. Tratando-se de ensaios sobre interdisciplinaridade, o livro traz o
texto “Santo Antonio e Fernando Pessoa” e mostra a relagdo entre aquela santidade e 0 poeta a

partir de seus nomes:

A relagdo entre Santo Antonio e Fernando Pessoa comega pelos nomes. A
histéria portuguesa esta ocupada por esses nomes, sendo Fernando o nome de
reis, tal como Antonio, o “Desejado”, associado a lenda de Dom Sebastido.
Santo Anténio Ihe d& os dois nomes: Fernando Antbnio Pessoa, pois, como
foi dito, o santo se chamava Fernando de Bulhdes, antes da vida religiosa. Dai
o forte sentimento de semelhanca (NAVEIRA, 2004, p. 83).

2lFonte:;  http://www.nossasagradafamilia.com.br/conteudo/historia-de-santa-clara.html<Acesso em 24/11/2015
07h53min>
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Além da exploracao de personagens, narrativas e santidades, as quais claramente se
interseccionam, encontramos reflexdes, num ambito mais geral, no concernente ao religioso.

Amostra disso podemos encontrar em Nunca-te-vi (1991), no poema “Amor de Deus”:

Intriga saber que no ventre,

Na barriga,

Desenvolve-se a cria,

Pode uma mulher ndo sentir ternura
Por esse fruto de carne e 0sso

Que foi carogo na suas entranhas?
Mesmo que o0 mate,

Que o deixe definhar,

Que o atire no fundo de um pogo,
Podera ele esquecer-se de que teve um filho
Em meio a dor e ao solu¢o?

Quem gera

Pode esquecer o que criou?

Um poema,

Um sonho,

Um delirio de amor?

Se Deus nos concedeu,

Se nos deu vida

Por que ndo é nossa mae?

Por que ndo estivemos em seu ventre?
Estivemos onde?

Na sua mente?

Na sua mao,

Na sua palavra?

Se ele ndo é mée

Pode ter seios

E nos amamentar

No leite da fe?

Se ele ndo é mée

Podemos buscar seu colo?

Sentir o calor de um ninho em seu regago?
NOs que nao temos onde colocar a cabeca
E estamos cheios de cansago?

O amor de pai

E igual ao amor de mae?

O amor de Deus

E amor s6 de Pai?

Ou é amor perfeito,

Completo?

Que alguém sente

Quando é filho dileto

E em noite de tempestade

Deita-se no leito

Sentindo-se seguro

(Mesmo no escuro)
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Por estar junto da mée e do pai.

(NAVEIRA, 1991, p. 43-44)

Com linguagem simples, o texto vai sendo construido a partir de uma reflexédo
teologica complexa. A questdo que julgamos central se inicia no décimo sétimo verso: “Se Deus
nos concebeu/ Se nos deu vida/ Por que ndo ¢ nossa mae?”. No principio, faz refletir sobre a
importancia de se gerar um filho e sobre a indiscutivel ligacéo criada entre este e sua méae desde
0 momento da gestacdo. Depois de alguns questionamentos, que se prolongardo por todo o
texto, é que se chega ao ponto que julgamos primordial, citado acima. Se a relagdo entre mée e
filho é tdo forte e significativa, por que Deus ndo pode ser considerado nossa mae? E desde
entdo as reflexdes edificadas atraves de perguntas e respostas se misturam sem chegar a
conclusoes.

Notoria € a tentativa de engrandecimento do amor de Deus ao inclui-lo no nivel do
amor materno. Mas sera o amor materno maior que o do Pai? Do ponto de vista teolédgico, néo.
Isto € impossivel. Todavia, no final do texto esses sentimentos sdo colocados poeticamente num
mesmo patamar, levantando-se a ideia de que € necessario haver cumplicidade e completude
entre eles. Todas essas indagacdes sdo expostas de modo gradativo, instigando o leitor a
construir suas proprias respostas e, a0 mesmo tempo, erigindo novos posicionamentos que, de
certo modo, respondem aos apresentados anteriormente.

Em “Religido e Poesia”, ensaio inserido em Fiandeira, Raquel Naveira esclarece
acerca das motivacdes que contribuem para a convergéncia dessas duas categorias em sua obra.
A autora afirma ser sua producdo um verdadeiro universo no qual estdo impressas marcas de
distintas épocas, que ela ndo diz, mas é residual. Leiamos a passagem:

Os livros sagrados, os catecismos, a vida dos santos e a Biblia sdo fontes onde
bebo poesia pura, metéaforas sublimes, filosofia latente, ideais elevados. Sdo
leituras que fago com duas atitudes distintas: como crente e como critica
literaria, procurando sugar passagens liricas que irdo imprimir aos meus
versos aquele ar religioso, barroco, de ldade Média revivida (NAVEIRA,
1992, p. 17).

Conscientemente, a poeta procura dar aos seus textos esse carater que nés
reconhecemos residual. A fonte de pesquisa e inspiracdo sdo textos escritos de categorias
diversas como o catecismo de Pio X, o “Auto Sacramental do Divino Narciso” (Juana Inés de

La Cruz)? e “Os santos que abalaram o mundo” (René Fullop Miller). Dentro dessa perspectiva,

reflete sobre a busca incansavel de Deus:

22 Peca teatral em forma de poema de Juana Inés de la Cruz, traduzida pelo poeta Manuel Bandeira.
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Sei que o Belo ndo é exclusivamente o Bem, que o artista ndo tem
compromisso com o0 Bem e sim em criar o Belo, no entanto, ha em mim uma
natureza ética que me faz procurar o Belo ho Bem e marcar aquilo que escrevo
com essa minha busca incansavel de Deus e de mim mesma (NAVEIRA,
1992, p. 19)

Observa-se que essa necessidade de buscar a Deus e encontrar-se em meio a essa
procura contribui para a construgcdo de uma imagem de poeta que néo sé utiliza o tema religioso
ao construir a obra, mas que segue 0s mesmos parametros religiosos cristdos nesse processo de
lavragdo poética. E tanto que, mesmo ndo havendo, segundo diz, um compromisso seu como
poeta, com a propagac¢do do Bem, hd um sentimento que a domina e a faz, atraves da construcéao
do Belo na poesia, procurar e propagar o Bem. S&8o elementos que contribuem
significativamente, como veremos em outros capitulos desse trabalho, para a constru¢do do
ethos da autora sul-mato-grossense.

Essa concepcao do ato de construcdo poética ligado a tematica religiosa lembra-nos

um poema de Mario Quintana:

SE EU FOSSE UM PADRE

Se eu fosse um padre, eu, nos meus sermaes,
nao falaria em Deus nem no Pecado

— muito menos no Anjo Rebelado

e 0s encantos das suas sedugdes,

nao citaria santos e profetas:

nada das suas celestiais promessas

ou das suas terriveis maldicdes...

Se eu fosse um padre eu citaria 0s poetas,

Rezaria seus versos, 0s mais belos,
desses que desde a infancia me embalaram
e quem me dera que alguns fossem meus!

Porque a poesia purifica a alma
...e um belo poema — ainda que de Deus se aparte —
um belo poema sempre leva a Deus!

(QUINTANA, 1998, p. 105)

A ideia da poesia vinculada ao divino surge no poema de Quintana como algo
natural. Ou seja, 0 poema, em si, j& seria uma espécie de oragdo. A clara referéncia aos moldes
cristdos-catélicos aparece de modo critico, de maneira comparativa entre o trabalho do padre e

0 de um poeta. De acordo com Mario Quintana, seria muito mais eficaz, agradavel e belo o ato
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de citar versos do que as palavras de santos e profetas. Afinal, “a poesia purifica a alma”. E
provavelmente por esse motivo Raquel Naveira vem trabalhando tantas vezes com a tematica
religiosa. Para ela é justificavel e indispensavel a unido desses dois contextos.

Quando analisamos o uso da tematica religiosa, verificamos a forte presenca da
intertextualidade, em especial, a biblica. A presenca das personagens, bem como das narrativas,
sdo exemplos nitidos do emprego desse recurso. Partindo dessa notdria intertextualidade, ou
seja, da clara relacdo entre textos, identificamos tragos de uma mentalidade que se perpetua
através da presenca de residuos nos textos naveirianos. Esses residuos, muitas vezes, sdo
também intertextos; o que os diferencia é que o primeiro é bem mais abrangente, pois além de
relacionar textos, carrega marcas da mentalidade de um outro periodo e/ou de uma outra cultura
e se mostra eficaz na contemporaneidade para se compreender de modo mais abissal e
abrangente a obra literaria em questdo. Julgamos ser eficaz aquilo que do passado contribui
para a construgdo de um modo atual de pensar o mundo, com todos 0s acréscimos permitidos e
proporcionados pela época vigente.

H&, na obra de Raquel, a retomada de um texto que acaba por construir uma
concepcao de poesia, demonstrando de modo implicito, ou até explicito, a ideologia?® da autora,
que explora um dado tema, comparando-o0 com a realidade, com a sociedade atual, levantando
reflexdes sobre o ser e as coisas, 0s sentimentos, as concepcdes religiosas, 0 amor divino, dentre
outros. Acrescenta-se a historia biblica, por exemplo, um modo atual de ver o mundo, um olhar
muitas vezes que foge ao senso-comum.

Com essa mesma metodologia, Raquel Naveira também se dedicou a tematica da
mitologia. Desta, conheceremos, no tdépico a seguir, algumas narrativas, concepcdes e
imaginarios impressos em textos e as devidas relagdes existentes entre o periodo, a referida

producdo e a obra de Raquel.

2.2.4 Retorno aos classicos: mitologia

Ao principiarmos esse tdpico temos a impressdo de ndo ter saido do anterior.
Poderiamos dizer que € por conta do entrecruzamento de tematicas assinalado desde o inicio do

capitulo, mas néo € sé isso. A propria autora, em Fiandeira, toma a mitologia como “religido

23 No Dicionario de Termos Histdricos, encontramos a concepg¢io de ideologia como “um sistema de ‘ideias’ ou,
mais exatamente, de crengas mais ou menos coerente”.[...] “As ideologias sdo formas de entender o mundo e de
se posicionar nele. Essa defini¢do, porém, ndo é Unica. Para muitos intérpretes, a ideologia, ao invés de esclarecer
a realidade concreta, prejudica o seu entendimento. De qualquer modo, existe o consenso de que nenhuma
sociedade ¢ desprovida de crengas ou valores e a ideologia ¢ parte desse sistema de valores mais amplos” (SILVA
& SILVA, 2009, p. 205-206).
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dos gregos e romanos da Antiguidade”. Todavia, se a tratamos como religido, precisamos ter
ciéncia de que essa nocao é bem anterior a de religiosidade, assim como a entendemos hoje, a
qual encontra seu apice na Idade Média, fato que torna valida e precisa a subdivisdo por nds
adotada.

Na realidade, quando pensamos em mitologia, ndo ha como esquecer o seu carater
politeista, bastante combatido pelo cristianismo na medievalidade. J4 no Renascimento h4 a
retomada dos valores greco-latinos, de modo que, desde o advento do Iluminismo, referida
tematica foi motivo de estudos nas diversas areas do conhecimento. Nota-se que Varios tracos
dessa mentalidade mitica se perpetuaram ao longo dos tempos. Residuos miticos sdo
encontrados a todo instante em obras literarias, em crencas, identidades culturais, pois
contribuem para a formacao de novos modos de pensar e agir no mundo. Podemos dizer que a
visdo mitica é o inicio de tudo. Nela, os principios de conduta norteiam o mundo partindo da
relagdo intrinseca entre a natureza e 0 homem. Dai vem a constante associa¢do do mito com a
fabula. Ndo a toa, Aristételes, na Poética, considera o primeiro termo como “imitagdo de
acoes”. Segundo Massaud Moisés, o mito seria “uma macrometafora, espécie de transposicao
amplificante de metéafora-matriz, elaborada a partir de uma analogia elementar, descoberta
institivamente, entre duas entidades ou coisas” (MOISES, 2013, p. 312).

Todas essas ideias se complementam. E se bem observarmos a nogdo de
macrometafora apresentada por Massaud, veremos que se trata de uma concepg¢do que acaba
por tornar-se residual nas eras posteriores. Esta ligada a funcionalidade. Por isso, tantas vezes
0 mito serve como exemplo no emprego de alguma tematica, independente do objetivo que se

queira alcancar. Vejamos, num poema de Raquel Naveira, a referéncia feita a mitica grega:

AMOR MITOLOGICO

Sou uma ninfa menina,

Dessas que habitam o oco das arvores
E enfeitam os cabelos com boninas,
Sou simples e delicada,

Quase ndo falo,

Prefiro tocar flauta

E sentir paz quando me calo,

Mas qual ndo foi minha sina,
Apaixonar-me por um centauro
Que corria disparado na ravinal

Era linda a sua crina dourada,

O seu torso de homem claro

E seu faro logo me descobriu

Como se eu fosse uma egua na baia,
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Por mais que eu deseje que esta paix&o saia,
Ela me domina:

Fogo que veio no vento,

No sopro das narinas;

Quando eu o quero manso e angélico,
Ele é bruto

E me bate com os cascos;

Quando eu o quero viril e bélico,

Ele larga o arco

E me afaga com palavras doces

E desde entdo

Vivo vagando pela campina

Com o corpo doido

E a alma machucada

Pois nunca pensei que fosse tao dificil
Amar ou ser amada.

(NAVEIRA, 1989, p.69-70)

O poema trata do amor. Mas ndo é de qualquer amor. Afinal, esse tema pode
adquirir diferentes acepcOes, dependendo do tempo, da cultura, da religido aos quais esteja
relacionado. Este € um amor mitoldgico. Ou seja, um sentimento a seguir os moldes da
Antiguidade Classica e que, residualmente, manifesta-se na modernidade resgatando um
imaginario especifico, muitas vezes partilhado pela coletividade. Sobre isso, Elaine C. Prado
dos Santos comenta: “a existéncia dos mitos ¢ de suma importancia para o imaginario coletivo,
pois a esséncia do mito é ser, efetivamente, uma representacdo coletiva, ao expressar e explicar
tanto o mundo quanto a realidade humana, transmitida por intermédio de varias geracdes”
(SANTOS, 2013, p. 14).

No texto naveiriano ha o aproveitamento de duas personagens-chave da mitologia:
as ninfas e os centauros. Ora ligadas a terra, ora a 4gua, as ninfas sdo divindades gregas que
simbolizam reproducéo e fecundidade. Vivem milhares de anos e nunca envelhecem. De dupla
face, elas tanto curam, profetizam e inspiram, como raptam criangas e perturbam espiritos. Os
ataques geralmente acontecem ao meio dia. As sombras das arvores e as fontes sdo lugares
perigosos nesse horario. As ninfas podem ser classificadas como Epigias — ninfas da terra -,
Hidriades — ninfas das aguas — e Astérias ou Uranias — ninfas do céu e das estrelas.

Os centauros sdo seres hibridos, cujo aspecto fisico une caracteristicas do ser
humano e do cavalo. Embora a descri¢éo, a primeira vista, nos pareca grotesca, ndo era essa a
percepcao dos antigos, j& que a imagem do cavalo era bastante estimada por eles. Dentre 0s

monstros da Antiguidade, o centauro é o Gnico que possui qualidades. Thomas Bulfinch afirma:



83

Os centauros podiam andar em companhia dos homens, e no casamento de
Piritoo e Hipodamia estavam entre os convidados. Durante a festa, Eurition,
um centauro, estando embriagado com vinho, tentou violentar a noiva; o0s
outros centauros seguiram o seu exemplo, e armou-se um medonho conflito
em que diversos deles foram mortos. Essa foi a famosa batalha dos Lapitas e
Centauros, assunto de grande interesse dos escultores e poetas da Antiguidade.
Mas nem todos os centauros eram como 0s rudes convidados de Piritoo.
Quiron foi ensinado por Apolo e Diana, e alcangou renome por sua grande
habilidade na caca, medicina, musica, além da arte da profecia. Os mais
distintos herois da histéria da Grécia foram seus discipulos, entre eles o
menino Esculépio, que foi entregue aos seus cuidados por Apolo, seu pai.
Quando o sabio voltou para casa carregando 0 menino, sua filha, Ocirroe, saiu
para encontra-lo, e assim que avistou a crianca pds-se a falar do futuro dela,
profetizando (pois era uma profetisa) a gloria que alcancaria. Quando
Esculapio cresceu, tornou-se um médico afamado, e, numa certa ocasido, foi
capaz até mesmo de trazer um morto de volta a vida. Plutdo ressentiu-se com
esse feito, e Jupiter, obedecendo a seu pedido, atingiu 0 médico atrevido com
um raio, matando-o, mas depois de sua morte recebeu-o entre 0s deuses.
Quiron foi 0 mais sabio e 0 mais justo de todos os centauros, €, quando morreu,
Jupiter colocou-o no céu entre as estrelas, na forma da constelagdo de
Sagitario (BULFINCH, 2013, p. 201).

Dotado de grande forca fisica, o centauro era meio cavalo e meio homem, ou seja,
um monstro que manifestava atitudes humanas. Em “Amor mitoldgico”, esse hibridismo ¢
identificado na duplicidade do seu comportamento, quando o eu poético feminino sentindo-se
ninfa, descreve seu amado centauro, que ora se manifesta brutal, ora profere palavras doces.
Ele sempre a surpreende, pois nunca aparece do modo como ela o espera. A interpretacdo da
estrutura fisica leva-nos a compreender sua conduta. Na parte inferior estava a forca fisica,
enquanto na superior encontrava-se a racionalidade. A ambiguidade persegue esse ser que,

como vimos na citacdo do texto dado de Bulfinch, pode se destacar pela imagem brutal e

grotesca — Eurition — ou por uma mais humana e bondosa — Quiron.



Figura 3 — Minerva e o Centauro, de Botticelli (1942)

FONTE: http://pt.fantasia.wikia.com/wiki/Ficheiro:Sandro_Botticelli_063.jpg
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De acordo com Raquel Naveira, em Fiandeira, “Amor mitologico” ¢ inspirado na
historia do centauro Nesso. Este foi morto por uma flecha envenenada, depois de violentar
Dejanira, esposa de Hércules. “Antes de morrer, o centauro deu a Dejanira uma pocao
afirmando tratar-se de um filtro de amor que tinha o poder de restituir-lhe o afeto do marido, se
ele lhe fosse infiel” (NAVEIRA, 1992, p.32). Como era de se esperar, Hércules logo se
interessou por outra mulher chamada iole. Dejanira, tentando reaver os sentimentos do marido,
envia para ele uma tdnica molhada com a pocdo dada por Nesso. Diferentemente do que ela
esperava, ao vesti-la Hércules sentiu muitas dores, de modo que chegava a arrancar a pele na
tentativa de tirar a tunica. A esposa, angustiada, entdo suicidou-se.

Em Caminhos de Bicicleta (2010), Raquel dedica um ensaio ao centauro. O texto

principia com a concepcao que ela tem desse ser dubio:

Né&o ha melhor imagem para o conflito da natureza masculina do que o
centauro: homem e cavalo, razdo e instinto, delicadeza e brutalidade.
Amor imoderado pelo vinho, pela carne, pelas mulheres. Virilidade
contida. Sabedoria incompreendida. Natureza monstruosa e selvagem
que néo se pode reprimir (NAVEIRA, 2010, p. 21).

Assim, observa-se 0 mito metaforizado no texto naveiriano. Ndo ha uma relacao
direta entre as narrativas antigas e 0 poema, mas existe um claro resgate de historias que se
adaptam a modernidade de modo apropriado. Inserido na classica teméatica do amor, 0 mito
aparece cComo uma caracteristica marcante desse tema, sendo também um marcador temporal,
no sentido de mostrar tratar-se de uma concepcao cristalizada da Antiguidade, pois o eu poético
de uma ninfa mostra apenas a singela face. De personalidade uniforme, apresenta-se como
menina, demonstrando significativo encanto. Apaixonada, vive na humana tenséo de amar e ser
amada. E para representar essa duplicidade, ninguém melhor do que um centauro, monstro sabio

e sedutor. Por isso, Santos nos esclarece:

Os mitos revelam que o mundo, 0 homem e a vida tém uma origem e uma
historia, e que essa histdria € significativa, preciosa e exemplar. Compreender
a estrutura e a fungdo dos mitos nas sociedades tradicionais ndo significa
apenas elucidar uma etapa na historia do pensamento humano, mas entender
melhor a categoria dos nossos contemporaneos. Assim, 0 homem existe no
mundo, organiza-se em sociedade, é obrigado a trabalhar para viver e trabalha
sob determinadas regras, no entanto essa existéncia nao é infinita, ele € um ser
mortal. Todavia, 0 que realiza, 0 que executa permanece, fica imortalizado,
como o canto mitico de Orfeu, para a posteridade, pois a humanidade continua
viva na figura do homem (SANTOS, 2013, p.14-15).
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Esse resgate de personagens miticos, que retoma as narrativas, mas nao as
reconstroi, é recriacdo residual e a prova da imortalizagdo mencionada por Santos. Outro
exemplo encontrado na obra de Raquel é o poema “Canto de sereia”, publicado em Casa de
Tecla, cujo personagem mitoldgico, ja apontado no titulo, € um dos mais conhecidos pela

humanidade:

Vem, meu Ulisses,
Detém teu barco,

Sou sereia sedutora,
Sirena suave

Que atrai para o abismo.

Vem, meu navegante,

Para a minha caverna,
Minha gruta secreta

Onde te devoro e te encanto.

Vem, meu bravo,
Venceste Troia

Com tua asttcia,
Descansa em minha ilha,
Entre penhascos negros

E precipicios de espumas.

Vem,

Sou sereia,

Cauda de peixe,

Toda vulva,

Estranho molusco

Que te descarna

E te sepulta nos baixios do mar.

(NAVEIRA, 1998, p.5)

Mais uma vez 0 mito aparece e se torna mote de um envolvimento amoroso.
Entretanto, no poema que acabamos de ler essa relacdo se intensifica, pois a figura do ser
mitoldgico que se coloca na posi¢do do eu poético, por si, j& encerra um imaginario feminino
ligado a seducdo, a sensualidade e ao erotismo diferentemente da face de menina que dava
contorno a personagem que faz par com o centauro. A representacdo mitoldgica feminina ¢ a
mesma, pois “as sereias eram ninfas do mar que tinham poder de encantar, com suas cangoes,
todos aqueles que as ouvissem, de modo que os marinheiros infelizes eram impelidos

irresistivelmente a se jogarem no mar em busca da propria destruicao” (BULFINCH, 2013, p.
363).
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Nos versos de Naveira, uma sereia chama insistentemente o ser masculino para
perto de si. Mas ndo se trata de um marinheiro qualquer, é Ulisses?*, o heréi da Odisséia,
personagem dos mais estudados na mitologia. Conta-se, entre os reconhecidos feitos de Ulisses,
haver ele resistido bravamente ao canto das sereias depois de seguir as instrugdes de Circe?.
No caso do poema em pauta, os versos focalizam os sentimentos e 0s desejos do eu poético que
descreve a si sem esconder o perigo que oferece ao navegante. Essa ameaca vai sendo
construida estrofe a estrofe, de modo que os riscos se manifestam cingidos de ambiguidade. As
imagens do abismo, da caverna, da gruta secreta, dos penhascos negros e dos precipicios de
espuma sdao exemplos de elementos que podem ser interpretados tanto no sentido real, quanto
ligados a seducéo e ao erotismo. A ideia fica ainda mais enfatica quando lemos a tltima estrofe:
“sou sereia, / cauda de peixe,/ Toda vulva/ Estranho molusco que te descarna”. A sereia, além
de ser sintetizada por sua cauda, é substituida pela imagem da vulva. Esta sinédoque ilustra a
propria representacdo erdtica da sereia. A erotizacdo é uma caracteristica tradicionalmente
associada a referida personagem.

A imagem da sereia se sobressai a de Ulisses porque se trata de um eu poético
feminino que mais uma vez sente e incorpora toda a sensualidade exigida pela representacédo
anunciada. Eroticamente ela chama e seduz pela descricdo metafdrica de seu corpo e de seus
desejos. O viés cristalizado do residuo mitolégico se sobressai quando o tema apresentado no
poema, diferentemente do que acontece na narrativa classica, posiciona o ser feminino em lugar
superior ao do herdi Ulisses. Em Raquel Naveira a vez é das ninfas. A mulher ganha voz e tem
o direito de falar sobre os seus desejos mais ocultos. O erotismo é apresentado sem receios. A
poeta constantemente valoriza a mulher, quer esteja envolvida pelo véu da bondade ou da
perversidade. Notamos que mesmo baseando-se nos mitos — geralmente gregos — o tema da
mulher € conscientemente aflorado. A maneira como o resgate histérico do mito acontece, de
modo concomitante a exaltacdo da mulher, demonstra sapiéncia da poeta nesse processo de

atualizacdo e transposicao de um residuo- pretérito para a contemporaneidade.

24 Em grego, Ulisses é conhecido como Odisseu. E o famoso rei de itaca, ilha grega do mar 16nio, que participou
ativamente da guerra de Troia. Dotado de excelente oratéria, foi eficiente nos dez anos do cerco posto a Trdia,
resolvendo conflitos e contribuindo na construcdo de estratégias de combate
(http://www.olimpvs.net/index.php/mitologia/a-historia-de-ulisses/Acesso em 29/11/2015,16h59)

5 Circe, filha do Sol, era uma poderosa feiticeira. Costumava encantar seus hospedes servindo a mesa com
abundancia. Quando estes se sentiam a vontade, Circe usava uma vara encantada e metamorfoseava,
transformando-os em ledes, tigres, lobos ou qualquer outro animal. Ela vivia na ilha de Eeia, um dos lugares por
onde Ulisses passou depois de vencer a batalha de Troia. Depois de metamorfosear alguns de seus companheiros
Ulisses utilizou a perspicécia e a ajuda de Mercurio para vencer os encantos da feiticeira e ainda libertar os amigos.
Com furia, o heréi atacou a filha do Sol e ainda a fez jurar soltar seus amigos e ndo mais prejudicé-los. E assim
aconteceu. Ela os acolheu com verdadeira gratidao e no momento da partida dos viajantes os instruiu a como passar
pela ilha da costa das sereias com seguranga. Todas as suas orientagdes foram validas e cumpridas (BULFINCH,
2013).
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Vaérios outros poemas, ao longo da producdo de Raquel Naveira, retomaram o

imaginario mitico, dentre os quais “Lamparina”?®, “Sonho de icaro”?’, “Faetonte”?®, “Culto a
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natureza e negacio a Aids”?°, “Nefele”®, “Seres monstruosos”3! e “O poeta ¢ um centauro

Estes sdo apenas alguns exemplos dos diversos aproveitamentos que contribuem para a
permanente ligacdo entre literatura e mitologia. Essa correlagdo acontece, como vimos, em
parametros diferentes.

Ha poemas em que se verifica a presenca do feminino e nota-se também o resgate
das crencas dos antigos. Nesse caso, 0 mitico € o caminho para apresentacdo de outro
imaginario mais relacionado ao campo espiritual. Eis um exemplo extraido do livro Via Sacra
(1989):

DEUSA

Se eu vivesse na Grécia Antiga
Seria pitonisa de oraculo,
Veria serpentes enroscadas,
Anjos, esfinges

Nas chamas altas dos espelhos.
Se eu vivesse na Grécia Antiga
Adoraria a varias deusas,

A todas as entidades

Que habitassem arvores,
Lagos,

Campos

Ou espumas.

Adoraria com extremos de sacerdotisa,
Com os cabelos sempre trancados,

O corpo besuntado de 6leo

Sob a tdnica esvoacgante;

Teceria panos para altares,

Bordaria simbolos mégicos,

Faria coroa de flores

E pocdes cheirando a madressilva.

Veria a coruja de Minerva

Ditando a mais pura sabedoria

E os galgos de Diana

Correndo por entre os juncos da floresta.

%Via Sacra (1989)

Z'Fonte Luminosa (1990)
BNunca-te-vi (1991)

ZAbadia (1995)

%0Casa de Tecla (1998)

31Stella Maia e outros Poemas (2001)
%2Portdo de Ferro (2006)
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Se eu vivesse na Grécia Antiga

Teria os dons da profetisa

E caminharia tdo colocada a terra

Que poderia sentir o romper das espigas
E o azeitar-se de cada oliveira.

Teria a beleza de Vénus
Em noite de lua cheia

E o rancor de Juno

Na minguante.

Na Grécia Antiga,

Eu adoraria a varias deusas
E por ser mulher

Seria uma deusa viva.

(NAVEIRA, 1989, p. 87-88)

O eu poético, nos versos lidos, idealiza tipos femininos representativos da mitologia
grega. As ninfas, as deusas e as pitonisas sdo delineadas por alguém que se imagina uma
sacerdotisa, feminino de sacerdote que, segundo o Dicionario Houaiss de Lingua Portuguesa,
significa “individuo responsavel pela celebragdo dos rituais sagrados de uma religido”
(HOUAISS, 2010, p.692),. Estamos aludindo a imagem de um ser residual que a cada tempo
vai sendo culturalmente reconstruido. 1sso porque até hoje temos a ativa presenca de sacerdotes
e sacerdotisas que cumprem atividades diversas na pratica de uma religido, sem que haja uma
especifica para eles, pois estdo presentes em inumeras. De certo, ha um traco interligado a sua
funcionalidade que se perpetua nas diferentes crencas e fases, que é o fato de serem autoridades
e representantes de suas doutrinas. No poema, resgata-se a sacerdotisa antiga. Inserida numa
historia politeista, é ela responsavel por organizar rituais de oferta aos deuses, além de atuar,
algumas vezes, como oraculo.

A partir destas consideracfes devemos ter em mente as palavras de Raquel no
ensaio intitulado “Mitos e poesia”, do livro Teceld de Tramas: “no mito, o homem de todos os
tempos se reflete. Religiosos e psicologos utilizam a trama dos mitos para compreender o
espirito humano” (NAVEIRA, 2004, p. 74). A sacerdotisa € uma personagem presente em todos
0s tempos. Seus atributos vdo se adaptando segundo a sociedade vigente, segundo a
mentalidade da época. Com isso, percebemos que essa figura carrega, num ambito bem geral,
duas categorias de crencas: o politeismo da Antiguidade, e 0 monoteismo da Modernidade. Por
tras de toda imagem ha uma historia. Nao ha como resgata-la isoladamente. Mesmo porque a

mentalidade do tempo em que se encontra esta impregnada nela. Entdo, ao mesmo tempo em
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que Raquel Naveira traz a tona uma personagem milenar, também direciona um olhar as crengas

e as mudancas no decorrer do tempo, dizendo-nos:

Parece-me que ainda hoje tais for¢as, de um lado o politeismo, com suas
entidades, seus bezerros de ouro, suas promessas de prazer de outro, 0
monoteismo, com seu Unico Deus, que deve ser amado em espirito e
Verdade, em fraternidade e mansid&o, estdo em choque. O homem se
debate nas garras da idolatria, na ndo superacao do seu préprio egoismo
(NAVEIRA, 1992, p. 34).

A residualidade esta aqui manifestada no momento em que a poeta atualiza as
temaéticas antigas, revivificando e revigorando o que estava pulsante. Colocar o passado em
voga parece, a primeira vista, ilogico. Contudo, se pensarmos que também esse passado contém
atualizac@es carregadas de historias, a afirmacao ganha sentido.

A autora sul-mato-grossense assume 0 gosto pela tematica explorada quando diz
que “os mitos sdo um dos temas que mais aprecio em meu fazer poético. E preciso muita
coragem para fazer leituras, revisita-los dar-lhes roupagem contemporanea, vivencia-los
profundamente em nosso espirito” (NAVEIRA, 2004, p. 59). Fato interessante ¢ que, além
dessa valoragdo da mitologia grega, Raquel também construiu poemas a partir de mulheres
miticas da cultura indigena brasileira. Em Teceld das Tramas, a autora seleciona personagens
indigenas e compQe textos a partir da visao adquirida com a leitura de algumas obras que fazem
parte da Literatura Brasileira. Foi com base em Caramuru (1781)%, por exemplo, que surgiram
0S poemas “Paraguacu” e “Moema”. A primeira foi a esposa predileta de Caramuru e a segunda,

sem ter a mesma sorte, foi rejeitada por ele.

PARAGUACU

Paraguacu,
India Tupinamba,
Apaixonou-se por Caramuru.

[.]

Caramuru e Paraguacu
Partiram numa caravela
Rumo a Franga,

L& ela se tornou Catarina,
Nome de rainha e de santa,
Cobriram de tulherias e sedas

33Caramuru, de Frei José Santa Rita Duro.



Seu corpo nu

De selvagem menina,
Entre livros e castelos
Sua alma se estilhacava
Entre dois mundos.

Regressaram a Bahia,

Diante das injusticas

Desmandos,

Caramuru prisioneiro,

Paraguacgu virou guerreira,

Flechas zumbiram nos ares,

Dep0s e matou o donatario Pereira.

Paraguacu,

india tupinamba,

Mulher, terra, nacéo,
Submeteu-se por muito amar.

(NAVEIRA, 2004, p.62-63)

MOEMA

Anhanga,

Espirito do mal,

Avisou Moema:

Caramuru partiria com Paraguagu
Para um reino distante,

Do lado de la.

[..]

Coberta de &mbar e espuma,

Grita a amante:

- Eu te salvei do naufragio,

- Te dei meu corpo virgem,

- Te fui doce

- E, agora, me das em troca

- O abandono, a traigéo?

- Hao de ser castigados, miseraveis,

- Antes que Jaci brilhe no céu,

- Encontrardo desgraca no meio dos escolhos.

Flutua nas ondas da ira,

Amarga como a folha da jurema,
Afunda trémula

A pobre Moema.

Caramuru abraca a favorita,

91
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Solta as amarras,

A coragem o incita,

A compaixao lhe sugere uma prece,
Um poema.

(NAVEIRA, 2004, p.63-64)

Na obra de Durdo, Diogo era 0 Caramuru, proveniente da Galicia. Ganhou respaldo
entre os tupinambas e por isso tinha privilégios: podia escolher belas indias para se relacionar
intimamente. Dentre as escolhidas esteve Moema, com quem vivenciou muitos momentos de
amizade e amor. Contudo, certo dia, ao ajudar a tribo Taparica a vencer uma batalha, foi
agraciado com uma festa e presenteado com a filha mais bela do cacique desta aldeia:
Paraguacu. Os dois se envolveram, casaram rapidamente e Caramuru esqueceu a india Moema,
gue ao tomar conhecimento do novo romance sofreu amargamente. Diogo e Paraguacu
resolveram viajar para a Europa e, no momento da partida do navio, a india Moema se jogou
ao mar nadando e dizendo palavras dissolutas. Desde entdo nunca mais retornou.

Os poemas de Naveira apresentam essas duas personagens miticas. O eu lirico de
“Moema” resgata a histéria literaria, descrevendo o acontecido, e faz uma pausa no instante em
que a india segue o navio, nadando e gritando suas angustias. Expfe-se mais a fundo os
sentimentos de Moema, abordados metaforicamente a partir da imagem do mar: “flutua nas
ondas da ira”. A raiva que tomou conta da personagem naquele instante a fez afundar. Enquanto
isso, a histéria continua com Caramuru abragando a “favorita”, como se sentimento algum
surgisse diante dos fatos, a ndo ser o de compaixao.

Em “Paraguagu” o nucleo da narrativa poética estd na mudanga cultural da india.
Ao partir rumo a Franga, houve inevitavelmente uma mudanga no modo de vida. As alteragdes
se iniciaram pelo nome: de Paraguacu a Catarina. Depois modificara sua maneira de vestir-se e
de portar-se. Diante dessa realidade, “sua alma se estilhagava entre dois mundos”. No poema,
nota-se que as transformacdes ocorreram ndo porque ela desejasse mudar de vida, mas por amar
incondicionalmente Diogo.

No mundo mitico as coisas parecem mais simples. A ligacao entre palavra e objeto
é direta. Assim, independente do periodo, uma concepgéo se perpetua. E o que acontece nos
textos acima, pois representam personagens que fazem parte de determinado imaginario que,
mesmo ndo sendo o mitico da Antiguidade ndo deixa de conter as caracteristicas do mito do
qual vimos tratando desde o inicio deste topico. Sdo historias que também surgiram do

imaginario popular e acabaram se tornando emblematicas na Literatura Brasileira.
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Raquel Naveira, comentando os mitos brasileiros, explana mais uma vez como se
da seu processo de construgdo poética: “Penetrei por alguns momentos o inconsciente coletivo,
onde apareceram como imagens cheias de poder, energia e fascinio os arquétipos dessas
mulheres dramaéticas, que viveram o encontro universal entre o amor ¢ a morte” (NAVEIRA,
2004, p.64). O modo de apresentacao dessas personagens, nos textos poéticos analisados, ilustra
0 empenho na construgdo e na propagacdo das personagens literarias brasileiras.

Podemos afirmar que os textos de Raquel estdo repletos desses residuos. Sao eles
de diferentes categorias: apresentam convergéncias culturais; formam um fio temporal que
contribui para a compreensdo da concepcdo que se tem da mulher j& no século XXI. Resgatam
elementos da cultura classica, mostrando como ainda estdo vivos em nosso meio. Unem nacbes
através da representacao dessa hibridizacdo quase que universal. Assinalamos, ao longo desse
capitulo, os residuos que pulsam e nos fazem apreciar ainda mais a obra naveiriana. Essa rica

hibridizacéo s6 pode mesmo ser fruto de um vasto conhecimento do mundo.
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3 FIOS TEORICOS: PROPRIEDADES CULTURAIS E HISTORICAS

“Embora o passado ndo mude, a historia precisa ser
reescrita a cada geracdo, para que o passado continue a
ser inteligivel para um presente modificado” (BURKE,
2000, p. 37).

No capitulo anterior, conhecemos as principais tematicas abordadas na obra de
Raquel Naveira. Vimos que a construcdo poética acontece em torno de imagens arquetipicas,
as quais na maioria das vezes fazem parte de um inconsciente coletivo. I1sso porque a base dos
textos naveirianos sdo as representacdes culturais da sua terra natal. Incluso nesse imaginario
estd a imagem da mulher, que também surge de modo significativo como personificacdo de um
grupo social.

Assim, para delinearmos um perfil identitdrio da poeta sul-mato-grossense,
abordamos inicialmente a concepcdo de imaginario que sustenta este trabalho. Em seguida,
tecemos algumas consideraces sobre a nocdo de cultura e finalizamos o capitulo com o
conceito de hibridacédo cultural. Contornando toda a obra de Raquel, esse contedo compde a
macroestrutura temética que, como observamos na primeira parte desta tese, norteia diversos
outros assuntos tratados em seus textos, ja apontados por outros pesquisadores.

Quando afirmamos que determinado autor valoriza a cultura local, pode parecer,
num primeiro momento, ser algo 6bvio, ja que geralmente se valoriza o grupo no qual se esta
inserido. E, partindo das experiéncias pessoais, € comum haver um arsenal de imagens
memorialisticas percorrendo textos autorais. Contudo, no caso de Raquel Naveira, notamos
significativo empenho nesse aspecto, que parece marcar a trajetoria da escritora. 1sso por conta
tanto das diversas atividades socioculturais nas quais esta inserida também pelas peculiaridades
abordadas nos poemas dedicados aos costumes de sua terra natal. Estas surgem de modo
caracteristico, demostrando aprofundamento do assunto e enfatizando a hibridagdo presente
entre os diversos elementos culturais brasileiros. Vejamos o poema “Nunca-te-vi”, que bem

ilustra os comentarios anteriores:

La perto da fronteira
Havia um lugar chamado “Nunca-Te-Vi”,

Nunca-te-vi...

Parecia que o passarinho mudara de canto
E, agora, quando subisse na amoreira

Ou passasse rasante no telhado,

Deixaria recado muito mais sofrido:
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“Nunca-te-vi...”

Nunca-te-vi...

Nunca,

Nunca tem peso de eternidade,

Tem facilidade de distancia;

Nunca-te-vi

E, no entanto,

Isso que nunca vi

E a coisa mais importante da minha vida,
E minha esséncia,

E tudo que me falta.

Nunca-te-vi...

Ai, mundao de Deus!
Cheio de mato crespo,
De porteiras rangentes,
De garcas longilineas,
De bois opacos
Balancando as papadas.

Conheco tanto mistério
Que ja fui num lugar
Chamado “Nunca-te-vi”.

(NAVEIRA, 1991, p.15)

O povoado Nunca-te-vi, localizado no municipio de Boa Vista, no Mato Grosso do
Sul, proporcionou, pela escolha do proprio nome, um trocadilho com palavras de sentido
contrario, unindo as ideias de “nunca” e “eterno”. O som dos passaros também ¢ elemento
comparativo no poema, que dessa vez, diferentemente do canto real das aves, carrega
significancia de sofrimento: nunca te vi. Além disso, o tom saudoso percebido na descri¢do dos
diversos elementos da natureza demonstram a riqueza e a importancia do lugarejo para o eu
poético, que assume 0 mistério dessa terra por onde passou.

De certo, muitos lugares de Mato Grosso do Sul s&o revisitados na obra de Raquel
Naveira. A presenca da mata e dos demais elementos da natureza motivam diferentes sensagoes,
favorecendo principalmente a saudade. E é nesse aspecto que abordaremos as propriedades
culturais a partir de agora, de um lado como motivacéo teldrica, por outro como enaltecimento
das riquezas naturais. Outros elementos surgirdo, muitas vezes, como especificidades de
tradigdes culturais mais ligadas aos costumes locais.

Para isso, é imprescindivel analisar as diversas imagens, simbolos e representacdes

presentes em cada um dos textos. Eles sdo construtores de sentidos. Numa dada época, essas
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concepgdes edificadoras do imaginario social foram vistas numa perspectiva secundéria, ja que
os estudos cientificos dominavam a verdade, a realidade. Hoje, o olhar direcionado a esse
campo de estudo é bem mais amplo e significativo. Afinal, estamos na era das imagens. Reflete-
se sobre a necessidade da imaginacdo social para o alcance de um futuro promissor. Assim,
dominar essa &rea passou a ser estratégico. A imaginacdao que antes era vista como ilusoria
passa a ser tida como uma faceta da realidade, um dos modos de representacdo dela. E nesse
sentido que comecaremos entdo o percurso de construcdo de identidade de Raquel Naveira,
partindo das diversas representacdes que, diferentemente de ilusdes e utopias, apontam uma

realidade sociocultural especifica.

3.1 Concepcoes de imaginario

As imagens sdo criacdes feitas em nossos pensamentos segundo as experiéncias ja
vividas. Portanto, ndo sdo imutaveis. Elas se modificam de acordo com o modo como
concebemos a sociedade em determinado momento.

As coisas existem por si mesmas. Cada uma com suas caracteristicas e
peculiaridades. Mas a imagem que construimos delas se constitui baseada numa interpretacao.
Isso acontece porque, segundo Laplantine & Trindade: “o real ¢ a interpretagdo que os homens
atribuem a realidade. O real existe a partir das ideias, dos signos e dos simbolos gque sdo
atribuidos a realidade percebida” (LAPLANTINE & TRINDADE, 2003, p. 12). Podemos entdo
inferir que a imagem, assim como o simbolo, é representacdo. Referidos termos muitas vezes
se confundem, ja que caminham bem préximos uns dos outros. Por isso, tomemos a definigcdo
de cada um deles, retirada do Houaiss Dicionario da Lingua Portuguesa, para melhor

compreendermos seus limites:

i.ma.gem: 1. representacdo visivel de um ser ou objeto por meios artisticos
ou técnicos [i. desenhada, gravada, esculpida] 2. cena, quadro [i. urbana] 3
reproducdo visual por reflexo [i. no espelho] 4 fig réplica, retrato [é a i. do
pai] 5 fig conceito de que uma pessoa goza junto a outras [teve a i. abalada
pelo escandalo] (HOUAISS, 2010, p.419).

sim. bo. lo: 1. o que, por analogia ou convengdo, representa, sugere ou
substitui outra coisa [0 ledo € o0 s. da coragem] 2. ser, objeto ou imagem a que
se atribuiu certo significado; emblema [traz na farda s. militares] 3. sinal
grafico, arbitrario e convencional, us. para representar operagdes, quantidades,
elementos etc [simbolo algébrico, de perigo] (HOUAISS, 2010, p.716).

re. pre. sen.ta. ¢do: 1. exposicdoescrita ou oral de motivos, razfes, queixas
etc.2. ideia ou imagem que concebemos do mundo ou de algo [r. social] 3.
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dom, talento [n&o tinha r. para o cargo que exercia] 4. Conjunto de servigos
encarregados de representar Estado, pais estrangeiro etc. [r. diplomética] 5.
Trabalho desempenhado em nome de uma empresa 6. importancia social
[pessoa de r.] 7. espetéculo teatral; encenacdo, montagem 8. ato de representar
papéis em espetéculos teatrais, cinemas topograficos etc.; atuacdo [a atriz teve
uma r. perfeita] 9. reproducdo em imagem, figura ou simbolo [a escrita € uma
forma de r. da linguagem] 10. Contrato remunerado entre empresas em que
uma negocia em nome da outra 11. Conjunto de representantes; delegacéo,
comissdo [a r. do Brasil na Copa] (HOUAISS, 2010, p.672).

Imagem e simbolo séo representacdes. Qualquer simbolo é imagem, mas nem toda
imagem € simbolo. A imagem se identifica com o proprio objeto. Ja o simbolo vai além, ele é
convencional, tem significacéo relativa, geralmente com valor seméantico que aponta para uma
cultura especifica. Assim, o seu sentido dependera do contexto no qual esté inserido.

H& uma clara ligacdo entre significante e significado, reconhecida dicotomia
saussuriana, cujo primeiro termo relaciona-se as imagens e o segundo, as representacdes. Essa
unido constrdi um referencial simbdlico, que mesmo nédo sendo a realidade, aponta para ela.

A representacdo caminha ao lado da interpretag@o. Ao ser definida como “ideia ou
imagem que concebemos do mundo ou de algo” a compreendemos como um reflexo da
realidade. Um reflexo, por mais que seja idéntico ao objeto refletido, serd sempre outra
especificidade dele. Observemos, como exemplo, uma das imagens atribuidas a personagem

biblica Eva, publicada no livro Imagens de Mulher, de Georges Duby e Michelle Perrot:
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Figura 4 — Eva, de Lucas Cranach (Século XIV)

FONTE: DUBY &PERROT. Imagens da mulher. Tradugdo: Maria Manuela Marques da Silva. Porto: Edi¢Ges
Afrontamento, 1992.

A imagem acima é apenas uma das inimeras representacdes de Eva divulgadas ao
longo da Histdria. As diferentes fases, certamente, a moldaram segundo seus costumes. A
ilustracdo reproduz o olhar de um artista que a delineou numa perspectiva peculiar. Contudo,
essa imagem mesmo sem legenda facilmente remete a Eva. O corpo nu e os cabelos longos ao

lado de uma serpente, bem como a presenca de uma macd, séo tracos simbalicos caracteristicos
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que juntos tém uma significacdo inconfundivel. A confluéncia desses signos faz-nos recordar

as palavras de Hilério Franco Junior:

Uma imagem sozinha pouco comunica, cada uma tende a se aproximar de
outras, constituindo imaginarios. Todo imaginario é um sistema, ndo mera
acumulacdo de imagens. E um grupo coerente delas, articuladas segundo a
esséncia de suas mensagens (os significados, as coisas que pretende
representar) e das formas assumidas para veicula-las (os significantes, as
coisas que representam). Isolada, cada imagem tende a mostrar mais o
significante do que o(s) significado(s). Apenas em conexdo com outras,
cumprindo seu papel de instituidoras de discursos, de sistemas semiolégicos,
que as imagens — exteriorizadas sob forma verbal, plstica ou sonora —ganham
sentido e, conscientemente ou ndo, expressam determinadas cosmovisdes
(FRANCO JUNIOR, 2003, p.100).

Ao tomarmos para anélise a producao de uma imagem mental, elaborada nos planos
psicoldgico e socioldgico, notamos que a sua constituicao so é possivel a partir das figuras pré-
existentes. Desse modo, um conjunto de imagens deve estabelecer certa coeréncia com o
contexto onde esta inserido. As inimeras representacfes que circulam numa dada sociedade
estdo em constante dialogo. E justamente essa interagdo entre elas que forma os imaginarios de
cada época.

Qualquer lembranca que se tenha de Eva € a sua representacdo. Toda imagem
material é construida a partir de uma imagem mental, realizada, segundo Hilario Franco Junior,
por estimulos acolhidos pelos sentidos (seres, objetos, locais, sensagdes) “ou do aparelho
psiquico (visBes, sonho, memdria)- que implicam certa leitura do mundo e certa relacdo com o
mundo, materializadas na palavra (produto da ‘consciéncia ampliada’ definida por Damasio)
e/ou na figura plastica (produto da consciéncia central)” (FRANCO JUNIOR, 2003, p. 99). A
imagem mental, sendo parte de uma cultura, de um contexto social, reproduz um modelo.
Portanto, a sua concepcao esta relacionada ao préprio objeto. O exemplo acima estéa ligado a
figura de Eva, representada de maneira impar por Lucas Cranach, no seculo XIV. Na Idade
Média ela foi vista como o simbolo do pecado, em oposicdo a Maria, mae de Jesus,
representante da virtude. Notemos, entdo, que o sentido de um simbolo esta além do que pode
ser visualizado. Esta associado a uma crenca, uma cultura, um modo de interpretacéo tipico de
um periodo.

O exemplo apontado, por se tratar de uma pintura, torna mais simples a relagéo
entre as ideias de imagem, simbolo e representacdo. Contudo, o corpus deste trabalho se

constitui de textos poéticos. E é a partir deles que devemos identificar o modo como se associam
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esses termos. Por isso, vejamos a mesma imagem de Eva, anteriormente ilustrada, representada

agora em versos por Raquel Naveira, no poema “Nova Eva™:

N&o era bom que estivesses s0,
Estou a teu lado,

Sou tua costela,

Osso do teu 0ss0,

Carne de tua carne

E tu me alimentas

Com ervas da terra,

Me tratas,

Me sustentas

Enquanto caminhamos entre espinhos,
Abrolhos,

Comendo pé&o com suor.

Meu desejo me impele a ti,
Tu me dominas,

Agarrada a tronco de arvores
Dou-te filhos

Em partos com dor.

Es meu primeiro e ultimo homem,
Sou tua serva,

Nova serva,

Nova Eva,

Unica, universal,

Mae de viventes.

(NAVEIRA, 1996, p. 89-90)

Mais uma vez encontramos numa producdo artistica a representacdo de Eva.
Todavia, 0 modo como essa imagem foi apresentada nos permite uma interpretacao
diferenciada. A plurissignificacdo da palavra poética contribui para que aconteca a
reapresentacdo de uma imagem tantas vezes descrita no decurso dos séculos. O eu poetico
direcionando-se ao par amoroso reveste-se de Eva para dizer que é a Unica mulher possivel para
0 seu amado. Ela é a primeira, aguela que é parte do proprio parceiro, feita de sua costela. A
cumplicidade e a doacdo acontecem comparadas a Histéria da Criacdo, narrada no Livro do
Génesis. Mas ao se tratar de uma “Nova Eva”, nota-Se a recriacdo das caracteristicas da
personagem biblica, cuja imagem ganhou parcela de sensualidade, acolhendo o fardo do pecado

e suas consequéncias, como € caso do parto com dor.
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Eva, em muitas culturas, simboliza o pecado. Como todo simbolo, ela ndo pode ser
substituida literalmente por este sentido. Essa é apenas uma das interpretacfes possiveis. Ha
uma imagem de mulher e de companheira, por exemplo, que ndo pode ser relativizada.

Pelos exemplos apresentados, notamos que na maioria das vezes as imagens se
relacionam contextualmente. Tanto a imagem visual quanto a verbal tém peculiaridades que
contribuem para a identificagdo de um caréter, de certo modo de pensar, de agir ou se comportar,
ou até mesmo de uma ideologia. Em ambas acontece um didlogo entre a imagem e o que ela
representa para a sociedade. Ha uma integracéo transformadora que adapta e recria. Sendo a
imagem uma representacédo da realidade, observa-se uma reducédo ou ampliacdo do objeto, mas
nunca o real em si.

Todos os elementos acrescentados ou reinterpretados na construcdo de uma imagem
dependerdo da intencionalidade do autor, bem como da época e do contexto de producdo. As
novas roupagens de que determinadas representacdes se revestem em cada tempo fazem parte
do que chamamos imaginario. Quando retomamos a informacdo de que Eva durante a Idade
Média esteve ligada estritamente ao pecado original, estamos nos referindo ao imaginario

cristdo medieval. Segundo o Dicionéario de Termos Histdricos:

Imaginario significa o conjunto de imagens guardadas no inconsciente
coletivo de uma sociedade ou grupo social; € o depdsito de imagens de
memoria e imaginagdo. Ele abarca todas as representacdes de uma sociedade,
toda a experiéncia humana, coletiva ou individual: as ideias sobre a morte,
sobre o futuro, sobre o corpo (SILVA & SILVA, 2009, p. 213).

As imagens que constituem o imaginario ndo sdo necessariamente iconogréficas,

sdo mentais e fazem parte do cotidiano, representam uma mem@ria cultural. Cada imaginario:

Possui uma ou mais imagens ideais de mulher, possui uma ou varias imagens
da morte, da vida, de Deus, do governo, da Nacdo, do trabalho etc. Essas
imagens sdo construidas na memdria coletiva a partir da forma como as
pessoas, em seus grupos sociais, entendem o cotidiano ao seu redor, ou seja,
da nog&o de representagdo. O conceito de representacdo, por sua vez esta em
intima conexdo com o de imaginario e diz respeito a forma pela qual um
individuo ou um grupo vé determinada imagem, determinado elemento de sua
cultura ou sociedade (SILVA& SILVA, 2009, p.214).

O estudo do imaginario pode ser realizado partindo de qualquer imagem, seja
iconografica ou produzida nos discursos. O imaginario parte do real para transforma-lo. Ha,
nesse caso, uma espécie de traducdo do existente. Cada representacao é a expressdo ndo sé do

pensamento de seu autor, mas de uma era, de uma cultura. Por isso, a originalidade é
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inalcancével, ja que é natural a partilha, entre os diversos autores, de elementos que marcam
uma era. O estudo do imaginario envolve as inumeras manifestacfes sociais, as relacdes de
classes, os modos de comunicacdo etc. De acordo com Sandra Jatahy Pesavento, quando
levamos em conta a representacdo, tudo o que se diz, se pensa ou se expressa possui outra
significa¢do além do manifesto. Pois, “enquanto representacdo do real, o imaginario é sempre
referéncia a um ‘outro’ ausente. O imaginario enuncia, se reporta e evoca outra coisa ndo
explicita e nao presente” (PESAVENTO, 1995, p.7). Trata-se de um sistema de ideias
apresentadas em forma de imagens que, mesmo nao sendo a realidade, comprovam a sua
existéncia. Acontece, entdo, o resgate de algo ausente revelado através de imagens e/ou
discursos.

Cada sociedade constroi seu sistema de representacdes. Ou seja, uma espécie de
representacdo coletiva, que caracteriza os diversos povos e lugares, contribuindo para a
construgdo de identidade. Pode ser um modelo de conduta a ser seguida, uma forma de
organizacéo social, o estabelecimento de grupos, elementos de tradi¢do, dentre outros. Nesse
aspecto, os limites entre o imaginario e o real ndo sdo precisos, mas quando consideramos
aquele como parte deste, é porque a realidade envolve ndo so fatos, acontecimentos. Ela envolve
também os pensamentos, os modos de ver e interpretar as circunstancias. Segundo Pesavento,
“o0 imaginario, enquanto sistema de ideias-imagens de representagdes coletivas, € o ‘outro’ lado
do real” (PESAVENTO, 1995, p. 19). Para que as representacdes tenham aceitagdo na
sociedade, espera-se delas um minimo de verossimilhanca.

No processo de reconstrucdo do real é preciso haver uma interligacdo entre texto e
contexto. Para compreendermos um texto é necessario ndo perder a nocao da totalidade. Assim,
no processo de interpretacdo ha que buscar dados, detalhes, aprofundamentos em torno do que
se diz, no anseio de alcancarmos um melhor entendimento textual. Com isso, queremos
enfatizar a ideia de que o real contribui para o entendimento do imaginario e vice-versa. Essa
mesma ideia, encontramos no texto “Sinais: raizes de um paradigma indicidrio”, de Carlo
Ginzsburg, onde ele trata dos estudos de Giovanni Morelli, que propunha novo método para
analise de quadros antigos. Através desse método, distinguiam-se as obras principais de suas
copias. O aspecto elementar do processo estava em realizar essa diferenciagdo ndo pelas
caracteristicas mais vistosas dos quadros, mas pelos detalhes, pelas peculiaridades de cada
imagem. Entdo, dava-se uma importancia particular aos elementos exteriores. “Esses dados
marginais, para Morelli, eram reveladores porque constituiam os momentos em que o controle
do artista, ligado a tradicdo cultural, distendia-se para dar lugar a tragos puramente individuais,

‘que lhe escapam sem que ele lhe dé conta’” (GINZBURG, 2006, p.150). Portanto, as marcas
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do artista estéo ligadas inevitavelmente a uma tradigdo. Elas se ligam ao mundo exterior. E para
compreendermos a totalidade da obra, é preciso compreender esses detalhes. Do mesmo modo,
as imagens que aparecem num texto também devem ser interpretadas como uma das condicdes
para se compreender a integralidade do texto, fato que comprova a importancia do contexto.
Para melhor entendermos essa relagdo, leiamos o poema “Juana Inés de la Cruz”, de Raquel

Naveira:

O musa do México!

Tua alma nasceu de dentro do sol,
Em tua poesia,

Bailam indios,

Negros,

Narcisos,

Evangelizas com dogura

A América esmagada de sangue.

O musa do México!

Tua cela de monja era teu refugio,
Cheia de livros,

Banjos,

Lunetas,

Ora lias,

Ora tocavas,

Ora observava caudas de cometas.

O musa do México!

Que mente prodigiosa era a tua?
Capaz de investigar versos,
Cristais,

Colcheias,

Astros,

Mistérios

Com tanta forga transcendente?

Entre piratas salteadores,

Indios rebelados,

Fome, peste,

Perseguicao,

Renunciaste a toda arte humana
Pelo destino de santa,

O martir mexicana.

(NAVEIRA, 1995, p.38-39)

O poema resgata a memoria de uma freira e escritora mexicana barroca que teve

grande influéncia cultural e politica na Nova Espanha no final do século XVII. Em sua obra
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identificam-se caracteristicas que indicam a formacéo intelectual da mulher e da elite criolla e
“para os limites impostos pela Igreja para a sua formacdo” (BARROS, 2011, p.1). O destaque
dado a Juana Inés aconteceu principalmente por conta do espaco alcangado por ela em meio a
uma sociedade dominada por homens. Seu conhecimento teol6gico contribuiu para a
aproximacéo da elite politica. Prova dessa sapiéncia encontramos em uma de suas produgdes
intitulada Carta em que utiliza conceitos escolasticos com maestria.

Em “Juana Inés de la Cruz”, Raquel Naveira, através da voz de um eu poético,
hipoteticamente, interpela a personagem em segunda pessoa e apresenta tracos caracteristicos
para a construcdo da imagem da freira mexicana. S&o varias atribuigdes que ao longo dos
séculos foram dadas a Juana Inés. Essas peculiaridades, em sua maioria, estdo no plano da
subjetividade, definindo os modos de pensar e agir bem como a ideologia da religiosa.

Para que haja compreensdo da totalidade do texto, cujo maior intuito € apresentar
uma figura reconhecida historicamente, é necessario atentar nos detalhes de cada traco
esbocado, caminhando em diregdo ao contexto vivenciado pela freira e escritora. O refrdo
iniciador das trés primeiras estrofes, por exemplo, faz alusdo ao mais conhecido dos epitetos
atribuidos a Séror Juana ao longo dos séculos: “O musa do México”. Ela foi denominada por
muitos como a décima musa. Tal caracterizacao se da pelo destaque recebido ao escrever uma
literatura centrada na liberdade em pleno século XVII, tempo em que a mulher estava longe de
alcancar o patamar masculino. Nessa época, a escritora ja defendia os direitos femininos,
escrevendo sobre respeito e igualdade.

Em outro verso, 0 eu poético enuncia: “Tua cela de monja era teu refigio”. Numa
época em que as mulheres ndo frequentavam as universidades, Juana Inés ainda considerou a
ideia de postar-se como homem para ter acesso aos mesmos conhecimentos, entretanto, mudou
a estratégia e resolveu tornar-se monja. De inicio foi carmelita. Mas a rigidez da congregacéo
a fez migrar para Ordem das Jerénimas. Assim, passou boa parte de sua vida numa cela de dois
andares, escrevendo diversos géneros literarios. Tudo isso justifica 0 verso acima, quando
lemos que sua cela era refugio. Ora, mesmo aparentemente aprisionada, a freira libertava-se
através da leitura e da escrita e ainda se comunicava com outras personalidades através de
cartas.

Observa-se, com o exemplo, 0 modo como Raquel Naveira edificou a figura de
Juana Inés de la Cruz. Algumas caracteristicas se unem para formar uma imagem representativa
da cultura mexicana. Essa representacdo é também um simbolo nacional. Afinal, ela tem
significado peculiar ao ser uma voz feminina defendendo os diretos da mulher em pleno século

XVII. E isso foi possivel por conta do proprio conhecimento acumulado. Toda a maestria acerca
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dos conceitos teoldgicos, a instru¢do em diferentes linguas e a erudi¢do contribuiram para que
ela se tornasse uma figura simbdlica.

Notamos, também, que ao resgatar a imagem de uma mulher que foi reconhecida
como a primeira feminista da Ameérica, estamos retomando ndo s6 uma histdria, mas o
imaginario de um periodo. Ora, uma mulher, freira, escritora de literatura e insaciavel leitora,
sO poderia mesmo ser valorosa para a cultura mexicana. Sua notoriedade marcada nos &mbitos
religioso, politico e literario, sdo parte de um imaginario feminino que comecava a se formar.
Nesse aspecto, pensamos 0 imaginario ndo s6 como apoio aos sistemas vigentes, mas como
acao transformadora, na criacdo e renovacao de ideias e pensamentos.

N&o ha como desvincular a concepcao de imaginario da nogdo de mentalidade. Esta,
sendo um dos conceitos operacionais da teoria da residualidade, ja foi previamente abordada.

As duas ideias estdo proximas, pelo proprio campo de estudo:

O estudo do imaginario chegou a Histéria com a Psicologia e a Antropologia,
aparecendo de forma sistemética pela primeira vez nos trabalhos dos
fundadores de Annales, March Bloch e LucienFebvre. Mas foi a terceira
geracdo de Annales, a nova Histdria, que deu énfase especial ao imaginario,
com seus estudos sobre mentalidades e cultura, derrubando a ideia de que o
gue era concreto era mais importante do que o que era invisivel (SILVA
&SILVA, 2009, p. 215).

De acordo com Hilério Franco Janior, o imaginario esta ancorado ao presente de
cada época e por isso tem curta duracdo, podendo ser tratado no plural. J& a mentalidade
encontra-se num espaco de longa duracdo, com ritmo quase inerte, e é historicamente
inalcancavel em sua totalidade. O imaginario, entdo, complementa a concepcao de mentalidade.
Esta, enraizada no cérebro, faz parte de um “complexo de emogdes e pensamento analégico”
(FRANCO JUNIOR, 2003, p.95). O imaginario é a representacao cultural desse complexo. Ele
apresenta uma espécie de recorte da mentalidade em um determinado periodo. Como essa
possibilidade de recorte é apenas fantasiosa, porque a mentalidade tem uma longa duracao,
chamamos de imaginario a configuracdo observada.

O imaginario seria um conjunto de imagens traduzidas historicamente, como parte
de um composito universal, a-historico. Pode ser conceituado como um “sistema de imagens
que exerce fungdo catartica e construtora de identidade coletiva ao aflorar e historicizar
sentimentos profundos do substrato psicoldgico de longuissima duragio” (FRANCO JUNIOR,

2003, p. 95-96). Entdo, mesmo quando paramos para analisar as peculiaridades das imagens de
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cada época, podemos notar algo comum entre as representacfes das diversas fases, algo do

homem intemporal. Tomando ainda as palavras de Hilério Franco Junior:

E a partir do imaginario que se pode pretender alcancar a mentalidade, mesmo
sabendo que a filtragem cultural impede o contato direto. A mentalidade esta
para o imaginario assim como certas estrelas que morreram h& milhdes de anos
estdo para a sua luz, ainda agora visivel. O imaginario, como um feixe de luzes
estelares, permite revelar uma realidade talvez em parte ja superada. Da
mesma maneira que o astrdnomo ndo pode pretender captar aquela luz logo
apds a sua emissdo, muito menos ter contato direto com sua fonte, ninguém
pode apreender a mentalidade, somente suas emanac@es, 0s imaginarios. O
imaginario é espelho da mentalidade: revela, mas deforma (FRANCO
JUNIOR, 2003, p.97).

Partindo dessa ideia, constatamos que a concepcao de imaginario além de contribuir
para a compreensdo de mentalidade, da forma, imagem e movimento no recorte dessa ideia,
auxiliando na atualizacdo do termo. Cada area concebe o imaginario de modo peculiar. De
acordo com Marcia Janete Espig, “os estudos filos6ficos acerca do tema demonstram uma forte
tendéncia analitica, tendendo por vezes para o abstrato; as reflexdes antropolégicas tendem a
cristalizar-se em torno de temporalidades sincrénicas, enquanto a historia preocupa-se com a
diacronia” (ESPIG, 2003, p.50). Considerando que os estudos historicos levam em conta as
contribuicdes das outras areas, nos interessa mais significativamente a visdo de imaginéario
aprofundada neles. Todavia, é preciso ressaltar que o imaginario é um objeto de estudo
relativamente novo para a Historia, que desde 0s anos 80 do século passado vem intensificando
as investigacdes em torno da nova histéria cultural. E nesse recente campo de aprofundamento
gue se encontram as pesquisas envolvendo mentalidade e imaginario. A ascensdo dessas
concepgdes se deve a decadéncia das precisdes cientificas, que perderam as forcas nas Gltimas
décadas, mas ndo desapareceram dos centros de estudos.

De acordo com Bronistaw Baczko, no final do século XX, afirmavam-se correntes
que pensavam que “a historia verdadeira e real dos homens esta para além das representacoes
que estes tém de si proprios e para além das suas crengas, mitos e ilusdes” (BACZKO, 1985,
p.297). Trata-se de uma concepcao que separava claramente o real do imaginario. As operacoes
cientificas seriam os desvendamentos da verdade dos fatos, a comprovacao de uma historia
transparente.

A nova realidade do campo de estudos histéricos deixa ampla abertura no que se
refere as pesquisas em torno da mentalidade, fato criticado por muitos especialistas. Por outro
lado, essa amplitude encontra na transdisciplinaridade um aspecto positivo, ja que 0s avangos

nos estudos de outras areas enriquecem as pesquisas culturais e historicas.
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Essa transdisciplinaridade ndo acontece por acaso, ja que a imaginacdo social
passou de desacreditada a necessaria. Quando pensamos numa era dominada pelas imagens,
torna-se mais facil compreender referida utilidade. A decadéncia das precisdes cientificas que
h& pouco mencionamos, ocorre concomitantemente a ansia de dominio da imaginacgéo social.
Esta passa a ser item Util para o controle do futuro. Ora, se pensarmos num pais capitalista, onde
interesses mercadoldgicos sdo preponderantes, concluiremos que essa valorizagdo da imagem,
na maioria das vezes, ndo passa de pura conveniéncia. A imagem é o foco da propaganda.
Através dela conquista-se o consumidor. Sua utilidade, entdo, é inquestionavel.

Todos os envolvidos na propagacdo do mercado consumista deixam de ser julgados
apenas por sua competéncia. A imaginagdo é agora a caracteristica prioritaria. Faz parte do
perfil dos melhores chefes.

Durante muito tempo a imaginacdo ficou em segundo plano por ser considerada
iluséria, por fazer parte do mundo dos simbolos e das utopias. Era uma concepcao distante da
realidade. Atualmente referida ideia ndo perdeu todas essas caracteristicas, elas passaram a ser
importantes para a nova sociedade. Despertar a imaginacdo é fazer com que os individuos
tenham anseio por uma vida diferente. O mercado, através de imagens, tem o poder de criar no
expectador um desejo de possuir o produto divulgado, de ter a mesma vida tantas vezes
propagada pelos melhores angulos, a partir do dominio das melhores imagens. E assim que essa
imaginacgdo se torna coletiva e social. H& certos estilos, em determinadas sociedades, que
passam a funcionar como modelo, como padréo de vida. Acabam assumindo um papel cultural
relevante, que na verdade foi criado pelo mercado dominante.

Observamos, desse modo, que ha diferentes dominios do imaginario. De um lado
temos as inumeras representacdes que surgem naturalmente em meio as manifestacdes sociais.
Por outro, temos uma imaginacdo criada e, ao mesmo tempo, exigida para se alcangar um
determinado lugar na sociedade. Ela se torna, por esse angulo, uma estratégia. E possivel, por
exemplo, manipular uma imagem para criar situagdes de conflitos. Exemplo claro acontece em
tempo de elei¢des politicas, quando a destruicdo da imagem do adversario € artificio comum
para se alcancar o poder.

Assim, imaginacao e poder passaram a caminhar juntos no novo cenario social. Mas
quando pensamos nas representacdes verbais, por exemplo, veremos que ndo se trata de
novidade. Platdo e Aristételes ja falavam sobre o poder de argumentagdo e persuasdo. As
estratégias de convencimento, ligadas ao campo da oratoria, faziam diferenca diante dos

grandes publicos. Para melhor entendimento, leiamos as palavras de Baczko:
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Platdo e Aristoteles traduzem, cada um a sua maneira, a experiéncia, adquirida
na polis ateniense, de um universo de debates, de inversdes de atitudes
provocadas pelo poder do verbo e pela capacidade de influenciar as decisGes
e préticas coletivas. Com o advento da democracia, a assembleia deixa de ser
um lugar onde se exercem os ritos e onde sdo reproduzidos os mitos para se
tornar num lugar de deliberagéo e confronto de rivais que visam tanto o poder
efetivo como o controle dos simbolos. Platdo, se bem que denunciando essas
novas formas de vida coletiva, pde em realce as fungdes dos imaginarios
sociais veiculados pelo mito. Este Gltimo, embora ndo seja mais do que uma
ilusdo, assegura uma coesdo social ao legitimar em especial as hierarquias
sociais rigorosamente definidas. Quanto a Aristételes, passa sistematicamente
em revista as técnicas de argumentacdo e persuasdo (Retorica), realcando a
influéncia exercida pelo discurso sobre as <<almas>> e, nomeadamente, sobre
a imaginacdo e os juizos de valor (BACZKO, 1985,p. 300-301).

Queremos mostrar, com essas Ultimas observac@es, que a ideia de imaginario social ha
muito existe, mas ja passou por inmeras mudancas. E comum as palavras passarem por
viragens, renovacdes. O imaginario além de ter modificado a prépria significacéo, o valor dado
as concepcdes que expomos, proprias das ultimas décadas, também foi alterado. Hoje
apresentamos um pensamento que daqui a alguns anos pode adquirir novo valor. Afinal, todos
os elementos ligados aos estudos culturais estdo em constante transformacéo, seguindo o

processo natural de evolucéo social.

3.2 Uma histéria, varias culturas

Quando afirmamos ser a residualidade vinculada ao estudo das culturas, baseamo-
nos nas proprias palavras de Roberto Pontes: “a cultura consiste numa continua transfusdo de
residuos indispensaveis ao recorte proprio da identidade nacional, qualquer que seja esta
(PONTES, 1999, p. 163). Esses residuos se manifestam de modos diversos: na presenca de
objetos e costumes ligados a tradicdo, em ideias ou normas estabelecidas pela sociedade, por
ambientes e grupos aos quais os individuos estejam vinculados.

O conceito de cultura é indiscutivelmente amplo. Baseando-se na definicéo
construida por Edward Tylor, os autores do Dicionario de Conceitos Historicos assim o

apresenta:

O significado mais simples desse termo afirma que cultura abrange todas as
realizacOGes materiais e 0s aspectos espirituais de um povo. Ou seja, em outras
palavras, cultura é tudo aquilo produzido pela humanidade, seja no plano
concreto ou no plano imaterial, desde artefatos e objetos até ideias e crencas.
Cultura é todo complexo de conhecimentos e toda habilidade humana
empregada socialmente. Além disso, é também todo comportamento
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aprendido, de modo independente da questdo bioldgica (SILVA & SILVA,
2009, p. 85).

Edward Tylor (1832-1917) foi o primeiro estudioso a conceituar cultura do modo
como conhecemos hoje. Sua definicdo apresentou o termo de forma ampla, abrangendo todas
as possibilidades de realizagdo humana. Além disso, Tylor marcou significativamente “o carater
de aprendizado da cultura em oposic¢éo a ideia de aquisi¢do inata, transmitida por mecanismos
biologicos” (LARAIA, 2005, p. 25).

Por conta dessa ideia, ndo ha como desvincular um estudo residual dos realizados
em torno da cultura. E que os diversos elementos que compdem uma cultura, sejam eles
concretos ou abstratos, estdo em constante atualizacdo, renovando-se segundo a mentalidade
dos novos tempos. Nesse campo de aprofundamento, certamente nos deparamos com
propriedades que se extinguem, com atributos que se modificam e com fei¢des que permanecem
intactas. Os Ultimos pertencem ao dominio do arcaico, e ndo do residual.

De acordo com Raymond Williams, a palavra cultura de inicio se referia ao
processo de cultivo de vegetais, criagdo e reproducdo de animais. Por extensdo, passou a
significar também o cultivo da mente humana e “em fins do século XVIII, particularmente no
alemao e no inglés, um nome para configuracdo ou generalizagdo do ‘espirito’ que informava
o ‘modo de vida global’ de determinado povo” (WILLIAMS, 2000, p.10). Segundo o autor, foi
com o emprego do plural “culturas”, utilizado inicialmente por Herder (1784-1891), que o
termo ganhou novo significado, diferenciando-se de um sentido linear e unificado, que hoje
poderiamos chamar “civilizagdo”.

Durante muito tempo acreditou-se que as culturas se desenvolviam de modo padréo,
passando pelos mesmos estagios, sempre de uma fase primitiva a uma avancada, favorecendo
a existéncia de uma hierarquia entre elas. Franz Boas foi um dos primeiros e principais
estudiosos que se dedicou a criticar esse pensamento. No inicio do século XX, o autor defendeu,
a partir da Historia, a ideia de que cada cultura tem suas caracteristicas proprias e se desenvolve
de modo diferente. Nesse aspecto, Boas aproximou Historia e Antropologia (SILVA &SILVA,
2009). De acordo com ele, “quando encontramos tracos de culturas singulares analogos entre
0s povos distantes, pressupde-se ndo que tenha havido uma fonte histérica comum, mas que
eles se originaram independentemente” (BOAS, 2004, p.27). Mais adiante o teorico continua:
“nao se pode dizer que a ocorréncia do mesmo fendmeno sempre se deve as mesmas causas,
nem que ela prove que a mente humana obedece as mesmas leis em todos os lugares” (BOAS,
2004, p.31). Ora, cada época possui seu modo de pensar, agir e se comportar de maneira

especifica. E essas caracteristicas se alteram de um lugar para o outro. E natural que os
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desenvolvimentos se processem de modo diferente. N&o por acaso, por exemplo, a Idade Média
aconteceu tardiamente no Brasil, ja que o imaginério dessa época foi trazido pelos portugueses
durante a colonizacdo, ou seja, somente depois de 1500. Assim, as ideias propagadas na
medievalidade europeia, mesmo que reproduzidas pelos que a vivenciaram, jamais seriam
difundidas e assimiladas igualmente pelos povos que viviam no Brasil, 0s quais ja tinham seus
costumes e modo de vida proprios. Portanto, ndo h& como estudar os processos de
desenvolvimento cultural uniformemente.

Raymond Williams, ao analisar as inimeras significacfes atribuidas ao termo em
questdo neste topico, diz haver duas dimens@es béasicas e oscilantes e a serem consideradas.
Uma estaria num ambito de significancia geral e outra num contexto parcial. Sobre a primeira,

ele afirma:

Enquanto isso, no uso mais geral houve grande desenvolvimento do sentido
de “cultura” como cultivo ativo da mente. Podemos distinguir uma gama de
significados desde (i) um estado mental desenvolvido — como em “pessoa de
cultura”, “pessoa culta”, passando por (ii) 0s processos desse desenvolvimento
— como em ““interesses culturais”, “atividades culturais”, até (iii) 0S meios
desses processos — como em cultura considerada como “as artes” e “o trabalho
intelectual do homem”. Em nossa época, (iii) ¢ o sentido geral mais comum,
embora todos eles sejam usuais. Ele coexiste, muitas vezes
desconfortavelmente, com o uso antropolégico e o0 amplo uso sociolégico para
indicar “modo de vida global” de determinado povo ou de algum outro grupo
social (WILLIAMS, 2000, p. 11).

Esse pensamento enfatiza o sentido amplo do termo cultura. Um significado néo
exclui o outro. Pelo contrério, sdo convergentes. A dimensdo geral, abordada por Williams,
compreende todas as formas de representacdo que circulam numa sociedade e que constituem
um sistema de significacdes. A dimensao parcial se refere ao campo especifico das artes e da
intelectualidade, muitas vezes interligando a linguagem artistica com a filoséfica. Ambas

caminham juntas na atualidade.

N&o podemos esquecer que a concepgdo de cultura varia segundo o campo de
estudo. Ela ndo esté ligada apenas a Antropologia. Em Dialética da Colonizagédo, Alfredo Bosi

parte de um estudo etimoldgico da palavra e assim a conceitua:

Cultura é o conjunto das praticas, das técnicas, dos simbolos e dos valores que
se devem transmitir as novas geragdes para garantir a reproducéo de um estado
de coexisténcia social. A educagdo € o momento institucional marcado do
processo. A terminacgdo -urus, em culturus, enforma a ideia de porvir ou de
movimento em sua direcdo. Nas sociedades densamente urbanizadas cultura
foi tomando também o sentido de condicdo de vida mais humana, digna de
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almejar-se, termo final de um processo cujo valor € estimado, mais ou menos
conscientemente, por todas as classes e grupos (BOSI, 1992, p.15).

Nesse sentido, a cultura estaria mais estritamente relacionada a tradi¢do. “A
tradicdo tem, na perspectiva socioldgica, a funcdo de preservar para a sociedade costumes e
praticas que j& demonstraram ser eficazes no passado” (SILVA &SILVA, 2009, p.405). Assim,
a preservacao dos elementos culturais acontece de maneira consciente, num exercicio comum
as diversas sociedades que tém o intuito de preservar suas respectivas identidades.

Podemos, entdo, conceber a cultura como um modo de educacdo a ser passado de
geracdo a geracdo, inimeras vezes como parte de uma tradicdo, ou em um sentido mais amplo,
como aquelas manifestacfes tanto materiais quanto espirituais que naturalmente sdo herdadas
pelas sociedades, sem necessariamente haver um trabalho de imposic¢do ao tradicional. Nesse
sentido, podemos resgatar as palavras de Nelson Saldanha, que assim conceitua cultura:

A cultura, quer no sentido sociol6gico e antropolégico — conjunto integrado
de elementos que perfazem o patrimonio vital de determinado grupo -, quer
no histérico, como entidade portadora de um padrdo existencial proprio e
figurando como protagonista da evolucdo humana, é sempre uma totalidade e
¢ sempre algo ligado a valores: algo cujo “ser”, cujo “significado” pode
encontrar-se expressado em elementos materiais mas nao se confunde com a
materialidade destes (SALDANHA, 2008, p.48).

Tais concepgdes nédo estdo fechadas. Como ressaltamos anteriormente, a ideia de
cultura é expansiva e as concepcdes que se tem dela se modificam segundo o campo de estudo.
E necessario enfatizar, quando trabalhamos numa perspectiva residual, que precisamos
conceber a cultura para além das fronteiras da tradicdo. Sob o prisma socioldgico, o
comportamento tradicional tem a ver com as atitudes guiadas pelo habito, ou seja, é uma forma
de dominagdo do comportamento dos individuos sem o uso da for¢a (SILVA & SILVA, 2009).
Estaria no ambito do prescritivo e ndo da progressao natural de uma sociedade. Com as grandes
mudancas na esfera tecnoldgica, as dificuldades de preservacéo de simbolos e comportamentos
proprios de uma tradi¢do significativamente se alastram. E é justamente nesse instante que a
tradicdo se impde, lutando para manter aqueles costumes que tiveram tanta significancia no
passado. Referida relacdo também interessa a Historia. Eric Hobsbawm estuda tradi¢des

presentes na contemporaneidade:

Eric Hobsbawm, por exemplo, estudando o mundo contemporaneo, utiliza o
conceito de tradigdes inventadas para denominar o conjunto de praticas, de
natureza ritual ou simbolica, regulado por regras aceitas por todos, que tem
como objetivo desenvolver na mente e na cultura determinados valores e
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normas de comportamento, por meio de uma relagdo com o passado feita pela
repeticdo constante dessas préaticas.

Para Hobsbawn, uma das caracteristicas das tradi¢es inventadas é que elas
estabelecem uma continuidade artificial com o passado, pela repeticdo quase
obrigatéria de um rito. As tradi¢fes tém como funcéo legitimar determinados
valores pela repeticdo de ritos antigos (ou de ritos definidos como antigos, no
caso das tradicbes inventadas), que dariam uma origem histérica a
determinados valores que devem ser aceitos por todos e se opdem a costumes
novos (SILVA &SILVA, 2009, p.406).

O autor ressalta o carater invaridvel das tradi¢des, aspecto bastante criticado nos
estudos antropoldgicos modernos. Nessa perspectiva, as diversas manifestacdes folcloricas
estdo sendo recriadas a todo instante, passando por constantes renovacoes.

Retomamos a ideia de tradicdo para mostrar que, embora a residualidade muitas
vezes se valha dela para realizar seus estudos, o intuito de cada uma caminha para dire¢oes
distintas. A tradicdo é para a residualidade apenas uma das matérias que contribuem para se
chegar ao estudo do imaginario de um tempo. Contudo, enquanto interessa ao campo da tradicao
observar acles imutaveis e incentivar a permanéncia deles em meio a uma determinada
sociedade, a residualidade cabe investigar o todo, desde o que permaneceu intacto, de culturas
passadas, em uma obra literaria, até a reivindicacdo do residuo, passando por aquilo que
contribuiu para a sua mudanca. A ideia é verificar o modo hibrido como as culturas vao se
constituindo, identificando elementos que a todo instante se unem no processo de formacéo de
novas culturas, de novos modos de comportamento, de novas maneiras de olhar o mundo.
Portanto, a concepg¢do de cultura que nos interessa é também aquela mais ampla, que interliga
estudos culturais aos conhecimentos historicos e antropolégicos. De acordo com Peter Burke,
“A tradigdo [...] esta sujeita a um conflito interno entre os principios transmitidos de uma
geragdo a outra e as situacdes modificadas as quais devem ser aplicados” (BURKE, 2000,
p.240). Portanto, é preciso considerar que a tradicdo estd sujeita a adaptacdes, sejam estas
conscientes ou inconscientes. Afinal, por mais que se pretenda fazer que elementos de uma
tradicdo sejam perpetuados, os principios de cada época acabam por transforma-los.

N&o se pode negar que atualmente h& uma relagdo mais complexa entre tradicdo e
modernidade. Mesmo com o advento da industrializag&o, o culto ao tradicional permanece vivo.
No referente ao popular, de acordo com Nestor Canclini (2013), em Culturas Hibridas, faz-se
necessario preocupar-se mais com o que se transforma do que com o que se extingue. Na
realidade, baseando-nos na residualidade, podemos afirmar que nada se extingue, tudo se
transforma, se atualiza, se renova. E por isso que a ela interessa o processo de cristalizac&o, ou

seja, o decurso dos diversos elementos culturais.
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E consensual a ideia de que a cultura é um assunto comum as diversas ciéncias
humanas. Cada uma a encara de modo peculiar, segundo 0s objetivos de cada estudo. Assim,
além da importancia dessa concepcdo para a Literatura, a Historia, a Sociologia e a

Antropologia, e outras areas, também valendo ressaltar a abordagem da Geografia Humana:

A geografia humana estuda a reparti¢cdo dos homens, de suas atividades e de
suas obras na superficie da terra, e tenta explica-la pela maneira como 0s
grupos se inserem no ambiente, o exploram e transformam; o gedgrafo
debruca-se sobre os lagos que os individuos tecem entre si, sobre a maneira
como instituem a sociedade, como a organizam e como a identificam ao
territorio no qual vivem ou com o qual sonham (CLAVAL, 2007, p.11).

Portanto, o olhar do homem sobre a sociedade, bem como o significado de um lugar
para determinados grupos ou pessoas, também sao aspectos trabalhados ao longo da anélise da
obra que ora se procede. O modo como 0s mitos, as religides e as ideologias d&o sentido a uma
determinada cultura, mais precisamente aquela valorizada por Raquel Naveira em versos,

contribui significativamente para a construcdo de sua identidade poética.

A Geografia Humana, entdo, trata a cultura primeiramente como a mediacao entre
homem e natureza. Sobre essa mediagdo, além do poema “Nunca-te-vi”, apresentado no inicio
deste capitulo, podemos também mencionar o texto “Queijeira”, para visualizarmos o modo

como a relagdo homem-natureza se apresenta na obra de Raquel:

QUEIJEIRA

Veio o leite,

Tirado no curral,

Esguichado ao primeiro raio de sol,
Leite de ovelha,

De livida nata,

Resinoso como seiva de planta,
Soja ou figueira;

A mulher mergulha o coalho,
Talha,

Meio esverdeado,

Cor de mate na cuia;

Separa 0 soro,

Salga,

Amalga o contetdo na forma;
A pasta fermenta

Flores brancas e maturadas,

As ligas se unem,

As fibras se curtem
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E rangem;

Vai lavando,
Desdobrando,
Alisando a face de lua
Até dar ponto,

Curado e curtido.

Faco poesia
Que nem queijo.

(NAVEIRA, 1991, p.22)

Observamos no poema um processo de transformacdo da natureza, uma
modificacdo possivel a partir da intervencdo humana. A habilidade no fazimento do queijo
certamente é parte de uma cultura. Esse trabalho envolve conhecimento pratico e apreendido,
ao mesmo tempo, em que compreende elementos impalpaveis, de dedicagdo e carinho com que
a atividade é realizada. A descricdo, construida por uma poeta, demonstra o olhar singular
diante de um oficio comum. E esse olhar valoriza a referida préatica que requer, de inicio, o
contato com a natureza. Além disso, todo o processamento do queijo é comparado a prépria
construcdo poética. Nesse aspecto, 0 material fica em segundo plano para dar vez ao sentimento
que envolve o trabalho.

E preciso considerar também que a cultura ndo é recebida passivamente pelos
diversos grupos. Ha uma reacdo diante do naturalmente imposto. Alguns tracos sao assimilados
e outros recriados ou rejeitados. E é nesse ponto que encontramos 0s elementos residuais, pois
eles sdo o0s tracos que permanecem Vivos de outras eras, mas adquirem outras roupagens
segundo o novo tempo. Essa transformacdo pode ser tanto material, resultante, por exemplo,
de um trabalho bracal — a producéo do queijo — como pode ser imaterial, a exemplo dos valores
e costumes propagados em uma sociedade3*,

Ao tomarmos como paradigma os tragos abstratos de uma cultura, podemos partir
da propria constituicdo dos discursos. Através destes comportamentos e valores é que sdo
propagados. As normas de uma sociedade sé@o estabelecidas pela palavra. Quanto a isso, Paul

Claval afirma;

A cultura é constituida de realidades e signos que foram inventados para
descrevé-la, domina-la e verbaliza-la. Carrega-se, assim, de uma dimensao

34 Ha determinadas préticas que fazem parte da cultura de uma regido. Tomando a prdpria produgdo do queijo
como exemplo, podemos citar o estado de Minas Gerais, referéncia no setor. A cidade de Serro teve seu queijo
registrado como patriménio imaterial de MG em 2002. A fabricacdo do queijo, entdo, tornou-se tradicdo nessa
regido. Isso acontece porque “os individuos e os grupos sdo condicionados pela educacao que receberam: a cultura
aparece assim como heranga” (CLAVAL, 2007, p.12). O conhecimento é entdo passado de uma geracao a outra
no intuito de fazer com que a tradicdo permaneca viva, ndo se perca ao longo dos anos.
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simbolica. Ao serem repetidos em publico, certos gestos assumem novas
significagbes. Transformam-se em rituais e criam, para aqueles que o0s
praticam ou que os assistem, um sentimento de comunidade compartilhada.
Na medida em que a lembranca das ac¢Ges coletivas funde-se aos caprichos da
topografia, as arquiteturas admiraveis ou aos monumentos criados para
sustentar a memdria de todos, o espaco torna-se territério (CLAVAL, 2007,
p. 14).

A dimens&o simbdlica, j& abordada no tdpico anterior, quando vista sob o prisma
dos estudos culturais, envolve diversos elementos que circulam nas sociedades e muitas vezes
representam um modo de pensar, uma ideologia. Sdo qualidades ou espacos que fazem parte da
memdaria de um povo.

No capitulo inicial, tomando as palavras de Le Goff, vimos que ao considerar a
memoria como propriedade de conservar informagdes, ela nos remete “em primeiro lugar a um
conjunto de funcbes psiquicas, gracas as quais 0 homem pode atualizar impressdes ou
informacdes passadas, ou que ele representa como passadas” (LE GOFF, 2013, p. 387). E nesse
sentido que a memdria resgata elementos-simbolos representativos de uma cultura.

Por outro lado, essa atualizacdo pode ser observada através do discurso escrito
registrado pelos diversos @mbitos do conhecimento. Segundo Claval, “o ambiente no qual as
sociedades evoluem é uma construcao que se exprime pela palavra: a l6gica que os homens lhe
atribuem provém, em parte, das regras que regem a composicao de seus discursos” (CLAVAL,
2007, p. 13). Isso acontece, de acordo com o autor, porque as praticas utilizadas em funcédo da
utilizacdo dos diversos espacos envolvem tanto a representacdo quanto o dizer. Portanto, a
palavra é proferida de acordo com a exigéncia dos circulos sociais nos quais os individuos estéo
inseridos. Ela tem objetivos especificos que visam o material ¢ o subjetivo. Assim € que “a
cultura € um dos fatores essenciais da diferenciacdo das situacfes sociais e do status que €
reconhecido a cada um” (CLAVAL, 2007, p.14). E a escrita, sendo parte dela, influencia no
reconhecimento desse status.

Durante muito tempo, 0 acesso a escrita foi um dos elementos determinantes do
grau de evolugdo das culturas. Nos ultimos seculos, a ampliagdo desse acesso mudou
significativamente a situacéo, fazendo da escrita um dos principais veiculos de propagacao da
cultura. Assim, nosso estudo se volta para o discurso literario escrito, que além de propagar
certos tragos representativos de uma cultura, mostra uma visdo especifica acerca desta.
Reportamo-nos ao olhar poético e polifénico que envolve os textos de Raquel Naveira, sobre

0s quais nos aprofundaremos ao longo dos proximos topicos.
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3.3 Hibridacéao cultural: perspectivas temporais e espaciais

A escrita de Raquel Naveira coleciona inimeras referéncias a cultura portuguesa.
Exemplo disso é Fiandeira, no topico “Impressdes de viagem”. Ali, ha um ensaio poético®, de
titulo “Portugal”, em que a autora afirma 0 seguinte: “Um grande dom do Espirito aos homens
de boa vontade é o conhecimento proprio, condi¢do da humildade, base de todo o nosso edificio
espiritual. Ter ido a Portugal foi importante para que eu me conhecesse, para que eu sondasse
minhas raizes, minha origem” (NAVEIRA, 1992, p. 83). A esséncia portuguesa da escritora
sul-mato-grossense se comprovou neste trecho. Para ela, conhecer o outro lugar que tanto
influenciou seus habitos e costumes, foi conhecer a si mesma. Isso comprova o quanto a mistura
cultural é importante na formacdo de um individuo. No caso da Raquel poeta, observamos

marcas portuguesas presentes em seus textos, possivel de verificar nos versos a seguir:

Quero especiarias da India:
Cravo, noz-moscada,
Pimenta na lingua,
Tecidos preciosos

Para roupas de talhe certo.

Meu sangue lusitano
Anseia pelo oceano.

(NAVEIRA, 1992, p. 84)

O poema surgiu, segundo a autora, “a beira do Tejo, entre a Torre de Belém e o
Padrao dos descobrimentos” (NAVEIRA, 1992, p.84). Foi no momento da visita que ela sentiu
correr em suas veias “o vigoroso sangue lusitano” (idem). A hibridacdo cultural se manifesta
nos proprios sentimentos de Raquel, que ao observar Portugal e os simbolos representativos do
momento aureo das descobertas lusitanas, concebeu um poema que agrega diferentes culturas.
A0 nos reportarmos a esta expressdo, estamos cientes de que a sua definicdo ja foi modificada
e ampliada pelos diversos campos de estudos ao longo dos anos. A plurissignificacdo que
encerra contribuiu para o surgimento de estudos acerca do entrecruzamento de culturas, dentre

0s quais esta o aprofundamento da nogéo de hibridismo cultural. De acordo com Bernd:

35 Chamamos “ensaio poético” o género hibrido, bastante usado por Raquel Naveira, que mistura ensaio e alguns
poemas.
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Hibrido, do grego hybris, cuja etimologia remete a ultraje, corresponde a uma
miscigena¢do ou mistura que violava as leis naturais. Para 0s gregos, o termo
correspondia a desmedida, ao ultrapassar das fronteiras, ato que exigia
imediata puni¢do. A palavra remete ao que € originario de ‘espécies diversas’,
miscigenado de maneira andmala (BERND, 2004, p.99).

Por conta dessa origem, houve uma abertura para que se compreendesse o termo
como sinbnimo de tudo o que é anormal ou irregular. Essas novas acepg¢des enquadram também
0 sentido de monstruoso e de dois elementos destoantes que se unem para constituir um terceiro
elemento.

A concepcao de hibridacdo cultural vem sendo explorada pela critica pds-moderna
que, segundo Zila Bernd, “enfatiza acima de tudo o respeito a alteridade e a valoriza¢do do
diverso” (BERND, 2004, p.100). Tal ideia busca a quebra de uma perspectiva homogeneizante,
valorizando o pensamento de que a identidade € um constante processo de construgdo e
desconstrucio. E possivel identificar este pensamento nas entrelinhas do poema “Ruinas”,

citado por Raquel Naveira ainda no seu ensaio poético “Portugal”:

Quem tera pisado nestas pedras?
Tocado esses muros?
Sofrido nestas prisdes?

Em tudo ha vozes,
Ecos,
Confabulacdes.

Ferro,
Fogo,
Muitos brasoes.

Rostos palidos em camafeus,
Em astros,
Em medalhGes.

Palavras portuguesas na prosa,
Nos azulejos,
Nos versos de Camoes.

Mensagens secretas em livros,
Em mares,
Em pordes.

Amores sufocados por lengos,
Por desconfortos,
Por pequenos sendes.
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Fantasmas

Que ainda choram,
Ainda vivem
Nestes saldes.

(NAVEIRA, 1992, p. 85)

A hibridacdo é aclarada pela propria escritora ao dizer: “com minha intui¢do
misturei nuances de Portugal e de Ouro Preto, nossa cidade colonial mineira, berco do
Arcadismo, no poema ‘Ruinas’”. (NAVEIRA, 1992, p. 85). O texto se inicia com
questionamentos que conduzem o leitor a refletir sobre elementos espaciais e temporais. A ideia
é, a partir da imaginacao, construir a figura das pessoas que passaram por ali. E assim resgata-
se também outro tempo, outra realidade, outro modo de vida. A presenca de aliteracGes e
assonancias marcam visualmente as estrofes seguintes: “Ferro/ Fogo”, “Em astros/ Em
medalhdes”, “Nos azulejos/ Nos versos de Camodes”, “Em mares,/, Em pordes”, “Por
desconfortos,/ Por pequenos sendes”. Essas figuras apresentam sonoridade e ritmo que dao ao
poema um tom de repeticdo, mas ndo se trata de reincidéncia apenas formal. Na realidade, temos
também uma retomada histdrica, que faz que vejamos em Minas Gerais a esséncia portuguesa
dominando o cenario, fazendo-nos relembrar a historia brasileira. Nao € a toa que o eu poético
finaliza o texto citando os “Fantasmas/ Que ainda choram/ Ainda vivem/ Nestes saloes”. A
presenca espiritual dos que sofreram naquele lugar € motivada pelo espaco fisico, naturalmente
voltado para o passado, periodo cujas lembrancas permeiam a identidade dos individuos de uma
nacao.

Assim ocorreu com Raquel Naveira, que tocada por elementos culturais, tanto de
seu pais quanto de Portugal, escreveu textos hibridos representativos de um sentimento da
coletividade. Ainda sobre os influxos motivadores da construcdo do poema citado, a escritora
afirma: “Tateando por essas ruinas atavicas, compreendi que ndo poderia ser diferente do que
sou, reconheci e aceitei a minha alma de poeta, sufocada por estranha sensa¢do de saudade”
(NAVEIRA, 1992, p.85). A compreensdo de si mesma, por parte de Raquel Naveira, se deu
em uma viagem por terras portuguesas, quando houve significativa identificagdo com os
elementos representativos da cultura daquele pais. Desde entdo, ela aceitou a esséncia
portuguesa correndo em suas veias, e a constante presenca do saudosismo em seus textos é a
prova disso.

Embora esse complexo parega inteligivel & primeira vista, € preciso ressaltar que
ndo estamos lidando com um conceito muito evidente, tampouco cristalino. H4 muitas outras

concepcdes que estdo proximas da ideia de hibridacdo cultural. Por isso, é importante que
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deixemos clara sua abrangéncia, buscando nos conceitos de especialistas os limites aceitaveis
para a referida expresséo.

Peter Burke, em Hibridismo cultural, observa a respeito de um ‘“continuum
cultural”, expressdo defendida por Jean-LoupAmselle no livro Logiques métisses (1990):
“Amselle, especialista em Africa Ocidental, defende que ndo existe coisas como tribos, como
fulas ou bambaras. Né&o existe uma fronteira cultural nitida ou firme entre grupos, e sim, pelo
contrario, um continuum cultural” (BURKE, 2006, p.2). A ideia de continuidade significa a
falta de limites para se estabelecer feicdo restrita a culturas especificas. Ndo ha como afirmar,
por exemplo, quando uma lingua comeca e outra termina nas regides das fronteiras. Portanto,
as linguas, as musicas, os ritos, as manifestacdes literarias, 0s usos arquitetdnicos de uma cidade
nos dias de hoje ndo podem ser limitados a uma identidade homogénea, j& que tracos culturais
estdo em constante entrecruzamento. Observe-se  que essa concepg¢do também é um modo de
hibridacdo. E na obra de Raquel Naveira, a nogéo de fronteira surge em muitos poemas, sendo
este 0 caso do poema “Comunicagdo”, do livro Guerra entre irmdos (1993), do qual

apresentamos o trecho a seguir:

Nesta guerra as linguas se fundem,
Amalgam-se

Com desenhos singelos

Em vasilhames Umidos,

Como saliva no pantano das bocas:
Lingua portuguesa,

Galega,

Galaica,

Com gotas do Tejo e do Minho,
Aroma de carvalho e vinho,
Lirismos de amor e amigo;

Lingua espanhola,

Andaluza,

Castelhana,

De termos arabes,

Trazida nas caravelas de Colombo,
Perpetuada nos sonhos de Dom Quixote;
Lingua Guarani,

Lingua sagrada do tronco tupi,
Espalhada pelo Paraguai,

Por Corrientes,

Pelas cabanas de grossos paus
Cobertos de barro.

(NAVEIRA, 1993, p.27-28)
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O eu poético de “Comunicagdo” aborda o entrecruzamento nao s6 das linguas que
se encontram em momento de batalha, mas igualmente aponta o processo de formacéo delas.
Assim, metaforicamente, diferentes idiomas se unem dentro de um mesmo recipiente como se
o0s sons fossem reproduzidos a partir da unido das salivas. Ao citar as linguas portuguesa, galega
e galaica, como parte de uma mesma esséncia, 0 enunciador evidencia os elementos residuais
observaveis, por exemplo, nas “gotas do Tejo e do Minho”, resgatando-se, assim, a ideia de que
referidos idiomas se identificam pelos tracos lusitanos que lhes sdo caracteristicos. O mesmo
acontece com as linguas espanhola, andaluza e castelhana, saturadas de “termos arabes”
trazidos “nas caravelas de colombo” e perpetuados “nos sonhos de Dom Quixote”. Néo é por
acaso que o eu poético afirma que “nesta guerra as linguas se fundem”.

Um dos elementos mais marcantes da identidade de um povo €, sem duvida, sua
lingua. E nota-se isso claramente no poema de Raquel. A sobreposi¢dao de vozes, as “ordens
imperativas”, “os sussurros” indicam tanto o modo de utilizacdo da lingua, em suas diferentes
manifestagdes, enquanto levanta a reflex&o sobre a imposi¢do de uma cultura sobre a outra a
partir desse processo comunicativo. A palavra ¢ difundida em diferentes suportes: “cartas
seladas”, “asas de beija-flores”, “casca de arvores” ou “folhas de fumo”. Em qualquer das
situacOes ela alcanca o outro, que expande a audigdo para entender a mensagem.

Todo esse entrecruzamento de linguas, tdo claramente vivenciado no espaco de
batalhas, perde a harmonia nos instantes de luta contra 0s povos vizinhos. As culturas que
guerrilham, embora venham de uma mesma origem e tenham natureza fraterna, acabam
perdendo o vinculo por interesses das nacdes que desvalorizam essa irmandade.

“Comunicacao” ilustra a identificacdo entre as nacles através do encontro das
diferentes linguas. Essa mistura, além de deixar clara a ideia de continuidade cultural, ja
abordada e também se aproxima da concepcao de mesticagem ou miscigenacdo. Segundo o
Dicionario de Termos Historicos, “podemos definir miscigena¢do, ou mesticagem, como a
mistura genética de seres humanos e a fusdo de imaginarios. Tal conceito é amplo e pode
abranger tanto a chamada mesticagem bioldgica, a mistura de ragas, quanto a mesticagem
cultural, e suscita atualmente debates e controvérsias” (SILVA & SILVA, 2009, p.290). Esse
fendmeno, quando restrito ao ambito étnico, foi compreendido numa perspectiva negativa, pois
durante muito tempo o branco estava em posicéo de privilégio com relagdo ao negro. No Brasil,
somente no seculo XX essa visdao comeca a ser criticada, em especial, por Gilberto Freyre e
Sérgio Buarque de Holanda, a partir das respectivas publicacdes de Casa-Grande e Senzala e

Raizes do Brasil. Apesar das severas criticas recebidas por ambos, estas sdo obras referenciais
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no assunto. Raquel Naveira, no poema “Credo Americano”, professa uma fé na mescla desse

povo:

CREDO AMERICANO

Creio na América Latina,
No seu potencial

De terras, rios e cordilheiras,
No seu povo,

Na mescla de suas racas,

Na miscigenacéo

Concebida

Pelo poder do Amor,

Pela forca da Vida,

América que padece sofrimentos,
Agonias,

Torturas,

Mas ressuscita na esperanga
E sobe aos céus

Nas asas da Verdade,

A luz da qual seréo julgados
[Os desvarios e as paixdes.
Creio nos valores eternos,
Nas certezas do coragao,

Na vitoria do espirito,

Na renovacao dos ideais,

No respeito ao ser humano,
A sua dignidade intima e preciosa.
Amém.

(NAVEIRA, 1993, p.69)

O eu poetico exalta o continente americano através de um texto ao modo de oragéo.
Nele se & a enumeracdo das caracteristicas da terra e do povo, em meio as quais encontramos
a qualificacdo da mesticagem e da miscigenacao do povo da Ameérica Latina.

Nota-se que a mesticagem ou miscigenacdo é tomada em alguns contextos por
hibridacdo devido ao impreciso dos fendmenos assim designados. Os elementos que se
misturam, antes de se entrecruzarem, ja podem ser frutos de uma hibridizagéo, por exemplo.
Assim, ndo ha como especificar cada cultura que se introduz no processo. Para alguns autores,
a prépria ideia de cultura ja é o resultado de misturas.

“Credo americano” vem somar o seu conteudo ao do poema anterior
“Comunicacao”. Os paises que formam a América Latina tém histdrias parecidas, possuem

riquezas naturais que complementam seus paises entre si, sao constituidos por “Amor”, por
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“forga da Vida” e também padecem dos mesmos sofrimentos e angustias. O eu poético diz
acreditar numa renovacgdo de pensamentos e ideais. Esta implicita a referéncia a guerra. E
preciso supera-la, acreditar em outro tipo de vitoria, na “vitdria do espirito”, na “renovagédo dos
ideais”, “no respeito ao ser humano”. Era preciso resgatar o sentimento que faz da América
Latina um ambiente hibrido e ao mesmo tempo uno. E isso faz parte da propria natureza do
processo em questdo, como podemos notar na assercao retirada do Dicionario de Termos
Historicos:

A ideia de hibridismo cultural surgiu com pensadores da pds-modernidade,
como Homi Bhabha. Para ele, o hibridismo cultural € fruto da interagdo entre
diferentes identidades, em que as identidades envolvidas ndo possuem
hierarquia e ndo necessariamente se misturam ou se sobrepdem. O hibridismo
seria, assim, a convivéncia de elementos culturais de diferentes origens étnicas
em sociedades multiculturalistas, como as atuais sociedades europeias para
onde se dirigem migrantes de todas as partes do mundo. Nessas sociedades,
segundo Bhabha, as diferentes identidades e tradi¢fes culturais se reinventam
(SILVA & SILVA, 2009, p.290).

Assim, ao falarmos de hibridag&o, ndo devemos levar em conta questdes de
hierarquia. As identidades se encontram num mesmo nivel cultural. E por isso que é preferivel,
tratar da hibridacdo cultural em vez de mesticagem ou sincretismo, por exemplo. Pois estes
termos, além de tradicionalmente focarem na combinacdo de etnias e de religides,
respectivamente, acabam estabelecendo hierarquias, sobrepondo valores.

A partir dos poemas de Raquel Naveira que contemplam o assunto, podemos
observar a defesa da ideia de ndo existirem niveis mais ou menos elevados de culturas, pois
cada uma cumpre um objetivo e constitui sistema amplo. Neste caso, referimo-nos a América

Latina. Por isso, a concepc¢do de hibridacdo cultural é vista de modo positivo:

Se por hibrido queremos nos referir a um processo de ressimbolizagdo, em que
a memoria dos objetos se conserva e que a tensdo entre elementos dispares
gera novos objetos culturais que correspondem a tentativas de traducéo ou de
inscri¢do subversiva da cultura de origem em uma outra cultura, entdo estamos
diante de um processo fertilizador (BERDN, 2004, p.101)

Peter Burke diz que “toda inovagdo é uma espécie de adaptacdo e que encontros
culturais encorajam a criatividade” (BURKE, 2006, p. 17). Todavia, ha alguns aspectos que
podem ser vistos de maneira negativa nesse processo de mistura. Um deles é a perda de
tradicbes. Ora, muitas vezes ha uma luta pela permanéncia de ritos e elementos culturais
especificos para fazer com que uma tradi¢do ndo se perca. Sao raizes locais que s@o ensinadas,

passadas de geragédo a geracdo. Num processo de hibridagdo, muitas propriedades se perdem,
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deixando de existir — se € que um dia existiu — o essencialismo cultural. Tal fato, certamente,
afeta a propria concepcdo de identidade, pois esta concerne também esses contetdos de
tradicéo.

Quando analisamos o processo de mistura, que refere tanto a transformacdes quanto
a perdas, chegamos ao estudo do residuo. Reportamo-nos ao(s) traco(s) cultural(is) que
permaneceu(eram) vivo(s) em meio a uma transfiguracdo, a uma mistura, a uma unido de
elementos de identidades distintas. N&o por acaso a hibridagéo cultural faz parte dos conceitos-
base da teoria da residualidade, justamente por guardar o carater de permanéncia e atualizacdo,
em meio a qualidades que véo se perdendo e/ou se modificando.

Esse conteldo faz parte de uma tendéncia bem atual. Através dela podemos
primeiramente enxergar, depois compreender, 0 modo como diversas manifestacfes culturais
se apresentam no mundo contemporaneo. 1sso nao significa dizer que esse entrecruzamento ndo
existia. Afinal, ele faz parte da ordem natural das coisas. O que € atual, na realidade, é o olhar
sobre a hibridacdo como algo espontaneo, como parte do desenvolvimento gradativo das

sociedades. Sobre isso, resgatamos as palavras de Peter Burke (2006), que confirma o exposto:

[...] estamos preparados para encontrar a hibridagdo quase em toda parte da
histdria. Os historiadores da Antiguidade, por exemplo, estdo se interessando
cada vez mais pelo processo de “helenizacdo”, que estdo comecando a ver
menos como uma simples imposicdo da cultura grega sobre o Império
Romano e mais em termos da interagdo entre o centro e periferia (BURKE,
2006, p. 20).

Observemos, a partir do exemplo, que esse novo modo de ver as caracteristicas de
determinada cultura inevitavelmente contribui para que também aconteca uma mudanca de
olhar em relacdo ao passado. As diferentes eras historicas, por mais distantes que se encontrem
da atualidade, estdo a cada dia em processo de redescoberta. Os novos conceitos, as novas
mentalidades, acabam por exigir dos especialistas uma leitura atualizada dessas épocas. E tudo
isso afeta diversos &mbitos da sociedade: religido, musica, raca, culinaria, espacos, dentre
outros.

Um aspectos pertinente a essa reflexdo em torno da cultura e da hibridacéo diz
respeito ao sentimento de nacionalidade, também presente na obra de Raquel Naveira:

NACIONALIDADE

Sou de Marden,
Turquia,
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Se bem que Marden pertencia a Siria
Antes dos turcos,

Minha nacionalidade é arménia,
Confira no passaporte,

Né&o sei como nascido na Turquia
Sou arménio,

Filho de arménios,

Gerado na Siria,

Ocupada por turcos.

Arménio,

Sirio,

Turco,

Sou daqui de Campo Grande,
Aqui tive prole,

Negdcios,

Lucro.

(NAVEIRA, 2015, p. 121)

No inicio do poema ha uma confusa constatacdo de um eu poético que se sente
arménio mesmo tendo nascido na Turquia. Ele se sente hibrido por natureza. Ora, as
caracteristicas de uma nagao acabam por aproximar um determinado grupo de pessoas em torno
de crencas, tradicOes e elementos culturais caracteristicos. Cada individuo se autodefine como
integrante de um pais, como se este atributo fosse parte natural de sua genética, como se isso
representasse a sua esséncia. Todavia, a identidade nacional estd em constante processo de
construcdo e transformacdo. E todas as pessoas tém um papel crucial nesse desenvolvimento.
Do mesmo modo que elas contribuem com as diversas representacdes que se atualizam numa
sociedade, também modificam o proprio modo de ser e agir perante a modernizagdo. De acordo

com Stuart Hall:

A formacdo de uma cultura nacional contribuiu para criar padrées de
alfabetizagdo universais, generalizou uma Unica lingua vernacular como o
meio dominante de comunicagdo em toda a nacdo, criou uma cultura
homogénea e manteve instituicGes culturais nacionais, como, por exemplo,
um sistema de educacdo nacional. Dessa e de outras formas, a cultura nacional
se tornou uma caracteristica chave da industrializacdo e um dispositivo da
modernidade (HALL, 2002, p. 50).

Quando tomamos a nacionalidade no sentido tradicional, como se houvesse uma
cultura homogénea que norteasse seus limites, ela configura um elemento significativo de
representacédo de identidade. E de fato, ela realmente tem grande importancia nesse processo de

caracterizacgdo identitaria. Mas, é preciso pensar que, na modernizacdo das sociedades ha um
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gigantesco encontro de culturas diversas que acabam baralhadas em meio as peculiaridades de
cada tradicao.

A nacionalidade é tratada por Raquel Naveira como um sentimento, uma escolha e
ndo como uma predeterminacdo. O eu poético masculino resgata ndo s6 uma historia individual,
mas também a histdria coletiva de um povo. Quando um individuo tem contato com diferentes
nacOes e vive de algum modo suas tradicGes, € inevitavel que ele assuma caracteristicas diversas
segundo a profundidade dessa relacdo. Faz parte do processo de endoculturacdo pelo qual todo
ser humano passa ao longo de sua existéncia. Contudo, em alguns casos, quando se trata de
nacionalidade, constroi-se uma identidade hibrida, mesmo que haja afinidade maior com uma
cultura especifica. E o que acontece nos versos do poema “Nacionalidade”, que mesmo tendo
duvida em relacdo a sua origem, 0 eu poético, possivelmente de emigrado, se sente brasileiro,
de Campo Grande. Vale ressaltar que esse sentimento ndo esta ligado a tradi¢fes ou modo de
vida. Na realidade, o espaco escolhido associa-se tanto a constituicdo da familia, a chegada dos
filhos, quanto a prosperidade nos negdcios. Independentemente do motivo, é certo haver nos
versos um sentimento que auxilia a referida escolha da nacionalidade.

Cada nacdo tem sua historia, rituais, representacdes, simbologia. Elas tém
memadrias construidas a partir das vitorias e derrotas vivenciadas. E isso d& sentido a existéncia
humana, que precisa de um referencial para sentir-se parte de um todo. Por isso a importancia
do resgate do passado, muitas vezes salvo pela heranca e a tradigéo registradas pelas diversas
instituicGes de uma sociedade.

Entretanto, é preciso observar que as culturas nacionais apesar de necessitarem de
uma frequente contextualizacdo, também estdo em processo de avango, com vista ao futuro,
fato que contribui para a ponderagéo existente entre 0 ontem e 0 amanha de cada na¢&o. Assim,
enguanto se busca o essencialismo que constrdi a historia de um determinado lugar, também se
assimila a universalizacdo. Esta tende a tracar um parametro diminuidor das diferencas, fazendo
que individuos tdo peculiares se identifiquem com diversos outros como integrantes de um
mesmo grupo, de uma mesma nagdo: “ndo importa quao diferentes seus membros possam ser
em termos de classe, género ou raga, uma cultura nacional busca identifica-los numa identidade
cultural, para representd-los todos como pertencendo a mesma e grande familia nacional”
(HALL, 2002, p.59).

Né&o ¢é dificil notar o quanto € complexo considerar a unificagcdo de uma cultura
nacional. Se tomarmos como exemplo o Brasil, é simples identificarmos a grande variagdo de
tradicGes, de crengas e de imaginarios presentes nas diferentes regifes que compdem o cenario

nacional. Dentro de cada regido ha ainda uma infinidade de variantes linguisticas e culturais.



126

Portanto, mesmo com a tentativa de universalizacdo, a hibridacéo é inevitavel. Faz parte do
processo de desenvolvimento natural de cada pais.

Ao falarmos de nacionalizacdo, em primeira instancia, surge em nossa mente um
espaco limitado no qual tudo acontece e se mistura. Mas além da natural mistura de culturas
dentro de uma mesma nag4o, é preciso levar em conta, claro, as influéncias culturais de outros
paises que também frequentam um mesmo territério. Para melhor compreendermos, tomemos

o poema “Helena, a violeira”, de Raquel Naveira:

HELENA, A VIOLEIRA

Foguetes anunciam a festa,

Festanca grande,

Pra ser guardada na lembranga,

Os musicos se preparam:

Zito na sanfona,

Gregorio na harpa

E na viola, Helena,

De blusa vermelha, colete apertadinho,
Calca com barra

De renda branca.

Comeca a danga,
Danca de par solto,
Chamamé,

Polca,

Guarania

E muita cachaga,
Leitdo de leitoa
Pra encher a panca.

A viola vai riscar a noite toda,
Helena dedilha as cordas,
Bate no tampo,

Acaricia o pinho

Em forma de oito,

Corpo afoito

Que geme em suas maos.

Noite alta,

A tocha,

Chumago de algodéo

Enrolado num cabo de vassoura,
Espreita a lua

Envolta em fumaca.

Helena toca,



Elétrica,
Louca,
Soltando faisca.

Helena toca,

A boca cerrada,
Amarga,

Sulcada de rugas,
Os nervos tensos,
Concentrada
Como pedra

Que rola pelo despenhadeiro e, 14, no fundo

Explode e se choca.

Helena toca,

Sufoca na alma

A angustia,

O desespero,

A tristeza,

Transforma tudo numa cancdo rouca.

Terminada a festa, festanca grande,
Pra ser guardada na lembranca,
Todos se véo,

Homens,

Mulheres,

Criancas

Pela poeira do sertéo.

Os vaqueiros no galpéo

Dormem sobre pelegos cor de laranja,
Um pé de araticum

Solta nuvens de polen.

Helena

Sai de cena,

Téao leve,

Que parece pena.

(NAVEIRA, 2006, p. 14-16)
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Figura 5 — Helena Meirelles, a violeira

FONTE: http://culturabrasil.cmais.com.br/programas/veredas/arquivo/identidade-centro-oeste

Helena Meirelles foi uma artista conhecida nacional e internacionalmente, uma
das principais representantes das artes do sul do Mato Grosso. A simplicidade e a
espontaneidade foram marcas registradas de sua personalidade.

Ao resgatar os elementos culturais de Mato Grosso do Sul através da mausica,
podemos observar a natural mistura de caracteristicas tanto locais, quanto nacionais e até de
outros paises na poesia de Naveira. E essa ideia foi representada no poema transcrito acima. A
imagem da violeira surge entre dois homens, em meio a uma grande festa. Referido festejo é
tipico sul-mato-grossense e mistura ritmos como o chamamé, a polca e a guarénia. O chamamé
tem origem na tribo indigena Kaigua, entre Brasil e Argentina, numa regido chamada
Corrientes. O termo, para os brasileiros, significa “chama-me para bailar”, para os argentinos,
“senhora ama-me”. E um ritmo que faz parte do fandango gaticho e usa o acordeon e o violdo
como instrumentos principais. A polca é uma danca popular da Republica Theca, chegada ao
Brasil por volta de 1845. A guarania, tipicamente latina, tem origem tanto no Paraguai quanto
na Bolivia e hoje se encontra presente na chamada musica sertaneja.

Com isso, observamos a nitida presenga de hibridacdo cultural. Primeiro temos a
mistura de ritmos distintos, depois podemos observar que cada um deles tem origem peculiar
que, na maioria das vezes, ja é fruto de outro entrecruzamento. Todos eles se unem para
construir um elemento cultural hibrido, marca identitaria do povo de uma determinada regiao
brasileira. Esse processo acontece a partir da permanéncia de residuos de tragos culturais de
paises vizinhos, que unidos as tradi¢bes brasileiras, constituiram um modo diferente de

manifestacdo cultural, aparentemente novo e significante para o resgate da cultura local.
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Em “Helena, a violeira”, “Nacionalidade” e “Credo americano” identificamos a
presenca da hibridacéo cultural, fruto de um estudo residual obtido a partir de caracteristicas
especificas de cada poema. Assim, nos detemos em tracos de uma microestrutura que se fecha
no préprio texto ao mesmo tempo em que se relacionam com fundamentos externos a ele. Trata-
se de um estudo residual em primeira instancia, ou de primeiro grau, que ndo tem o intuito de
aprofundar as relacbes entre os textos de uma mesma obra, ja que a ideia é focar na
individualidade do texto em analise. Mas podemos também seguir por outro caminho e analisar
num ambito macroestrutural, por exemplo, a obra Sangue Portugués, de 2012, em que Raquel
Naveira realiza, no decorrer do livro, a construcao da identidade portuguesa, a partir de poemas

que unem culturas dos diversos continentes:

A autora rememora 0 percurso dos antepassados portugueses, revisita
liricamente monumentos célebres do patrimdénio histérico-cultural de
Portugal, rende tributos a grandes poetas — Camdes, Bocage, Florbela -, canta
as terras lus6fonas de Africa e Asia e alguns de seus notaveis. Compde, enfim,
um variado painel didatico-poético que se insurge contra 0 esquecimento de
um legado que diz respeito a identidade cultural de todos nos, que nos
expressamos em lingua portuguesa (GOUVEA, 2010, p.11).

Estamos diante de uma obra de conteudo hibrido. Néo se trata de um poema que
faz referéncia a mistura cultural, mas de um conjunto de textos que juntos constroem uma
identidade hibrida, a identidade portuguesa. O titulo do livro ja denota esse intuito. O sangue é
a esséncia do ser humano, aquilo que da vida. E o traco basilar da cultura portuguesa encontra-
se, partindo dos textos naveirianos, na hibridacdo. E preciso recorrer a prépria historia para se
compreender esse complexo.

A formacdo do povo brasileiro é um dos assuntos basilares de Sangue Portugués.
E ja no inicio do livro, encontramos um poema em que invoca e os poderes e virtualidades da

Lingua Portuguesa e elenca sua origem composta:

LINGUA PORTUGUESA

Minha lingua encosta

Na lingua portuguesa

Meu pensamento reveste-se da forma
Ditada pelas normas

Da gramaética portuguesa;

O lingua galega!

Quisera dominar-te como aguia.

Que o anjo de Portugal
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Sopre em mim o espirito

De tua clareza rude,

Mostre tua forca de carvalho,
Tua envergadura de choupo,
Teu cheiro de murta e eucalipto.

Que as tagides

Facam-me atravessar

O Cabo da Esperanga,

O Cabo Verde,

O Cabo Néo

Até chegar ao cerne de tua concisao.

Que a marquesa de Alorna
Dé-me o romantismo

Que orna as cantigas de amigo
Com pérolas de harmonia.

Que as colunas dos mosteiros
Passem para minhas veias

A lirica de Camdes

E para meu paladar

O segredo das palavras,

Dos vinhos,

Dos graos de aveia.

Que minha lingua encoste
Na lingua portuguesa

Hoje e sempre,

Aqui e além,

Que a minha poesia se erga,
Gotica e galaica

Como a torre de Belém!

(NAVEIRA, 2010, p.28-29)

O eu poético demonstra significativa intimidade com a lingua portuguesa.
Metaforicamente diz que sua lingua toca na lingua portuguesa. E tudo aquilo que produz
enquanto linguagem, é feito de modo consciente, ja que seu “pensamento reveste-se de forma/
Ditada pelas normas/ Da gramatica portuguesa”. Com isso, demonstra gosto e prazer em falar
esse idioma que tem origem lusitana, e isso se comprova com a saudacgdo do sexto verso. Dai 0
anseio de domina-la como aguia, ou seja, com poder e magnitude de quem voa alto, de quem
alcanca os ceus.

Da segunda estrofe em diante, os versos se constroem ao modo de oracdo. Raquel
Naveira enumerou varios desejos que convergem em direcdo ao dominio da Lingua Portuguesa.

Caminhando para esse objetivo, sdo enumeradas caracteristicas do idioma encontraveis além
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da estrutura, além da forma. A presenca do sentimentalismo latente na subjetividade poética s6
valoriza a lingua, sempre fazendo referéncia ao lugar de origem. O eu poético destaca a riqueza
natural de Portugal, dando ideia de que a natureza, a cultura e, obviamente, a lingua se misturam
e se completam.

A referéncia as Tagides na terceira estrofe evoca para Os Lusiadas, de Camdes, que
as citou como se fossem as préprias ninfas da Antiguidade Classica. Residualmente aponta-se
tanto para um passado proximo quanto para um distante, deixando-nos entrever que a nossa
esséncia é remota. E a alusdo ao Cabo da Esperanca, ao Cabo Verde e ao Cabo do N&o deixam
clara a presenca da hibridacdo cultural permeando a constituicdo da Lingua Portuguesa. A
mistura dos espacos africanos e lusitanos é prova disso.

Na quarta estrofe, observa-se uma alusdo a Marquesa de Alorna, poeta portuguesa
do século XVIII. A ideia é pedir inspiracdo a escritora de uma era passada, tal qual a pediu as
Tégides e roga a Camdes na quinta estrofe. Os tracos constituintes da histéria de Portugal séo
constantemente retomados mostrando a significante e inevitavel relacdo entre o conteldo
literario e o historico. As cantigas de amigo, a lirica de Camdes, as colunas dos mosteiros e a
Torre de Belém séo elementos culturais que demonstram a relacéo ja abordada. A voz da poeta
aparece na Ultima estrofe, no momento final da oracdo poética, quando deseja que sua poesia
seja alta e superior, “gética e galaica/ como a torre de Belém”.

De maneira didatica, em nota de rodapé, a autora comenta logo depois desse poema
a respeito do processo de formacdo da lingua portuguesa. Encontramos, entdo, o relato do
dominio da Peninsula Ibérica pelos romanos, que resultou na imposicao da cultura e da lingua
latina. Apesar da lingua latina apresentar duas vertentes, a classica e a vulgar, foi esta tltima a
levada pelos romanos ao territorio ibérico. Do latim vulgar surgiram diversos dialetos, dentre

eles o galeziano e o galaico-portugués:

A independéncia politica de Portugal provocou também uma separagdo
linguistica. A variante portuguesa foi-se distanciando do galaico e se
estabeleceu como lingua independente.

A lingua portuguesa se divide em dois periodos: o Arcaico, do século XII até
0 século XVI; Cantiga da Ribeirinha é o documento mais antigo escrito em
portugués que se conhece. O Moderno, do século XVI em diante quando
comegou o Classicismo portugués.

Levado aos cinco continentes pelos portugueses conquistadores, a lingua
portuguesa se expandiu e hoje é uma das mais faladas do universo.

No Brasil, sofreu influéncia das linguas indigenas e africanas, que a
enriqueceram (NAVEIRA, 2010, p.29-30).
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E clara a hibridacdo cultural presente no processo de formacdo da lingua
portuguesa. A autora usa o termo “lusofonia” ja no subtitulo do livro, para dar conta das
diferentes identidades culturais das regides que falam a lingua portuguesa. Nessa perspectiva
surgem poemas como “Africa”, “Visdo de Angola”, “Neguinho de Guiné”, “Cabo Verde”,
“Mogambique”, “Convite de Sdo Tomé e Principe” e “Professor em Timor Leste”. Cada um
com devidas referéncias de regibes especificas, se unem para montar um complexo,
demonstrando o quanto o sangue portugués descrito por Raquel Naveira se apresenta hibrido®®.

Cada um desses poemas focaliza somente o lugar indicado no titulo. Em geral, temos o
elogio da terra, a partir da descrigéo de belezas, assim como consta, por exemplo, no trecho do

“Convite de Sao Tomé e Principe”:

E um verdadeiro paraiso terrestre:
Areia dourada,

Matas selvagens,

Praias lindas,

Cheiro de terra molhada,

Rocas de café e cacau;

A surpresa do pdr-do-sol

Que nada antecipe

Esse pequeno pais,

Na linha do Equador,

Mexe como nossos sentimentos.

(NAVEIRA, 2012, p.87-88)

O poema ¢ um convite ao leitor para conhecer Sao Tomé e Principe, “um estado insular
localizado no Golfo da Guiné, composto por duas ilhas principais: Sdo Tomé e llha do Principe
e varias pequenas ilhas” (NAVEIRA, 2012, p.88). Desde o inicio do poema, ja identificamos o
chamado: “Vocé, turista,/ Alpinista,/ Surfista [...] Venha conhecer Sdao Tomé e Principe”. A
ideia € justamente destacar as riquezas naturais e as oportunidades de passeios que ha no lugar.

O mesmo acontece no poema “Cabo verde”:

Cabo Verde,
Mar azul,
Lua cheia,

3% Roberto Pontes (1999) usou o termo “afrobrasiluso” para ilustrar 0 mesmo processo abordado por Raquel
Naveira em Sangue Portugués. Para o autor, o neologismo dé conta do entrecruzamento das trés culturas, africana,
brasileira e portuguesa, colocando cada uma no lugar que Ihe cabe. Ao Brasil se destina o espago central, o foco
que acolhe tanto as caracteristicas africanas, enriquecedoras de nossa cultura, quanto acolhe elementos lusitanos,
que por serem tracos do colonizador, acabam remetendo a perspectivas impostas. A expressdo diz respeito a
formacao da identidade nacional. O modo de constitui¢do da palavra ilustra o carater hibrido de nossa cultura.
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IIhas perdidas num canto do mundo,
Rochas escarpadas
Formando uma parede.

Cabo Verde

Dos navios naufragados,
Das antigas caravelas,
Dos corsarios,

Dos escravos,

Dos feitores,

Dos fidalgos,

Do pescador solitario
Lancando a rede.

(NAVEIRA, 2012, p. 82)

Nesse poema inicialmente sdo resgatadas as belezas naturais e em seguida os tracos
histéricos. De um jeito ou de outro a ideia é apresentar o lugar, mostrar suas riquezas, sua
esséncia, as marcas do passado.

Os dois poemas tém natureza descritiva e mostram imagens singulares dos paises
que foram colonizados pelos portugueses, porém tém historias proprias. Com estes exemplos
gueremos mostrar como se manifestaram, em Sangue Portugués, os residuos de segundo grau.
Individualmente os poemas ndo deixam transparecer o entrecruzamento cultural dos lugares
descritos. O que vimos foi o destaque dado a cada pais que, independente do processo
colonizador, tem beleza singular. Mas ao unir todos esses textos em uma Unica obra, com titulo
que centraliza o contedo portugués, Raquel Naveira certamente apresenta a hibridacédo cultural
notavel nesse sangue poético lusitano. Ou seja, 0s espacos em que a lingua portuguesa esta em
voga se unem em uma Unica obra em prol da constru¢cdo de uma identidade. O contetido
residual, no caso, ndo € visto em um poema especifico, mas na totalidade de Sangue Portugués,
gue une Brasil, paises africanos e Portugal pelos tragos culturais que os identificam.

Ao longo da obra, Raquel Naveira além de ressaltar as diferentes culturas que foram
constituidas com interferéncia portuguesa, também retoma, constantemente, a propria esséncia
de poeta motivada pelos conteudos lusitanos. Ela assume o sangue portugués e frequentemente

retoma o passado histérico do povo navegador, enfatizando sua origem.

SANGUE PORTUGUES

Fiz jus
A0 meu sangue portugués,
Esse foi 0 meu fado:
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Deixar o passado,
Arremeter-se contra o desconhecido,
Acima de minha pequenez.

Desejei tudo:
Uma nova estrela,
Uma nova sorte,
Atribui ao fado

O meu cansago
De alma forte.

Estaria morto,

Absorto em mim mesmo,

Se ndo tivesse partido;

Velas ao vento

Entre rosas e cruzes,

Viajei em busca do meu ideal,
Bem ou mal,

N&o sei quando chegaré minha hora,
Minha vez,

Mas sei que fiz jus

A0 meu sangue portugués.

(NAVEIRA, 2012, p.27)

O eu poético diz ter sangue portugués. O “fado”, no segundo verso, surge a fazer
alusdo ao imaginério musical lusitano, que o tem como estilo de composicdo tradicional,
fazendo também referéncia aos acontecimentos do passado que os individuos relembram
costumeiramente. Infere-se a presenca do saudosismo, préprio do imaginario portugués, do
inicio do século XX. Esse periodo de resgate do passado tem significativa importancia para o
enunciador que se sente pequeno diante dessa grandiosidade histérica.

Em geral, séo resgatados tracos de mentalidade medieval, quando as grandes
navegacOes deram a Portugal um patamar elevado na Histéria Mundial. Esse periodo foi um
momento de grandes buscas, significativas descobertas. Remava-se em direcdo ao
desconhecido, rumo a um ideal ainda ndo imaginado. E é esse modo de pensar que é resgatado
no poema. Anseia-se uma nova vida, “uma nova estrela”, “uma nova sorte”. E tal desejo
motivou a viagem do eu poético, com os navegantes portugueses: “Velas ao vento/ Entre rosas
e cruzes/ Viajei em busca do meu ideal”.

O destino, pelo poema, € incerto, assim como o fora no tempo das grandes
navegacdes quando os individuos deixavam suas familias e adentravam o mar sem saber se

voltariam. Nos Ultimos versos de Sangue Portugués o eu poético também demonstra essa
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incerteza afirmando: “Nao sei quando chegara a minha hora,/ Minha vez,/ Mas sei que fiz jus/
Ao meu sangue portugués”. Assim, a navegagdo passa de um ato histérico a um sentimento
residual que se propaga como traco da mentalidade lusitana nos diversos periodos posteriores.
O texto de Raquel Naveira é apenas um exemplo disso.

O poema em anélise, que também da titulo a obra, contém o mote dessa produgéo
literaria naveiriana que realca a todo instante a sua esséncia hibrida. Trata-se de uma hibridac&o
contida no sangue, nos sentimentos, nas herancas que atravessam geracOes e acabam se

enraizando nos atuais modos poéticos que se compdem nacionalmente.
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4 MAOS QUE TECEM UMA HISTORIA FEMININA

“Por caminhos tortos, viera a cair num destino de
mulher, com a surpresa de nele caber como se o
tivesse inventado” (LISPECTOR, 1998, p.19).

Pensar sobre a historia das mulheres é, inevitavelmente, refletir sobre a historia dos
homens. Primeiro porque a histoéria da humanidade ndo pode ser vista de maneira
compartimentalizada, como se cada elemento do mundo tivesse seu lugar reservado e
delimitado. Homens e mulheres fazem parte dela. Segundo porque sé pode existir a concepgéo
de feminino, se houver a de masculino. Assim, ao nos reportarmos ao imaginario da mulher em
diferentes tempos e sociedades, partimos do contraponto com o ser masculino, cujo
posicionamento social superior na maioria das sociedades era — e em algumas sociedades ainda

¢ - caracteristico.

E preciso considerar também a diversidade de tipos de mulheres existentes ao longo
do desenvolvimento da humanidade. Sdo diferentes imagens manifestadas singularmente
segundo a classe econdmica, a etnia, o grupo social no qual esteve inserida, etc. E, além disso,
mesmo que tomemos para exemplo um grupo especifico de mulheres, a heterogeneidade surge
de modo natural, pois, além dessa identidade coletiva, ha também aquela que €é individual,

fazendo de cada uma um ser Unico e distinto.

Pensemos, por exemplo, em figuras femininas da atualidade. Ao compararmos a
mulher brasileira com a mulher mulgumana, teremos perspectivas culturais divergentes, mesmo
se tratando de um mesmo periodo. Poderiamos dizer, a primeira vista, que a mulher do Brasil é
livre. A imagem da burca, que € parte da cultura mulgumana, ja nos induz a tirar conclusdes
sobre a situacdo daquela que a veste. Estamos tratando de vivéncias bem distintas. Mas, se
tomarmos para um processo comparativo grupos de mulheres brasileiras, veremos que mesmo
dentro de uma mesma regido e mesmo do lado oposto ao da mulher mulgumana, muitas delas
entrardo na classificagdo das enclausuradas, aprisionadas pelo sistema, pelo esposo, pela

situacdo econdmica, entre outros aspectos.®’

37 Sobre a situacdo da mulher na atualidade, vale a pena assistir a um video disponivel no Youtube, no qual Raquel
Naveira fala da importancia de uma transformacéao social principalmente no que concerne ao tratamento dado a
mulher. Trata-se de uma reportagem do jornal MS Record e estd disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=t46 X5iiCZKk> acesso em 22/06/2018.
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Por isso, faz-se necessario atentar para o processo de construcdo dessa histdria.
Duby e Perrot, explanando a respeito dos vestigios deixados pela mulher desde a Antiguidade

no mundo ocidental, afirmam:

O registro primério do que elas fazem e dizem é mediatizado pelos critérios
de selecdo dos escribas do poder. Indiferentes a vida privada, eles dedicam-se
a vida publica, em que elas néo participam. Se a invadem, eles alarmam-se,
como se fora uma desordem que de Herddoto a Taine, de Tito Livio aos
modernos comissarios de policia, suscita idénticos esteredtipos. Mesmo 0s
recenseamentos omitem as mulheres; em Roma s6 sdo contabilizadas se forem
herdeiras; sera preciso esperar pelo século Ill depois de Cristo para que
Diocleciano ordene, por razdes fiscais, 0 seu numeramento. No século XIX, o
trabalho das mulheres agricultoras ou camponesas é constantemente
subestimado, dado que apenas é referida a profissdo do chefe de familia. A
relacdo dos sexos imprime a sua marca nas fontes historicas e condiciona a
sua desigual densidade (DUBY & PERROT, 1990, p.7).

Nota-se, entdo, haver um dominio dos registros de participacdo da mulher nos
diversos ambitos sociais. Ora, se a Historia era escrita por homens, logo, temos uma
significativa limitacdo da atuacdo feminina no passado, conforme o mencionado por Duby e
Perrot. E quando sdo encontrados vestigios de comportamento, trabalho, ou qualquer acéo
praticada pela mulher, devemos lembrar que isso também foi registrado por homens. Nao nos
referimos a homens comuns, mas aos possuidores de cargos significativos na sociedade. Séo

eles que determinam os papéis das mulheres.

Na literatura, de modo geral, podemos pensar sobre a maneira como as personagens
femininas foram construidas ao longo dos tempos, de acordo com suas manifestacGes em cada
estética literaria. Para Ruth Silviano Branddo (1993), as mulheres na literatura foram
constantemente edificadas sob duas perspectivas: 1. Uma imagem de mulher naturalmente
moldada pelo homem; 2. Uma imagem de mulher arquitetada por ela mesma como puro sintoma
masculino. Aparentemente, trata-se de dois casos proximos e parecidos. Mas ndo é. O ultimo
nos leva a pensar sobre 0 modo como a sociedade enxerga a atuacdo da mulher. E mais ainda
sobre a maneira como a prépria mulher percebe a sua histéria. As memorias de uma vida
pautada na submissdo marcam existéncia de tal modo que acabam por impregnar na alma

feminina a aceitagdo de uma condigéo inferior, como se isso lhe fosse inerente.

Assim, tomando os poemas de Raquel Naveira por ponto de partida, nosso estudo
se realiza no eixo em que se encontram a Historia — dita pelo homem — e a visao de uma mulher

atual, contemporanea. Nesse ponto convergente trataremos de representacdes, ou seja, do
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imaginario. De um lado temos o discurso, do outro o relato, a préatica, a propria Historia. N&o
podemos nos deter apenas em uma das direcdes. Estamos no entremeio e no ponto culminante

entre os dois caminhos.

Sobre o discurso literario, retomamos as palavras de Ruth Silviano Brandao, acerca

do modo como a personagem feminina se coloca nesse tipo de escritura:

Nao se deve esquecer que a personagem ¢ um “ser de papel” e € na escritura
que ela se compde, uma escritura construida numa linguagem de alguma
forma diversa daquela que se usa no quotidiano. Essa diversidade se nota pelo
uso intencional da lingua que se torna literaria, ela que é matéria-prima dessa
arte que se faz com a palavra. Ai a fun¢do do discurso é mimetizar ou
teatralizar a fala que acreditamos real, na sua aparente banalidade de traduzir
a vida quotidiana (BRANDAO, 1993, p.23).

Portanto, o discurso literario é uma representacdo da realidade e ndo a propria
realidade. Essa transmutacdo € norteada por uma cultura, por um individuo, por um modo de
pensar e agir especifico. Desse modo adentramos o estudo da identidade. Ora, Raquel Naveira
utilizou diversas imagens, representagdes e simbolos no processo de constitui¢ao de seus textos.
No referente & mulher, ela construiu um perfil ou alguns perfis que refletem o modo como
enxerga 0 mundo e concebe a propria poesia. Assim é que a escritora vai construindo a
identidade, a partir de um olhar peculiar e a0 mesmo tempo representativo. Olhar que a0 mesmo

tempo caracteriza a poeta e a cultura na qual esté inserida.

Ao explorarmos as representacdes de um discurso poético, muitas vezes as imagens
identificadas poderdo ir de encontro ao proprio contetdo histérico. Afinal, ndo ha como
eliminar a singularidade de cada discurso, cujo posicionamento muitas vezes diverge das
construcdes diacrbnicas pré-estabelecidas. Cada representacdo verificada nos poemas de
Naveira leva consigo um ideal, um olhar sobre 0 mundo. Culturalmente esse olhar é coletivo.

Mas ha uma individualidade a ser mencionada.

Sobre 0 modo como a mulher tradicionalmente foi representada, podemos retomar

mais uma vez as palavras de Duby e Perrot:

A representacdo da mulher virtuosa como uma fiandeira, numa sociedade
indiferente ao valor do trabalho, ou a representacdo da beleza, mais associada
ao trajar do que a plastica informe de um corpo quase ausente, oferecem 0s
elementos de uma percepgdo do feminino. O que se vé aqui ndo é tanto a
realidade da relagdo entre 0s sexos como a perspectiva do olhar masculino que
as construiu e que preside a sua representacdo (DUBY & PERROT, 1990, p.
8).
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De fato, por muito tempo os poucos sinais indicando a presenca da mulher na
Historia da humanidade estiveram ligados & sua imagem fisica. A aparéncia era o que
interessava de um sexo visto como ornamento. Tal fato nos leva a uma concepc¢ao reducionista
da propria ideia de género, que atualmente leva os diversos ambitos da sociedade a discutirem

€ a repensarem o tema.

Todas essas consideracfes merecem ser discutidas a luz do pensamento de
especialistas do tema. Por isso neste capitulo apresentaremos “Imagens de mulher na poesia
naveiriana”. Associaremos a teoria ao texto literario. Apresentaremos trés topicos que abordam
imagens femininas: 1. Imagens religiosas; 2. Imagens histdricas; e 3. Imagens literarias. E uma
taxionomia geral que cumpre um dos nossos objetivos iniciais, qual seja apresentar a poesia
naveirina. E, além disso, demonstramos um perfil de poeta que carrega na producéo literaria até
aqui realizada a eterna luta feminina. Analisaremos poemas que trazem novas categorizacées
femininas ainda ndo elencadas. Com isso, estamos tragando mais um aspecto da identidade
proposta. Como fiandeira, a poeta sul-mato-grossense contribui para a perpetuacao da imagem
de mulher associada ao enfrentamento, a luta. Por isso, dizemos que suas maos também teceram

e tecem uma histéria da mulher.

4.1 Imagens de mulher na poesia naveiriana

Desde o inicio destas linhas nos reportamos as inimeras imagens de mulher, muitas
vezes estereotipadas, que circulam nas sociedades, nos diferentes momentos historicos.
Estamos realizando um estudo metodologicamente comparativo, na qual a Historia da
humanidade serve de apoio para a compreensdo de como a mulher foi vista em cada periodo, a
partir dos varios matizes de mulheres existentes na obra de Raquel Naveira. Esse tipo de analise,
em que as imagens contribuem para a interpretacao de signos e simbolos, é bem recente. Foi
com o estudo das mentalidades que ganhou for¢a, quando a Historia deixou de ser considerada
simples relato dos fatos. Agora, 0s acontecimentos sdo analisaveis. Os olhares voltados para o
passado podem enxergar elementos nunca antes vistos. As interpretacbes sdo inumeraveis.
Assim, estudar o passado adquire forca e valor. Estudar as imagens que por algum momento
representaram ou representam determinada época abre diferentes possibilidades para a leitura

e compreensao da Historia.
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Todavia, as imagens a serem revistas a partir de agora ndo sdo producdes de um
passado distante. Trata-se de figuras de mulheres, apresentadas na obra poética de Raquel
Naveira e construidas na contemporaneidade. No entanto, embora elas tenham sido
representadas numa escrita atual, retomam imaginarios femininos do passado. Elas remontam
a uma tradigdo. Podemos nos referir a um legado de depreciagdo da mulher e,
consequentemente, a uma pratica de luta incessante contra a sua desvalorizacéo. E a partir do
momento em que Raquel Naveira abraca essa luta, constroi sua identidade de uma mulher
moderna que assume um compromisso com o0s antepassados ao contribuir com a propagacéo
das imagens de varias mulheres que deixaram colaboracdes para a Historia e para a Literatura.
E também se compromete com as do futuro, dando continuidade a uma luta pela imposi¢do dos
direitos femininos.

E importante ressaltar que essas imagens representadas nos poemas nao devem ser
estudadas isoladamente. Afinal, cada uma delas faz parte de um complexo. S&o representacdes
de uma sociedade, de um grupo e de uma época. Assim, junto de cada imagem héa diversas
outras contribuindo para a sua significacdo. Na poesia, ocorre um agrupamento de imagens,

como afirma Octavio Paz:

[...] designamos com a palavra imagem toda forma verbal, frase ou conjunto
de frases que o poeta diz e que juntas compdem um poema. Essas expressdes
verbais foram classificadas pela retdrica e se chamam comparaces, similes,
metéaforas, jogos de palavras, paronomasias, simbolos, alegorias, mitos,
fabulas etc. Quaisquer que sejam as diferencas que a separam, todas elas tém
em comum a caracteristica de preservar a pluralidade de significados da
palavra, sem romper a unidade sintatica da frase ou do conjunto de frases.
Cada imagem — ou cada poema feito de imagens — contém muitos significados
opostos ou dispares, que ela abrange ou reconcilia sem suprimir (PAZ, 2012,
p.104).

Para o autor “a imagem ¢ a marca da condi¢do humana”. Embora ndo se trate da
realidade, as representacdes nos poemas levam a refleti-la. Elas indicam um tema, um foco que
leva o leitor a viajar por caminhos distintos, mas sempre partindo de um mesmo ponto. E sob
esse aspecto que as imagens se voltardo para a Historia da Mulher, cuja reflexdo deve partir da
propria configuracao social e historica.

Durante muito tempo a Histdria das mulheres esteve tolhida pelo siléncio. A notavel
invisibilidade, de acordo com Michelle Perrot, ocorreu em funcao da garantia da tranquilidade.
Isso porque a imagem feminina estava associada a desordem, principalmente quando se

expunha o corpo. A solucéo foi evitar a exibigdo dessa imagem. E se os olhos ndo a veem, dela
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a palavra ndo se ocupa. Seus poucos vestigios na Historia sdo reflexo da reduzida aparicdo em
publico. Por muito tempo ndo se soube de sua participacdo nos momentos histéricos cruciais

da humanidade. Estamos fazendo alusao a quase dois seculos de siléncio. Ainda segundo Perrot:

O advento da historia das mulheres deu-se na Gré-Bretanha e nos Estados
Unidos nos anos 1960 e na Franca uma década depois. Diferentes fatores
imbricados — cientificos, socioldgicos, politicos — concorreram para a
emergéncia do objeto “mulher”, nas ciéncias humanas em geral e na historia
em particular (PERROT, 2008, p. 19).

A crise do pensamento, o advento do estudo das mentalidades e a ligacdo da historia
a antropologia séo alguns fatores cientificos que ilustram o exposto. O acesso as universidades
e a ampliagdo do corpo docente feminino sdo exemplos de elementos socioldgicos. E 0s
diversos movimentos com apoio de mulheres intelectuais representam os fatores politicos.

Todavia, vale ressaltar que, antes das mulheres aparecerem na Historia, antes de
alcancarem seus devidos espacos na sociedade, elas ja eram representadas. Antes de ganharem
a palavra, ja havia ampla divulgacdo de suas imagens: “As deusas povoam o Olimpo das cidades
sem cidadés; a Virgem reina nos altares onde oficiam os padres; Mariana encarna a Republica
Francesa, assunto de homens” (DUBY & PERROT, 1990, p.8).

Mas ndo foi sempre assim. Nem sempre houve a necessidade de lutar
incessantemente por um espaco. As mulheres ja o tiveram. Desde a Pré-Historia é possivel notar
a complementariedade existente entre 0s sexos. Ndo se trata de superioridade, mas de uma
divisdo de atribuicdes a cada sexo que acabou por construir uma vivéncia compartilhada entre
ambos. Esse tempo remoto, claro, possui suas peculiaridades dependendo do lugar ao qual
estejamos nos referindo. Contudo, ha caracteristicas comuns as diversas culturas que passiveis
de ser elencadas. Mesmo porque, essa diversidade a qual nos reportamos, esta longe de alcancar
a pluralidade cultural da modernidade.

A complementaridade supracitada parte do fato de homens e mulheres serem
sempre opostos. E esse jogo de duplos, no tocante a oposicao referida, segundo Elisabeth
Badinter (1986), tem sua origem no corpo. De acordo com a autora, “entre os primatas ndo
humanos, cada adulto é responsavel pela sua propria subsisténcia” (BADINTER, 1986, p. 28).
E essa caracteristica se estende aos humanos. No entanto, o que diferencia 0 homem da mulher,
quanto ao aspecto bioldgico, € o fato da mulher gerar vida e essa realidade a fez perder a
independéncia. Cuidar dos filhos vem a ser prioridade. Desse modo, as tarefas passaram a ser
divididas entre os sexos, sem haver ainda qualquer sentimento hierarquizante. D&-se um acordo,

uma troca de responsabilidades, para melhor gerir a subsisténcia do casal. Além disso,
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fisicamente a mulher era mais fragil que o homem. Ao se descobrir um ndmero significativo de
fésseis de hominideos para comparacdo dos individuos, foi notada uma grande diferenca de
tamanho entre 0s 0ssos achados. Metade era bem mais pesada do que a outra. Sem contar,
também, a consideravel divergéncia de tamanho das pec¢as. Os estudiosos concluiram, assim,
gue 0S 0ss0S Maiores pertenciam aos homens, enquanto os menores as mulheres. Essa diferenca
era bem maior do que a existente no mundo atual (BADINTER, 1986). Isso vem comprovar
mais uma vez que os tracos fisicos contribuiram para a diferenciacdo dos sexos, a0 menos no

que diz respeito a atribuicao do trabalho.

Sobre as atividades exercidas por homens e mulheres na Pré-Histéria, Badinter

(1986) esclarece as ideias de Edgar Morin, em Le Paradigmeperdu: La naturehumaine:

E. Morin tem razdo em dizer que a caga na savana desenvolveu o sentido e a
inteligéncia do homem, ensinando-o a interpretar os estimulos sensoriais,
confrontando-o com animais mais astutos e estimulando suas aptiddes
estratégicas: atencdo, tenacidade, combatividade, audacia, engodo, astlcia,
armadilha, espreita. E indiscutivel que ela foi um fator poderoso de
socializagdo, ja que, cacando, os homens aprenderam a cooperacdo, a
transacdo e as regras de distribuicdo. Contrariamente aos macacos superiores
que manifestam certa intolerancia entre machos, os cacadores tiveram de
praticar solidariedade, a amizade e uma certa igualdade (BADINTER, 1986,
p. 36-37)

Com isso, infere-se que a mulher, por ndo participar da caca, pois dedicava maior
parte do tempo aos filhos, se tornou inferior:
Descritas como mais lentas, mais fracas, menos coordenadas ou sujeitas a
nmudanc¢as de humor em razdo de seu ciclo menstrual, objetos sexuais que
perturbam o grupo, as mulheres, que nao tinham os mesmos motivos para se
ligarem entre si, teriam sido condenadas naturalmente, ao se submeter aos

homens mais fortes, mais inteligentes, mais corajosos (BADINTER, 1986,
p.37).

Contudo, ndo se trata de um posicionamento unanime, eis que o préprio ato de
cuidar dos filhos, alimentando-os, distraindo-os e preparando-0s para a vida, ja exigia uma
sabedoria bem peculiar.

Badinter (1986) explana acerca dos lagos afetivos da mae observados no processo
de criacdo dos filhos. Essa € uma alianca que proporciona a socializa¢cdo humana. Tal fato foi
considerado, por alguns estudiosos, muito superior as caracteristicas desenvolvidas pelos

homens no momento da caca. Vale ressaltar, que a mulher nao se restringia apenas ao cuidado
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com os filhos. A colheita e o desenvolvimento da agricultura também foram atividades
desenvolvidas inicialmente por mulheres, conforme Badinter:
Hoje, estamos de acordo em pensar que a agricultura é uma invencao
feminina. O homem, ocupado em perseguir 0s animais da caca, e mais tarde
em levar rebanhos para o pasto, quase sempre estava ausente. A mulher, pelo
contrario, segura de sua tradi¢do de coletora, tinha a oportunidade de observar

os fendbmenos naturais da semeadura e da germinacdo. Era comum que ela
tentasse reproduzi-los artificialmente (BADINTER, 1986, p.59-60).

Até aqui, ndo podemos afirmar que houve um principio de hierarquizacdo entre
sexos. O que houve foi uma leitura moderna acerca da relagcdo entre 0s sexos no periodo pré-
histérico. N&o sabemos ao certo qual sentimento dominava essa relagdo. O olhar do estudioso
moderno, que se volta para o passado, acaba por traduzir atitudes partindo de conjeturas. Nada
pode ser comprovado em se tratando da Pré-Historia. Ndo ha material suficiente para essa
andlise.

Classificar um lapso de tempo como matriarcal ou patriarcal pode ser arriscado.
Pois estas nocOes, segundo Badinter (1986), sdo complexas e fechadas demais para uma
sociedade pré-historica, quando as informacdes existentes sobre ela estdo no campo das
hipbteses. Ademais, cada grupo social, em cada época, defendera seu pensamento segundo um
interesse particular. Assim, tanto ha quem defenda o patriarcado, como ha quem defenda o
matriarcado e/ou a familia como unidade universal.

Seguindo mais adiante historicamente, notaremos que a completude dos sexos passa
a ser revista. A mulher alcanca um patamar mais elevado. Quem defendeu esse posicionamento
de maneira contundente foi Bachofen® (1815 — 1887). Ao estudar a origem da humanidade, o
pesquisador chegou a conclusdo que, para se alcancar a maturidade, é imprescindivel o apoio
firme e orientador da mae. Dai surge a teoria do matriarcado. Para o autor, o principio de tudo
aconteceu a partir de uma forca suprema manifestada nos signos mde, mulher e terra
(GEORGOUDI, 1990, p.569).

Bachofen fundamentou-se nas ideias de Plutarco, mais especificamente no tratado

sobre Isis e Osiris®®, para construir a sua teoria. Isis seria a representacéo da mulher, mée e terra

38Johann Jakob Bachofen foi um jurista suico, antropdlogo e investigador da antiguidade greco-romana.

3 O mito de Osiris e lsis: Certa vez, Isis e Osiris desceram a terra para entregar presentes aos seus habitantes.
Enquanto Isis apresentou o trigo e o centeio, Osiris falou sobre os instrumentos da agricultura e ensinou os homens
a maneja-los. Ele “lhes deu as leis, a institui¢do do casamento, uma organizagdo civil, e 0s instruiu nos rituais de
adoragdo aos deuses”. Transformou o vale do Nilo em um lugar de paz, utilizando a musica e da eloguéncia. Tifon,
seu irmdo, com inveja, tentou tomar o seu lugar no trono, em sua auséncia. Mas Isis ndo permitiu. Dai surgiu um
novo plano de Tifon, dessa vez para matar Osiris. Este foi jogado dentro de um bad no Rio Nilo. Ao tomar
conhecimento de tamanha crueldade, Isis se veste de preto e passa a procurar o corpo do marido. Mas o bad com
0 corpo ja havia sido levado pela correnteza, se emaranhado nos juncos. Suas forgas o transformaram numa arvore
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fertil, Osiris, a representacdo masculina, identificada com o Rio Nilo, a energia fecundante das
aguas.
Bachofen vai contar a histéria apaixonada e apaixonante destes dois
protagonistas cujas relacdes conflituais regem a vida dos homens. [...] nos
tempos primordiais, € Isis que prevalece sobre Osiris, é a mde que impde a sua

lei fisica e o seu culto, é o seio maternal que abraca, envolve, mantém
subordinado o fluido gerador (GEORGOUDI, 1990, p.570).

Assim, o autor suico alega serem os momentos do desenvolvimento da humanidade
marcados pelo predominio da maternidade. Trata-se de uma era regida pela matéria. Por isso,
valoriza-se tanto o lado materno, e mais estritamente o corpo feminino, capaz de gerar uma
vida. O poder de gerar um filho, considerando-se a perfeicdo fisica e forca necessaria, é
comparado a natural fertilidade da mée Terra. Além disso, enquanto a maternidade é
indiscutivel, a paternidade ndo o é, fato que mais sobrevaloriza ainda o sexo feminino. A
paternidade, em grande parte das situacOes, era vista apenas numa perspectiva social.

Essa evolugéo no pensamento inicial da humanidade néo alterou 0 modo pelo qual
a mulher foi vista nesse periodo. “A for¢a procriadora do macho inclina-se perante o direito
mais elevado da matéria que concebe e da a vida” (GEORGOUDI, 1990, p.573). Além disso,
0 carater sagrado da Terra também foi atribuido a mulher, fato que aumentou seu poder diante
dos homens.

A passagem de uma fase a outra, consoante ao estudioso suico, aconteceu a partir
do instante no qual o macho, sentindo-se fisicamente superior, explorou sexualmente a mulher.
E esta, considerando-se violada, assumiu a personalidade de uma amazona, tecendo uma luta
armada contra o homem. “O amazonismo, versdo bachofeniana, ¢ um estado transitorio
necessario a evolugao da humanidade” (GEORGOUDI, 1990, p.573).

O pensamento de Bachofen contribuiu significativamente para o crescimento das
ideias feministas contemporaneas, embora e muitas vezes, aqueles principios sejam pouco

lidos, mal interpretados ou, simplesmente, desconsiderados.

vigorosa. Posteriormente, essa madeira foi explorada para a construgdo de uma coluna no palécio do rei da Fenicia.
isis descobriu o fato e dirigiu-se ao pal4cio para resgata-lo. Retornando a patria, escondeu-o num bosque, que logo
foi descoberto por Tifon. Ele esquartejou Osiris em catorze pedacos e os espalhou. Isis encontrou apenas treze
partes, ja que uma foi devorada pelos peixes do Nilo. “Ela substituiu o pedago que faltava por uma réplica de
madeira de sicdmoro e enterrou o corpo em Filoe, local que se tornou, desse dia em diante, o centro de
sepultamentos de todo pais e o ponto para o qual acorriam as peregrinagdes”. Nos diversos lugares onde foram
encontrados os pedacos de Osiris timulos foram construidos. “Osiris tornou-se, entdo, a divindade tutelar dos
egipcios. Acreditava-se que sua alma habitava o corpo do boi Apis e, quando este morria, era automaticamente
transferida para o corpo de seu sucessor”. Apis era bastante reverenciado pelos egipcios (BULFINCH, 2013).
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E importante atentarmos para a ligacao das referidas convicgdes com o modo pelo
qual a mulher é ou pode ser representada na literatura. Seu espago e merecido reconhecimento
estiveram em pauta desde as origens do mundo, conforme Bachofen. E a partir do instante em
que se sentiu ameacada, a mulher se rebelou, tornou-se insubmissa, exigiu um novo
posicionamento social, um novo lugar na Histdria. E, como vem acontecendo em diversos
momentos do percurso humano, o espaco ocupado por ela foi um contraponto a situacéo
anterior, mas ainda nao foi o ideal. Afinal, é dificil convencionar o que vem a ser ideal. E, além
dessa complexidade, é natural encontrar residuos de eras anteriores, considerando-se que 0s
principios do passado ficam entranhados na mentalidade dos povos de tempos posteriores.

Notamos um modelo de vivéncia feminina existente desde os primoérdios da
humanidade e repetido em outros momentos da Histéria. E ndo poderia ser diferente nesse
instante em que propomos a analisar poemas da atualidade. As figuras de Isis, de Afrodite, de
Deméter e da Amazona sao representacdes que contribuem para a reflexdo sobre o papel da
mulher em cada imaginario identificado no processo de construgdo da nossa histdria.

Nesse percurso, podemos identificar ainda um periodo de equilibrio entre os sexos
do IV milénio até o fim do II. Dependendo do locus essa proporcionalidade apresentou-se de
modo mais ou menos intenso. Referida constancia, para alguns, foi nomeada de “sistema semi-

patriarcal”:

Os poderes reconhecidos para o pai ndo excluiam os da mae, ou eram
contrarios a liberdade do sexo feminino. Mas qualquer que seja 0 nome exato
que se dé a esse periodo ainda tdo mal conhecido, os documentos de que
dispomos d&o a impresséo de ter havido uma congregacao dos sexos, cunhada
por uma estima mitua (BADINTER, 1986, p.72)

Trata-se de uma fase bem peculiar, cujas caracteristicas nao se repetirdo em outros
momentos. Acredita-se, de acordo com indicios, que os homens foram aos poucos
reivindicando o espaco outrora ocupado pelas mulheres. Mas ndo podemos afirmar ainda que
estamos diante do principio do dominio patriarcal. Homens e mulheres, nesse instante,
partilhavam as atividades agricolas.

A compreensdo desse foco se da atraves da identificacdo dos contrarios. De acordo
com Octdvio Paz “o poema nao apenas proclama a coexisténcia dindmica e necessaria dos
opostos, mas sua identidade final” (PAZ, 2012, p. 107). Fazemos parte de um mundo de
distin¢Bes, no qual a identidade é construida pela diferenca. Por isso, as imagens do feminino e
do masculino caminham lado a lado. E essas imagens serdo constantemente resgatadas a partir

de agora, visto que ao falar do feminino, o masculino se apresenta mesmo que implicitamente.
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4.1.1 Imagens religiosas

No primeiro capitulo, vimos os temas recorrentes da obra de Raquel Naveira.
Dentre eles estdo o feminino e a religiosidade, separadamente. Aqui, tratamos da imagem de
mulheres presentes nos poemas naveirianos. Esta é a prioridade. A religiosidade vem como
especificidade da referida imagem.

Assim, observamos a religiosidade sempre presente na maioria das publicagdes da
autora sul-mato-grossense. Exemplo disso notou-se j& no titulo de seu primeiro livro, publicado
em 1989, Via Sacra. A partir de entdo é possivel identificar subtemas evidenciando a imagem
de mulheres religiosas, de santas ou de momentos sagrados com a presenca de uma figura
feminina. As imagens apresentadas ndo necessariamente refletem a historia da personagem real,

mas pode ser um viés dessa imagem ou a subversdo dela:

CARA DE SANTA

Alguém disse que tenho cara de santa,
Ai, meu Deus!

Que faco agora?

Se tenho medo de mim mesma,

De que adianta?

Alguém disse que tenho cara de santa...
E seu eu cair da primeira vala?

E se eu rastejar como um verme?
Quem é que me ergue?

Quem é que me levanta?

Alguém disse que tenho cara de santa,
Foi pra zombar de mim,

Da minha fraqueza,

Foi para atar o n6 do pecado

Na minha garganta.

Alguém disse que tenho cara de santa
E me fez tremer inteirinha
Arrancou-me o Véu,

Xale,

Manta,

Como o vento que desnuda uma planta.

Alguém disse que tenho cara de santa
E eu me desespero
Por estar de pé
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No meio de tanto pesadelo,
De angustia tanta.

(NAVEIRA, 1989, p. 179)

O eu poético feminino, ao dar conta da denominacdo “cara de santa”, constroi
questionamentos em busca de respostas para tal alcunha. O verso inicial de cada estrofe, que
funciona como refrdo, comega com pronome indefinido, contrapondo-se a denominacao dada
ao eu poético. Desse modo, a0 mesmo tempo em que ¢ nomeado como “cara de santa”, ele
desconsidera quem assim o intitulou, chamando-o de “alguém”. O intuito disso pode ser tanto
0 desejo de esconder a identidade de quem o fez, como torna-lo insignificante diante das

reflexdes realizadas.

H& um jogo de oposic¢Bes a nortear 0 poema: ser santa versus nao ser santa. “Cara
de santa” ¢ a atribuicdo dada para quem aparenta justamente o contrario daquilo que se afirma.
E o dito pelo n3o dito. Por isso, a expressdo do titulo soa de modo negativo, muitas vezes ao
modo de afronta. Assim, a designacdo pode conter um tom de fingimento e sagacidade.

A definig@o literal da palavra “santa” esta relacionada a algo divino:

san.to: 1. que tem o carater sagrado, religioso; 2. bondoso, fraterno; 3.
perfeito, primoroso; 4. que ndo pode ser violado; 5. diz-se de cada um dos dias
santificados segundo a igreja; 6. util, eficaz; 7. (individuo) canonizado pela
igreja; 8. (individuo) dado como milagroso e a quem o povo rende culto; 9.
gue(m) é inocente, puro; 10. (individuo que se finge de inocente, simples,
ingénuo; 11 estatua ou imagem de quem foi canonizado (HOUAISS, 2010,
p.699).

Embora a expressdo que dé titulo ao poema guarde popularmente um sentido que
vai de encontro a verdadeira ideia de santidade, ha elementos no texto que delineiam o seu
carater sagrado. As palavras “Deus”, “medo”, “vala”, “verme”, “fraqueza”, “n6 do pecado”,
“véu e manta”, juntas, podem implicar tematicas biblicas cristds. Separadas, talvez nédo
carregassem o mesmo sentido.

E comum a confluéncia entre contetido poético e religiosidade. Ambas as nocdes,
pela esséncia que portam, nos ddao a oportunidade de estar diante do que verdadeiramente
somos. De acordo com Octavio Paz, “a experiéncia poética, como a religiosa, ¢ um salto-mortal:
uma mudanga de natureza que ¢ também uma volta a nossa natureza original” (PAZ, 2012, p.
144). Aqueles sdo, dessa forma, contetdos que nos fazem decifrar a préopria identidade. A

diferenga esta no fato de haver na religiosidade uma autoridade divina e na poesia ndo. O que
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hd na poesia € a presenca de imagens em dialogo, sem hierarquizacdo. Para melhor

apreendermos essa relagdo, leiamos o poema “Sacerdotisa de Sido”, do livro Fonte Luminosa:

N&o sei como aconteceu...
Estava nua,

Colocaram-me um manto
Bordado de lua,

De abelhas vivas

Em forma de lirios,

Na cabeca, uma coroa
Entretecida de palmas

Rdseas como corais
Cristalizados no mar;
Aspergiram sobre meu cabelo
Um incenso tao raro

Que se desprende perfumado,
Incendiado pelo sol;

Do meu umbigo nasceram petunias
Revestindo meu corpo de pétalas,
De folhas tenras;

E assim, vegetal e esplendorosa,
Sacerdotisa de Sido,

Sinto queimar a dignidade
Dentro do meu coracdo.

(NAVEIRA, 1990, p.57)

O titulo ja nos leva a enxergar o carater religioso a ser desenvolvido ao longo do
poema. Sacerdotisa é a denominacdo da deusa-mae presente em muitas civilizagdes antigas.
Nos versos de Naveira, 0 eu poético € uma mulher que passa por transformacdo imagética.
Muitos elementos foram integrados a imagem feminina que inicialmente encontrava-se nua.
Sem que ela notasse, houve um processo de transfiguracéo.

A medida que o poema evolui, identificamos diversas imagens que contribuem para
levantarmos hipoteses relativas a mudanga ocorrida. As palavras “manto” e “coroa” rementem
a figuras santas. Unindo-se tais palavras aos termos “lua”, “lirios”, “incenso” ¢ “pétalas”, por
exemplo, podemos inferir a realizacdo de ritual ou a presenga de uma simbologia cristd. Trata-
se de um ser transformado pelo Outro: “Estava nua/ Colocaram-me um manto”.

Acreditamos ser o poema uma referéncia a Maria Madalena, tantas vezes
mencionada na obra de Raquel. O fato de estar nua e depois ser revestida com 0 manto e com
elementos da natureza € o primeiro passo para essa relagdo acontecer. A referéncia aos cabelos
e ao incenso seria outro elemento alusivo a santidade. Tal aspecto lembra-nos a passagem

biblica que descreve o encontro de Jesus com Maria Madalena:
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A pecadora perdoada e que ama — %um fariseu convidou-o a comer com
ele. Jesus entrou, pois, na casa do fariseu e reclinou-se a mesa.*’Apareceu
entdo uma mulher da cidade, uma pecadora. Sabendo que ele estava & mesa
na casa do fariseu, trouxe um frasco de alabastro com perfume.

%E, ficando por detras, aos pés dele, chorava; e com as lagrimas comegou a
banhar-lhe os pés, a enxuga-los com os cabelos, e cobri-los de beijos e a ungi-
los com o perfume.

¥Vendo isso, o fariseu que o havia convidado pOs-se a refletir: “Se este
homem fosse profeta, saberia bem quem é a mulher que o toca, porque é uma
pecadora!” “°Jesus, porém, tomando a palavra, disse-lhe: “Simdo, tenho uma
coisa a dizer-te”. — “Fala, Mestre”, respondeu ele.*“Um credor tinha dois
devedores; um Ihe devia quinhentos denarios e outro cinquenta. “2Como néo
tivessem com que pagar, perdoou a ambos. Qual dos dois o amara mais?”
#3Simdo respondeu: “Suponho que aquele ao qual mais perdoou”. Jesus lhe
disse: “Julgaste bem”.

44 E, voltando-se para a mulher, disse a Simdo: “Vés esta mulher? Entrei em
tua casa e ndo me derramaste dgua nos pés; ela, ao contrario, regou-me 0s pés
com lagrimas e enxugou-os com os cabelos. 4 Ndo me deste um 6sculo; ela,
porém, desde que entrei, ndo parou de cobrir-me os pés de beijos. “6 Ndo me
derramaste 6leo na cabeca; ela, ao invés, ungiu-me os pés com perfume. 4’Por
essa razdo, eu te digo, seus humerosos pecados lhes sdo perdoados, porque ela
demonstrou muito amor”. Mas aquele a quem pouco foi perdoado mostra
pouco amor”. *®® Em seguida, disse 2 mulher: “Teus pecados sio perdoados”.
% Logo os convivas comecaram a refletir: “Quem ¢é este que até perdoa
pecados?”. % Ele, porém, disse & mulher: “Tua fé te salvou; vai em paz” (LC:

7, 36-50).

Além das imagens em comum - da pétala e dos cabelos -, também encontramos o
sentimento de dignidade norteando o texto biblico e os versos de Raquel Naveira. No poema, a
Sacerdotisa de Sido sente a dignidade queimando em seu cora¢do. Depois de estar nua, de ser
vestida com um manto, e enfeitada com varios elementos da natureza, é o sentimento de
dignidade que o eu poético carrega no peito. Trata-se do valor de integridade que também
encontramos no texto biblico, quando Jesus Cristo teve compaixdo de Maria Madalena. A
mulher pecadora foi apontada como desmerecedora de qualquer contato. Mas Ele comprovou,
através das atitudes tomadas por ela, o quéo digna foi.

A descricdo realizada no poema da a entender se tratar de um instante posterior ao
encontro da mulher com Jesus. Depois de ser julgada e perdoada, ela olha para si e consegue
enxergar tudo o que foi acrescentado a sua imagem, cada detalhe. Posterior a isso, manifesta-
se 0 sentimento de dignidade, por conseguir renovar-se diante de tudo. Os tragcos acrescidos a
figura de Maria Madalena séo apenas fisicos, e delineiam o seu corpo. Ja o sentimento revelado
no final do texto surge do proprio eu poético, a partir do que os Outros fizeram dela. Ela estava

protegida pelo Salvador dos homens, por isso sentia a dignidade queimar dentro de si. Ou seja,
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havia um sentimento fervoroso pulsando em seu intimo, abrasando o peito e fervilhando-lhe a
alma.

Esse resgate de uma personagem tdo propagada na Era Medieval retoma uma
discussao antiga sobre a mulher pecadora e 0 modo como o cristianismo a concebeu ao longo
dos séculos. Madalena surge ao lado de duas figuras representativas na medievalidade: Eva e
Maria. Uma é o modelo do pecado, a outra, exemplo a ser seguido. Ora, na Idade Média, a
mentalidade cristd dominava o imaginario ocidental de modo enfatico. No processo de
proliferacdo de um ideario, a Igreja aprofundava os textos biblicos segundo sua interpretacéo e
seu interesse. Nesse interim, é que a imagem da mulher teve grande importancia. Ela servia de
modelo tanto para 0 Bem quanto para o Mal. Compreendamos melhor as convicgdes cristas que

contornavam a figura feminina:

Para toda a civilizac&o judaico-cristd, Addo é criado por um Deus macho, sem
intervengdo do menor principio feminino. Depois, como Ad&o se aborrecesse,
Javé o adormece e molda Eva a partir de uma de suas costelas. Assim a mulher
é duplamente filha do macho. E criada por um “Deus” a partir do corpo do
“homem”. Simbolicamente, a costela de Addo é o equivalente ao ventre
materno. Se Deus é o criador de Eva, Ad&o € sua mée, ou mais exatamente, o
pai/mae. A “partenogénese” masculina justifica a diferenga qualitativa entre
Addo e Eva. Addo € filho de Deus, feito a sua imagem, mas Eva so é filha do
homem, e, como tal, menos préxima do Divino do que seu companheiro. Para
ela, a procriacdo sera uma maldicdo. Enquanto Adéo a pariu durante o sono,
como um sonho, Eva parira os filhos de Addo na dor, como um pesadelo. Adao
conservard o papel essencial, espiritual, a imagem de Deus; Eva, o papel
contingente, material. Ele serd o agente da transmissao da vida; Ela, o da morte
(BADINTER, 1986, p.105-106).

A leitura de Badinter justifica a representatividade de Eva no periodo medieval. No
plano da criacdo ela aparece de modo secundario. No ambito do pecado ela é a precursora. E
por ser a primeira mulher, partindo da alegoria cristd da criagdo do mundo, Eva marca
negativamente toda uma descendéncia. “O homem esti mais proximo da boa natureza do que a
mulher, que, por sua vez, é suspeita de desencadear as catastrofes ‘culturais’. E o caso de Eva,

que faz nascer a cultura como a puni¢ao de seu pecado” (BADINTER, 1986, p.163).
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Figura 6 - A Tentacdo de Eva, de Gislebertus

Fonte: https://artrianon.com/2017/06/06/obra-de-arte-da-semana-a-tentacao-de-eva-de-gislebertus/

Essas ideias foram difundidas principalmente pelos clérigos, que viam no referido
modelo uma maneira de fazer com que as mulheres fossem culpadas por natureza, a serem
mantidas em lugar neutro e submisso, sem representar ameaca para a uma sociedade
patriarcalmente resolvida.

Os registros comumente encontrados desse tempo foram escritos por celibatarios.
Portanto, ndo ha como fugir a ideologia e convicgdes proprias da Igreja. 1sso nos leva a inferir,
também, que a histéria da mulher na Idade Média vai alem desse entorno. Todavia, as inimeras
vivéncias que estejam ligadas ao feminino foram, em sua maioria, relegadas ao esquecimento.

Madalena ¢ a transicdo entre as imagens de Eva e Maria. E o arquétipo de mulher
que transcende o pecado para alcancar a santidade. Observemos, também, como essa imagem

foi concebida na ldade Média:

A piedade medieval fez de Maria Madalena a santa mais popular da historia.
Mas isso deve-se a confusdo de trés personagens numa s6: Maria de Magdala,
que Jesus exorcizara, a prostituta desconhecida que lavou com lagrimas e
perfume os pés de Jesus, secando-0s depois com os seus cabelos, e Maria de
Betania, que fez a mesma coisa. A isto vem juntar-se a histdria de Santa Maria
Egipciaca, que expiou os seus pecados no deserto durante quarenta e sete anos.
Maria Madalena €, pois, o resultado da reabilitagdo da mulher pecadora
(DUBY & PERROT, 1992, p. 63).
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Maria Madalena, entre os cristdos, € o fruto da reparagdo feminina. Sua imagem
vem suscitar discussoes acerca da exposi¢ao do corpo da mulher. “Madalena mostra o seu corpo
restaurado no meio da cabeleira, corpo-tesouro que contém nas costas uma caixa-relicario”
(DUBY & PERROQOT, 1992, p. 63). Por acaso em “Sacerdotisa de Siao”, o eu poético feminino
inicialmente encontra-se nu: “Ndo sei como aconteceu... / Estava nua”. A nudez ndo se
apresenta como elemento provocativo, resultante de sensualidade ou conteudo pornogréfico.
Ela significa vazio. Por um lado, pela auséncia de vestes ou acessorios, por outro, pela
insignificancia daguela imagem até entdo. A nudez também pode significar a exposicdo a
execracao publica. Depois de perdoada, Maria Madalena se reveste de dignidade.

Foi na Idade Média que o corpo de Maria Madalena ficou em evidéncia. Ele seria
um modelo de reencontro com a virtuosidade. Embora nem todos os artistas assim
representassem o perfil fisico de Madalena, eis um protétipo esculturado por Gregor Erhart, por
volta de 1510:

Figura 7 — Maria Madalena, de Gregor Erhart

FONTE: https://tendimag.com/2015/02/09/maria-madalena-o-corpo-e-a-alma/33-gregor-erhart-maria-madalena-
1510-museu-do-louvre-2/
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Na imagem frontal, observam-se os longos cabelos sobre o corpo nu e as maos

postas, em sentido de orag&o.

Madalena reencontrou a sua inocéncia, isto €, a sua incapacidade de fazer o
mal. Ao contrario do nu pagdo, o nu cristio ndo precisa de se ocultar,
bastando-lhe o gesto que eleva. Madalena néo tem qualquer receio do efeito
que pode provocar ou dos olhares que atrai. Esta alguém com ela (DUBY &
PERROT, 1992, p.63).

A sensacao de purificacdo, observada no final do poema de Raquel Naveira,
demonstra o posicionamento feminino diante de seus feitos. A nova imagem passa seguranca.
E isso s0 é possivel porque ha uma forga maior que a resguarda. Somente uma divindade teria
esse poder.

Houve um tempo em que foi conveniente criar-se um Deus-homem. Assim, as
mulheres a Ele sempre recorriam. Foram séculos de patriarcalismo, fato que justifica essa
atitude. Por muito tempo acreditou-se que a mulher carregava consigo o aspecto magico-
religioso por conta da capacidade de gerar filhos. O homem, nesse sentido, nunca conseguiu
disputar com esse poder natural feminino. Contudo, a partir do momento em que nasce a guerra,
e 0 homem passa a ser seu principal representante, acredita-se haver, mesmo superficialmente,
uma uniformidade. Ele estaria em perigo, correndo risco de morte, assim como a mulher. Vale
ressaltar que, embora a guerra historicamente aconteca com um publico inteiramente
masculino, ha casos de participacdo das mulheres de modo especial. Exemplo classico € o das
amazonas.

A partir do momento em que o homem passa a deter o poder, cria-se um discurso

para justificar o desequilibrio construido:

Se 0 homem governa o mundo e sua mulher, é porque ele é o melhor
representante da criacdo e do criador. Se exerce duramente o seu poder, é
porque aquela que foi outrora sua companheira tornou-se a encarnagdo de um
perigo permanente, do qual é preciso desconfiar (BADINTER, 1986, p. 92).

A mulher tradicionalmente representa perigo para 0 homem. Ela perdeu
gradativamente a sua forca, ou tomaram-na dela. Sua supremacia se confirmava,
principalmente, com o poder de gerar um filho. Entretanto, tal poder foi minimizado,
desvalorizado com o passar dos anos. Ela perdeu até mesmo o controle sobre a sua propria vida.
E passou a ser vista como ameaca de desordem. Ao aprofundarmos essas ideias, podemos notar
a presenca de um jogo de conveniéncia. E natural que o homem busque afastar o perigo a sua

propria protecdo. Assim perdurou o patriarcado durante muito tempo:
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O enterro ndo aconteceu tdo cedo. A agonia do patriarcado durou dois séculos,
durante os quais aos timidos avancos do sexo feminino, sucederam-se graves
periodos de regressdo. Mas os violentos sobressaltos desse sistema moribundo
ndo impediram seu fim. Aconteceu tdo recentemente... e ninguém foi para as
ruas celebrar tal acontecimento. Talvez porque, fazendo muito alarido,
temessem acordar o morto; talvez também, porque a aflicdo dos homens
comove o coracdo das mulheres (BADINTER, 1986, p.93).

E por isso que na Idade Média a mentalidade popular elevou a imagem da Mae de
Deus. Depois de apagar a figura da Deusa-Méae e impor ao mundo a de um Deus-Pai, a
sociedade patriarcal é surpreendida pela imagem de mulher triunfante. Segundo Badinter, o
culto a Maria “marca que, se uma mulher causara a perda da humanidade (Eva), outra contribuiu
para salva-la (Maria)” (BADINTER, 1986, p.103). Difundia-se, assim, a ideia de que uma
mulher audaciosa, causadora de perigo, também poderia alcancar a salvacdo. A imagem de
Maria foi propagada como aquela que sofre e silencia. Portanto, seus tragos acabam por seguir
0s interesses masculinos.
Maria méde de Deus foi referéncia para todas as mulheres cristas, cujo
comportamento deveria pautar-se na submissdo. Muitos sdo os poemas de Naveira dedicados a

Maria. Dentre eles, transcrevemos agora o “Assun¢ao”, do livro Canc¢éo dos Mistérios:

ASSUNCAO

S6 Deus pode recompensar nossas obras,
Sofrimentos,

Peniténcias,

Virtudes;

Que prémio nao terd recebido Maria,

A digna habitacdo do Verbo,

A criatura cheia de dons e dores,

A que perdera o filho na cruz?

Logo depois da morte,
Miriades de anjos

Elevaram seu corpo e sua alma,
Livrando-os da corrupcao,
Dos vermes

Que corroem a carne;
Maria ocupa um lugar
Entre os habitantes celestes,
E a Mulher,

A Mae Universal,

A medianeira.
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Quando vejo a candidez dos lirios

E o resplandecer do sol,

Penso que uma mulher,

Esmagando com os pés a cabeca da serpente,
Serpente imunda,

Vinda do centro da Terra,

Enobreceu a natureza humana.

(NAVEIRA, 1994, p.51-52)

Cancao dos mistérios, publicado em 1994, pela editora PAULUS, tem nitido
caréter religioso. Nele ha uma reunido de poemas construidos com base no rosario, que € uma
pratica religiosa catélica bastante propagada entre os fiéis. Na apresentacdo da obra, Raquel
Naveira diz tratar-se de “oracdo fortissima, iniciada, segundo crenca tradicional, por Sé&o
Domingos. Rezam-se quinze dezenas de Ave-Marias, precedidas de um Pai-Nosso e seguida de
um Gloria” (NAVEIRA, 1994, p.5). Os textos tiveram como referéncia o Evangelho de S&o
Lucas. Aos dados biblicos acrescentaram-se produtos da imaginacdo dando-se aos poemas
caracteristicas também contemporaneas. Trata-se do resultado do processo da cristaliza¢do, em
que os residuos biblicos se destacam no poema, apresentando uma releitura da histéria crista e
contribuindo para a sua perpetuacéo.

O inicio do poema “Assun¢ao” pode ser relacionado a discussao anterior, acerca
da “Sacerdotisa de Sido0”, quando falavamos que s6 o poder divino poderia dar seguranca a uma
mulher como Maria Madalena, tantas vezes julgada pelos seus pecados. “Assun¢ao” se inicia
com a celebracdo do poder divino, afirmando-se que s6 Deus pode compensar 0 sofrimento
humano. Maria mée de Deus, exemplo de mulher forte que suportou grandes dores e aflicdes,
certamente teria sido recompensada. O eu poético, na primeira estrofe, faz indagac6es sobre
iSSO e nos versos seguintes comeca a respondé-las. Diz-se que depois de sua morte, Maria é
levada pelos anjos aos céus, livrando-se dos vermes que normalmente corroem a carne dos
humanos. 1sso vem comprovar o posicionamento soberano de Maria, exemplo de mulher, mée
e intercessora.

O poema se desenvolve como uma espécie de reflexdo feita pelo eu poético a
partir do texto biblico. A identificacdo do conteldo cristdo acontece pelas imagens presentes
em cada estrofe. Diz-se, por exemplo, ser Maria a habitagdo do Verbo, a qual perdera o filho

na cruz, cujo corpo foi elevado por anjos e que, em certo momento, foi vista esmagando com
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0s pés a cabeca de uma serpente?®. Todas essas imagens sdo simbolos cristdos, difundidos a
partir dos textos biblicos. Ja vimos, anteriormente, a significacdo do Verbo, citado no
Evangelho de Jodo, a saber, o principio de tudo. A cruz, utilizada como uma das principais
referéncias da Igreja Catolica, representa o sofrimento de Cristo, buscando lembrar aos fiéis a
angustia que Ele sofreu até o Ultimo instante da vida. E sobre a imagem da mulher pisando uma

serpente, que encontramos no Livro do Apocalipse, vale resgatar o proprio texto biblico:

Visdo da Mulher e do Dragdo — Um sinal grandioso apareceu no céu: uma
Mulher®vestida como o sol, tendo a lua sob os pés e sobre a cabeca uma coroa
de doze estrelas; 2estava gravida e gritava, entre as dores do parto, atormentada
para dar a luz. *Apareceu entéo outro sinal do céu: um grande Dragéo, cor de
fogo, com sete cabecas e dez chifres e sobre as cabecas sete diademas;®sua
cauda arrastava um terco das estrelas do céu, lancando-as para a terra.? O
Dragdo postou-se diante da Mulher que estava para dar a luz, a fim de Ihe
devorar o filho, tdo logo nascesse. °Ela deu a luz um filho, um vardo®que regera
todas as na¢des com cetro de ferro. Seu filho, porém, foi arrebatado para junto
de Deus e de seu trono, ®e a Mulher fugiu para o deserto,? onde Deus lhe havia
preparado um lugar em que fosse alimentada por mil, duzentos e sessenta dias
(AP: 12, 1-6)

Muitas sdo as interpretaces para essa passagem biblica. Em meio a estas surge a
davida sobre a verdadeira personalidade da mulher que aparece iluminada, “vestida como o
sol”. Simbolicamente pode representar tanto Maria, quanto a Igreja ou mesmo Israel. Contudo,
a representacdo mais aceitavel entre os catélicos € a de Maria.

No trecho explicitado, o sol representa Cristo, a forca divina que impulsiona Maria.
A lua simboliza o mundo e a criacdo. As doze estrelas representam doze virtudes atribuidas a
ela por Deus. E o Dragdo seria o proprio demonio. Sdo elementos carregados de significacéo,
imagens com histdrias diversas na religido crista catolica. Portanto, também contribuem para a
construcdo do imaginario de uma época. No caso de Maria, figura cultuada principalmente na
Idade Média, é possivel observar residuos dessa imagem se perpetuando ao longo dos séculos.
N&o se trata apenas do resgate de uma personagem biblica, mas da permanéncia da crenca da
imagem da mée de Cristo plenificada de carater divino. A devogdo a Maria é cultural e
ideoldgica e em muitas sociedades permanece de modo expressivo.

Observemos, entéo, a forca adquirira pela mulher no texto do Apocalipse. Durante
muito tempo ela foi a responsavel pelo pecado original. Essa era a referéncia feminina biblica.

Tratava-se de um modelo negativo usado por uma sociedade patriarcal, em especial pelos

40 Muitas foram as imagens de Maria que, ao longo da histdria, surgiram com a representacdo da serpente aos seus
pés. A principal delas é a de Nossa Senhora das Gragas. Outros exemplos sdo a Nossa Senhora de Guadalupe e a
Nossa Senhora Desatadora de nos.
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clérigos, para lembrar constantemente @ mulher qual o seu devido lugar. Maria surge como a
nova Eva. Prova disso foi 0 momento em que recebeu a visita do anjo Gabriel, para anunciar
sua concepcao. Ele disse: “- Ave, cheia de graca!” Ave seria 0 contrario de Eva, em todos os
sentidos. Maria, diferentemente de Eva, caida em tentacdo, € criatura perfeita e divina que nédo
se deixou vencer pelo pecado.

Raquel Naveira, no poema “Assun¢do”, resgata a ideia da mulher perfeita, forte e
digna, por isso merecedora de recompensa. O prémio foi a assuncao, que nédo equivale a subida
de Jesus aos céus. Afinal, s6 o filho de Deus teria esse poder de ascender sozinho. Maria é
solenemente conduzida pelos anjos ao mesmo destino do Filho amado.

A poeta mais uma vez enaltece o nome de Maria, relembrando as principais
referéncias que colocam aquela imagem divina em evidéncia. O reconhecimento de suas dores,
do seu merecimento e as designacGes de Mulher, M&e Universal e Medianeira sdo motivos
suficientes para referido enobrecimento. Sua santidade era constantemente retomada em meio
aos ensinamentos cristdos medievais, principalmente pelo siléncio e submissao atribuidos a sua

imagem.
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Figura 8 — A Virgem e O Menino no trono, de Giotto*

Fonte:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/2/27/Giotto_Madonna_In_Glory_Tempera_on_Panel_1305-
10_582px.jpg

1A virgem e 0 Menino no trono, de Giotto, fim do século XI11. Florenga, Museu dos Oficios
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No Renascimento acrescentou-se a essa imagem tracos de um corpo nunca antes
delineado. Afinal, o que importava era a caracterizagdo de um ser divino e ndo de mulher. Na
Italia, isso aconteceu antecipadamente e com 0 “Renascimento precoce, ponto de encontro das
influéncias bizantinas, gregas, romanas, goticas, Giotto instalou o corpo ¢ a carne de mulher”
(DUBY & PERROT, 1992, p. 106).

Pretendia-se, nessa nova fase, ilustrar a conciliagdo entre corpo e alma. Numa
mesma imagem era possivel notar a idealizacdo e a realidade. Trata-se da concepc¢éo de mundo
difundida na época: a imagem carnal, concreta, aponta o espiritual, o subjetivo. Era preciso dar
realce ao humano. Agora 0 homem estava no centro de tudo, ao contrario da era anterior, quando
no pensamento cristdo dominava a civilizacdo ocidental. Nessa perspectiva, “o sobrenatural
vive lado a lado com o quotidiano, o milagre é sempre possivel” (DUBY & PERROT, 1992,
p.108).

A exaltacdo da qual faldvamos, elencada por Raquel Naveira, ndo finaliza em
Maria. Pelo contrario, podemos dizer que ela é o ponto de partida para as demais mulheres que
aparecem na obra. Outro exemplo ¢ o de “Sara”, titulo simples e objetivo que deixa entrever

tratar-se da poetizacdo de mais uma conhecida personagem biblica:

SARA

Sara!

O demonio por ela se apaixonara
E nenhum homem,

Nenhum de seus sete noivos
Jamais a tocaral

Saral
Infeliz antes de vir a ser,
Aquela que nunca se entregara!

A mais pobre noiva

Traz a si mesma

Por dote e oferta

E como se abandona,

Como confia

Na forca da vida

Que depois esgota e desampara!
Menos Sara...

Veio Tobias,

Quanta humildade em Sara!
Permitiu a ele ser curada,
Aceitou sua piedade,
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Ela, que de nada era culpada.

E preciso ser Sara,

Criatura rara,

Para ndo odiar

Aquele a quem tudo se deve.

(NAVEIRA, 1995, p.77)

Sara € personagem anterior a Maria. Depois de Eva ela vem a ser uma das principais
imagens femininas do Antigo Testamento, ao lado de Rebeca, Lia e Raquel. N&o nos referimos
a Sara de Abrado, mas a mulher de Tobias. Sua figura historicamente é associada a da boa
esposa. Até o século XIII era pouco conhecida. A partir de entdo, passou a também ser

referéncia entre os cristaos:

Casada com Tobias depois de insidias diabolicas lhe terem por sete vezes
morto os maridos na vigilia de nupcias, Sara afronta 0 matriménio depois de
trés noites de oracdo e com as mais santas intengdes. Obediente, casta, devota,
Sara encarna aos olhos dos clérigos ora uma ora outra das virtudes requeridas
a boa mulher, mas sobretudo oferece a possibilidade de compendiar, na rapida
lista das obrigacGes que os pais lhe recordam no momento das ndpcias, 0s
multiplos papéis da mulher no interior da familia e de desenvolver para cada
um deles, regras especificas de comportamento (VECCHIO, 1990, p. 143).

Sara tem caracteristicas compativeis com as de Maria, contudo, enquanto esta é
reverenciada por ser modelo de mée, aquela o seria por representar o paradigma da boa esposa.
Cria-se, a partir de sua imagem, uma espécie de pedagogia para a mulher casada. A mulher
casta e perfeita dona de casa sdo pontos cruciais dessa pedagogia:

Modelo para o que deve ser mais do que para aquilo que efetivamente é —nora
respeitosa, mulher fiel, mde cuidadosa, avisada dona de casa, mulher
irrepreensivel sob qualquer angulo -, Sara encarna a rede de deveres no seio

da qual os clérigos pensaram e com que descreveram a vida das mulheres
casadas (VECCHIO, 1990, p. 143).

No poema de Raquel Naveira hd um resgate da histdria biblica, com acréscimos de
alguns adjetivos aplicados a personagem Sara. Estes, juntamente as exclamagdes no inicio dos
dois paragrafos, demonstram mais um momento de exaltagdo da figura feminina realizada pela
autora sul-mato-grossense. A pureza e a humildade séo caracteristicas que pulsam no processo
de constituicdo da imagem de Sara. Podemos resgatar o texto biblico, para compreendermos a

mentalidade inerente a religiosidade explorada no Antigo Testamento:
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"Naquele dia, aconteceu que Sara, filha de Ragiel, habitante de Ecbatana, na
Média, teve também de ouvir insultos de uma serva de seu pai. ®Ela fora dada
sete vezes em casamento, e Asmodeu,® o pior dos deménios, matara seus
maridos um apds o outro, antes que tivessem unido a ela como esposos. A
serva lhe dizia: “Es tu que mata teus maridos! Ja foste dada a sete homens e
nao foste feliz sequer uma vez!° °*Queres castigar-nos por terem morrido teus
maridos? Vai procura-los e que nunca se veja de ti filho nem filha!” *°Naquele
dia, a alma de Sara se encheu de tristeza: ela se pos a chorar e subiu ao quarto
de seu pai com a intencao de se enforcar. Mas, refletindo, pensou: “Talvez isto
sirva para que injuriem meu pai e lhe digam: ‘Tinhas uma filha inica, amada,
e ela se enforcou porque se sentia infeliz’. Nao posso consentir que meu pai,
em sua velhice, desca acabrunhado & mansdo dos mortos.¢ E melhor que, em
vez de enforcar-me, supligue ao Senhor que me envie a morte, para néo ter de
ouvir injurias durante minha vida”. **E naquele momento, estendendo as méaos
para a janela, orou assim:

“Bendito sejas tu, Deus da misericordia!
Bendito seja teu home pelos séculos,

E que todas as tuas obras

Te bendigam para sempre!

12\/0lto agora meu rosto

E levanto meus olhos para ti.
13Que tua palavra me livre da terra,
Pois ndo quero mais ouvir ultrajes!

14Tu o sabes, Senhor, eu estou pura,
Homem algum me tocou;

®*Nao desonrei meu nome

Nem o nome do meu pai

Na terra do meu cativeiro,

Sou a filha Unica do meu pai;

Ele ndo tem outro filho para herdar,

N&o tem junto a si irmdo algum,

Nem parente a quem eu me deva reservar.

Ja perdi sete maridos,

Por que deveria eu ainda viver’?

Se ndo te apraz, Senhor, dar-me a morte,
Olha-me com compaixao!

E ndo tenha eu que ouvir injurias”.?

(BIBLIA: 2002; TOBIAS: 3, 7-15)

Sara foi julgada por um mal que a perseguia. Atitude caracteristica de uma
sociedade patriarcal. Casar-se sete vezes, sem consumacéo, ficando em seguida vitva, naquele
tipo de sociedade certamente seria algo chocante. No poema de Naveira, a partir do verso:
“Infeliz antes de vir a ser”, confirma-se o infortunio vivido pela personagem, o sofrimento antes
mesmo de cometer as falhas pelas quais fora julgada.

A perseguicdo do demonio pode ser comparada a narrativa da criagdo do mundo

guando Adao e Eva foram tentados no paraiso. Eva cedeu a serpente depois de ser tentada. Sara,
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ao contrario, se mostra forte, tanto quanto Maria a suportar dores e afli¢des, sem perder a fé
diante das adversidades.
A castidade é uma das maiores riquezas que ela encarna perante 0 mundo cristéo.
Pobre, a Gnica coisa que Sara tem a ofertar ao esposo é sua pureza. E foi com essas
caracteristicas que passou a representar a boa esposa, eixo familiar, contribuindo para a
construcdo pedagdgica de uma ideologia matrimonial:
Na pesquisa de modelos de comportamento para casais, a literatura teolégico-
pastoral percorre todo o repertorio das Escrituras e da Patristica: relé vezes
sem conta as péaginas do Génesis que narram a criagdo de Addo e Eva e a sua
condenacdo apds o pecado, fundando sobre a palavra de Deus o destino
diferente da mulher e do marido; recupera os avisos paulinos que fixam numa

relacdo de submissdo da mulher ao homem as linhas da moral conjugal
(VECCHIO, 1990, p.144).

Assim, o poema “Sara”, escrito na modernidade, levanta questionamentos
concernentes a condi¢do feminina sob a perspectiva cristd. Inevitavelmente o posicionamento
do homem em relacdo a mulher entra mais uma vez em pauta. Os interesses perpetuadores do
Jogo existente entre 0s sexos comegaram muito cedo. Nas sociedades primitivas, de acordo com
Badinter “a fun¢ao da esposa ndo se limita as gratificagcdes sexuais. Sua contribui¢do econdmica
é essencial, j& que homem e mulher consagram-se a producao de diferentes tipos de alimento.
Somente o casal pode produzir uma alimentagdo completa e regular” (BADINTER, 1986, p.
122). Entre os pigmeus, muitas mulheres significavam muito alimento. Em outras sociedades
foram observados homens que casavam apenas por conta dos dotes ofertados pelo pai da noiva.

Muitas foram as situacdes de submissdo pelas quais passou a mulher ao longo da
Histdria. Ela saia do seio familiar, onde se encontrava sob o dominio do pai, passando ao
comando do marido. Quando casada, era vigiada de modo tenaz, pois era sempre suspeita. O
homem tinha (e talvez ainda tenha) um grande medo de ser traido. A Idgica é clara: ndo tinha
como comprovar a paternidade dos filhos. Sem falar que nem sempre 0s esposos davam conta
dos anseios das esposas, isso contribuiu para que eles tomassem atitudes drasticas visando

impedir qualquer chance de infidelidade:

Essa angustia terrivel da traicdo das mulheres é propria a todas as
comunidades humanas, mas as sociedades patriarcais inventaram astlcias para
continuarem senhoras do ventre da esposa: 0 marido pode manté-la afastada
de todos 0s outros homens, e é o harém; pode inventar um sistema mecéanico
que impeca as relacBes sexuais, e é o cinto de castidade; pode tirar-lhe o
clitdris para atenuar suas pulsdes eroticas, e é a clitoridectomia (BADINTER,
1986, p.127).
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Vérias outras questdes podem ser elencadas exemplificando a opresséo sofrida pela
mulher. Atitudes tomadas por homens certamente tém pesos diferentes quando tomadas pelo
sexo oposto. O adultério € um exemplo significativo, porque enquanto a mulher era perseguida
ao descobrir-se infidelidade de sua parte, 0 homem era compreendido e até elogiado ao agir da
mesma forma. “Segundo as civilizagdes e as épocas, as mulheres adUlteras foram apedrejadas,
afogadas fechadas num saco, mortas por seus maridos, amarradas no pelourinho, fechadas num
convento ou colocadas na prisao” (BADINTER, 1986, p. 128).

Uma das explicagdes do tratamento dispensado as mulheres nas civilizacbes e
épocas mais antigas, aludidas por Badinter, € o fato de elas possuirem uma natural sensualidade.
Por isso, durante a Idade Média, foram tdo perseguidas. Eram consideradas perigosas e
insaciaveis. Essa ideia foi veiculada principalmente pelos clérigos, que constantemente
associavam a figura feminina com o pecado original. Referida combinacdo sé foi desfeita
durante o Humanismo, embora a Igreja ndo desista de ocultar da imagem, mais especificamente

0 corpo:

O Humanismo e o Renascimento, que foram, acima de tudo, redescoberta
deslumbrada da Antiguidade, contribuiram, sem davida, para revelar na
mulher um corpo e um desejo libertos das maldi¢des do pecado original. Mas
a puritana e moralizadora vigilancia das igrejas, catdlica e protestante,
apressou-se a vesti-la, a ocultar aquele seio que ndo desejava ver: pintada,
desenhada, gravada quase sempre por homens, a mulher estava mais do nunca
inserida no seu meio social (DUBY & PERROT, 1992, p.104).

As caracteristicas atribuidas as mulheres representadas nas obras de arte, por
exemplo, eram predefinidas de acordo com o interesse do grupo que a retratava. Na corte, era
configurada a mulher pura e idealizada. J& em meio a burguesia, poderia ser reduzida as
atividades domésticas. Enfim, seu posicionamento foi costumeiramente o da Outra e quase
nunca o da protagonista da histéria.

O que se tem como parametro de perfeicdo da mulher e da esposa para os religiosos
cristdos, em especial para a Igreja Catdlica na ldade Média, € a culminancia da submissao
feminina na Historia. Antes da esposa, a virgem seria a categoria mais elevada de virtuosidade
entre as mulheres. Nesta, Maria mée de Deus é o principal simbolo. Contudo, a partir do século
XII a figura da esposa alcanga maior destaque, ja que deveria haver um modelo a ser
disseminado entre as esposas cristds. E o exemplo propagado com mais intensidade foi o de

Sara, esposa de Tobias. Ela foi exaltada tanto pelo periodo de castidade, ja que fora casada sete
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vezes e continuou virgem, quanto pela imagem da esposa exemplar, quando ao lado de Tobias
orou e construiu uma relacdo com base na fé divina.

A instituicdo do casamento, como parte do corpo social, presume uma série de
normas constituintes de um comportamento honroso e digno. E é sob esse aspecto que a figura
de Sara vem contribuir para a disseminagdo das caracteristicas da esposa exemplar. Respeitar
0s sogros e familiares do esposo € uma das primeiras regras. Ora, se a mulher é acolhida no seio
da familia do homem, é preciso que honre esse vinculo, demonstrando o minimo de integridade.
Amar o marido também € uma das principais obrigac6es da mulher. O amor ndo no ambito
carnal, mas no conjugal, social, sem hierarquizacdo. Ndo devemos esquecer que estamos
tratando do comportamento feminino. Entdo, essa ideia de paridade é um sentimento que deve
partir da mulher, ndo do homem. Tudo precisa acontecer com tranquilidade e parcimonia. “Se
0 marido é amado com mais intensidade é porque, dotado de maior racionalidade, pode ser mais
virtuoso, enquanto a mulher, naturalmente inferior, recebe uma menor quantidade de amizade,
mais adequada a sua natureza” (VECCHIO, 1990, p.150).

A relacdo hierarquica entre homens e mulheres € histérica. Conforme Badinter, a
diferenciacdo sexual ndo ¢ algo simples. Quando nasce uma menina, a bebé logo se identifica
com a mae, tornando-se facil construir a prépria identidade. Quando nasce um menino, 0
sentimento é diferente, pois ha significativo esforco para que ele se diferencie da mée e adentre
0 mundo dos homens. Ele precisa — e é ensinado para tanto — aprender a ser o Outro, o contrario
da mulher. Sua virilidade ndo é perceptivel, aspecto que contribui para dificultar o encontro

com a identidade pessoal.

Por gerar vida, a mulher muitas vezes foi associada ao polo da morte:

Se 0 humano se encarnava melhor nas formas femininas, podemos igualmente
supor que, ao poder da geracdo, se juntava a esperanca de que elas detivessem
0 poder de regenerar os mortos. A mulher, como polo de vida, remete
dialeticamente ao polo da morte.

Desde o paleolitico superior, conchas, emblemas por exceléncia dos 6rgaos
femininos, sdo colocadas nos tumulos. Sua disposi¢do provavelmente
correspondia a um rito magico-religioso, destinado a devolver a vida aos
mortos. Por isso pensou-se frequentemente que as mulheres talvez fossem
encarregadas dos ritos funerarios. Quem melhor do que elas, que davam a
vida, poderia devolvé-la? (BADINTER, 1986, p.52-53)

O carater magico-religioso, em algumas civilizagdes, torna-se mais profundo.
“Encontraram-Se estatuetas representando uma deusa-mae nos paises de velha civilizagéo entre

o Indo e o mar Egeu, mas também na Europa Oriental” (BADINTER, 1986, p.62). A concepgéo
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de deusa, mée e senhora e da natureza, prolonga-se do Alto Neolitico até a Idade do Bronze.
Na maioria das estatuetas encontradas, segundo a mesma autora, as mulheres tém “ancas largas
e seios volumosos” (BADINTER, 1986, p.62).

Com isso, observamos serem muitos 0s parametros comparativos entre homens e
mulheres que mereceriam ser aprofundados para podermos afirmar que determinada sociedade
é matriarcal ou patriarcal. Ao focarmos este aspecto, certamente encontraremos divergéncias
de pensamento condizentes a um mesmo lapso temporal. 1sso porque 0 modo como vemos 0s
estudos historicos hoje é bem mais flexivel. Nao se trata apenas da exposi¢édo de relatos sobre
0 modo de vida de homens e mulheres no passado. Ha, agora, inimeras interpretacdes desses
fatos. E quando tomamos por base um tempo remoto como a Pré-Histdria, em que os dados séo,
muitas vezes, simbdlicos e imprecisos, essa ideia se torna ainda mais eficaz. E por isso que
muitos autores questionam a existéncia de uma fase histérica dominada pelo matriarcado. Ora,
cada analise e interpretacdo da Histdria — no caso, a feminina — carrega consigo o0 modo de
pensar e a ideologia de um grupo. Portanto, as divergéncias sdo compreensiveis.

Mas, refletindo ainda quanto a relacdo dos sexos nos primérdios, podemos retomar
as ideias de Bachofen para atentarmos para a classificacdo feita por ele desse inicio. Segundo o
seu método, a infancia do género humano passou por dois momentos consecutivos, duas formas
distintas de materialidade. O primeiro foi constituido por uma vida desregrada. Reflexo desse
modo de vida encontra-se nas manifestacfes sexuais que ocorriam de modo livre, desordenado,
distantes do casamento. Em meio a um elevado grau de promiscuidade, as criangas viviam sem
o0 reconhecimento de um pai. A referéncia delas era apenas a figura materna. Na época nédo
havia a preocupacdo com posses individuais. Ndo havia jogo de interesses, os individuos se
uniam por puro “desejo afroditiano”*2.

O segundo momento seria o do “materialismo ordenado”. H4, entdo, uma passagem
do caos & ordem. De Afrodite & Deméter*®. Agora a instituicio do casamento e a vida agricola
tém o seu lugar:

Este estdgio, qualificado por Bachofen como <<cerealifero-conjugal>>,
permanece todavia no mesmo contexto das <<leis naturais>>, preservando o
carater material-materno do periodo precedente; mas da <<um novo impulso

a uma materialidade mais elevada>>, e veicula uma lei mais alta que estende
a todas as esferas da vida e pode ser designada como o direito materno

“2Afrodite é a deusa grega do amor, da beleza, da vida e do prazer. Sua equivalente romana é Vénus. A expressdo
“desejo afroditiano”, utilizada por Georgoudi (1990), faz referéncia a liberdade do sentimento amoroso e as
relagBes sexuais descomedidas, vivenciadas no primeiro estagio da humanidade.

43 Deméter € a deusa da agricultura, das colheitas, das estacdes do ano. Com a valorizagdo da Terra, no segundo
momento da infancia da humanidade, como nos diz Bachofen, Deméter passa a ocupar o lugar outrora ocupado
por Afrodite.
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conjugal. A agricultura torna-se o modelo do casamento humano, a espiga e o
grdo de trigo eregem-se em simbolos sagrados da maternidade e dos mistérios
(GEORGOUDI, 1990, p.572).

A Terra, que antes era vista como mae, no sentido absoluto e universal, agora passa
a admitir a necessidade daquele que a cultiva, que a semeia. Estas sdo atividades, segundo
Bachofen, de homens. E a mulher passa a imita-la, unindo-se ao ser masculino e mantendo-se
fiel a ele. Assim, a representacdo feminina fica em segundo plano, ja que o homem é o dono da
semente (sémen) e a mulher é apenas o lugar da geracao.

Figura 9 — Deusa-Mae Minoica

Fonte: https://www.artehistoria.com/es/obra/diosa-de-las-serpientes-0
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Boa parte da mentalidade criada em torno das diferengas dos sexos se origina
também da religido. Isso porque durante a Idade Média a educacéo era responsabilidade da
prépria Igreja. Assim, aimagem da mulher sempre esteve em meio a um paradoxo: por um lado
temos algumas referéncias de personagens cristds, os modelos de comportamento a serem
seguidos, por outro, temos a propagacédo da subserviéncia que a mulher deveria ter em relagédo

ao homem:

Poder sobre as mulheres: as grandes religibes monoteistas fizeram da diferenca dos
sexos e da desigualdade de valor entre eles um de seus fundamentos. A hierarquia do
masculino e do feminino Ihes parece da ordem de uma Natureza criada por Deus. Isso
vale para os grandes livros fundadores — a Biblia, o Cordo — e, mais ainda, para as
interpretagdes que sdo trazidas a esse respeito, sujeitas a controvérsias e a revisoes.
Assim se d& com o relato da criagdo de Adédo e Eva no Génesis, debatido atualmente
pelas tedlogas feministas. Segundo a versdo original, 0 homem e a mulher teriam sido
criados ao mesmo tempo. Segundo uma versdo ulterior, eles teriam sido criados um
depois do outro, sendo a mulher segunda ou derivada, ‘vinda de um o0ss0
sobressalente’, como lembra Bossuet para incita-la & humildade, tendo a Igreja
Catélica adotado essa segunda versdo (PERROT, 2008, p. 83-84).

Na Gltima estrofe do poema naveiriano, o eu poético diz que “E preciso ser Sara/
Criatura rara,/ Para ndo odiar/ Aquele a que tudo se deve”. Observa-se, desde entdo, um
contraponto as caracteristicas atribuidas a personagem biblica desde o inicio do poema. N&o ha
problema com Sara, ndo ha julgamento por haver agido tal qual agiu, mas s6 mesmo ela, com
todos os atributos historicamente conhecidos, seria capaz de aceitar sua situacdo diante de Deus
e dos homens.

O tema feminino versus masculino ainda promove muitas discussoes. Talvez, por
IS0, encontremos tantos vieses desse conteudo na obra de Raquel Naveira. No livro Casa de

Tecla, lemos o texto “Lazara” que vem complementar o visto até aqui:

Doente,

Aquela que amas esté doente,
Mergulhada num sono letargico,
Fechada numa caverna escura
Selada por uma pedra bruta;

Se estivesses ao meu lado

N&o teriam atado minhas maos e pés
Com lengois mortuarios,

Nem teriam coberto o0 meu rosto
Com um Véu triste.

Tenho horror a esta atmosfera lGgubre,
Onde morcegos

Esvoagam como anjos negros,
Causa-me repugnancia

O cheiro de sepulcro e musgo,
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Vem,

Quero viver,

Es meu amigo,
Liberta-me

Que sou uma mdmia
Cheia de sonhos.

Choras por mim?

Ah! Como me amas!

Sabia que virias,

Que ndo me abandonarias aos vermes,
Arranca estas faixas,

Deixa que eu caminhe

Por trilhas abertas

Onde cintilas como um sol.

(NAVEIRA, 1998, p.9)

“Lazara” faz referéncia ao personagem biblico Lazaro, por Jesus Cristo ressuscitado
depois de quatro dias no timulo. A historia esta relatada no capitulo 11 do Evangelho de Jo&o.
As irmas de Lazaro, Maria e Marta, mandaram dizer a Jesus Cristo: “Senhor, aquele que amas
estd doente”. E Ele, sendo amigo da familia, afirmou que a doenca ndo seria mortal,
demonstrando disponibilidade em ajudar. No entanto, permaneceu dois dias onde estava e nesse
tempo seu amigo faleceu. Ciente do falecimento, Jesus partiu para a Judeia afim de despertar
Lazaro do sono mortal. Ao chegar, ficou sabendo que o0 homem ja estava morto ha quatro dias.
Mas ndo teve receio. As irmés do falecido acreditavam que se Cristo tivesse chegado antes, a
morte teria poupado L&zaro. Contudo, Jesus afirmou: “Teu irmao ressuscitara”. E assim o fez.
Dirigiu-se ao sepulcro, mandou que retirassem a pedra e pediu para 0 homem sair de la. E o

morto saiu, enfaixado, causando grande espanto a quem observava o episodio.

Assim acontece no poema de Raquel Naveira, 0 eu poético feminino posiciona-se
no lugar de Lazaro, sem perder as caracteristicas femininas. H4 uma fusdo do masculino com o
feminino. Postando-se na mesma situacdo do personagem biblico, Lazara constroi uma espécie
de dialogo com alguém cuja personalidade pode seguir duas dire¢des. Para um desconhecedor
dos pormenores da narrativa biblica, poderiamos dizer se tratar de um envolvimento amoroso,
no qual a mulher, doente e igualmente angustiada, dentro de um tumulo, clama pela presenca e
ajuda do amante. Para os que bem conhecem a historia resgatada, temos uma personagem
feminina que se direciona a Cristo, a qual ao colocar- se no lugar de Lazaro, descreve as

sensacOes de aflicdo vivenciadas antes de Sua chegada.
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Os detalhes apresentados no poema acrescentam informag@es ao relato biblico. Isso
porque 0 eu poético se coloca no lugar do personagem, agindo e sentindo como ele. E os
acréscimos contribuem para a reconstrucdo dos elementos cristalizados do texto biblico,
apresentando um novo olhar a essa historia. No inicio do texto encontramos uma descricao da
situacdo em que se encontra 0 eu poético ao assumir a mencionada identidade.

Na primeira estrofe € possivel identificar a nitida presenca da intertextualidade com
o texto biblico original: “Aquela que ama esta doente”. Houve alteracdo apenas do género.
Depois, como se estivesse realmente morto, 0 eu poético feminino apresenta detalhes de sua
situacdo: encontra-se mergulhado em sono profundo, trancado numa caverna escura fechada
por uma pedra. Trata-se de um lugar triste e angustiante, com cheiro de tamulo, repleto de
morcegos. Lamenta-se por Cristo amado néo ter chegado a tempo de salva-lo e descreve 0s
tecidos com o0s quais o0 envolveram.

Na segunda estrofe, ao chamar: “Vem, /Quero viver/ Es meu amigo”, mesmo ja no
leito de morte, 0 eu poético demonstra ndo ter desistido da vida. E ao referir-se ao amigo faz-
nos lembrar dos modelos das cantigas trovadorescas. Nas cantigas de amigo, o eu lirico assume
o papel da mulher apaixonada que se dirige ao amado, a natureza ou a um simples ouvinte para
lastimar-se sobre o impedimento de viver o amor. Nesse tipo de cantiga geralmente ha um
lamento pela auséncia do amado e demonstra-se anseio por sua chegada. Mas nao se trata aqui
de um amor profano, mas de um amor fraterno ou literalmente de amigo.

Na ultima parte do poema, infere-se o possivel encontro entre 0 eu poético e a
pessoa amada, vinda para salva-la daquele lugar fatidico. Ha entdo o encontro simultdneo com
0 amado/amigo e com a liberdade. Esse encontro significa muito mais do que libertar-se do
sepulcro. Trata-se de encontrar a Salvacdo, de libertar-se das amarras que enclausuram em
certos momentos da vida. A conviccao de que Ele ndo a abandonaria é a confianca do cristdo
numa divindade fiel aos seus anseios. A fé na libertacdo a salvou.

O milagre de Lazaro tem grande relevancia porque € o primeiro, de uma série de
eventos, rumo a crucificagcdo de Cristo. Assim, colocar a mulher como protagonista dessa
historia é enaltecé-la.

Até aqui, vimos alguns resgates de personagens biblicos realizados por Raquel
Naveira. Imagens representativas da principal narrativa cristd foram motes para a construgéo
de poemas de contetidos religiosos. E marca identitaria de Raquel abordar essa tematica de
maneira reflexiva, levando o leitor a repensar o seu papel na sociedade. Em relagdo aos poemas

escolhidos para esta parte, a reflex&o gira em torno da mulher e da sua relagdo com a sociedade.
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A intertextualidade com os trechos biblicos é categérica. E sempre o ponto de partida para a
compreensdo da leitura recriada por Raquel Naveira.

Assim, seguiremos para o proximo subtopico, cujo principal objetivo é trazer mais
alguns poemas que marcaram a producdo poética de Raquel Naveira. Personagens e fatos,

ligados a momentos historicos, ddo forga a producdo literaria naveiriana.

4.1.2. Imagens histéricas

Na primeira parte deste capitulo, fizemos um panorama geral da Historia da Mulher.

Optamos por enfatizar alguns aspectos cruciais que demonstraram a relacdo de poder entre

homens e mulheres no decorrer dos séculos. Ao fazer esse levantamento, houve naturalmente a

associacdo entre passado e presente, justificando-se a permanéncia da discusséo sobre género

no mundo atual. A partir disso, pudemos resgatar as palavras de Jacques LeGoff, reportando a
mentalidade do passado, no livro Histéria e Memoéria:

Tal como as relagBes entre memoria e historia, também as relagbes entre

passado e presente ndo devem levar a confuséo e ao ceticismo. Sabemos agora

que o passado depende parcialmente do presente. Toda historia é

contemporanea, na medida em que o passado é apreendido no presente e

responde, portanto, a seus interesses, 0 que nao so é inevitavel como legitimo.

Pois que a historia é duracéo, o passado é ao mesmo tempo passado e presente
(LEGOFF, 1990, p.53).

Portanto, retomar o passado ndo € simplesmente trazer a memoria um
acontecimento para fazé-lo ser lembrado a cada tempo. O passado ndo &, apenas, um elemento
de tradicdo. A histéria do passado, para a contemporaneidade, permanece viva e atuante. Ela é
constantemente recuperada e reinterpretada segundo a realidade em voga. 1sso acontece tanto
porque ha descobertas antigas ainda sendo apreendidas a cada época, como também por conta
do novo modo de olhar o mundo que as sociedades vdo adquirindo ao longo dos anos.

E nesse sentido que abordaremos alguns poemas de Raquel Naveira, tomando-os
como exemplos do modo como a autora resgata os elementos historicos e os cristaliza,
tornando-os atuais através de versos. As diversas releituras de momentos histéricos e a
reconstrugdo de imagens de personagens renomados ilustram o carater historico que veremos
daqui em diante. Leiamos, entdo, o poema “Madame Lynch”, da obra naveiriana Guerra entre

irmaos:
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Por que me condenam?

Porque fui adultera

Segui um homem,

Uma aventura,

Para um continente morno e desconhecido?

Por que me condenam?

Pela minha beleza,

Meus olhos azuis,

Meus cabelos de fogo

Onde refulgem tiaras de princesa?

Por que me condenam?

Porque entrego meus lamentos ao piano,
Meu riso rola pelas escadarias

E meus punhos frageis cintilam de pedrarias?

Por que me condenam?

Porgue amo o patético Paraguai,

As aguas do lago Ipacarai,

As estancias forradas de nardos e jasmins-do-cabo?

Por que me condenam?

Porque néo tenho paixdes difusas,

Sou fiel a um companheiro

E aos frutos gerados entre fogos e liquens?

Por que me condenam?
Porque tenho gosto ao luxo,
Enfeito este pesadelo

Com lanternas magicas,
Caixas de musica

E licores de cereja?

Por que me condenam

Como se eu fosse Maria Antonieta?
Ouco o rumor dos metais,

O fragor das botas,

O marulhar do abismo.

O fidalgas agressivas,

Damas aristocréaticas

Cheias de orgulho e charutos,
Atirem suas pedras,

Ja estou condenada!

(NAVEIRA, 1993, p.31-32)
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Uma caracteristica comum a poesia de Raquel Naveira é o fato do eu poético
costumeiramente colocar-se no lugar de personagens diversos. Ja& vimos exemplo disso no
subtopico “Imagens religiosas”, mais especificamente em “Sacerdotisa de Sido”, quando o eu
poético porta-se como a propria figura biblica. Referido modo de construcdo poética torna-se
pertinente, principalmente quando nos reportamos a imagem feminina em diferentes momentos
da Histdria. Colocar-se no lugar do outro, neste caso, demonstra atitude altruista, que acontece
em funcéo da defesa de uma imagem muitas vezes ignorada. Entdo, Raquel Naveira assume um
posicionamento insubmisso diante disso e encarrega-se de apresentar figuras emblematicas para
a propria Historia da Mulher. Estas, nem sempre sdo lembradas pelos cénones literarios,
historicos, socioldgicos, porque ndo era do interesse masculino destacar as producdes das
mulheres.

Nessa perspectiva, podemos refletir sobre o poema “Madame Lynch, escrito a partir
de poemas inspirados na Guerra do Paraguai. Em primeira pessoa, traz uma série de perguntas
e respostas hipotéticas. Sdo indagacdes constituidas desde dados da propria historia da
personagem. A pergunta “Por que me condenam?” funciona como refrdo no inicio de cada
estrofe. Ela ndo tem o sentido primeiro de obter uma resposta efetiva para o questionamento.
Trata-se de uma pergunta retdrica, criada por conta da personagem sentir-se inconformada
diante dos diversos julgamentos feitos a seu respeito.

A Guerra do Paraguai (1864 e 1870) foi o maior confronto armado da América do
Sul do século XIX. O Paraguai tinha intuito de combater a Triplice Alianca, formada por
Argentina, Brasil e Uruguai. A destruicdo da economia e da populacdo paraguaia foi o
verdadeiro designio alcancado. Muitas sdo as fontes que exploram esse momento histérico e
suas consequéncias, mas, segundo Natania Neres da Silva, ha uma significativa lacuna no
referente ao desempenho das mulheres nos campos de batalha. Mas elas ndo deixaram de ser

estudadas:

Em relacdo ao Paraguai, as mulheres que participaram da Guerra da Triplice
Alianca foram classificadas, ja na época do conflito, de duas formas: as
residentas, provenientes de camadas sociais mais baixas, que se envolveram
ativamente, acompanhando os soldados nos campos de batalha; e as
destinadas, mulheres condenadas por “crimes politicos” — cometidos por elas
mesmas ou por seus familiares —, que eram encaminhadas para povoados no
interior do pais. Muitos autores consideraram que a atuacéo dessas mulheres
foi fundamental no desdobramento das batalhas, seja por seus esforcos na
producdo de alimentos e suprimentos, no trato com os feridos ou, até mesmo,
nos proprios combates militares, no final da Guerra (SILVA, 2016, p.1-2).
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E nesse momento que entra em cena Elisa Alicia Lynch, conhecida como Madame
Lynch. Além de sua relevante participacdo no conflito, também ficou famosa por se envolver
amorosamente com Francisco Solano Lopez**. A frente do seu tempo, ela agiu contra os padroes
estabelecidos socialmente para a mulher. Cedo foi abandonada pelo marido francés. Com 20
anos de idade envolveu-se com Solano Lopez e deixou para trds a vida luxuosa de Paris.
Conhecida como Madame Lynch, em 1854 seguiu 0 companheiro que voltava de uma viagem
diplomatica na Europa. Apesar de ndo conseguir oficializar o casamento, por conta do primeiro
matrimonio de Alicia, foram juntos para o Paraguai, onde tiveram quatro filhos. Ela seguiu

Solano Lépez em todas as batalhas, ajudando a cuidar dos feridos:

No Paraguai ha um sentimento popular de que Elisa foi uma mulher bondosa
e que fazia acdes de caridade ajudando vitimas da guerra. Alguns asseguram
gue ainda teve folego para cavar a sepultura do marido ap6s ele ser morto na
etapa final da guerra e também de um filho morto na mesma ocasiao (BORGA,
2010, p.209).

Ao final da guerra, o governo vencedor enviou Lynch de volta a Europa. Ela ficou
conhecida como a heroina paraguaia. “Os bidgrafos construiram diferentes imagens de Elisa
Lynch, que dialogam com padrfes pré-estabelecidos a respeito do que constitui uma mulher
‘infame’ ou ‘honrada’ (SILVA, 2016, p.2). De fato, historicamente a sua imagem mereceu
inimeros atributos, pois se trata de uma personagem publica feminina que rompeu com 0s
costumes de sua época. Por isso, no poema de Raquel Naveira encontramos a tentativa de
compreensdo da condenacdo de Madame Lynch. O primeiro aspecto abordado é o adultério.
Ora, bem sabemos da fidelidade exigida no casamento, principalmente desde a ldade Média,
guando o matriménio tornou-se instituicdo. Ha pouco, vimos a personagem biblica Sara,
modelo de esposa, mulher fiel e excelente dona de casa. Para os parametros cristaos propagados
desde aquela era, este seria 0 comportamento ideal das mulheres, exigido por muitos séculos.
Lynch subverteu tal pensamento. Embora muitas sejam as historias contadas sobre a sua vida,
uma das versdes diz que, além de adultera, ela tenha seguido Solano Lépez durante toda a
guerra. Seria, entdo, uma aventureira. A mulher que segue um homem diferente de seu esposo
e parte para uma terra desconhecida ndo pode deixar de ser motivo de grande escandalo.

Madame Lynch atuou na guerra, como muitas outras mulheres fizeram, mas néo

foram lembradas. Afinal, estamos nos reportando a uma atividade historicamente destinada aos

“Francisco Solano Lépez (1827-1870) foi presidente vitalicio do Paraguai, de 1862 até 1870, quando faleceu.
Educado na Franga de Napoledo Ill, adquiriu uma forte formacgdo militarista. Durante seu governo o pais foi
derrotado na Guerra do Paraguai (FONTE: https://www.ebiografia.com/francisco_solano_lopez/ em: 31/01/2018).
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homens. E dificil encontrarmos registro da participacdo de mulheres em livros ou filmes sobre
guerra. As poucas que atuaram dessa forma ou de modo parecido ganharam destaque justamente
por terem causado estranhamento. Joana D’Arc, A Donzela Guerreira ¢ Mulan sao exemplos
de representacdes femininas dotadas desse perfil. Contudo, vale ressaltar, para enfrentar uma
batalha muitas delas tinham que se portar como homens. N&o se tratava de anular-se a mulher,
mas de arranjar estratégias para ser aceita em meio aos homens. Tal atitude comprova que 0s
papéis femininos e masculinos durante muito tempo foram pré-determinados, delimitando-se o
espaco de cada sexo. Nota-se ter havido durante o decorrer dos tempos muito mais um interesse
feminino em buscar realizar atividades destinadas apenas ao homem, do que o contrario. Nem
precisamos elencar os motivos para referido comportamento. E é por isso também era dificil
assumir o desejo de atuar em qualquer atividade que fosse tradicionalmente masculina.

No caso de Madame Lynch, como podemos ler na primeira e quinta estrofes do
poema de Raquel Naveira, ndo houve submissdo as normas impostas pela sociedade da época.
Pelo contrério, ela viveu segundo a sua convicgdo. Apaixonou-se e seguiu 0 amado mesmo
sabendo do preco a ser pago. Sofreu intolerancia, mas a enfrentou de maneira digna. Seu
posicionamento na guerra foi o de mulher, de modo transparente, ao lado de Solano Lépez. Ao
contrario de Mulan, por exemplo, que se caracterizou como homem para enfrentar batalhas,
Lynch esteve na mesma situacdo enquanto mulher, com toda a sua beleza, seus “cabelos de
fogo” e “tiaras de princesa”, conforme registram os versos da poeta sul-mato-grossense.

Madame Lynch se entregou aos designios do destino. Abragou a nova patria com
todas as suas forcas e passou a amar e defender o “patético Paraguai”, mesmo néo tendo sido
bem recebida por ele. A relacdo de concubinato causou divergéncias na familia de Solano
Ldpez, que era bastante influente no periodo. Por isso, esse fato foi usado pela imprensa dos
que formavam a Triplice Alianca como mais um motivo de depreciacdo do inimigo.

Com a morte de Solano Lopez e o final da guerra, Elisa teve que retornar a Europa,

depois de ter seus bens apreendidos pelas novas leis dos que detiveram o poder, segundo consta:

Diante das dificuldades praticas para reaver seus supostos bens, Elisa Lynch
decidiu retornar a Assun¢do somente em 1875, cinco anos apds a Guerra
terminar, para reivindicar a devolugdo das propriedades junto ao Estado
paraguaio. Apesar dessa tentativa, Lynch foi expulsa novamente do pais
apenas quinze horas apds desembarcar em Assuncdo sem conseguir levar suas
reivindicacOes adiante. Durante o trajeto entre Assuncdo e Buenos Aires,
quando retornava a Europa, Madame Lynch escreveu e publicou seu relato
autobiografico denominado Exposicion y Protesta, onde ela respondeu as
acusacdes de seus inimigos e exigiu a restituicdo de seus bens, entre eles uma
grande porc¢éo de terras paraguaias (SILVA, 2016, p.3).
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Essas atitudes justificam os questionamentos feitos pelo eu poético ao representar
“Madame Lynch” e manifestar a incompreensao por sua condenacéo. A referéncia ao nome de
Maria Antonieta sublinhe a relacdo entre as historias das duas mulheres. Esta personalidade
austriaca casou com Delfim de Franca, fato que a fez viver no territdrio francés, mesmo sendo
detestada pela corte daquele pais. A relacdo entre Maria Antonieta e Lynch demonstra 0 modo
como a mulher, independente da classe social, costuma ser estigmatizada pelas escolhas feitas
de carater pessoal. E quando se trata das classes mais altas, os confrontos parecem ser ainda
mais enfaticos. Ao menos é isso que notamos nos ultimos versos do poema em analise: “O
fidalgas agressivas,/ Damas aristocraticas/ Cheias de orgulho e charutos,/ Atirem suas pedras/
Ja estou condenada!”. Tais palavras exprimem indignacdo diante do tratamento recebido da
classe aristocrética.

Por muitas vezes Madame Lynch foi citada em obras de caracteristicas diversas.
Guerra Entre Irm&os* é uma dessas publicacdes. Nesse livro, Raquel Naveira homenageia esta
célebre personagem participante da Guerra do Paraguai. Contudo, o poema corresponde um
intuito bem mais amplo do que o de simples enaltecimento. Ele resgata uma histdria, um modo
de pensar a imagem feminina, uma maneira de enxergar o mundo em determinada epoca.
Portanto, lemos nos versos naveirianos, a defesa de um género que, como ja enfatizamos,
permanece sendo subjugado.

Com o mesmo raciocinio, podemos ler outros poemas de Raquel Naveira, para
melhor compreendermos o trago insubmisso que permeia a obra. Ela defende o género feminino
e resgata inimeras imagens de mulheres, ora homenageando-as, ora suscitando uma discussao
acerca da condicdo da mulher. Exemplo disso observa-se nas ultimas paginas de Abadia (1995),
onde lemos “Trilogia Zumbi”. Os poemas dessa parte sdo: I. Princesa de Aqualtune; II
Palmares; IIl Zumbi. Focalizaremos o primeiro que trata de uma personagem historica

feminina:

A um canto do porto,
Num barracéo escuro,
Comeca o leil&o,

A mercadoria:
Negros,

Vindos da Africa,

Do Congo,

De Angola,

4 Em Guerra Entre Irmaos, encontramos outro poema de homenagem a Elisa: “O ‘enterro’ de Madame Lynch”.
Trata-se de mais um tributo a uma das mulheres que atuaram na Guerra do Paraguai.



176

De Cabinda.

- Quem quer comprar a princesa de Aqualtune?
E de nobre linhagem,

Tem dentes alvos,

Cabelo em cone.

De méos amarradas,

L4 vai a princesa de Aqualtune
Para o0 engenho,

A moenda,

A casa de purgar;

Na senzala,

Triste,

Noite apos noite,

Sonha com a liberdade,

Estrela que zune.

Na lua cheia,

Foge para o quilombo,
Quilombo dos Palmares,
Em novos ares

D4 a luz dois filhos:

Ganga Zumba

E Gana Zona,

Nasce livre, entre palmeiras,
O neto, Zumbi,

Ah! Zumbi-rei

Ha de ser aquele que une,
Que pune toda injustica,
Sorri a princesa de Aqualtune.

No céu,
Imune ao destino dos homens,
A estrela zune.

(NAVEIRA, 1995, p. 93-94)

Depois de ler o titulo, aguardamos, no decorrer do poema, um tom nobre, proprio
das historias de princesas. No entanto, ja& na primeira estrofe nos surpreendemos com um
universo distinto do maravilhoso ou da realeza. As palavras “barracdo escuro”, “leildo” e
“mercadoria” contribuem para um enfoque de comércio e horror. E quando os dois pontos
anunciam o produto a ser vendido, agrava-se o teor do poema. E uma cena de hibridacéo
terrificante, nela se misturam negros de diferentes paises, todos na mesma situacédo de pendria.

A cena construida na primeira estrofe anuncia a historia triste que vem a seguir.
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Na segunda, é possivel compreender-se o inicio do texto. O verso € iniciado por um
travessdo e a voz que fala é a de um vendedor que anuncia: “- quem quer comprar a princesa
de Aqualtune?”. Os qualitativos da princesa sao enumerados como forma de obter melhor
preco. E “de maos amarradas” seguiu escravizada para o engenho. Trata-se de outra

personagem real poetizada por Raquel Naveira:

Aqualtune: filha de um rei do Congo, viveu no século XVII. Comandouum
exeército de dez mil homens quando os Jagas invadiram o seu reino. Derrotada,
foi levada como escrava para um navio negreiro e desembarcada em Recife.
Obrigada a manter relag6es sexuais com um escravo, para fins de reproducéo,
ja gravida foi vendida para um engenho de Porto Calvo, onde pela primeira
vez teve noticia de Palmares. Nos Ultimos meses de gestacdo organizou a sua
fuga e a de alguns escravos para aquele quilombo. Comecou, entdo, ao lado
de Ganga Zumba, seu filho, a organizacdo de um Estado negro, que abrangia
povoados distintos, confederados sob a dire¢do suprema deum chefe.
Agqualtune liderou o mocambo que levava seu nome e latambém teve filhas, a
mais velha das quais, chamada Sabina, deu-lhe um neto, nascido quando
Palmares se preparava para mais um ataque holandés. Por isso, 0s negros
cantaram e rezaram muito aos deuses, pedindo que o Sobrinho de Ganga
Zumba, e, portanto, seu herdeiro, crescesse forte. Para sensibilizar o deus da
guerra, deram-lhe 0 nome de Zumbi. A crianca cresceu livre e passou sua
infancia ao lado de seu irmd mais novo chamado Andalaquituche, em
pescarias, cagadas, brincadeiras, ao longo dos caminhos camuflados, que
ligavam o mocambosentre si. Garoto ainda, Zumbi conhecia Palmares inteiro.
Passam-se 0s anos e Palmares tornou-se cada vez mais uma poténcia. Mais de
50.000 habitantes livres, distribuidos em varios mocambos (GONCALVES,
2011, p.8).

Conhecida a histéria da princesa de Aqualtune, confirmamos o carater angustiante
com que se desenvolve o poema de Naveira. Como mercadoria, a princesa segue triste,
sonhando com a liberdade. Anseia por emancipacédo diariamente, assim como qualquer escravo.

Resgata-se no poema a angustia dos escravos, o absurdo existente em coisificar
humanos, como se ndo tivessem vida e voz. O tema suscita inumeras reflexdes sobre 0 modo
de perceber o individuo, sobre a injustica da escraviddo, o processo de compra e venda de
humanos entdo corrente. Além da condi¢do desumana em que viviam, como lembra Raquel
Naveira, observa-se mais uma injustica, a de reduzir a princesa de Aqualtune, uma lider em
meio ao seu povo, a condigdo de escrava.

O paradoxo liberdade versus prisdo norteia todo o texto. No inicio, temos a
descricdo da venda dos povos negros, reificados, e nesta cena aparece a princesa, presa,
humilhada. Depois, a luta pela liberdade passa a percorrer 0s versos, a partir do instante em que
ela foge para o Quilombo. O cenario é de “lua cheia”. E desde que essa imagem surge para a

princesa, a liberdade reina em sua vida. Seus filhos nascem livres, entre palmeiras. E seu neto,



178

Zumbi-rei, o Rei do Quilombo, dara continuidade a sua linhagem nobre. E, entdo, a liberdade
se une ao anseio por justi¢a: “Ah Zumbi-rei/ H& de ser aquele que une,/ Que pune toda injustica,/
Sorri a princesa de Aqualtune”. Seu sorriso marca uma nova era. No inicio do poema lemos
versos tristes, no final, a alegria da princesa por ter-se libertado e contribuido para as futuras
lutas dos que, assim como ela, padeceram os desmandos de um opressor. Seu sentimento de
liberdade, primeiramente desejada para si mesma, depois para todos, manifesta-se pela imagem
da “estrela que zune”, tanto enquanto esteve aprisionada quanto depois, quando estava ja liberta
e feliz com o novo tempo.

A liberdade da qual o poema trata ndo é aquela documentada, valida para o opressor,
e imposta ao oprimido. Mas a fundamental, a essencial. E a liberdade plena, que possivelmente
sO conheca quem provou da amargura numa prisao.

Raquel Naveira trouxe a tona a historia de uma mulher injusticada transferida da
Africa para o Brasil sem escolha. Teve parte de sua historia escrita por homens opressores. Mas
batalhou pela liberdade, como muitas mulheres ao longo da Histéria. Foi guerreira. Com
caracteristicas semelhantes as dela, a poeta sul-mato-grossense homenageia varias outras
mulheres ao longo de sua producéo literaria. Das muitas personagens destacadas trazemos para
analise o poema que contempla Chica Pelega. Esta foi uma das mulheres que mereceram
destaque durante a Guerra do Contestado. Chica tinha grande afinidade com a natureza. Era
reconhecida pela habilidade com que lidava com animais e enfermidades. Perdeu o pai e
familiares em uma invasdo da empresa responsavel pela ferrovia. No processo de despejo,
houve confronto e eles foram mortos. Chica e a méde ndo estavam presentes, pois trabalhavam
em outras terras. Depois disso, elas enterraram 0s mortos e entranharam-se na mata, onde
encontraram outros grupos que passavam pela mesma situagdo. Conheceram o monge José
Maria, que, depois de curar a mulher de um fazendeiro rico, ganhou fama. Assim, todos o
seguiram para a festa de Bom Jesus em Tuquarucu. Maria Pelega, em meio aos seguidores,
estava sempre a disposicdo para ajudar no que fosse necessario. Geralmente estava na
enfermaria cuidando dos doentes. Admirada por todos, recebeu de presente um cavalo e uma
mantilha com uma pelega, fato que justifica o nome pela qual ficou conhecida
(VASCONCELLOQOS, 2008).

Ja em Taquarugu, o acampamento em que vivia Maria Pelega foi invadido pelas

forcas militares comandadas pelo governo. Foi nesse confronto que a combatente foi morta:

Um pouco antes do cessar-fogo, quando inda havia bombas estourando e
cerradosestampidos sacudindo a noite, ouviu-se, com terna sonoridade, uma
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cangdo de ninar.Uma voz de embalo morno e suave a contrastar com 0s asperos
ribombos da violenta razia. E entdo se viu, no relance de um clardo, a mae de
Chica Pelega sentada na lama com a ensanguentada cabeca da filha no colo.
Alisava-lhe a cabeca e cantava com dogura, indiferente aos estouros dos obuses,
a sua velha can¢édo de ninar.(VASCONCELLOS, 2008, p. 194-195).

N&o foi sem causa que Raquel Naveira dedicou um poema a essa personagem
célebre, cuja historia ficara para sempre marcada entre as mulheres brasileiras mais dignas de

nota:

Era bonito

Ver Francisca Roberta,
A Chica Pelega,

Galopar!

A pele morena,

Os cabelos ondulados,

A capinha de |4 branca
Flutuando nos ombros
Como chumagos de neve.

Chica Pelega

Enfrentou tanta peleja,

Tanta luta:

Pai assassinado,

Rancho incendiado,

Seguiu a caravana de refugiados
Rumo ao reduto de Taquarugu.

Compassiva e generosa
Era enfermeira,
Parteira,

Professora,

A amiga do povo,
Chica Pelega.

Sob o fragor canhoneio
Desfez-se seu devaneio
De paz e pao,

Pega no laco da morte
A Chica Pelega.

(NAVEIRA, 1996, 31-32)

O poema “Chica Pelega” foi publicado em Caraguaté (1996), livro cujos textos séo
inspirados na Guerra do Contestado (1912-1916). Seguindo os mesmos moldes de Guerra entre
Irmé&os, a obra da qual retiramos o0 poema citado resgata momentos significativos da luta armada

que ocorreu com 0 pretexto de impor limites contestaveis entre Parana e Santa Catarina.
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Contudo, o conflito foi muito além. A Regido do Contestado é formada por uma area de
quarenta mil quilébmetros quadrados repleta de florestas com madeiras de grande porte e valor.
Assim, os interesses pela regido eram significativos. Exemplo disso foi uma empresa dos
Estados Unidos, Brazil Railway Company, do empresario Percival Farghuar, que assumiu a
construgéo de uma grande ferrovia, com o intuito de unir economicamente as regides sul e
sudeste. Mais a frente, como apoio ao processo de exploracdo da area, referida empresa criou a
Southern Brazil Lumber Company. Para a implantacdo da ferrovia explorou-se quinze
quildmetros de cada lado das margens da via central, area doada pelo Governo Federal. Os
coronéis da regido também doaram terras sem se preocupar com os trabalhadores que ali
viviam. Com isso, muita gente perdeu suas posses, 0 que desencadeou uma consideravel
insatisfacdo popular. Quando a obra foi finalizada, a situacdo ficou ainda mais dificil. Muita
gente, que trabalhava na ferrovia e era proveniente de outros lugares do pais, ficou
desempregada. E, sem trabalho, essas pessoas permaneceram na cidade sem apoio do governo
(VASCONCELLOS, 2008).

Em meio a essa realidade, muitas foram as mulheres que se destacaram por

participarem ativamente da guerra, como nos informa a passagem a seguir:

Dentre as mulheres que tiveram destaque estdo: Virgem Teodora que por meio
de suas visdes deu esperanca a populacdo cabocla, Maria Rosa que liderou
bravamente milhares de homens e mulheres e também propiciou fé e
esperanca ao povo, Chica Pelega, a guerreira que apesar de sua tragica histdria
de vida espalhou bondade e coragem por onde passou e Nega Jacinta
conhecida pelos benzimentos ao povo (TRENTO, A. E.; LUDKA, V. M,;
FRAGA, N. C.;2014, p.276).

O eu poético do poema “Chica Pelega” esta em terceira pessoa. Ele se coloca como
observador e admirador de Francisca Roberta (nome original de Pelega). A descricao fisica,
repleta de expressdes caracterizadoras da personagem, “pele morena”, “cabelos ondulados”, é
a ténica da primeira estrofe do poema. Na segunda, inicia-se uma espécie de resgate dos
principais fatos que marcaram a vida de Chica: o assassinato do pai, o incéndio do rancho, o
refugio em Taquarucu sdo os principais. Na terceira estrofe temos as atribuicGes dadas a
personagem no periodo em que esteve em meio a cruenta Guerra do Contestado. E foi ajudando,
subsidiando inimeras pessoas do acampamento, que ela perdeu a vida. Morreu lutando em
nome de uma coletividade.

Certamente, estamos tratando de mais um nome que merece ser lembrado e

destacado em meio a Histdria das mulheres. Chica Pelega é exemplo de mulher que ndo se
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deixou abater diante dos designios tortuosos que o destino Ihe reservou. O resgate dessa imagem
na poesia naveiriana retoma nao s6 uma representatividade histérica, mas o perfil da mulher
que subverteu a tradicional figura feminina associada a pele macia e esséncia fragil propagada
em obras literarias ao longo dos tempos.

Os inimeros resgates de personagens femininas feitos por Raquel Naveira tornam-
se tema de grande interesse porque muitas delas ndo tiveram a notoriedade que mereceram.
Assim, a partir do instante em que surgem nos poemas elas ganham registro e relevancia.

Verificamos a ampla exploracdo de personagens histdricas que marcaram e ainda
marcam diversos ambitos sociais ao longo dos tempos. Raquel Naveira incutiu na producao
literaria que nos da a necessidade de imposi¢do do feminino. Esse pensamento também pode
ser transposto para Literatura, quando analisamos o percurso das personagens femininas ou

mesmo o de poetas. E o que veremos a partir de agora.

4.1.3 Imagens literarias

Partimos da ideia de que a personagem feminina geralmente é tratada sob dois
vieses. Um refere-se a imagem da mulher construida pelo homem. O outro, a construcdo da
figura feminina por ela propria, mas com sintomas masculinos. Portanto, seja qual for aimagem
observada e analisada nos textos literarios ao longo das eras, é preciso ter olhar desconfiado
diante dela. Com essa perspectiva, faz-se necessario refletir sobre 0 modo e as intencdes pelos

quais a mulher foi representada na literatura.

A partir do momento em que texto e leitor se encontram acontece a transposicao de
um sentimento e de um modo de vida que percorrem via dupla. Assim, o leitor ao deparar-se
com o texto ficticio ja se encontra carregado de experiéncias que contribuirdo
significativamente para a interpretagéo textual. E como diz Brandéo:

Nesse campo especial, construido na linguagem, existe tanto o texto ficcional,
como o texto interno do leitor-analista. Sua leitura se fard com as relacdes
imaginarias possiveis de se estabelecerem e com a necessaria distancia do
fascinio do texto, para que da leitura critica, assim como acontece com a

escrita psicanalitica, seja possivel a construcdo do que chamamos terceiro
texto (BRANDAO, 1993, 47).

O leitor, ao contatar o texto, esta repleto de expectativas segundo o mundo que em

sua mente é passivel de ser real. Assim, as imagens das mulheres, por exemplo, para cada
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sociedade, grupo ou pessoa, podem ser vistas de modo diferente. As expectativas podem ser
quebradas ou enriquecidas, o contetdo pode ser acrescentado aos conhecimentos do leitor numa
contribuicdo positiva ou como ingrediente para confronto.

Na poesia de Raquel Naveira as personagens literarias sdo apresentadas pelo eu
poético que se coloca em primeira pessoa, a exemplo de “Cara de santa”, “Sacerdotisa de Sido”
e “Léazara”, ou terceira, tal qual se 1€ em “Assun¢do”, “Sara” e “Princesa de Aqualtune”.
Portanto, vale ressaltar, nomeamo-las personagens literarias porque atuaram em romances
diversos ou compuseram alguma obra literaria. Entdo, antes de se tornarem imagens poeticas,
e por isso também literérias, j& fizeram parte de outras obras. Comecemos com a leitura do

poema “Rapunzel”, incluso em Casa de Tecla (1998):

Rapunzel tinha cabelos longos,
Finos como ouro fiado
Mergulhado em mel.

Rapunzel fazia trancas,
la tramando

Com as maos

As madeixas delicadas
Que serviam de escada
Para o céu.

Rapunzel enredava

Algo que saia de si;

Sua cabeca

Era um tear,;

Na torre solitaria

Ligava-se por fios a um mundo
Diferente do seu.

Trigais ao vento
De pura intriga
Os cabelos de Rapunzel.

(NAVEIRA, 1998, p.7)

Rapunzel é uma personagem classica dos contos de fada. Sua histdria esta entre as
mais contadas da Literatura Infantil Universal. Foi publicada pela primeira vez pelos Irmaos
Grimm, em 1812. Contudo, como a maioria dos contos de fadas, trata-se de uma narrativa
antiga, propagada oralmente desde os primordios da Europa, antes de ter registro escrito.

Quando a historia contada pelos Irm&os Grimm se inicia, Rapunzel ainda ndo havia

nascido. Seus pais aguardavam ansiosamente a sua chegada, mas as circunstancias nao
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permitiram que tivessem tamanha alegria. Isso porque a mulher, ja no final da gravidez, desejou
comer 0s rabanetes do pomar de sua vizinha, que era feiticeira. O pai de Rapunzel, ao ver a
situacdo da esposa, entristecida pelo desejo néo realizado, resolveu enfrentar o perigo de roubar
os rabanetes. Contudo, a feiticeira vendo acontecer o furto fez com que ele prometesse que lhe
daria a filha assim que nascesse. O homem, com medo do que poderia acontecer-lhe e a esposa,
concordou com o absurdo. E assim sucedeu. A bruxa, de posse da menina, nomeou-a Rapunzel.

Assim que a menina completou doze anos, a bruxa a trancou numa torre bem alta
sem escadas nem porta, apenas com uma janela. Rapunzel tinha os cabelos enormes, que do
alto da torre alcancavam o chdo. A bruxa, quando queria visita-la, pedia a menina que lhe
jogasse os cabelos para que ela subisse a torre por eles. A visita acontecia sempre durante o dia.

Certa vez, um principe viu Rapunzel no alto da torre e ficou encantado, mas nao
sabia como estabelecer contato. Entdo, um dia aguardou a saida da bruxa e pediu para que
Rapunzel soltasse os cabelos para ele subir. De inicio ficou assustada, mas depois ficou
encantada. O principe a pediu em casamento e logo fizeram um plano de fuga.

A feiticeira descobriu o envolvimento de Rapunzel com o principe e arquitetou um
plano visando separa-los, e fazer que ambos tivessem destinos diferentes. Cortou os cabelos da
moca e se fez passar por ela quando o principe chegou ao pé da torre. Quando ele subiu, a bruxa
disse que Rapunzel fora embora para sempre e o empurrou do alto, de modo que caiu em cima
de espinhos que o cegaram. Entdo, o principe ficou a vagar pelas terras do reino, sem saber bem
por onde andava. Um dia ouviu o canto de Rapunzel e logo se encontraram. A felicidade foi tdo
grande que Rapunzel chorou com o0 amado deitado em seu colo. Suas lagrimas cairam nos olhos
dele, que voltou a enxergar. E assim eles viveram felizes para sempre.

Raquel Naveira ndo resgatou essa histéria na integra. Retomou a figura da
personagem principal do conto de fadas, e deu destaque ao que mais a caracteriza: os cabelos
de Rapunzel. Os cabelos femininos sempre séo referéncia ligada a imagem da mulher. Basta
que lembremos dos poemas ja citados até aqui. Em “Canto de Maria Madalena”, lemos em um
dos versos: “Senti sua maos sobre meu cabelo”. Maria Madalena, na maioria de suas imagens
propagadas ao longo da historia cristd, possui uma cabeleira que chama atencdo a olhares
diversos. Ela enxugou os pés de Jesus Cristo com seu cabelo, fato que contribuiu para o seu
historico perddo. Em “Oracdo a Santa Clara”, temos: “Deixa-me, entre as grades desta cela,/
Sentir teu perfume de maga e agua,/ Tocar teu cabelo de ouro ¢ trigo”. O cabelo de ouro, assim
como o de Rapunzel, surge como simbolo do sagrado. O cabelo mais uma vez se destaca em
meio as outras partes fisicas da mulher santa. Tocar nele funciona como uma espécie de

redengdo. Em “Amor mitologico” destacamos o seguinte trecho: “Sou uma ninfa menina,/
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Dessas que habitam o oco das &rvores/ E enfeitam os cabelos com boninas”. Enfeitar o cabelo,
neste caso, é sinal de graca e feminilidade. O cabelo longo demonstra beleza e sensualidade
feminina. Como exemplo, podemos citar Iracema, a personagem criada por José de Alencar
durante o0 Romantismo, “a virgem dos labios de mel, que tinha os cabelos mais negros que a
asa da gratina, e mais longos que seu talhe de palmeira”. Outro exemplo retirado da obra de
Raquel Naveira, e também j& mencionado neste trabalho, faz parte do poema “Deusa”. Nele o
eu poeético afirma que se ainda vivesse na Grécia antiga “Adoraria com extremos de
sacerdotisa,/ Com os cabelos sempre trangados,/ O corpo besuntado de dleo/ Sob a tunica
esvoagante”. Referido trecho faz referéncia a imagem das deusas, cujos cabelos longos
permitiam ser trangados, assim como os de Rapunzel. E tal elemento, em meio & caracterizacéo
das deusas, vem apresentar-se como acessorio de beleza. “Sacerdotisa de Siao” ¢ mais um texto
que faz referéncia a Maria Madalena. Entdo, ndo é novidade que outra vez a vasta cabeleira seja
referida. Em “Madame Lynch”, hd uma aluséo ao seu cabelo de fogo. Nesse sentido, seus fios
representam a fortaleza que carrega dentro de si. O fogo pode ser simbélico, pode ser men¢édo
direta ao fato de ser ruiva. De qualquer modo, pelo conjunto de imagens contidas no poema,
trata-se de mais uma representacao da insubmissdo da personagem Lynch. Em “Princesa de
Aqualtune”, no momento da venda da princesa, ¢ feita a caracterizacdo do “produto”, ¢ entre
os destaques dos qualificativos, anuncia-se: “Cabelo em cone”. Neste ponto, a énfase dada ao
cabelo ndo quer enaltecer a beleza feminina por ela mesma. O que se deseja é valorizar o preco
da mercadoria. O valor atribuido a esse elemento feminino também ganhou destaque em “Chica
Pelega” e “Musas”, quando se faz referéncia, respectivamente, aos “cabelos ondulados” e aos
cabelos presos com grampos.

A recorréncia a essa imagem em diferentes poemas de Raquel Naveira comprova a
significancia dos cabelos, dentro da literatura, no instante da caracterizacdo feminina. Rapunzel
¢ um icone até hoje citado e comparado a diferentes personagens de longos cabelos.
Encontramos no poema de Raquel a indicacdo de alguns elementos de especificacdo das

madeixas da protagonista do conto dos Irmé&os Grimm.

Todavia, os versos de Raquel Naveira ndo chamam atencao apenas para 0 aspecto
fisico do cabelo, d&o destaque ainda a significancia dele para além do que se pode ver. Os
enormes fios de cabelos de Rapunzel serviam para liga-la a outros mundos, diferentes daquele
imposto pela madrasta feiticeira. Seus cabelos serviram de armadilha para a bruxa vingar-se do

principe, fazendo que ele simbolizasse também intriga.
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Os cabelos de Rapunzel vao muito além de uma simples caracterizagdo de mulher.
A vivéncia da personagem numa torre alta, sem portas e sem escadas, s foi possivel por conta
daqueles longos cabelos. A Unica pessoa com a qual a menina tinha contato era com a bruxa, e
a comunicacao entre elas sé era possivel porque a feiticeira escalava a torre com o apoio das
trancas. O cabelo funciona, entdo, como ligacdo entre a menina e a vida de além torre, mesmo
que de modo parcial. No poema de Raquel o eu poético afirma que as madeixas serviam de
escada para o céu. Neste sentido, o céu funciona como infinito, a amplitude, o ilimitado, tudo
0 gue se opunha a prisdo na qual Rapunzel vivia. E o alcance dessa outra dimensao do mundo
foi possivel quando o principe a viu pela primeira vez. Os cabelos foram a forma de leva-lo até
o alto da torre. Quando conseguiu o almejado, fez um pedido de casamento a moca, que até ali
ndo havia encontrado nenhum outro ser humano além da bruxa. O encontro com 0 amado S0
foi possivel por conta dos cabelos; portanto, eles também representaram a passagem para a
libertacdo. Talvez por essa razdo o eu poético de “Rapunzel” se refira as madeixas como escada
de chegar ao céu, mesmo sendo este 0 caminho oposto ao caimento natural dos cabelos.

A representacdo feminina, na figura dessa personagem de literatura infantil
universal, surge como figura ingénua que ja nasce destinada ao sofrimento. Ingénua porque sem
contato com o mundo néo tem habilidade para avaliar a personalidade da feiticeira, cuja imagem
representa o oposto de Rapunzel. A bruxa é a prépria alegoria do Mal.

Isso porque observam-se a0 mesmo instante as representacées do Bem e do Mal,
nas pessoas de Rapunzel e da bruxa. No subtopico “Imagens religiosas”, ja pudemos ver que a
figura feminina historicamente esteve associada a esses parametros categdricos que a
colocavam em comparagdo com as figuras de Maria e de Eva. Assim, no pensamento cristao
medieval, divulgavam-se com veeméncia os modelos a serem seguidos ou negados pelas
mulheres. Trata-se de uma imposi¢do que impedia o sexo feminino de buscar a sua propria
identidade.

Na obra de Raquel Naveira, a personagem feminina é desvendada em suas
propriedades mais profundas. Busca-se demonstrar os tracos mais profundos do seu ser. As
personagens renascem em sua obra com voz propria ou com detalhamento merecido pelo longo
tempo em que ficaram escondidas. Outro exemplo a ser destacado estd no poema “Rosalia”, do

livro Senhora:;

ROSALIA

bY

(em homenagem a poetisa, Rosalia de Castro, de Santiago de
Compostela)



Rosalia,

Vestida de negro,

Caminha pelo vale,

Sombra entre os pinos angulosos
E os gritos das aves

Nas avelaneiras.

Coragcéo carregado de terrores secretos,

Rosto abatido,

Maéos trémulas como ervas,
Caminha rumo a Santiago,
No prumo da perfeicéo.

Passa por bosques,
Ribeiras,

Atravessa a tempestade,
A neblina espessa,
Nuvem ligeira

Que caminha.

Ao longe,

Ouve os sinos da igreja,

Que fazem chorar,

Rezar solucos,

Lembra-se de Tiago,

O pescador,

O apéstolo

Passado a fio de espada,

A tristeza come-lhe as entranhas.

E preciso chegar a Compostela,
Ao abrigo,

Peregrina que foge de si mesma
E se rebela.

E preciso aplacar a raiva,
Depor a foice

De quem faz justica com as proprias maos.

Chove pelo caminho,
Amarfanha-se o vestido,

O negror do linho penetra a pele:
Onde a cantiga galega

Ao pé das fontes e arroios?

Onde os ramos de agucenas nos muros?

Onde os rosais floridos?
Tudo seca,
Tudo morre.

Rosalia,

186
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Estrela negra,
Embrenhou-se
Na Via Lactea.

(NAVEIRA, 1999, p.67-68).

Desde o inicio, o leitor fica ciente do carater de homenagem que marca 0 poema de
Raquel Naveira. Rosalia de Castro (1837-1885) é uma poeta espanhola que ndo teve o
reconhecimento merecido até entdo. Sua obra foi produzida em galego, quando este idioma ja
se encontrava quase em desuso, fato que contribuiu para o destaque, mesmo que de modo
reduzido, dado até hoje a sua producéo literaria. Seguindo os moldes da lirica trovadoresca, 0s
versos de Rosalia inauguram o periodo moderno da poesia galega no século XIX.

Filha de Dona Teresa de La Cruz de Castro e Abadia, mulher de familia nobre, e
José Martinez Viojo, seminarista ou sacerdote, Rosalia cedo foi abandonada pelos pais e
registrada como “filha de pais incognitos”. Tal fato certamente influenciou boa parte das
criacBes literarias da poeta, que carregava o estigma de ter sido fruto de uma profanagdo. A
orfandade se manifesta em sua obra sob duas perspectivas: “ora tragando paralelos com a
orfandade do proprio povo galego frente ao Estado espanhol, ora como tema das suas
expressdes literarias mais intimistas” (SILVA, 2013, p. 13).

Os primeiros versos do poema “Rosalia” fazem referéncia a uma vestimenta negra,

caracteristica espanhola. Partindo dessa ideia, podemos retomar as palavras de Tais Mateus da

Silva, ao comentar o contexto histérico em que vivia a escritora:

Por muito tempo no ambito da historiografia literaria, considerou-se o século
XVIII como um periodo “escuro” no que diz respeito a producdo literaria na
Galicia. Contudo, os ilustrados galegos iniciaram um importante processo de
revalorizacdo de sua cultura, que no século seguinte resultaria no
Rexurdimiento Cultural Galego (SILVA, 2013, p.17).

Portanto, podemos interpretar o “vestido negro” de Rosalia como o préprio
contexto histdrico que a envolvia. A cultura galega vivia momentos dificeis, perdendo os tracos
essenciais. E nesse quadro que surge a poeta Rosalia de Castro inaugurando o “Ressurgimento”,
que foi o processo de resgatar a lingua galega em todos os seus aspectos histéricos e culturais.
Entdo, com a obra Cantos Galegos a escritora inaugurou esse novo momento da literatura da
Galicia. No texto de Raquel observa-se a voz de um eu poético em terceira pessoa relatando um
instante em que Rosalia caminhava pelo vale. Esse caminhar de roupa negra, pela sombra, pode
representar tanto esse momento dificil passado pelo lugar em que a escritora vivia, quanto pode

ser referéncia mais particular aos sofrimentos dela:
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A principio, o leitor da biografia de Rosalia de Castro pode imaginar a
construgdo de um espaco familiar harmonico, contudo a escritora galega
acumula uma sucessdo de fatos tragicos como a morte da mée e a perda do
filho Adriano ainda bebé num acidente doméstico, sucedidas da gestacdo de
Valentina, nascida morta. Tais acontecimentos serdo alvos de meditacdo por
parte de Rosalia, sendo artisticamente elaborados na fase em que a escritora
assume um viés intimista para sua expressao poeética, fato que enfatiza, mais
uma vez, a estreita relacdo entre a vida e a obra da escritora (SILVA, 2013,
p.14).

Segundo o poema da autora sul-mato-grossense, a escritora espanhola percorre um
longo caminho. Os elementos da natureza presentes nos versos configuram, nas primeiras
estrofes, um cenario sombrio. As aves gritam e a tempestade se prolonga na estrada. Inserida
na paisagem se encontra Rosalia com todas as suas angustias refletidas no “rosto abatido” ¢ nas
“maos trémulas”. O ressoar dos sinos da igreja certamente lembra a sua origem, fato causador
de grande tristeza.

Como em outros poemas de Raquel Naveira, “Rosalia” vem representar a mulher
de forga, cujo oficio de poeta € o principal meio de luta. Os inimeros textos literarios com
tematicas sociais € com denuncia pelos maus tratos aos trabalhadores, principalmente
imigrantes, sdo marca registrada da escritora homenageada.

A duplicidade com que se constroi a obra de Rosalia justifica os Ultimos versos do
texto naveiriano quando a imagem da escritora espanhola é molhada pela chuva, fazendo com
gue o negro de seu vestido penetre a pele, a alma e a vida de forma profunda. Este tom sombrio
e melancolico resgata o periodo de escuriddo vivenciado pelo seu pais, que necessitava de um
resgate cultural, e ainda representa a sua vida, que desde o inicio Ihe infligiu momentos dificeis.

Entdo, mais adiante no texto, questiona-se acerca das producdes iniciais de Rosalia
e metaforicamente pergunta-se sobre os rosais floridos. A resposta negativa, “Tudo seca,/ Tudo
morre”, faz referéncia a poética do desespero construida pela poeta ao longo da vida.

Todas as referéncias a natureza e ao lugar onde Rosalia se encontra, segundo o eu
poético naveiriano, constroem um tipico cenério galego. O foco nos elementos da natureza é
uma caracteristica da Galiza. E Raquel Naveira resgatou essa ideia de modo significativo, ja

que todo 0 poema se constroi em um contexto natural.

Depois de analisar alguns textos que tém a mulher como foco, poderiamos chegar
a conclusdo de que representar uma imagem feminina como uma guerreira, descrevendo todas
as suas angustias e lutas pode parecer tendencioso, pois a autora de “Rosalia” também ¢é

significativa representante dessa classe. O lugar dos sonhos, o texto literario, embora lido como
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realidade, ndo o é. Contudo, esse anseio de realidade pode ser visto como um “grito” de
soberania. Por um lado temos uma mulher fincando a sua palavra num espago especifico. Ela
impde-se como mulher demonstrando estar ciente do seu lugar na sociedade. Por outro, temos
um discurso poético voltado para a defesa do género feminino. Em meio a esse processo de

intercessdo, podemos citar um poema que nos apresenta uma renomada escritora portuguesa:

FLORBELA ESPANCA
(Aela)

Florbela,

Fada branca,

Dolorosa,

A dor foi teu dote,

Teu embate,

Teu prazer,
Transfiguraste o mundo
Em arte.

Florbela,

Asa branca,
Amorosa,

O amor foi tua sede,
Tua loucura,

Teu vinho forte,
Choraste sempre

O ausente.

Florbela,

Egua branca,
Potranca insaciavel,
Eros foi teu amante,
Bebeste fel amargo,
Na luminosa taca
De um sol agonizante.

Florbela,

Branca castel3,

Princesa de boca rubra,
Isolada numa torre de névoa,
Espalhaste sangue

Pelos cravos da vollpia.

Alavanca de quimeras,
Primavera na charneca,

Forca demoniaca,

A poesia de Florbela Espanca.

(NAVEIRA, 2012, p.38-39)
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Inserido em Sangue Portugués, o poema citado faz referéncia a uma das grandes
escritoras lusitanas do inicio do seculo XX. Florbela Espanca viveu apenas 36 anos. Sua histdria
foi marcada por adversidades registradas em sua poesia. De acordo com Dal Farra (1996), ela
so foi compreendida pelos amigos também poetas, ja que grande parte do publico via em sua
obra uma reunido de textos infames. Isso justifica a primeira estrofe do poema de Raquel,
quando o eu poético afirma que a dor da escritora foi dote, embate e prazer. Versos como “Tudo
¢ vaidade neste mundo vao/ Tudo ¢ tristeza, tudo € pd, € nada!”, do soneto “Para qué”, de
Florbela, comprovam uma constru¢do poética cuja angustia amorosa, convertida em dor,
funcionava como ponto de partida.

Com isso, ja é possivel entrever que a dor da poeta portuguesa voltou-se
principalmente para a tematica amorosa. N&o foi por acaso que Raquel Naveira escreveu: “O
amor foi tua sede,/ Tua loucura,/ Teu vinho forte”, apresentando os motivos cruciais da angustia
florbeliana. Esse amor, muitas vezes representado como liberto e ilimitado, foi visto pelo
publico como despautério. O “jornal lisboeta catolico A época acusava 0 Livro de ‘Soror
Saudade’ de ‘revoltantemente pagdo’ e ‘digno de ser recitado em honra da Vénus impudica’!
Florbela ‘blasfema’, tem atitudes de ‘requintada voluptuosidade’, de ‘tipica escrava do harém’”
(DAL FARRA, 1996, p.XI). Todos os insultos, dos quais estes sdo apenas uma pequena parcela,
foram preservados pela propria poeta portuguesa e hoje estdo resguardados pela Biblioteca
Nacional de Lisboa.

Por isso, Raquel Naveira, na terceira estrofe do poema em analise, apresentou
imagens simbdlicas do erotismo. “Egua branca”, “Potranca insaciavel” e “Eros foi teu amante”
ndo surgem nos versos feito afronta ou critica negativa, se fazem presentes na qualificacdo de
uma mulher que, como qualquer outra, pode ser o que desejar ser. E Florbela explorou esse
anseio de ser ela mesma através da poesia.

Nos versos de Naveira, além da dor, do amor e do erotismo apresentados nas
primeiras estrofes por caracteristicos de Florbela, também encontramos dados da tristeza e
soliddo em que vivia a escritora homenageada: “Princesa de boca rubra,/ Isolada numa torre de
névoa”. E, por fim, parte-se da caracterizacdo da poeta para a conceituagcdo mais ampla de sua
poesia: “Alavanca de quimeras,/ Primavera de charneca,/ For¢a demoniaca,/ A poesia de
Florbela”. Estes versos compdem a tultima estrofe, que € mais curta que as quatro iniciais. Em
cada uma destas temos o primeiro verso formado por uma tUnica palavra: “Florbela”, palavra

que dispde a explanacdo que se segue. No segundo verso de cada estrofe a singularizacdo da
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poeta portuguesa aborda um trago em comum, que ¢ o adjetivo “branca”: “Fada Branca”, “Asa
Branca”, “Egua Branca” e “Branca castela”. Estes adjetivos fazem referéncia tanto a cor da pele
quanto, por oposicao, a propria situacdo de Florbela, vista muitas vezes como obscura, ou seja,
passada em branco, ndo vista. Observa-se, destarte, um paradoxo, cuja intencdo é justamente
mostrar um posicionamento diferenciado daqueles que geralmente colocam a poesia de Florbela
numa categoria inferiorizada, hostilizada. Isso porque seus versos sao vistos como um montante
composito, repleto de representacGes que vao das mais belas e sublimes as mais repletas de
angustia, sensualidade e erotismo, considerados pela sociedade da época elementos
demoniacos, num sentido oposto ao que Raquel quer enfatizar com o uso deste mesmo termo.
Sobre isso, € preciso atentar para o fato de ter sido a escrita feminina
tradicionalmente vista de modo inferior, talvez porque a ela sempre estivesse ligada a ideia de

erotismo:

Uma das questdes mais delicadas e movedigas que entram em jogo quando se
fala da escrita feminina dispde-se em torno do erotismo. Alguns acreditam ser
a linguagem feminina essencialmente erdtica ou erotizada, em distingdo a
aparente frivolidade da linguagem masculina. Também ai os dominios se
tornam obscuros, porque o conceito de Eros, tdo escorregadio e intangivel
quanto o proprio fenbmeno, ndo se presta a verificagbes ou utilizacdes
meramente operacionais (BRANCO & BRANDAO, 2004, p.100).

H& uma intencionalidade aparente que a linguagem feminina carrega de modo
intrinseco. No poema em analise encontramos a referéncia a Eros, enfatizando essa discussao
apresentada por Branco e Brandao. Essa ideia surge em contraposi¢do a uma “frivolidade” ou
“racionalidade” da escrita masculina. Contudo, compreendemos o quanto é escorregadia essa
percepcao. As obras literérias variam de estilo, contetdo e ideologias segundo a época em que
foram produzidas. Além disso, o objetivo da obra, o autor e o0 grupo em que estdo inseridas
influenciam significativamente o modo de escrita. Ainda é preciso ficar claro que o erotismo
encontrado em Florbela, e resgatado no poema de Naveira, ndo é mera exploragdo da
sexualidade, mas da “ansia do absoluto, da fusdo com o outro € com o universo, que fatalmente
desemboca no éxtase erotico-mitico, 3 moda de Santa Tereza d’Avila” (BRANCO &
BRANDAO, 2004, p.101).

Observando-se, mais especificamente, a estrutura textual, o poema de Raquel foi
construido em segunda pessoa, a pressupor uma situacéo de dialogo, aproximando a poeta do
leitor. Essa caracterizacdo sO se modifica na Ultima estrofe, quando a terceira pessoa substitui
a segunda. Raquel Naveira por vezes utiliza recursos como este para fazer que o leitor também

mude de posicéo, sentindo-se dentro do texto.
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O poema em estudo, sendo parte de Sangue Portugués, recebeu uma nota
explicativa voltada para a compreenséo de alguns elementos postos no texto que referenciam a

vida da escritora portuguesa. Por isso, vale a pena mencionarmos:

Florbela de Alma da Conceicdo Espanca nasceu em Vila Vigosa
(Alentejo), em 08/12/1894. Seus primeiros versos foram reunidos em
um volume com o titulo de Juvenilia. Malgrado seu casamento, vai para
Lisboa estudar Direito, e nesse mesmo ano (1919) publica Livro de
Magoas. A seguir, Livro de Séror Saudade, dado a lume em 1923.
Infeliz no casamento, retira-se do convivio social. Refugia-se em
Matosinhos, com renovada esperanca de felicidade conjugal, mas seus
nervos estavam exaustos. Morre, talvez de suicidio, em 08/12/1930.
Escreveu também Charneca em Flor (NAVEIRA, 2012, p.39).

A partir desse trecho é possivel compreender o motivo das angustias de Florbela,
representados nos versos naveirianos. A tristeza por uma nao realizacdo amorosa e a solidao
vivida depois de fugir do convivio social comprovam a existéncia malograda da poeta lusitana.

Raquel Naveira também apresentou em seus textos a imagem de uma personagem

da Literatura Classica tantas vezes abordada em obras literarias nas diferentes estéticas: a Musa:

Musas saiam do tronco das arvores,
Cantando e colhendo flores,

As almas da fonte
Transformavam-se em ponte

Entre aguas e liras,

Numa tira musical.

Musas desciam das nuvens,
Chovendo versos,

As margaridas do campo

Prendiam seus cabelos como grampos
E seus pés tocavam as cordas

Dos caules e das pétalas.

Musas difusas
Ao compasso de valsas.

Musas confusas
Na torrente da inspiragéo.

O compositor,

Palpebras cerradas,

Maos sobre o teclado,

Sente a musa

Debrucar sobre o piano

E observa-lo com seus olhos de cigarra.
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O poeta,

Pastor sem ovelhas,

O cajado esquecido,

Fita distraido o horizonte de centelhas
Enquanto a musa

Semeia-lhe 0s sonhos.

O escultor

Fere o marmore,
Arranca faiscas,

Lascas de cintilacOes,
Enquanto a musa

Vai se tornando estatua.

E, assim, por toda a historia,
As musas marcaram

As péginas,

Os gessos,

As pedras,

As partituras

Com os dedos da Arte!

(NAVEIRA, 2001, p.73-74)

Como se 1€, o poder feminino explorado por Raquel Naveira no desenvolvimento
de toda a sua producdo literaria ndo esta limitado ao modelo especifico da mulher guerreira. O
artificio de conquistar e ter o controle de situacGes diversas também é outro tipo de supremacia.
A notoriedade de algumas mulheres, segundo visto nos textos de Raquel Naveira trabalhados
até agora, representam a fortaleza do género feminino.

No poema “Musas”, podemos identificar essa forga por nés mencionada. Ndo nos
referimos apenas a disposicdo fisica, mas a elevacdo mental e imaterial que e a informa a
imagem da mulher. O titulo do poema deixa ampla abertura para inferéncias. Comecemos entéo
pela significacdo das musas, destaques da Mitologia Cléssica, segundo o Dicionério de

mitologia grega e romana:

Musas (G. Mouséi). As nove filhas de Mnemosine e de Zeus, ou de Harmonia,
ou de Urano (o Céu) e de Gaia (a Terra) (vv). Além de inspirar 0s poetas e 0s
literatos em geral, 0s musicos e os dangarinos, e mais tarde os astrbnomos e
os filésofos, elas também cantavam e dancavam nas festas dos deuses
olimpicos, conduzidas pelo préprio Apolo (KURY, 2008, 276).

A habilidade de encantar por gestos e palavras é uma das caracteristicas que

persegue as mulheres ao longo dos séculos. Na primeira estrofe do poema de Naveira,
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enxergamos essa maestria no contato que as Musas tinham com a natureza. O canto delas
detinha poder transformador, assim como o poder de Orfeu que tocava a lira e amansava as
feras. O estilo utilizado pela poeta sul-mato-grossense certamente difere daquele transposto nos
versos sobre as mulheres combatentes. Aqui 0 ritmo das palavras se mistura ao anseio de
encantar o leitor com cada imagem representada. As Musas descendo das nuvens, a chuva de
versos e as margaridas prendendo os cabelos nos ddo uma visdo de graca e leveza associada a
beleza do sexo feminino. No primeiro instante, poesia, musica e danca sdo as principais artes
que elas dominam. Em seguida, apresenta-se a insercdo delas nas diferentes artes ao longo da
Historia.

Contudo, a imagem das Musas ndo se associa apenas o dom de encantamento. Elas
castigavam 0s que ousassem supera-las. “Contava-se a prop0sito que o poeta Tamires se atreveu
a competir com elas, e por isso foi punido com a perda da visdo e da voz” (KURY, 2008, 276).
Em casos deste tipo, como pudemos notar, a concep¢do de justica é diferenciada, visto que parte
apenas de um lado, ou seja, daquele que é detentor do poder. A partir disso, podemos dizer que
a figura das musas tanto encantava quanto causava medo, pois a punicdo aplicada por elas era
implacavel.

A mulher guerreira apresenta, nos textos de Raquel, caracteristicas relacionadas a
realidade de seu tempo. Por isso, cada alusdo a personagem a insere numa histéria local,
delimitada. As Musas, na obra naveiriana, recebem tratamento diferenciado. Os elementos
sobrenaturais sempre estardo presentes em suas historias. As Musas tém poderes especificos de
acordo com a habilidade de cada uma: “Caliope era a musa da poesia épica, Clio da historia,
Euterpe da musica das flautas, Erato da poesia lirica, Terpsicore da danga, Melpomene da
tragédia, Talia da comédia, Polimnia dos hinos sagrados e Urania da astronomia” (KURY,
2008, 276).

Grande foi a profusdo de imagens das Musas no decorrer dos séculos. Nos versos
“Musas confusas/ Na torrente de inspiragdo”, confirmamos a importancia delas para cada
tempo. Sempre foram fontes de inspiracdo. O eu poético do poema em analise apresenta
especialistas da arte como propagadores dessa imagem feminina. O compositor, 0 poeta e 0
escultor sdo exemplos desses disseminadores. O compositor é aquele que recebe inspiragdo das
musas e ainda elabora mdsicas para elas. Do mesmo modo acontece com o poeta e o escultor,
que séo inspirados por elas a realizar seus trabalhos e muitas vezes as fazem em personagens
de suas producdes artisticas.

Foi a partir da Arte, principalmente, que a imagem das Musas se perpetuou pelas

diversas fases da historia da humanidade, a se observar na Gltima estrofe do poema de Raquel.
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Elas sempre estiveram presentes nas produces artisticas e nunca deixaram de ser estudadas por
especialistas da referida area. Portanto, encontramos, mais uma vez a necessidade de explorar
a supremacia do sexo feminino. Tivemos momentos de inteira submissao, em que a sociedade
patriarcal estabelecia o comportamento a ser praticado pelas mulheres. Mesmo nessa
perspectiva, varias mulheres enfrentaram os homens assumindo um posicionamento de luta,
apresentando uma imagem diferente daquela que foi historicamente estabelecida pelas
sociedades, principalmente a medieval. Neste contexto entram as mulheres guerreiras ja
abordadas aqui. Mas Raquel quis resgatar um modelo feminino que nédo precisa lutar para se
impor, porque o poder esta naturalmente com ela, j& que faz parte de uma civilizacdo em que o
divino e 0 humano estdo em constante didlogo. A Musa com seu carater sobrenatural tem o
dominio sobre a mente masculina e sua presenca € tao significativa que ela é invocada pelos
homens nos momentos em que necessitam de inspiracao.

Até este ponto estudamos alguns textos que demonstraram de modo claro que a
concepcao de feminino abordada na obra de Raquel Naveira se refere a uma imagem de forca,
que batalha em prol de objetivos claros, que seduz quando € preciso, e até se transveste do sexo
oposto quando quer ter os mesmos direitos. A hibridacdo cultural esta presente em toda a
producdo poética naveiriana, através do entrecruzamento de culturas formadoras da identidade
brasileira, e se manifesta também nos poemas referentes a mulher. Afinal, a mistura de culturas
diversas envolve tanto elementos de nacionalidade quanto de imaginarios, e isso encontramos
nas representacdes de personagens religiosas, historicas e literarias dos poemas analisados, cada
qual de um lugar e de um contexto distinto, com caracteristicas bem peculiares segundo o grupo
social em que estdo inseridas, ou nas figuracfes atemporais que envolvem personagens miticas
e fantasiosas.

Desse modo, notamos que a hibridacdo cultural € intrinseca a poesia naveiriana.
Todo o conteddo poético analisado esta trabalhado por uma camada tecida de fios diversos,
fazendo da obra em estudos uma producéo literaria ainda mais rica culturalmente. A tematica
do feminino surge de maneira mais especifica, mais conteudista. Trata-se de um dos temas mais
relevantes dentre todos os assuntos por ela abordados. E uma matéria de forca, cuja énfase nela
comprova a imposic¢ao de um anseio por justica, de um desejo de liberdade, de insubmissao que
parte do individual para a defesa de uma causa coletiva. Ao trazer de modo veemente a mulher
para 0s seus poemas, Raquel Naveira levanta uma bandeira, defende uma causa.

Abordamos no inicio deste capitulo os vieses que geralmente envolvem uma escrita
sobre mulher. Reportamo-nos por um lado a concepg¢do masculina tradicionalmente vista nas

obras literarias e historicas a respeito do sexo feminino e, por outro, a visao da propria mulher
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sobre ela mesma, que muitas vezes surge como sintoma masculino. Todavia, ao nos referirmos
a uma obra de mulher, que resgata imagens de mulheres, notamos um espago reduzido para
qualquer intencdo masculina adentrar. Mas isso ndo acontece naturalmente. Na realidade, a obra
de Raquel Naveira é que se coloca de modo insubmisso diante do discurso masculino que insiste
na inferioridade feminina.

Observamos ao longo das analises que ha tracos de mentalidades de outras épocas
e de outros lugares que permanecem presentes nas imagens femininas da atualidade. As proprias
imagens de mulheres, resgatadas por Raquel Naveira, sdo hibridas, intertextuais e residuais. A
intertextualidade torna-se evidente no instante em que a historia de personagens religiosas ou
historicas, por exemplo, sdo recontadas em versos. A residualidade encontra-se em um nivel
mais abrangente. Ao tomarmos para estudo toda a obra poética de Raquel Naveira, notamos a
recorréncia da presenca de imagens femininas em seus textos. E essa postura ndo se apresenta
a toa. A ideia inicial de Raquel foi destacar e homenagear pessoas do sexo feminino que se
sobressairam na Historia. Além disso, a autora mostra ser preciso resgatar essas imagens.
Afinal, os contemporaneos tém o dever de fazer que o passado continue vivo. Seria um
compromisso com 0s Nossos ancestrais. Ademais, também se faz necessario elencar os diversos
tracos do imaginario feminino que se transformam lentamente. A imagem de mulher
subjugada, ou presa aos moldes exigidos por determinadas sociedades, ajuda-nos a refletir sobre
0 presente, sobre 0s pensamentos que avangaram ou permaneceram como residuos de modo de
viver e pensar de outras eras. O que se percebe, em ambito geral, € uma concepc¢ao arraigada a
uma tradicdo de sociedade patriarcal, em que alguns conceitos podem ter sido transformados,
mas a esséncia dela insiste em permanecer em meio & contemporaneidade.

A escrita da mulher é naturalmente empoderada, mas nem toda ela utiliza contetdos
hibridos, com grande diversidade de imagens femininas, para defender tanto o espaco
particular, quanto o coletivo. Essa é uma das caracteristicas da escrita de Raquel Naveira, que
surge como voz significativa e defensora do género feminino. Continuaremos essa discussao
no capitulo final, que vem apresentar os tracos primordiais da producdo literaria naveiriana. A

ideia foi construir um tecido cujos fios sdo elementos sélidos da identidade da poeta.
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5 A IDENTIDADE DA POETA RAQUEL NAVEIRA

“ESPELHO

Quando olho no espelho,
Brilho
E molho os labios.

Quando olho no espelho,
Colho a lembranca de uma onda
E seu marulho.

Quando olho no espelho,
Sou pomba capaz de voo
E arrulhos.

Cansada,

Olho no espelho

E me ajoelho”.
(NAVEIRA, 2006, p.24)

Toda imagem refletida, de certo, ndo é a realidade, mas a representacdo desta.
Pensar sobre a imagem de si mesma também ndo significa decifrar a verdade essencial,
impossivel de ser captada. Vivemos em meio a um emaranhado de imagens, representacoes,
simbolos e icones construtores de realidades, inclusive literarias. Essas imagens edificam o
sentido da vida, da existéncia. Remetem para o reflexo no espelho ao mesmo tempo em que
este reflexo se multiplica em diversas faces. Assim também acontece na literatura: o seu poder
esta na esséncia plurissignificante. A sua contribuicdo parece simples: olhar para si e para outros
possiveis eus. Todavia, muito mais que isso, olhar através de olhos movidos pela literatura é
estar diante de um mundo construido naquele instante. Um mundo que a cada surgimento vem
repleto de novidades.

A perspectiva observavel nas diversas produces literarias permite-nos entrever um
modo peculiar de enxergar o mundo, a realidade e as coisas. A partir dessa visdo nos € permitido
também construir um perfil do criador do texto literario. N&o se trata de relacionar diretamente
vida e obra de um autor especifico. Mas de identificar os aspectos que constituem a identidade
de alguém que se deixa observar a partir de sua producdo escrita, de seu trabalho com a
linguagem. Por um lado, podemos tomar por base o dito pelo autor sobre ele mesmo. Por outro,
edificamos a imagem dele segundo o que diz sobre si e sobre o outro, sobre 0 mundo, sobre
todas as coisas.

Estamos tratando do processo de construgdo identitaria de Raquel Naveira. 1sso

quer dizer que ndo nos referimos a uma imagem finalizada, mas de uma representacdo em
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movimento, cujo aspecto a ser trabalhado neste momento é o perfil edificado a partir da
producdo poética da autora.

N&o sera possivel nesse recorte aprofundar os estudos em torno de um eu
totalizante, cuja imagem englobaria diferentes identidades. Sabemos que em um estudo deste
tipo, ao tomarmos Raquel Naveira como exemplo, teriamos que enveredar para aspectos
pessoais, para a imagem da mée, da filha, da professora, da escritora, da palestrante e tantas
outras referéncias constituintes do Eu. Por isso, nosso objetivo esta se concentrando apenas
numa parte dessa totalidade, que é na identidade da poeta. Ao focarmos esse aspecto ndo nos
desvinculamos das outras identidades que compdem o eu “homogéneo”. Nd& ha como
fragmentar um sujeito de modo a compartimentalizar a sua existéncia com tragos identitarios
independentes uns dos outros. Nossa preocupacao € com tudo o que se diz e como se diz através
da poesia. Assim, trataremos de um perfil, uma visdo, uma possibilidade. Em alguns momentos
nos reportamos a suas outras identidades. Por isso buscamos, ao maximo, delinear uma fei¢do
poética, um modelo representativo da imagem da escritora.

Ao tomar toda a producdo poética de Raquel Naveira como ponto de partida para
esse estudo, o primeiro passo foi observar as principais caracteristicas e temas que plasmam
seus textos literarios. Depois disso, escolhnemos dois pontos apenas: o feminino e a hibridacéo
cultural, por acreditarmos que eles resumem o posicionamento social da autora. Em relagéo ao
contetdo sobre o feminino, acreditamos ser um tépico relevante e representativo do contexto
da sociedade atual. Ao mesmo tempo em que a autora trabalhou personagens de culturas e
tempos distintos, demonstrou facetas de mulheres comuns, tipos expressivos em que 0 eu
poético se coloca em seus lugares, resgatando sentimentos, angustias e anseios. O imaginario
feminino nesse contexto ndo s6 apresenta a realidade da mulher em diferentes épocas como
também impulsiona o leitor a uma reflexdo sobre os indmeros residuos que comprovam a
permanéncia de tracos de mentalidade de uma sociedade patriarcal que ainda estdo presentes
na sociedade moderna. A énfase dada ao assunto indica uma caracteristica intrinseca a obra de
Raquel Naveira, constituindo-se parte de sua identidade.

Além disso, enxergamos nos textos naveirianos a reflexdo em torno do contetddo
hibrido tdo presente na cultura brasileira. Sdo inUmeros os poemas que refletem a esséncia do
nosso pais. Diferentemente de uma perspectiva romantica, que tratou o nacionalismo de modo
utopico e idealista, e também da perspectiva modernista, focada nas correntes criticas que
surgiam no inicio do seculo XX, observa-se nessa produgdo contemporanea o anseio por
delinear uma identidade que ndo esta fechada, vai se constituindo, e esta repleta de influéncias

e residuos culturais de espacos e épocas distintas. Os costumes, as tradi¢des e 0s atos diversos
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elencados nos poemas refletem o entrecruzamento cultural que deu luz a cultura brasileira. A
hibridacéo est& na obra da escritora como elemento tipico de sua producao.

Os dois assuntos destacados nos capitulos anteriores — a hibridacéo cultural e o
feminino — sdo constituidores da identidade da poeta sul-mato-grossense. A partir da leitura de
todas as obras poéticas, observamos a defesa da mulher, revelando preocupagdo com o social
ao resgatar personagens e personalidades que merecem destaque na Histdria tanto brasileira
qguanto mundial. Além disso, a atencdo dada ao entrecruzamento cultural demonstra o
conhecimento acerca desse conteudo e um modo peculiar de compreender o processo de
formagdo da cultura brasileira de maneira ampla, bem mais diversificada do que
costumeiramente se concebe.

Neste capitulo nos preocupamos em apresentar a concepcdo de identidade
(BAUMAN, 2005; CANDAU, 2012, HALL, 2002), a sua proximidade com o conceito de
memoria (CANDAU, 2012), exemplificar como esse processo se constitui a partir da producdo
de linguagem e de que modo as representa¢des abordadas nas obras poéticas fazem referéncia
a autora. Dentro desse pensamento, abordamos os conceitos de endoculturacdo (PONTES,
2006a, 2014; SILVA, 2010), ja que os elementos culturalmente apreendidos ao longo da vida
contribuem para a formacdo de um individuo como ser social, e também o de ethos
(MAINGUENEAU, 2005; 2001), ao identificarmos nos versos naveirianos a representacéo da
imagem da autora por ela mesma. Por fim, j& como resultado daquilo que observamos ao
unirmos todas as partes do perfil proposto, abordaremos o conceito de poesia insubmissa
(PONTES, 1999), mostrando a identificacdo da producdo poética da escritora sul-mato-
grossense com esse conceito.

Para isso, nos trés primeiros topicos, referentes a identidade, endoculturacdo e
ethos, respectivamente, faremos uma microanalise dos textos naveirianos, seguindo a mesma
linha de raciocinio que estamos percorrendo desde o principio destas paginas. Portanto, 0s
residuos de primeiro grau sdo identificados e analisados como se cada poema fosse
independente dos outros. No Gltimo tépico, quando alcancamos a ideia de que a poesia de
Raquel Naveira é insubmissa, realizamos uma macroanalise, considerando além dos poemas
individualmente o conjunto das obras de poesia. Assim, acreditamos unir diferentes
perspectivas de estudo do mesmo contetdo em prol do objetivo inicial de edificacdo da
identidade da poeta sul-mato-grossense.
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5.1 Reflexdes sobre identidade

Desde o primeiro livro de poesia de Raquel Naveira, é possivel identificarmos
registros de ambientes, pessoas e sentimentos referentes ao Mato Grosso do Sul. O titulo Via
Sacra (1989), embora nos remeta a um conteudo religioso, trata de um percurso local, cujo
caminho tracado apresenta inimeros elementos que contribuem para que o leitor construa a
imagem do lugar. Por um lado, ha o destaque de caracteristicas singulares daquele ambiente,
compondo, assim, uma identidade. Por outro, o uso constante dessa tematica, bem como 0 modo
pelo qual se referencia em cada texto, fazendo que vejamos em tal percurso um componente
marcante da identidade poética da autora®®.

No primeiro capitulo desta analise, apresentamos o conceito de memoria ao
resgatarmos os diversos elementos da tradicdo sul-mato-grossense presentes nos poemas de
Naveira. A memdria seria uma espécie de lembranca atualizada do passado. A retomada desse
conceito se deve a proximidade do termo com a nocéo de identidade. De acordo com Joél

Candau, as duas concepcdes estdo intrinsecamente ligadas. Para ele:

A memdria ao mesmo tempo em que nos modela, é também por n6s modelada.
Isto resume perfeitamente a dialética da memoéria e da identidade que se
conjugam, se nutrem mutuamente, se apoiam uma na outra para produzir uma
trajetoria de vida, uma historia, um mito, uma narrativa (CANDAU, 2012,
p.16).

E nesse sentido que Raquel Naveira constréi sua identidade poética, a partir do

resgate de suas memorias, como vemos em “Relogio da 14”, poema de Via Sacra:

RELOGIO DA 14

Na rua 14 havia um relégio.

Um reldgio alto como uma torre,
Amarelo como uma fotografia antiga;
Era um reldgio de grande utilidade:

As pessoas sabiam se estavam atrasadas
E sentiam o escorrer dos minutos;

No Natal, virava presépio,

O Menino Jesus de olhos de vidro,
Separado do publico por grossas cordas;

4 Reportamo-nos a identidade poética por acreditar ser o individuo uma pessoa com diferentes identidades. A
modernidade trouxe a possibilidade de pensarmos nos sujeitos como seres hibridos, compostos de identidades
diversas. Ndo se trata de opcdes relacionadas a personalidades distintas. Na verdade, tem a ver com os papéis que
cada um assume socialmente, e tantas vezes concomitantemente. Em primeira instancia a ideia pode parecer
paradoxal, porque o conceito de identidade gira em torno da singularidade do ser. Mas é certo que ndo ha como
um sujeito atual limitar-se em caracteristicas objetivas e identificaveis em sua totalidade.
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No carnaval, virava pagao,

Um rei Momo gordo,

Pendurado pelas bochechas
Chamava para a folia,

Para os bailes de mascara,

Para as orgias do esquecimento;

E depois, era um relégio solene

Em que se podia marcar um encontro
Nas tardes mais azuis.

Quem tirou o relégio da 14?

Parece que foi sonho...

A gente era crianca,

Veio um ser de outro planeta

E com maos gigantescas
Arrancou o relégio,

A cidade amanheceu sem relégio,
O tempo galopando nas esquinas;
Crescemos de repente,

Sem marcas de ferro nas lembrancas,
Sem apoio dos ponteiros,

Soltos no espaco.

Senhores contemporaneos,

Amigos de infancia,

Passageiros desta terra,

Devo Ihes confessar o que descobri:
O reldgio da 14 sumiu.

(NAVEIRA, 1989, p. 33-34)

O reldgio, no poema mencionado, é o simbolo representativo de um dado periodo.
Além da natural significacdo como objeto indicador da passagem do tempo, também funciona
como peca marcante para a lembranca de um lugar. O relégio foi instalado pela primeira vez
no ano de 1933 e representou 0 marco zero da cidade, o simbolo da democracia. Foi demolido
em 1970 e reerguido em 1999*’. Provavelmente, o poema tenha surgido no periodo em que o

mencionado marcador de tempo ja nao estava na cidade.

47 Fonte: https://www.campograndenews.com.br/cidades/capital/marco-da-democracia-relogio-da-14-instalado-
na-calogeras-sera-consertado Acesso em 28/06/2018.



https://www.campograndenews.com.br/cidades/capital/marco-da-democracia-relogio-da-14-instalado-na-calogeras-sera-consertado
https://www.campograndenews.com.br/cidades/capital/marco-da-democracia-relogio-da-14-instalado-na-calogeras-sera-consertado
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Figura 10 — Reldgio da Rua 144

FONTE: https://www.campograndenews.com.br/cidades/capital/marco-da-democracia-relogio-da-14-instalado-
na-calogeras-sera-consertado

Todas as caracteristicas do reldégio sdo elencadas para dar énfase a sua
peculiaridade: era alto, amarelo, Gtil, no Natal era presépio, no Carnaval era rei Momo. A
caracterizagdo toma conta de toda a primeira estrofe, como se houvesse o desejo de valorizar o
objeto diante do leitor, para que este também sinta e compreenda a sua importancia.

Na segunda estrofe, de um verso sé, depois de registrar a significancia do relégio
para aquela rua, o eu lirico questiona seu desaparecimento. O objeto que outrora estava ali e fez
parte da infancia de algumas pessoas, sumiu como nas estorias fantasticas dos contos infantis.
Na terceira estrofe, entdo, observa-se que a imaginacdo ganhou forcas. O reldgio passa da
representacéo fisica inicial & representagdo mistica. Um ser de outro planeta arrancou o reldgio
do convivio daquele lugar. E por isso o tempo se perdeu — ficou galopando nas esquinas. O
crescimento das criangas acontece de modo réapido, justamente por conta da auséncia daquele
objeto responsavel por registrar o tempo. Os ponteiros ficaram soltos no espaco.

O reldgio faz parte da memoria ndo s6 do eu poético, mas de criancgas e adultos que
viviam nas intermediacGes da rua 14. A sua retirada significa uma tomada brusca daqueles
momentos que ficaram por acontecer. Muitas lembrangas se perderam, por isso, a sensagao de

tempo corrido.

4 Instalado em 1933 na 14 de Julho, o Reldgio representava o marco zero da cidade. Depois de demolido, uma
réplica foi erguida novamente, dessa vez na Avenida Caldgeras. (Foto: Edmir Conceigao)
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Observa-se que todo esse sentimento foi despertado pela auséncia do reldgio. E fica
clara, na ultima estrofe, a ideia de resgate de uma memdria. O eu poético se dirige aos seus
contemporaneos para anunciar a descoberta.

De acordo com Joel Candau, ¢ a memoria “que vem fortalecer a identidade, tanto
no nivel individual quanto no coletivo: assim, restituir a memaria desaparecida de uma pessoa
¢ restituir a sua identidade” (CANDAU, 2012, p. 16). A auséncia do reldgio causa uma ruptura
da meméria®®, ja que o tempo passou a fluir de modo tdo rapido que se tornou imperceptivel.
Tanto a presenca quanto a auséncia daquele objeto marcam a relacdo do eu poético com sua
historia. Essa correspondéncia faz parte de uma construcdo identitaria.

Candau (2012) afirma ser a perda de memdria também uma perda de identidade.
Isso nos leva a deduzir que a retirada do relégio da rua 14 € um descaso com a propria identidade
local, afetando, automaticamente, a identidade de cada individuo que o tinha como referéncia.

Neste aspecto, podemos retomar as ideias de Roberto Pontes (1991), em “Trés
modos de tratar a memoria coletiva nacional”, ja citado no primeiro capitulo, por fazer
referéncia aos diferentes niveis de memoria: a do registro, a do esteredtipo e a da cristalizacdo.
No poema em analise, é possivel observar inicialmente uma memoria de registro, nos versos
em que a poeta caracteriza o relégio, apresentando também o espaco no qual esteve localizado.
Com o desaparecimento dele, hda uma mudanca de perspectiva no instante em que se constroi
uma versdo imaginaria para o fato. Nesse ponto, identifica-se uma memdria cristalizada, ou
seja, reconfigurada. Ela envolve uma lembranca passada e faz que esta ganhe um novo sentido
no presente. Sao residuos memoriais e apresentam uma visdo contemporanea de um tempo
passado, de um lugar que certamente tinha outra caracterizacdo. O processo de atualizagdo €
também de renovacao. E esse olhar direcionado ao passado, acaba por construir uma visao de
mundo atual, traco individualizador da producdo poética naveiriana.

No ultimo poema estudado, identificamos o resgate de assuntos relacionados a
cidade natal de Raquel Naveira. S&o memdrias que representam tanto a identidade coletiva, do
povo mato-grossense, quanto a identidade individual de quem la viveu e possui visao singular

a partir de suas experiéncias. Joel Candau (2012) apresenta um conceito de identidade

49 Joél Candau trata de trés tipos de memoria: a protomemoria, a memdria propriamente dita e a metameméria. A
primeira tem a ver com o habitus, com o intrinseco, com o imperceptivel. S8o as apreensdes sociais que se
aproximam dos automatismos. A segunda se refere as lembrancgas, as recordacfes facilmente resgataveis, a
memoria enciclopédica. A terceira é “a representagdo que cada individuo faz de sua prépria memdria, 0
conhecimento que tem dela [...] e o que diz dela” (CANDAU, 2012, p. 23). A ultima seria a propria construgdo da
identidade. Entdo, a memdria resgatada pelo eu-poético em “O reldgio da 14” seria a memoria propriamente dita.
Ja numa perspectiva macroestrutural, ao observarmos a construcdo poética da autora, enxergamos o uso da
metamemoria.
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formulado por Isac Chiva que dialoga com o que estamos discutindo: identidade € “a capacidade
que cada um tem de permanecer consciente de sua vida através das mudangas, crises e rupturas”
(CANDAU, 2012, p.16). Portanto, a consciéncia dessas mudancas e dos efeitos que elas causam

”%0 no

faz parte do referido processo. Sobre isso, vale a pena conferir o video “Raquel Naveira
YouTube, no Portal da Educativa, em que a poeta campo-grandense € entrevistada por Carmem
Cestari, no programa “Primeira Pessoa”. Raquel diz que saiu de Campo Grande, mas Campo
Grande ndo saiu dela. Nesse sentido, fala sobre suas raizes e 0 modo como o afastamento da
terra natal contribuiu para a consolidacdo de suas producdes literarias. Raquel Naveira se
considera “uma mulher de fé, uma pessoa que cré que a palavra muda a realidade”®!.

O poema “Casa da 14”, publicado em Fonte Luminosa, resgata o cenério presente
no “Reldgio da rua 14”. Mais uma vez juntam-Se inumeras imagens memorialisticas, cujo
conteddo inevitavelmente nos leva a prépria vivéncia da autora no lugar descrito. Observemos

0 teor saudosista predominante nos versos:

CASA DA 14

Deixo em testamento
Pedagos de unha,

Tijolos salgados,

Teias de aranha,

Ossos e bolor

Soterrados nas frinchas,
No telhado,

Nos muros da casa da 14.

Deixo em testamento

Um pé-de-chordo

Cortado na raiz,

Uma sacada espanhola

Uma moringa

Sobre toalhinha de renda,
Sombra e sede da casa da 14.

[.]
(NAVEIRA,1990, p.15)

O poema dessa vez retrata um cenario ainda mais delimitado. Mesmo em se tratando
do mesmo espaco, a rua 14, agora observamos a memdria de uma casa, um ambiente familiar

cuja memoria resgata fragmentos de momentos distintos. Os versos ddo conta de muitas

50 Fonte: <https://www.youtube.com/watch?v=VKPRjEp-rzQ> Acesso em 22/06/2018.
51 idem
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imagens que vao sendo enumeradas como se a producdo da linguagem equivalesse a mesma
dinamicidade com que elas surgem nas lembrancas. A ideia de deixar um testamento direciona
o olhar do leitor para a posteridade. As recordacdes citadas fazem parte de um processo de
longa duragdo. Jo€l Candau afirma que “no processo de mobilizagdo memorial necessario a
toda a consciéncia de si, a lembranca ndo € a imagem fiel da coisa lembrada, mas outra coisa,
plena de toda complexidade do sujeito e de sua trajetoria de vida” (CANDAU, 2012, p. 64). As
lembrancas resgatadas em um poema, por exemplo, séo reveladas através de simbolos, imagens,
icones, construtores de sentido. Trata-se de representacfes que se voltam para uma identidade
tanto por conta desse resgate de memdrias como pelo proprio modo de recuperagdo delas. A
linguagem utilizada, a figuracdo escolhida, o teor e o tom de cada verso, tudo isso, ajuda de
modo significativo na constituicdo de um perfil, no caso de nosso estudo, do perfil de uma
poeta.

Na primeira estrofe do poema “A casa da 14”, observa-se a presencga de elementos
concretos comuns a toda configuracdo de moradia. Eles vdo se misturando a objetos e
sentimentos mais particulares. A ideia de antiguidade, quando se expde a imagem das casas de
aranha, por exemplo, enfatiza os versos iniciais de cada estrofe, cujo sentimento interliga
passado e futuro, a partir das recordacGes que representam a préopria heranca a ser deixada em
testamento. O eu poético continua:

Deixo em testamento

Uma escada torneada,

Rangente ,

Por onde rolaram cofres,

Magoas

E que tantas vezes subi

Como um dos gatos da casa da 14.

Deixo em testamento

Um ar pesado

De caminh@es na madrugada,

De fuligem e po,

De cimento branco

Despencando talco

Das construcBes que germinavam como espigas
Ao redor da 14.

((NAVEIRA,1990, p.15)

A saudade, perceptivel ao longo do poema, as vezes aparece cercada de sentimentos
negativos, pelas lembrancas que por um lado refletem mégoas e por outro recordam um tempo

pesado, ligado a situa¢Bes concretas de movimento e incOmodo causados pelas construgdes ao
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redor da casa. A rememoragdo e enumeracdo dos elementos deixados em testamento, sdo
residuos de um passado relido, remodelado. Joel Candau diz que “no quadro das estratégias
identitarias os individuos operam escolhas sempre no interior de um repertorio flexivel e aberto
a diferentes meios: representacdes, ‘mitos-historias’, crengas, ritos, saberes, herangas etc., ou
seja, no interior de um registro memorial” (CANDAU, 2012, p. 18). Isso quer dizer que todos
0s resgates feitos nos textos de Naveira sdo o resultado de uma escolha. Eles vdo moldando a
identidade da poeta. Exemplo claro foi o registro da rua 14 em mais de um poema. Verificamos
entdo haver significado especial deste espaco para a memoria de Raquel Naveira. Vejamos as

ultimas estrofes ainda do poema “Casa da 14”:

Deixo em testamento

Um portéo de ferro

De onde assistiamos a bandas e bumbos,
Folias de Carnaval,

Procissdes de Santo Antonio,

Os olhos entre velas,

Fitas e flores

Na cal¢ada da casa da 14.

Deixo em testamento

O caminho que levava

Aos canteiros de pau-brasil,
Aos jacarés de papo amarelo,
Aos cedros gigantes,

Aos pedregulhos cinzentos,
A fonte da praca

Proxima a casa da 14.

Deixo em testamento

Os vizinhos,

As lojas de turco,

As pecas de seda,

As panelas de aluminio,

O armazém com rolos de fumo,

O cheiro de quibe cru,

Os luminosos de géas neon
Colorindo de vermelho a casa da 14.

Deixo em testamento
Estas ultimas palavras sobre a casa da 14.

Que a casa foi-se no vento.

(NAVEIRA, 1990, p.16)
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O texto segue um percurso de dentro para fora. Inicia-se com a exposi¢cédo de
elementos concretos da propria estrutura da casa. Os versos percorrem sentimentos motivados
pelas lembrancas vividas dentro dela para, em seguida, alcancarmos o portdo de onde se
observava a rua. O portéo de ferro, que também é titulo de uma das obras de Raquel Naveira,
marca a passagem, para os arredores daquele ambiente, a saida para o mundo. O verso “A casa
foi-se no vento” nos leva a diferentes interpretacdes. Literalmente, ela pode ter desabado com
o0 vento. Contudo, talvez seja pura metafora, representando a ideia de ruptura com a prépria
memoria despertada por ela. Ou ainda, podemos compara-la ao fato ocorrido com o reldgio da
rua 14, que sumiu da noite para o dia. Enfim, a imagem da casa é demolida juntamente com o
ultimo verso.

Embora encontremos no texto esse sentimento de cessacdo das recordacOes
referentes a um ambiente especifico, sabemos da impossibilidade de tal fato ocorrer. Afinal,
“sem memdria 0 sujeito se esvazia, vive unicamente 0 momento presente, perde suas
capacidades conceituais e cognitivas. Sua identidade desaparece” (CANDAU, 2012, p. 59-60).
Portanto, negar a memoria seria negar a propria identidade. E negar a prépria identidade nao
significa perdé-la, mas simplesmente ndo a aceitar. Desse modo, surgem as maiores discussdes
sobre o referido tema. Reflete-se acerca da identidade geralmente quando ela €, de alguma
forma, atingida, quando se tenta causar a ruptura entre identidade e sujeito.

Segundo Bauman, “a identidade s6 nos ¢ revelada como algo a ser inventado, e ndao
descoberto; como alvo de um esforgo, um objetivo” (BAUMAN, 2005, 21-22). Ou seja, ela esta
sempre em processo de construcdo. A producdo poética de Raquel Naveira encerra inimeras
recorréncias como as ressaltadas no primeiro capitulo — memédrias da terra natal, feminino,
religiosidade, mitologia — que constroem um estilo proprio e se referem as escolhas da autora.
E isso, claro, é parte integrante de um perfil identitario da poeta. A ideia de recorréncia nutre
de modo tdo significativo essa producdo literaria que em outra publicacdo, Sob os cedros do
Senhor®?, Raquel retoma 0 mesmo espago descrito nos dois poemas analisados anteriormente.

Leiamos o texto na integra para melhor compreendermos essa reincidéncia espacial:

PASSEIO PELA 14

Saia com meu avd pela 14,
Paravamos naquela casa

Que vendia mil artigos

(como esquecer as cartelas de botbes,

52 Sob os cedros do Senhor foi publicada inicialmente em 1994, todavia, neste trabalho, utilizamos a antologia
poética Jardim Fechado, na qual se encontra uma selecéo de textos da obra citada.
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Os ovos de cerzir meias?);

Depois, percorriamos um corredor
Comprido e estreito,

Cheio de balas e guloseimas,

Xaxins de orquideas;

Por fim, entravamos na loja de tabuleiros
Onde ele comprava tamaras,

Figos secos,

Sementes de abobora

E de pistache.

Chamavam-no de “compadre portugués”,
Um dia ele me segredou:

Lembrei tanto de minha mae,

Ela se vestia sé de negro,

Como aquela mulher do turco.

(NAVEIRA, 2005, p.124)

A novidade do poema esta na presenca da imagem do avé. Mais uma vez o tom
saudosista nos leva a inferir que se trata de um resgate de memoria de um lugar significativo
para o eu poetico, cuja reincidéncia tematica, bem como as caracteristicas biograficas, faz-nos
refletir sobre as experiéncias da propria autora, segundo as suas preferéncias. A primeira pessoa
do plural convida o leitor a visualizar o av0 e a neta de bracos dados caminhando ao longo de
um corredor repleto de vendas. O uso do pretérito perfeito do indicativo da a entender o passeio
como algo frequente, comum de acontecer. Assim, as imagens fotografadas pelo olhar do eu
poético ao longo do passeio sdo resgatadas da memdria como caracteristicas daquele lugar de
gue tanto gostava e visitava. A segunda estrofe marca um momento peculiar. N&o se trata mais
dos comuns passeios que faziam, mas de um em que o segredo veio a tona. O avd se lembrara
da mae dele vestida de negro, “como a mulher daquele turco”. Ha, neste ponto, uma memoria
dentro de outra memoria. Seria o resgate de uma imagem feita por alguém que também foi
resgatado da memaria do eu poético. Qual seria 0 motivo da cor negra? E possivel afirmar que
tem a ver com a propria cultura, ja que a personagem retomou a lembranca a partir do momento
em que viu a mulher do turco. Também € possivel pensar numa dor carregada nas vestes, por
luto ou méagoa. Sobre isso, podemos resgatar as palavras de Candau quando afirma: “Ha um
argumento de peso em favor da alteridade da lembranca: ndo se pode recordar um
acontecimento passado sem que o futuro desse passado seja integrado a lembranga”
(CANDAU, 2012, p. 66). Assim, 0 que enxergamos no poema “Passeio pela 14”, ndo ¢é
exatamente a lembranga de um passado. Por se tratar de um texto literario, podemos dizer que
é arepresentacdo de uma memoria organizada na atualidade, ou seja, no futuro daquele passado.

E, ao ser sistematizada no presente, ela passa a ter um revestimento atualizado, organizado a
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partir de outra perspectiva. Candau (2012) continua: “a lembranga €, portanto, algo distinto do
acontecimento passado: € uma viagem (imago mundi), mas que age sobre o acontecimento
(anima mundi), ndo integrando a duragio ¢ acrescentando o futuro do passado” (CANDAU,
2012, p.66-67).

Os trés poemas, que partilham de um mesmo espaco poético, ilustram o modo como
Raquel Naveira faz uso das memorias e constrdi a identidade. Trata-se de versos repletos de
recordacdes, que apesar de carregarem consigo a marca do tempo, possuem uma linguagem
essencialmente contemporanea comprovando a atualizacdo das imagens representadas. Ha
nesse decurso alguns tracos residuais que, como vimos nos capitulos anteriores, estdo
arraigados nos constantes resgates histdricos e culturais que a autora constréi. A prépria
identidade da poeta se constitui no intervalo de passado e futuro, no qual as memdrias dao
significado as producdes literarias do presente. A figura do relégio, bem como a reflexdo sobre
0 tempo, sdo assuntos retomados em outros textos ao longo das publicacGes naveirianas®.

De acordo com Bauman (2005), “as identidades ganharam livre curso, € agora cabe
a cada individuo, homem ou mulher, captura-las em pleno voo, usando 0s seus proprios recursos
e ferramentas” (BAUMAN, 2005, p. 35). E como se a tentativa de fotografar uma imagem
resultasse numa figura desfocada, justamente pela impossibilidade de registrar aquele
momento. Assim acontece com a identidade. Ela ja faz parte da fragmentacdo do eu e, além
disso, ainda se constitui de pedacos. S&o esses pedacos que estamos juntando.

Essa esséncia deslocada, intrinseca a modernidade, é resultado do processo
historico pelo qual passou o ser humano. Segundo Stuart Hall, ha trés concepces de identidade:

a) a iluminista; b) a socioldgica; e c) a pds-moderna. A primeira enxerga o0 ser humano assim:

um individuo totalmente centrado, unificado, dotado das capacidades de
razao, de consciéncia, e de acdo, cujo centro consistiria num nucleo interior,
que emergia pela primeira vez quando o sujeito nascia e com ele se
desenvolvia, ainda que permanecendo essencialmente 0 mesmo — continuo ou
“idéntico a ele” —ao longo da existéncia do individuo. O centro essencial do
eu era a identidade de uma pessoa (HALL, 2002, p.10-11).

Dessa ideia ainda temos hoje alguns resquicios de tentativa de encontro do ser
humano consigo, de forma essencialista, como se houvesse a possibilidade de identificacdo de

um eu estavel e limitado a um determinado nimero de caracteristicas.

53 Entre os textos que se reportam ao tempo, podemos elencar o “A vida bate como um reldgio”, interpretado por
Antonio Abujamra, e disponivel no Youtube, no seguinte link:
https://www.youtube.com/watch?v=GkZgQAMhof8 Acesso em: 27/06/2018.
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Ultrapassando as barreiras interiores, Stuart apresenta o segundo tipo de

identidade, aquele que se constrai a partir do contato com o exterior, com 0 outro:

A nocdo de sujeito socioldgico refletia a crescente complexidade do mundo
moderno e a consciéncia de que este nicleo interior do sujeito ndo era
autdbnomo e auto-suficiente, mas era formado na relagdo com ‘outras pessoas
importantes para ele’, que mediavam para os sujeitos os valores, sentidos e
simbolos — a cultura — dos mundos que ele/ela habitava (HALL, 2002, p. 11).

Essa tipologia dialoga com o que apresentaremos mais adiante acerca do processo de
endoculturagéo pelo qual todo individuo passa. Tem a ver com o contetido apreendido por cada
sujeito ao longo de sua existéncia. Entéo, a partir do assimilado, que ocorreu segundo o contato
entre o individuo e o mundo, é que se vai formando sua identidade. E por isso que Stuart Hall

afirma;

o fato de que projetamos a “nds proprios” nessas identidades culturais, ao
mesmo tempo que internalizamos seus significados e valores, tornando-os
“parte de n6s”, contribui para alinhar nossos sentimentos subjetivos com os
lugares objetivos que ocupamos no mundo social e cultural. A identidade,
entdo, costura (ou para usar uma metafora médica, ‘sutura’) o sujeito a
estrutura. Estabiliza tanto os sujeitos quanto os mundos culturais que eles
habitam, tornando ambos reciprocamente mais unificados e prediziveis
(HALL, 2002, p.12).

Enquanto o individuo estd em contato com um mundo que luta pela unidade, ele
também a buscard. Mas quando o mundo comeca a se fragmentar, o sujeito automaticamente
refletira essa mudanga atraves de um eu com diversas identidades, muitas vezes “contraditorias
ou ndo-resolvidas”.

A terceira concepcdo apresentada por Hall, a p6s-moderna, reflete uma identidade
ndo-fixa e ndo-permanente. Estd em constante transformacgdo. Sua definicdo acontece
historicamente e ndo biologicamente. A partir dessa ideia, o sujeito pode assumir identidades

distintas em momentos diferentes. O teorico afirma que:

Dentro de no6s ha identidades contraditérias, empurrando em diferentes
direcdes, de tal modo que nossas identificacOes estdo sendo continuamente
deslocadas. Se sentimos que temos uma identidade unificada desde o
nascimento até a morte é apenas porque construimos uma comoda estoria
entre nés mesmos ou uma confortadora narrativa do “eu” (HALL, 2002, p.13).
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Ora, a heteronimia pessoana ja mostrou em pleno Modernismo portugués que essas
identidades contraditdrias constituem os individuos. Portanto, eis ai um residuo j& descoberto e
estudado pela Psicanalise. Isso tudo tem a ver com a ideia que enfatizamos desde o inicio, a de
gue Raquel Naveira se vé como, e de fato €, uma fiandeira. Ela mesma elegeu essa figura mitica
da teceld como simbolo do seu oficio literario, como disse em Tecelds de Tramas: ensaios sobre
interdisciplinaridades (2004). O entrecruzamento de ideias, de imagens e de representagdes
constrodi essa identidade. Para nos, € possivel identificar esse sentimento de mescla, de mistura,

de hibridacao do eu em varios textos da poeta. Um deles esta no livro Abadia:

PESCADORA

Afasta-te de mim que sou pecadora,
Magao,

Faco sofrer;

Queria ser bondosa,

Delicada,

Mas tenho traumas,

Alma atormentada,

Peito de vulcéo.

Afasta-te de mim que sou pecadora,
Mistura de abismo,

Maré

E absinto,

Oculto nas entranhas

Um veneno que parece mel.
Afasta-te de mim que sou pecadora,
Tropego sempre na mesma pedra,
Guardo um espinho fincado na carne.

N&o queres que me afaste de ti?

Bem que te avisei,

Sou pecadora,

Nao é medo,

Ah! Se conhecesses 0 que had em mim,
Minha angustia...

Ficas

Mesmo assim?

Tu me tornaste entdo pescadora,
Das que usam palavras

Como iscas.

(NAVEIRA, 1995, p. 34-35)

O eu poético se autodefine como pecadora. S&0 muitas as caracteristicas que

constroem a imagem proposta desde o titulo. Os sentimentos de traumas, sofrimentos e
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tormentos mostram a angustia vivenciada por ela. Nesse caso ndo ha como afirmar que Raquel
Naveira produziu o reflexo de sua imagem ou de alguma inspiracdo momentanea. Se assim
tratassemos o texto, ndo seriam mais do que conjecturas. O que vemos é uma imagem de mulher
sendo construida a partir do paradoxo do Bem e do Mal. Podemos lembrar, neste instante, do
ideal barroco, que por se manifestar em meio a um grande processo de modificacdo de
pensamentos da humanidade, acabou por refletir em seus textos esse tipo de angustia que
deixava o individuo em um nao-lugar, sempre tensionado pelos pensamentos cristdos medievais
e pelos ideais renascentistas e antropocéntricos.

O sentimento que perdura no inicio do poema também ilustra a perspectiva histérica
feminina vista no terceiro capitulo, na qual a mulher, aos moldes de Eva, esteve tantas vezes
carregando o “peso” do pecado original, especialmente na Idade Média. Além de nomear-se
pecadora, 0 eu poético ainda se percebe como desmerecedora de estar diante de um interlocutor
para quem direciona seu discurso. Ela demonstra os seus anseios e em seguida justifica o fato
de ndo alcancga-los. Queria ser bondosa, delicada, mas tem traumas e alma atormentada. A ideia
do veneno, que carrega consigo, novamente ilustra a imagem de Eva e, mais do que isso, a
insere na posicao da propria serpente. E perceptivel tal ideia quando diz ser o veneno parecido
com mel. Ou seja, ela tem o poder de enganar, de iludir.

Na terceira estrofe encontramos referéncia a ideia de pecado quando o eu feminino
diz tropegar sempre na mesma pedra, ou seja, cometer constantemente os mesmos erros. E,
ainda, ha a imagem do espinho fincado na carne, que lembra a crucificacdo de Jesus Cristo,
enfatizando o entendimento sobre o pecado carnal.

O processo de interlocucdo se torna mais enfatico na estrofe seguinte quando a que
se diz pecadora afirma ter deixado claro desde o inicio quem ela era de fato. Tal atitude da a
ideia de algo ter acontecido nas entrelinhas da passagem da terceira para a quarta estrofe.

No final do poema a autora faz um trocadilho da palavra pecadora com pescadora,
dando sentido, finalmente, ao titulo do poema. O outro, imaginado discursivamente, contribui
para essa mudanca de feicdo. E 0 eu poético, agora pescadora, usa as palavras como isca. Nao
se trata de uma clara mudanca de personalidade, mas de uma transformacéo de perspectiva, do
modo como ela se vé. Tal modificacdo s6 foi possivel com a ajuda do Outro, daquele que
compreendendo suas angustias resolveu ficar ao seu lado.

A mistura de elementos religiosos, histéricos e femininos compde o entrelagamento
que se reflete em toda a obra de Raquel Naveira. A fiandeira faz que nos deparemos
constantemente com a hibrida¢do cultural que tanto impulsiona a sua producdo poética.

“Pescadora” ilustra, a partir dos contetidos trabalhados, as predilecdes da autora, trilhando
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assim um perfil caracteristico de sua identidade. Dai podermos retomar as ideias de Bauman,
quando afirma: “a tarefa de um construtor de identidade ¢, como diria Lévi-Strauss, a de um
bricoleur, que constroi todo tipo de coisas com o material que tem em méos (BAUMAN, 2005,
p.55). Isso reflete um pouco a ideia de hibridacdo, constantemente utilizada na poesia
naveiriana, principalmente quando ha o aproveitamento de um mesmo espago para motivar
discussdes distintas. Observe-se, entdo, que dentro de uma Unica identidade, neste caso a
poética, identificamos um perfil que se dedica ao mesmo tempo a dar relevo a cultura local, a
propagar a ideia do entrecruzamento de culturas como esséncia da brasilidade, a defender e
enfatizar a luta feminina e feminista e a representar liricamente o sentimento cristdo catolico.
Tais caracteristicas se misturam, desconstruindo seus limites quando inseridas na poesia
naveiriana.

Essa mistura de culturas abordada anteriormente muitas vezes surge nos poemas de
Raquel como algo aparentemente uno, como vem a ser 0 caso desses versos inseridos em Casa
de Tecla (1998):

ALMA PORTUGUESA

Minha alma é portuguesa,

Com certeza,

Tenho ares de senhora do tempo antigo,
Visto-me de preto,

Vivo aqui,

Neste lugar para onde vieram meus avos,
Nunca vivi em outra parte.

Minha avé é portuguesa,
Com certeza,

Sou rouxinol

Que canta fados
Docemente,

Todo prazer
Transformo em magoa.

Minha alma é portuguesa,
Com certeza,

Caminho entre frescas ervas
Em busca de vales,

Aldeias

E ribeiras.

Sempre choro
Ou estou pra chorar.

(NAVEIRA, 1998, p. 56)
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“Alma portuguesa” carrega um sentimento que, mais adiante, Raquel Naveira vai
retomar e aprofundar em Sangue Portugués. Esta obra, conforme abordamos no inicio da tese,
faz convergir o entrecruzamento das culturas de lingua portuguesa. E a constante citacdo desse
tema foi 0 que nos motivou a pesquisar a obra estudada, na tentativa de compreender se tal fato
teria a ver com a propria heranca familiar da autora, ou se seria uma esséncia arraigada a sua
identidade brasileira.

Nos versos acima 0 eu poético assume de modo veemente a heranca portuguesa.
Contudo, além de recuperar elementos culturais lusitanos, é possivel neles identificar
caracteristicas de uma tradicdo que dialoga com a contemporaneidade. Ora, se 0 eu poético
afirma ter uma alma portuguesa, acredita-se que o corpo, que caminha em conjungdo com a
alma, ndo o €. Caso contrario, ndo precisaria dar-se énfase a identidade da alma. Acreditamos,
claro, que seu corpo seja brasileiro. O corpo ilustra o fisico interligado ao biologico. Partindo
da ideia de que ha certos elementos culturais®* que ja se impregnam em nos desde o nascimento,
é impossivel que o lugar onde a gente vive seja o responsavel por moldar esse corpo. J& a
esséncia, a alma, se adequaria a caracteristicas mais subjetivas conforme as influéncias
acolhidas de outras culturas, de outras pessoas e provindas de outros imaginarios.

Podemos identificar o didlogo entre o passado e o presente quando o eu poético diz
ter “ares de senhora do tempo antigo”. O fato de voltar ao lugar de onde os avds viveram
também enfatiza essa interligacdo temporal.

O fado, estilo musical portugués, surge no poema como representacao das tristezas
cantadas por uma mulher que transforma todo prazer em magoa. O canto vem acrescentar o
tom triste anunciado na primeira estrofe, quando o eu poético feminino afirma vestir-se de preto.
O carater saudosista inicial se mistura a tristeza dessa mulher que a todo instante diz ser sua
alma portuguesa. Inferimos que o estilo amargurado que percorre 0s versos tem a ver com a
prépria esséncia do povo portugués. O caminhar em meio as frescas ervas, buscando vales,
aldeias e ribeiras destaca a beleza natural de Portugal. Esses elementos sdo fonte de inspiracao
para o desalento do eu poético que “sempre chora” ou estd para chorar. Residualmente,
podemos relacionar tudo isso a0 movimento saudosista portugués iniciado em 1910%. O
movimento “preconizava que a saudade ¢ palavra sem equivalente em outras linguas, visto ser

um ‘sentimento ideia’, ‘emogao refletida’, ‘promessa de uma nova civilizac¢ao lusitana’, em

5 QOs referidos elementos culturais estariam ligados, aqui, a algo mais concreto: vestimentas, estilo do cabelo,
dialeto, etc.

5 O movimento saudosista portugués teve inicio “com a fundacio da revista A Aguia, 6rgio da ‘Renascenca
Portuguesa”, que circulou até 1932, ao longo de trés fases” (MOISES, 2012, p.455).
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suma, uma religido, uma filosofia, uma politica tipicamente portuguesa” (MOISES, 2012,
p.455).

O poema “Alma portuguesa” foi dedicado ao poeta portugués renascentista
Bernardim Ribeiro, um dos precursores do bucolismo em Portugal, o que justifica o contetdo
do texto. Contudo, além da homenagem, o tema aludido toma muitos espacos na producao
poética naveiriana, marcando a constante relacdo entre a cultura brasileira e a lusitana como
traco da hibridacéo cultural tdo significativa para a construcdo da identidade de Naveira.

De acordo com Hall, “As transformagdes associadas a modernidade libertaram o
individuo de seus apoios estaveis nas tradi¢des e nas estruturas” (HALL, 2002, p. 25). Ou seja,
estamos diante de uma realidade que dificulta a tentativa de conceber um ser uno, pautado numa
esséncia tradicional quase inabalavel. Estamos cientes disso. Contudo, é necessario considerar
elementos de certas tradicdes que se tornam presentes na producao literaria de Raquel. Ent&o,
que fique claro: ndo é uma limitacdo de caracteristicas arraigadas a uma heranga portuguesa,
como foi o caso do ultimo poema, mas de um dos inUmeros tracos que vdo marcando e
construindo um ser plural, cuja imagem publica, instituida segundo o uso de sua linguagem,
molda uma mulher hibrida, que estd em pleno momento de producdo literaria e propagacéao
desse trabalho. Ou seja, o perfil que descrevemos hoje, ja estard incompleto amanha. Sobre isso,
leiamos as palavras de Hall, cujo pensamento se constréi a partir das ideias de Lacan e Freud:

A identidade é realmente algo formado ao longo do tempo, através de
processos inconscientes, e ndo algo inato, existente na consciéncia no
momento do nascimento. Existe sempre algo “imaginario” ou fantasiado sobre
sua unidade. Ela permanece sempre incompleta, esta sempre “em processo”,
sempre “sendo formada”. As partes “femininas” do eu masculino, por
exemplo, que sdo negadas, permanecem com ele e encontram expressdo
inconsciente em muitas formas ndo reconhecidas na vida adulta. Assim, em
vez de falar de identidade como uma coisa acabada, deveriamos falar de
identificacdo e vé-la como um processo em andamento. A identidade surge
ndo tanto da plenitude da identidade que ja esta dentro de ndés como
individuos, mas de uma falta de inteireza que é preenchida através de nosso
exterior, pelas formas através das quais n0s imaginamos ser vistos por outros.
Psicanaliticamente, n6s continuamos buscando a identidade e construindo as
biografias que tecem as diferentes partes de nossos eus divididos numa
unidade porque procuramos recapturar esse prazer fantasiado da plenitude
(HALL, 2002, p 38-39).

Notemos que esse processo € 0 que anunciamos desde o inicio como parte inerente
a formacdo de uma identidade: é a prépria endoculturagdo. Todo individuo se transforma

gradualmente segundo suas experiéncias, suas relagdes com o outro e com 0 mundo. S&o as
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caracteristicas da sociedade que o cerca que vao moldando cada sujeito. E € isso que veremos
no topico seguinte. Afinal, a endoculturacdo é mecanismo intrinseco da identidade.

5.2 Raquel Naveira sob nossos olhos: a endoculturagdo como parte integrante da identidade

O poema “Furna”, do livro Casa de Tecla, expde uma série de caracteristicas que
apresentamos ao longo destas paginas como partes integrantes da identidade da poeta Raquel

Naveira:

FURNA

Feminil e mesquinha
Tudo no mundo me cansa,
S6 encontro alivio

Em minha furna-biblioteca:
Ora leio Cicero,

Ora Plauto,

Ora um auto portugués,
Meu coracéo,

Ardido num fogo interior,
Destila lagrimas

Com o gosto da cana

Em alambiques.

Nessa furna no deserto,

Guardo uma Biblia,

Um crucifixo,

Penas e tinteiros,

Uma caveira segurando papéis;
Ouco o zunido do vento nas dunas,
O guizo das cascaveéis.

Reclusa
Crio beleza,

Gravo poemas
Em areias moveis.

Se me infundires coragem
De enfrentar feras e répteis,
N&o me poupeis.

(NAVEIRA, 1998, p. 59-60)
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O poema apresenta um eu poético que se autodefine como mulher mesquinha,
cansada do previsivel, do comum, do cotidiano, daquilo que 0 mundo ao redor constantemente
Ihe proporciona. Ela anseia bem mais que isso. Portanto, a realizacdo pessoal s6 acontece noutro
mundo, no qual viaja sem sair do lugar, seria sua furna-biblioteca. O contato com a literatura
classica, com 0s autos portugueses e com a Biblia Sagrada revelam os conteldos que a
interessam e que agem sobre ela. O proprio sentimento de feminilidade inscrito no primeiro
verso, além dos resgates da cultura classica e da portuguesa, ilustra algumas tematicas que
edificam a identidade poética da autora. Sdo fontes de conhecimento que influenciam
diretamente a escrita de Raquel.

O alivio desejado pelo eu poético ndo é inspirado pelo mundo, mas pela biblioteca,
um mundo particular. O interessante € que ao mesmo instante em que busca referido alivio, o
coragio dessa mulher arde “num fogo interior”, “destila lagrimas”. E o sentimento de satisfag&o
proporcionado pelas descobertas da leitura, sdo as constantes aberturas para novos mundos,
novas realidades, cuja revelagdo promove o éxtase, a alegria da identificagéo.

“Na furna do deserto” o eu poético se encontra sozinho, mas nao se sente s6. Guarda
a Biblia e crucifixos, comprovando a presenca de uma religiosidade cristd. Além disso, “as
penas e os tinteiros” representam o proprio oficio da poeta, que bebe das fontes histdrico-
literarias e escreve sob o0 véu dessas influéncias. Mesmo trancada em seu mundo particular, o
eu lirico ouve ecos do mundo 14 fora: “o zunido do vento nas dunas”, “o guizo das cascavéis”.
De um lado ha a imagem de uma caveira segurando papéis; do outro, 0 som do mundo. E nesse
cenario que se produz poesia. Fechada entre quatro paredes, ela “cria beleza” e “grava poemas”
em “areias moveis”.

No final do poema, o eu lirico direcionando-se a outro individuo, faz uma prece:
“se me infundires coragem/ De enfrentar feras e répteis/ Nao me poupeis”. A referéncia aos
bichos relaciona-se & estrofe anterior em que faz alusdo a0 mundo externo & biblioteca. E
preciso coragem para ultrapassar feras e répteis. O discurso poético condiciona o enfrentamento
a coragem a ser alcangcada por meio transcendente, sobrenatural.

Em “Furna” ¢ possivel entrever um processo de apreensdo de conhecimentos
formadores do eu poético. O seu ser é construido a partir das leituras, a partir do que 0 mundo
— a sua biblioteca — lhe proporciona®®. Esta faz parte do processo de endoculturagio por que

passa 0 ser humano. Em alguns momentos podemos ser comparados a um repositorio de

% A paixdo pelos livros é sempre enfatizada por Raquel Naveira em suas participagdes na midia. Uma referéncia
que pode ser conferida no Youtube é o seu programa “Flores & Livros”, no qual costumeiramente falava sobre
suas duas paixdes, conforme o titulo do projeto indica. Segue o link de um do quinto programa, publicado em 18
de abril de 2013: https://www.youtube.com/watch?v=_DguamAS4fs&t=183s acesso: 22/06/2018.
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informagdes. Contudo, ha pessoas que recebem mais ou menos dados ou conhecimentos. A
apreensdo dependera do acesso a informacao proporcionado ao individuo, de seus objetivos
pessoais, seus interesses. De qualquer modo, tudo isso vai influir diretamente na formacéao do

sujeito, na construcdo da identidade:

A cultura humana se faz através da endoculturacéo, do “eu sou eu ¢ minha
circunstancia” orteguiana. E que quando nascemos encontramos um mundo
pronto: uma natureza preexistente desde bilhdes de anos; homens que vao
desaparecer no espaco de um século e outros que j& desapareceram deixando
rastros ou sem deixa-los; uma cultura (material e imaterial) que data pelo
menos de quarenta mil anos. Pois bem, quando nascemos, ndo inventamos
nada. Aprendemos tudo. E o fazemos através da endoculturacéo, que consiste
em assimilarmos a cultura existente antes de n6s a fim de que possamos
sobreviver e sonhar (PONTES, 2014, p.21).

Segundo Roberto Pontes (2006%, 2014)°’, o que apreendemos é material
culturalmente produzido por outros que vieram antes de nds. E assim nos misturamos e nos
envolvemos de tal modo com esses elementos, que construimos a ilusdo de sermos novos e
diferentes seres, significativamente distintos de nossos antepassados.

Quando pensamos sobre o conceito de endoculturacdo, nos vem a mente um filme
visto em nosso primeiro ano de graduagio, na disciplina “Introducio a sociologia”: A maga®®.
A narrativa tem como protagonistas duas irmas gémeas, Massoumed e Zahra, que durante os
onze primeiros anos de vida viveram aprisionadas em casa. Seus pais, seguindo 0s preceitos do
Alcorao, as prenderam com a justificativa de que “as meninas sao como flores que expostas ao
sol, murchariam”. A méae, cega, é a mais severa a aplicar a decisao.

Depois de uma denuncia dos vizinhos, que resolveram fazer um abaixo-assinado e
pedir ajuda ao poder publico, uma assistente social recebe a incumbéncia de obter a libertacéo
das meninas. Samira Makhmalbaf, a diretora desse filme, de apenas 18 anos, passa a registrar
0 momento de encontro das criangas com o mundo. Todo o processo de adaptacdo comeca
tardiamente. As gémeas passam a ter contato com outras pessoas, com novos objetos e
diferentes ambientes. A dificuldade de comunicacéo € significativa, e o processo de evolucdo

do uso da linguagem é lento.

570 conceito de endoculturacao ja fora utilizado por Roberto Pontes em 2006, conforme citagdo da nota de rodapé
de nimero 3 retro. Contudo, citamos um texto de 2014 por julgarmos mais completo e atualizado.
%8 A maca é um filme iraniano, de Samira Makhmalbaf, estreado em 1998, misto de drama e documentario.
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Figura 11 — Filme “A Maga”

SELECAQ OFCIAL TANNES 1998
PREMI) ESTECIAL DO JURS - 228 W._l.\’ltﬂ.\.\( BONAL DE CINEMA

FONTE: https://chadelimadapersia.blogspot.com/2013/03/cinema-iraniano-maca.html

Comparando a historia do filme com a de outras criangas que nao tenham passado
por esse mesmo processo, notamos o quanto é natural, ou deveria ser, a socializacdo. O
desenvolvimento da linguagem, a comunicagdo com outras pessoas, 0 reconhecimento de cada
objeto, de cada ambiente, a assimilagdo dos nomes, tudo isso faz parte de um aprendizado
necessario e intrinseco ao ser social. Todas as no¢Ges que séo apreendidas, no decorrer da vida,
fazem parte de uma cultura especifica que determina as crengas, 0 modo de ser e pensar, € as
ideologias de cada individuo. E se a cultura muda com o decurso do tempo, o individuo que
dela partilha também acompanha as mudangas ocorridas. Esse € o processo conhecido por
endoculturacdo ou enculturagcdo, ja mencionado. Sendo termo préprio dos estudos

antropologicos, essa concepcédo envolve a ideia de aprendizado, assimilagéo e interiorizagéo de
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valores e conhecimentos sistematizados. A endoculturagdo acontece desde a infancia, parte do
contato familiar e continua a ocorrer nas diversas relagdes mantidas na escola, na Igreja, nos
espacos de lazer e, mais adiante, no trabalho, na faculdade e nos espagos de interacdo
profissional. Leiamos o poema “Explicagdo”, do livro Portdo de Ferro, que apresenta

metaforicamente a modificacdo vivenciada pelo eu poético da infancia a fase adulta:

EXPLICACAO

Quando crianca

Usava tranca

E tinha o ar patético

De quem se lanca

No fundo do pogo

Na esperanca de encontrar um novo mundo.

Foi assim que penetrei na clareira de um bosque
Onde duendes conversavam

Em volta de uma fogueira,

Tinham orelhas pontudas,

Gorros compridos

Com pompons nas pontas;

Logo chegaram fadas

Com asas de libélula

E roupas que lembravam estranhas flores arroxeadas;
Quando perceberam que eu estava ali,

Uma intrusa,

Fizeram-me de musa

E me presentearam com vestidos lindos:

Um dourado como o sol,

Outro prateado como a lua,

E um terceiro, cintilante de estrelas.

E por isso que hoje

Conservo um sonho de princesa
Embolorado e cheio de sangue
No guarda-roupa.

(NAVEIRA, 2006, p. 42)

O imaginario infantil abordado no inicio do poema € descrito como um momento
de pura ingenuidade, caracterizado pelo uso da tranca no cabelo, que remete ao ludico e ao
mesmo tempo ao perfil feminino. A inocéncia é vista de modo negativo pelo eu poético, que
diz ter a crianga um ““ar patético” quando se langa para as descobertas do mundo com esperancga.
O olhar do enunciador do discurso poético € de alguém ja maduro que contempla o passado sob

a Gtica do presente.
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Na segunda estrofe nos deparamos com a explicacdo do pensamento inicial,
justificando-se o fato de se ter penetrado em um bosque cheio de seres imaginarios. As imagens
apresentadas remetem aos contos fantasticos. O eu poético, entdo, se encontra em meio a essa
construcdo fantasiosa, envolvido pela ilusdo proporcionada naquele momento da infancia, que
alterna imagens positivas e negativas.

Tudo isso justifica o sentimento “atual” do eu lirico que conserva “um sonho de
princesa”, mas que ¢ “embolorado” e “cheio de sangue”. A ludicidade se mistura ao tenebroso
e angustiante, de modo que todas as representacdes simbolicas deixam entrever algo obscuro
por tras do imaginério infantil.

O poema resgata um dos classicos contos dos Irmdos Grimm, “Pele de bicho”*,

que também tem uma variante intitulada “Pele de asno”, de Charles Perrault.

% No conto “Pele-de-bicho”, o rei ¢ casado com uma bela mulher de cabelos dourados, que sofre de grave
enfermidade e logo morre. Contudo, antes de partir pede para que 0 esposo prometa casar-se com uma mulher téo
bonita quanto ela. O rei fez a promessa, mas demorou a interessar-se por alguém. Passado algum tempo, o rei
iniciou suas buscas por uma pessoa de caracteristicas aproximadas as da falecida esposa. A Unica encontrada com
esse perfil foi a sua prépria filha. Sua atitude gerou espanto entre as pessoas do reino, mas ele estava decidido e a
filha, entdo, resolveu criar um plano para ganhar tempo. Falou para o pai que antes de casar seria preciso conseguir
trés vestidos: um dourado como o sol, outro prateado como a lua e um brilhante como as estrelas. Além disso,
solicitou um manto com mil e uma espécies de peles de diferentes animais do reino. Ela acreditou na
impossibilidade de realizagdo desses desejos. Donzelas construiram os vestidos e os assistentes do reino cagaram
0s mais diversos bichos e fizeram o esperado manto.

A filha do rei, ao perceber que ndo tinha mais como fazer seu pai mudar de opinido, resolveu fugir, enquanto todos
dormiam. Com ela levou um anel, uma roca e um fuso de ouro, os trés vestidos, vestiu 0 manto e sujou o rosto de
fuligem. Depois de muito andar, parou numa floresta e adormeceu dentro de uma &rvore. No outro dia, quando o
sol j& estava alto, o rei, dono dessa mata, foi cacar e seus cachorros comecaram a farejar perto da arvore. Os
funcionarios do rei, acreditando se tratar de um animal de rara espécie, se aproximaram certos de pega-la, mas
logo a menina acordou e implorou que a levassem com eles. Pensando ser uma 6tima ajudante na cozinha,
aceitaram-na.

A moga passou a ser chamada de “Pele-de-bicho” e foi embaixo de uma escada, préxima a cozinha, que viveu
durante muito tempo. Certo dia houve uma festa no reino e ela pediu ao seu chefe para dar uma olhadinha. Ele
pediu para que ela voltasse em meia hora. E assim a menina fez. Contudo, antes tomou o vestido da cor do sol,
tirou a fuligem do rosto e chegou a festa como uma princesa real. O rei logo se encantou dela e a convidou para
dancar. Terminada a meia hora, ela saiu, tirou o vestido e retomou as suas atividades.

O cozinheiro pediu para que ela fizesse uma sopa para o rei. Ela fez das mais saborosas e na hora de servir colocou
0 seu anel de ouro para que o rei 0 encontrasse. E assim aconteceu. O soberano achou o anel e mandou a chamar.
Ela negou conhecer a joia.

Outro dia, novamente teve uma festa no reino. E tudo se repetiu como da outra vez. Pele-de-bicho foi a festa, dessa
vez com o vestido da cor da lua, dangou com o rei e saiu em seguida, voltando ao seu posto e fazendo a deliciosa
sopa para vossa majestade. Ela colocou a roca de ouro na sopa e o rei a chamou para tomar satisfacGes. Todavia,
negou qualquer informacéo que indicasse a origem daquela preciosidade.

Houve uma terceira festa no reino. Tudo parecia acontecer do mesmo modo que acontecera das outras vezes. O
vestido da moga, dessa vez, era da cor do brilho das estrelas. Mais uma vez o rei ficou encantado com tanta beleza.
Contudo, algo de diferente ocorreu: o rei pediu que a musica fosse mais prolongada e durante a danga colocou o
anel de ouro no dedo da Pele-de-bicho, sem que ela notasse. Ao terminar a musica, a menina saiu correndo, j& que
estava bem atrasada. Na pressa, ndo deu tempo tirar o vestido, apenas jogou por cima do corpo 0 manto de peles
de bichos. Também ndo deu tempo sujar-se inteiramente com a fuligem, de modo que um de seus dedos
permaneceu branco.

Novamente, a menina fez a sopa para rei. Ela colocou o fuso de ouro no prato a ser servido e depois, como das
outras vezes, o rei a mandou chamar. O rei viu o anel de ouro no dedo dela e pegou em sua mao firmemente. Pele-
de-bicho tentou fugir, mas o manto se abriu e o vestido com a cor do brilho das estrelas logo apareceu. Néo
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A aquisicdo cognitiva, parte do processo de endoculturacdo, pode ocorrer em
diversos niveis, e sua mais béasica organizacdo pode considerar dois parametros: 1. A
assimilacdo do contetido natural da cultura em que se vive, a partir do convivio com outros
seres humanos. 2. A obtencdo de conhecimento cientifico na escola, na faculdade, ou em cursos
diversos. Os dois modos descritos levam a constituir um individuo sociocultural.

A proposito, vem ao caso destacar um trecho da dissertagdo de mestrado de Cassia

Alves da Silva, na qual a autora faz referéncia a esse processo:

Um individuo que nasce no Brasil, pais com diversas religifes, mas que tem
o catolicismo ainda como sua base, encara como feio todos os feitos que vao
de encontro aos principios da Igreja. Isso acontece porque cada ser humano
acredita naquilo que Ihe é repassado. E o que vem de fora pra dentro (SILVA,
2010, p.14).

Assim, cada individuo adapta o que lhe vem de “fora para dentro” de modo bem
peculiar. Exemplo claro, vimos no topico anterior, poema “Alma Portuguesa”, de Raquel
Naveira. Ora, o acolhimento da cultura portuguesa certamente aconteceu de modo natural ao
longo de sua vida. As influéncias recebidas da familia, bem como o contato direto com
elementos daquela cultura, contribuiram para que brotasse a esséncia que hoje faz parte da
identidade da autora.

Cada pessoa tem uma visdo de mundo de acordo com as diversas interacdes

vivenciadas ao longo da vida. Cassia Silva, noutro trabalho, diz o seguinte:

O processo de endoculturagio ¢ mais individual. E um caminho pelo qual
todos os seres humanos passam desde o nascimento. E aquilo que se recebe
como heranca e internaliza. Tudo que é passado de pai para filho. Todos nos
somos endoculturados; quando entramos em contato com outros individuos e
culturas ndo apenas olhamos para esse ou esses outros, mas passamos por um
novo processo de endoculturacéo (SILVA, 2014, 97-98).

Ao apresentar, em A literatura em perigo, 0 modo como a literatura amplia 0 nosso

universo psiquico, Tzvetan Todorov (2010) afirma:

Somos todos feitos do que os outros seres humanos nos dao: primeiro nossos
pais, depois aqueles que nos cercam; a literatura abre ao infinito essa
possibilidade de interagdo com o0s outros e, por isso, Nnos enriquece
infinitamente. Ela nos proporciona sensac@es insubstituiveis que fazem o

conseguindo mais esconder a sua imagem, ela lavou o rosto e tirou a fuligem do restante do corpo, mostrando-se
uma bela mulher de cabelos dourados.

O rei a tomou para esposa e disse que a partir daquele instante nunca mais se separariam. E foram felizes para
sempre (Resumo construido a partir da histéria lida no site
https://www.grimmstories.com/pt/grimm_contos/pele_de_bicho Acesso em: 24/06/2018.)



https://www.grimmstories.com/pt/grimm_contos/pele_de_bicho

223

mundo real se tornar mais pleno de sentido e mais belo. Longe de ser um
simples entretenimento, uma distracdo reservada as pessoas educadas, ela
permite que cada um responda melhor a sua vocacdo de ser humano
(TODOROV, 2010, p 23-24).

A importéncia da literatura no processo de formacdo cultural é inquestionavel.
Assim, no que se refere a endoculturacéo a literatura desempenha papel de destaque, desde que
contribui para o conhecimento do mundo. Através dela — da literatura — podemos ampliar nossa
bagagem de conhecimento cientifico e dos diversos modos de olhar e de perceber o ser humano.

Segundo Roberto Pontes:

Faz-se indispensavel pensar a Literatura antes de tudo como poiésis, um fazer
inventivo, cujas raizes estéo arraigadas na sociedade e na cultura humanas, de
modo a ndo haver quem consiga extirpa-la de seu meio natural sem sobrevir o
perigo de pér-se a sociedade e a propria humanidade sob grave risco de
involucdo, até mesmo de depauperamento progressivo e de extin¢do
(PONTES, 2005, p.3)

Portanto, a Literatura € necessaria a sociedade. Ela contribui com a sua evolug&o.
Dentre os multiplos campos do saber podemos dizer que ela é uma das areas que mais abre
caminho e mais permite relagdes com as outras areas do conhecimento. E se estamos utilizando
aresidualidade, isso se torna ainda mais forte, pois ela nos da parametros para alcancar as outras
ciéncias e apreender delas elementos que certamente mudar&o nosso modo de ver as coisas.

Portanto, embora a endoculturacdo tenha sido incorporada a teoria da residualidade
posteriormente a sua sistematizacdo, faz parte da mesma linha de pensamento. Isso porque a
todo instante, n6s, como sujeitos, estamos naturalmente assimilando residuos de outros grupos
sociais para acrescentar ao nosso. E essa contribuicdo que vem de outras culturas, e/ou de outros
tempos através de uma heranca familiar, por exemplo, se cristaliza em nosso modo de ser e
agir, fazendo-nos seres residuais e hibridos. Contudo, o processo que ocorre nas culturas, e na
sociedade em geral, a que chamamos hibridacdo (e outros hibridismo) cultural, quando
analisado individualmente, a partir da integracdo do ser humano com o mundo, consiste na
endoculturagdo. Podemos dizer, entdo, se nos valermos de cada termo isoladamente, que o
hibridismo esta para a cultura assim como a endoculturagéo esta para o individuo.

Um poema que bem ilustra o que acabamos de comentar ¢ “Cantico XXIV”, de
Cecilia Meireles, cujo tema leva a reflexdo sobre a nossa formacdo como seres humanos
culturais, que somos, e, consequentemente, a consideracdo da influéncia que recebemos do

meio em que vivemos:
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CANTICO XXIV

N&o digas: Este que me deu corpo é meu Pai.
Esta que me deu corpo é minha Mae.

Muito mais teu Pai e tua Mée sao 0s que te fizeram
em Espirito.

E esses foram sem nimero.

Sem nome.

De todos os tempos.

Deixaram o rastro pelos caminhos de hoje.
Todos os que ja viveram.

E andam fazendo-te dia a dia

Os de hoje, os de amanha.

E os homens, e as coisas todas silenciosas.

A tua extensdo prolonga-se em todos os sentidos.
O teu mundo néo tem poélos.

E tu és o préprio mundo.

(MEIRELES, 2001, p.133)

Infinita € a nossa divida com o0 mundo. Muito mais do que aprendemos com quem
nos criou é o que assimilamos a cada instante em pleno contato com 0s outros existentes e
inexistentes. As coisas, as pessoas e 0s valores com 0s quais cruzamos a todo o0 momento tém
historia, tém heranca e certamente também ja aprenderam com outros seres humanos
conscientemente ou ndo. E o que chamamos de circulo residual. Nosso ser se forma por um
constante entrecruzamento com todas as coisas e pessoas, vivas ou néo.

Essa formacao pode ser interpretada pelo outro de diferentes formas. A imagem que
repassamos publicamente é vista, quase sempre, sob perspectivas diferenciadas. Boa parte dessa
construcdo acontece a partir do dito. Assim, a linguagem que produzimos € constantemente
analisada tanto pelo que dizemos quanto pelo modo como proferimos. Referido viés veremos

agora, no proximo topico.

5.3 Raquel Naveira por ela mesma: a construcao do ethos

Na introducdo do presente estudo apontamos um conceito de ethos que se refere a
imagem de si mesmo no discurso. Cada um de nds ao elaborar um texto, seja ele falado ou
escrito, esta construindo automaticamente uma representacdo de si proprio. E por isso que tal
concepcao nos ajuda nesse processo de observagdo da imagem da escritora Raquel Naveira. O
interesse acontece justamente porgue nao se trata de identificar apenas, ou ndo mais, aquilo que

a autora deixa claramente transparecer sobre a sua personalidade ou estilo poético e literario,



225

mas de observar o0 modo como ela construiu 0s seus versos e como ela diz o que diz. Vejamos

0 poema “Mumia”, publicado em Senhora, e reflitamos sobre 0 anteriormente exposto.

MUMIA

Meu corpo tem de sobreviver,

A qualquer custo,

Para que eu possa gozar no outro mundo
As recompensas de um justo.

Removerao meu cérebro,
Pulmdes e visceras,
Mergulharei num banho de sal.
O sacerdote

Com méscara de chacal

Do deus Anlbis

Fara uma oragdo

Que me livrara no mal.

Nunca em vida

Parecerei tdo natural:

O rosto pintado,

O cabelo arrumado em espiral.

Serei uma mdmia
Coberta de amuletos,
Recheada de sonhos,
Atravessando o portal.

(NAVEIRA, 1999, p.47)

No poema, Raquel Naveira transforma um elemento arcaico em residuo. A mumia
é um cadaver preservado. Ela pode durar milhares de anos, mas a sua imagem continua a
mesma, se bem conservada. Foram acrescentadas algumas particularidades a essa tradicional
figura. A sobrevivéncia da mimia, segundo o poema, é com o intuito de que o0 eu poético goze
do outro mundo com o mesmo corpo. Passara por todo o ritual que tradicionalmente ocorre
nessa situacdo: mergulharad num banho de sal, recebera uma oragéo de livramento, o rosto estara
pintado e o cabelo em espiral. Serd uma mumia repleta de amuletos e sonhos. H& aqui uma
mistura daquilo que representa a morte com o que significa a vida. Os sonhos dao vivacidade a
muamia, que atravessa o portal, cheia de esperancas.

Ao centrarmos nossa observa¢ao no modo como se constitui o ethos do enunciador

do poema “Mumia”, poderiamos nos basear em conhecimentos prévios acerca do estilo e
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perspectiva poética da autora. Contudo, neste caso seria uma analise do ethos pré-discursivo®,
que fugiria aos nossos objetivos. Analisa-se aqui o ethos discursivo, na perspectiva de
Maingueneau®?, ja que nos compete estudar somente o texto e a partir dele construir a imagem

de quem o elaborou. Segundo o tedrico:

- 0 ethos é uma nocdo discursiva, ele se constrdi através do discurso, ndo é
uma imagem do locutor exterior a sua fala;

- 0 ethos é fundamentalmente um processo interativo de influéncia sobre o
outro;

- & uma noc¢do fundamentalmente hibrida (sécio-discursiva), um
comportamento socialmente avaliado, que ndo pode ser apreendido fora de
uma situacéo de comunicacao precisa, integrada ela mesma numa determinada
conjuntura sécio-histérica (MAINGUENEAU, 2008, p. 17).

Assim, o dito no poema “Mutimia”, por exemplo, edifica uma imagem do enunciador. O
modo como a autora uniu o passado, 0 presente e 0 anseio de futuro faz que o leitor reconstrua
a velha imagem da mumia, apresentada com nova roupagem. Neste ponto, vale resgatar as
palavras de Maingueneau, ao dizer que “o texto ndo se destina a ser contemplado, é enuncia¢ao
estendida a um co-enunciador que é necessario mobilizar para fazé-lo aderir fisicamente a um
certo universo de sentido” (MAINGUENEAU, 2001, p. 137). Portanto, a reconstru¢do de uma
figura tradicionalmente vista sob uma perspectiva ndo deixa de ser essa tentativa de mobilizacéo
do leitor, mostrando a ele uma imagem peculiar composta pelo préprio enunciador, naquele
instante de escrita.

Observamos nos versos do poema citado uma relagcdo temporal que se repete em
varios outros textos de Raquel, como em “Relogio da rua 14”, por exemplo. E isso reafirma o
estilo construido pela poeta, que tem como uma de suas caracteristicas olhar para o passado e
reconstrui-lo no presente, dando carater novo ao elemento pretérito, apresentando uma releitura
desse tempo decorrido.

Segundo Maingueneau, todo discurso escrito “possui uma vocalidade especifica,
que permite relaciond-lo a uma fonte enunciativa, por meio de um tom que indica quem o disse”

(MANGUENEAU, 2005, p. 72). A ideia de tom vale tanto para o texto oral quanto para o texto

% De acordo com Maingueneau , “certamente , ha tipos de discursos e circunstancias para as quais ndo se presume
que o co-enunciador disponha de representacBes prévias do ethos do enunciador: por exemplo, quando abre um
romance” (MANGUENEAU, 2005, p. 71).

61 Maingueneau defende uma ideia de ethos que ultrapassa a nogdo vista pela analise do discurso. E mesmo por se
tratar de uma concepcdo bem diferente da perspectiva da retérica antiga, hd resquicios dos pensamentos
aristotélicos que estdo constantemente sendo abordados.
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escrito. Leiamos as palavras do tedrico que bem resumem 0s principais conceitos a serem

considerados aqui:

Essa determinacdo da vocalidade implica uma determinacdo do corpo do
enunciador (e ndo, bem entendido, do corpo do autor efetivo). Assim, a leitura
faz emergir uma origem enunciativa, uma instancia subjetiva encarnada que
exerce o papel de fiador. De fato, a nocdo tradicional de ethos — como a de seu
equivalente latino mores, os “caracteres oratorios” — recobre ndo somente a
dimenséo vocal, mas também o conjunto das determinacdes fisicas e psiquicas
atribuidas pelas representagdes coletivas a personagem do orador. O “fiador”,
cuja figura o leitor deve construir com base em indicios textuais de diversas
ordens, vé-se assim investido de um carater e de uma corporalidade, cujo grau
de precisdo varia conforme os textos. O “carater” corresponde a um feixe de
tragcos psicoldgicos. Quanto a “corporalidade”, ela é associada a uma
compleicdo corporal, mas também a uma forma de vestir-se e de mover-se no
espaco social. O ethos implica assim um controle técito do corpo, apreendido
por meio de um comportamento global. Caréater e corporalidade do fiador
apoiam-se, entdo, sobre um conjunto difuso de representacfes sociais
valorizadas ou desvalorizadas, de estere6tipos sobre 0s quais a enunciagao se
apoia e, por sua vez, contribui para reforcar ou transformar
(MAINGUENEAU, 2005, p. 72).

Compreende-se entdo que todo texto sugere uma instancia subjetiva responsavel
pela voz enunciada. Entdo a vocalidade é indissociavel do corpo. Ela € identificada pelos
coenunciadores que a caracterizam segundo as motivacdes dadas pelo proprio texto, no nosso
caso, o literario.

Ainda retomando o poema “Mumia”, podemos dizer que hd um fiador que transpde
nos versos um tom profético de quem tem a certeza que o seu posicionamento como mdmia
acontecerd do modo como descreve. Os elementos que remontam a tradi¢éo serdo perfeitamente
repetidos, todos em funcdo do que sera vivido noutra vida. Entdo, os tracos ritualisticos se unem
a firmeza do enunciador que com voz determinada diz desde o principio: “meu corpo tem de
sobreviver”.

A figura de uma mulher mimia preenche a imaginacao do leitor, que tenta construir
a perspectiva do proprio eu poético e, nesse caso, do fiador do discurso. E uma corporalidade
construida gradualmente ao longo dos versos. E 0 modo como ele assume a palavra acaba
determinando também tracos de carater, como abordamos anteriormente. Tal perfil se volta para
um momento Unico, a saber, o instante de producédo do texto de Raquel Naveira. Trata-se de um
olhar moderno sobre imagem e ritual antigos.

Embora estejamos nos referindo a uma instancia subjetiva, na figura do fiador, o
conteddo do poema se refere a um contexto, assume uma voz, apresenta um olhar singular sobre

elementos culturais e de tradicdo. Nesse momento, ndo ha como desconsiderar o papel do
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sujeito efetivo que se insere nessa realidade identificada no texto. E mesmo que se tratasse de
um contexto puramente ficticio, como ja fizemos ver outras vezes, teriamos um modo de dizer
a linguagem, ou qualquer traco caracteristico que indicaria 0 momento em que o texto fora
escrito. Representar o passado nunca sera retratd-lo na integra. Teremos sempre a perspectiva
atual, posterior, que se volta para o antigo com a maturidade do moderno.

O tempo parece estar sempre sendo retomado nos poemas de Raquel Naveira.

Tomaremos agora outro exemplo, cuja publicacdo encontra-se em Casa de Tecla:

ESPERANCA

Estou gravida de futuro,
Como alguém que vai a cartomante
E ouve tudo o que deseja.

A esperanca tomou conta de mim
Em ondas verdes,

Diante de mar tdo amplo,

Desmaio de sede.

Esperanca violenta,

Se eu fosse virgem,

De repente teria me tornado mulher,
Noiva que cai nos bragos da morte.

Esperanca de transpor a porta do céu,
T&o estreita,

Téo fechada

Por gonzos de prata.

Esperanca de ser quem sou:
Semente de mostarda

Que virou arvore,

Embora tarde.

Sobre 0 abismo
Essa ponte,
Esse pilar,
Esse poder,
Caminho

E espero.

(NAVEIRA, 1998, p. 52)

Em “Mumia”, o eu poético, cheio de sonhos, deseja atravessar o portal. Seria a
ilustracdo da passagem do passado para o futuro. Esse entrecruzamento temporal também é
aludido em “Esperanca”, quando ja nos primeiros versos lemos: “estou gravida do futuro”. A

ideia nos remete ao nascimento do novo como algo profético. A positividade se torna presente
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a cada estrofe seja literalmente ou por inferéncias. Ha um sentimento individual propagado pelo
eu lirico que faz pensarmos no anseio do futuro como uma realizagdo particular, voltada para
interesses pessoais.

A esperanca tomou conta do enunciador. Diante do mar ele enxerga ondas verdes.
E mesmo perante tanta 4gua, desmaia de sede. Ora, sabemos que a 4gua do mar é imprépria
para beber e matar a sede, mas a ideia é justamente mostrar o aparentemente ilusorio. A
amplitude do natural, representante do misterioso e profundo, esta ali diante dos olhos, em
ondas verdes e violentas que se jogam sobre o0 eu poético com todas as forcas.

Na terceira estrofe mais uma vez encontra-se 0 anseio de ultrapassar a passagem
que liga a vida e a morte, representada pela porta do céu. Encontra-se nos referidos versos
referéncia ao pensamento cristdo que diz ter o céu uma porta estreita, limitadora, ndo aberta a
todos: “*® Entrai pela porta estreita, porque largo e espagoso € o caminho que conduz a perdicao.
E muitos sdo os que entram por ele. *Estreita, porém, é a porta e apertado o caminho que
conduz a Vida. E poucos sio os que o encontram” (BIBLIA 2002; MATEUS, 7, 13-14). O céu
muitas vezes é representado metaforicamente como o caminho do bem, lugar de bonanca,
estado de paz. N&o por capricho os “gonzos de prata” ligam-se ao entendimento de paraiso,
apresentado como lugar requintado.

Séo comuns residuos religiosos cristdos presentes na obra de Naveira. A propria
mencao a virgem, como aquela que um dia se torna mulher, e também como a noiva pura, é
constante nos ideais cristdos propagados pela autora.

Na quinta estrofe nos encontramos diante de um paradoxo: “Esperanca de ser quem
sou”. Ha, entdo, um anseio de ser a semente de mostarda que virou arvore. Infere-se que a fé,
biblicamente tida como aquela capaz de mudar montanhas de lugar, mesmo do tamanho de uma
mostarda, cresceu, transformou-se em arvore. A metamorfose, essa esperanca que se agigantou,
aconteceu tarde, ja que o eu lirico agora caminha sobre o abismo, sobre a ponte, por um fio.

Os dois ultimos versos indicam movimento e espera. A0 mesmo tempo em que se
caminha sobre o pilar, sobre o inseguro, também ha esperanca. Compreendemos o pensamento
de desejar ser quem realmente é como o anseio pela transparéncia, o desejo de se desligar das
representacdes sociais e portar-se de modo condizente com sua esséncia.

Essa interpretacdo se dirige para a visualizacdo de um ser que sente e, por isso, diz
o que diz no poema “Esperanga”. Foi construida por alguém que leu e apresentou 0 pensamento
edificado segundo a sua maneira de ver o mundo. Estamos assumindo o papel de coenunciador.

Reportamo-nos a duas incorporagdes: a do fiador, que ganhou corporalidade a partir do seu
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discurso poético, e a do coenunciador, que leu, interpretou o texto a sua maneira e construiu
uma feicdo subjetiva do eu poético.

O fiador incorporou uma alma feminina, cujas marcas estdo na gravidez, na virgem
e na ideia de “tornar-se mulher”®?. Cheia de esperancas, comporta-se como um ser sempre
dividido entre esperar ou ser destruida por esse sentimento. Eis entdo a mulher que toma voz
no texto possui tragos religiosos de um cristianismo tradicional. Mas, embora viva na beira do
abismo, ela ndo perde a esperanca.

Observemos que esse sentimento paradoxal, ja identificado como trago da
mentalidade de uma época bem anterior, também faz parte de uma consciéncia atual.
Lembremos, por exemplo, do p que pensa Stuart Hall (1998) sobre a identidade do sujeito
moderno, que se faz ao longo do tempo, por processos do inconsciente. Ao nos depararmos
com uma realidade de grande diversidade cultural, é natural que depreendamos hibridamente
os valores propagados por essa sociedade. Contudo, referida pluralidade muitas vezes esta
disseminada no caos do mundo moderno, em que os individuos se fracionam em inimeras
identidades. Portanto, vivenciar a angustia da ddvida, em meio ao emaranhado do pensamento
contemporaneo, se torna caracteristica do novo tempo.

Nesse ponto, se bem examinarmos, notaremos que ethos e identidade se encontram.
Pois os principios representados no poema pelo enunciador difundem uma ideia surgida na
modernidade, pensada sob uma visdo contemporanea, difundida com linguagem poética prépria
da atualidade. N&o ha como desligar, entdo, esse contexto, do autor que o construiu. E por isso
que Maingueneau afirma: “Longe de situar-Se na nascente do texto, sopro iniciador relacionado
a intencdo de uma consciéncia, o tom especifico que torna possivel a vocalidade constitui para
nés uma dimensdo que faz parte da identidade de um posicionamento discursivo”
(MAINGUENEAU, 2005, p.73). Ora, todo discurso € carregado de intencionalidade. Isso quer
dizer que existe um dialogo, mesmo que implicito entre enunciador e coenunciador, no qual
aquele que profere a palavra tenta se fazer entender, além de buscar novas adesdes ao que pensa.

Ainda segundo Maingueneau:

O poder de persuasdo de um discurso decorre em boa medida do fato de que
leva o leitor a identificar-se com a movimentacdo de um corpo investido de
valores historicamente especificados. A qualidade do ethos remete, com
efeito, a figura desse “fiador” que, mediante sua fala, se d4 uma identidade
compativel com 0 mundo que se supde que ele faz surgir em seu enunciado
(MAINGUENEAU, 2005, p.73).

62 “Tornar-se mulher”, no contexto do poema “Esperanca”, é perder a virgindade. Trata-se de um pensamento
tradicional proprio das civilizagGes patriarcais.
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E interessante atentarmos para o fato do processo de adesdo do coenunciador a um
determinado discurso inferir também a outro lado da identidade. Esta tanto contribui para que
individuos se identifiguem como integrantes de um mesmo grupo, e por isso possuam em geral
as mesmas caracteristicas, quanto favorece a percepcao da diferenca, que seria justamente
aquilo que faz com que um sujeito seja singular, Unico. A busca pelo convencimento de uma
ideia pode provocar a adesdo ou ndo a esse pensamento, fator que mais uma vez aproxima e
promove o dialogo entre ethos e identidade.

O ethos escritural e diferente do ethos oral. Este d& ao observador a propria imagem
a ser analisada. J& o primeiro exigira mais do coenunciador que tera de usar a imaginacdo, a
partir do texto, para construir a imagem do fiador. Leiamos 0 poema a seguir e observemos a

figura do fiador:

O POETA E UM NARCISO

O poeta € um narciso:
Flor que cintila
Brilhante

Sobre o lago liso.

O poeta é um narciso

Que perfuma,

Entorpece,

Penetra nos poros e frisos.

O poeta € um narciso
Que cresce na primavera,
Nos Umidos pisos.

O poeta € um narciso,
Lirio de vaidade
E pouco siso.

O poeta é um narciso
Que paira sobre o rio,
Refletindo o céu, a floresta, o riso.

O poeta é um narciso,
A0 menor suspiro
Que exale

Déa a imagem evocada
A aura do mito.

(NAVEIRA, 2006, p. 28)
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A énfase dada a afirmacéo que inicia cada estrofe, anaforicamente, por certo, quer
dar forcas a identificagdo do poeta com Narciso®. Mas ndo se trata de um poeta especifico, de

acordo com o eu lirico, todos eles carregam essa caracteristica.

63 Mito de Narciso — “Havia uma fonte cristalina, da qual jorrava dgua prateada, para a qual os pastores jamais
levavam seus rebanhos, nem os cabritos montanheses frequentavam, nem qualquer outro animal da floresta; a relva
crescia renovada ao redor, e as rochas abrigavam-na da luz solar. Para aquele lugar veio Narciso certa vez, cansado
da caga, sentindo grande calor e sede. Inclinou-se para beber, e viu sua propria imagem na agua. Pensou que se
tratasse de algum lindo espirito das aguas que residia na fonte. Fixou o seu olhar naqueles olhos brilhantes,
naqueles cabelos cacheados como os de Baco ou Apolo, o rosto bem formado, o pescoco de marfim, os labios
abertos, e 0 vigo da salde e 0s sinais da pratica dos esportes em toda parte. Apaixonou-se por aquela imagem, que
era a imagem de si mesmo. Aproximou seus labios dos labios da imagem, mergulhou seus bragos para envolver o
seu amado. Contudo, a imagem se desfez com o toque, voltando a se formar depois de um momento, renovando o
estado de fascinacdo do rapaz. Narciso ficou totalmente fora de si; ndo mais pensou em alimento ou repouso
enquanto se debrucgava sobre a fonte, olhando fixamente para a propria imagem. E assim falava ao suposto espirito:
“Por que me rejeitas, ser maravilhoso? Certamente minha face ndo te causa repugnéncia. As ninfas me amam, e
tudo mesmo néo pareces estar indiferente a meu respeito. Quando estendo meus bracos fazes o0 mesmo, e sorris
guanto sorrio para ti.” Suas lagrimas cairam na agua e distorceram a imagem. Quando via que o reflexo ia
desaparecendo, exclamava: “Fica, eu te imploro! Deixa-me a0 menos manter os meus olhos sobre ti, se ndo posso
tocar-te!”. Com frases como essa e COm muitas outras alimentou a chama que o consumiu, e aos poucos ele perdeu
a sua cor, seu vigor, e a beleza que anteriormente encantara a ninfa Eco. Esta, todavia, manteve-se proxima a
Narciso, e quando ele exclamava “Ai de mim! Ai de mim!”, ela respondia com as mesmas palavras. Narciso
definhou e morreu, e quando a sua sombra passou pelo rio Estige, rumo ao Hades, debrugou-se sobre o barco para
ver a sua imagem refletida no espelho das 4guas uma Gltima vez. As ninfas choraram por Narciso, especialmente
as ninfas das aguas, e quando batiam em seu peito, Eco também batia no seu. Elas prepararam uma pira funeréria
e teriam cremado o corpo de Narciso, mas este ndo pbde ser encontrado. Em seu lugar, foi encontrada uma flor,
purpura por dentro, rodeada de folhas brancas, que recebeu o nome e preserva a memoria de Narciso”
(BULFINCH, 2013, 163-164).
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Figura 12 — Narciso, de Michelangelo Caravaggio %

FONTE: <https://www.amazon.it/Michelangelo-Caravaggio-alluminio-acrilico-
Riproduzioni/dp/BO08PSBLZW>

Com essa serie de caracterizacOes, poderiamos cair no erro de delinear o perfil do

fiador com os mesmos atributos. Mas o fiador € quem fala e ndo de quem se fala. Construimos

64 Narciso, de Michelangelo Caravaggio (1596).
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a imagem dele justamente pelo que diz e como diz. A sua visao sobre aquele que trabalha com
palavras é a de uma pessoa que, aos moldes de Narciso, ama exageradamente o reflexo, €
vaidoso, e faz de sua imagem um mito.

O texto poderia soar como critica ao individuo poeta, mas o tom com que 0S Versos
sdo construidos nos leva a pensar justamente o contrario: é como se aimagem de Narciso tivesse
sido reconstruida no poema de modo positivo ou, a0 menos, mais aprazivel do que
tradicionalmente se conhece. A repeti¢ao do primeiro verso “O poeta ¢ um narciso”, nos leva a
pensar na insisténcia do fiador em confirmar o seu pensamento, em convencer que a
identificacdo feita tem sentido, € perfeita. Mas ndo é aquela identificacdo pensada a priori por
todos os que ja conhecem a historia de Narciso, é uma releitura. Embora os residuos do mito
original estejam presentes em todas as estrofes, 0 modo como sao descritas atualiza a historia,
dando-lhe uma feicdo moderna.

E interessante como os papéis se encontram e dialogam no poema abordado. Nos
temos a enumeracdo de varios elementos caracterizadores que fazem a identificagcdo entre um
poeta e a figura de Narciso. Seria uma imagem transparente construida pelo enunciador que
discursa em versos, assume a palavra e tem autoridade de dizer o que diz. Mas essa instancia
subjetiva, por sua vez, também foi criada por outrem. Este € o ser sociavel, que assume o pleito
de escritor e age socialmente como tal. Na perspectiva de analise, o enunciador assume papel
central. Sobre ele Maingueneau afirma:

O enunciador ndo é um ponto de origem estavel que se “expressaria” dessa ou
daquela maneira, mas é levado em conta em um quadro profundamente
interativo, em uma instituicdo discursiva inscrita em uma certa configuracao
cultural e que implica papéis, lugares e momentos de enunciacdo legitimos,
um suporte material e um modo de circulagio para o0 enunciado
(MAINGUENEAU, 2005, p. 75).

E preciso atentarmos para o fato de que cada poema possui seu enunciador
especifico. Mesmo em se tratando de diversos poemas que partem de uma mesma autora, 0S
textos guardam independéncia. Isso porque cada situagdo de producdo literaria é Unica.
Contudo, todas elas possuem algumas caracteristicas em comum, e isso é notavel nas

consideracdo feitas por Mangueneau sobre cenas de enunciagéo:

A “cena de enunciacao” integra de fato trés cenas, que proponho chamar de
“cena englobante”, “cena genérica” e ‘“cenografia”. A cena englobante
corresponde ao tipo de discurso; ela confere ao discurso seu estatuto
pragmatico: literario, religioso, filosofico... A cena genérica é a do contrato
associado a um género, a uma “institui¢do discursiva”: o editorial, o sermio,
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0 guia turistico, a visita médica... Quanto a cenografia, ela ndo é imposta pelo
género, ela é construida pelo proprio texto: um serméao pode ser enunciado por
meio de uma cenografia professoral, profética etc. (MAINGUENEAU, 2005,
p. 75).

Os textos de Raquel Naveira analisados aqui se identificam tanto pela cena
englobante, j& que sdo parte do discurso literario, e também pela cena genérica, por serem todos
poemas. A diferenca, ou peculiaridade, esta na cenografia. Esta € a situacao de enunciagédo da
obra; ela define tempo (cronografia) e espaco (topografia), bem como as condi¢des do
enunciador e do coenunciador de acordo com o desenrolar da enunciagdo (MAINGUENEAU,
2001).

Assim, além do contexto de producdo — periodo e lugar onde foi escrito —, o texto
literario se manifesta através de um género que indica as condic¢des de enunciacdo. O publico,
diante dele, cria expectativas. O autor, antes disso, também visualizou além, imaginou seu
possivel publico. A linguagem, o suporte, 0 modo de transmisséo, as condi¢des de circulacéo,
tudo isso contribui para que de fato compreendamos o contexto da obra literaria. Dai, toda a
situacdo de enunciacdo abordada acima é o que Maingueneau chama de cenografia. Para o

autor:

A cenografia de uma obra é dominada, por sua vez, pelo cenério literéario. E o
altimo que confere o contexto pragmatico a obra, associando uma posi¢édo de
autor e uma posicao de “publico”, cujas modalidades variam de acordo com
as épocas e as sociedades. De fato, vimos que o co-enunciador ndo é
confrontado diretamente ao Cenario Literario enquanto tal, mas ao ritual
discursivo imposto por este ou aquele género: ele Ié uma tragédia ou um
poema lirico e ndo pura literatura (MAIGUENEAU, 2001, p.123).

Contudo, a mobilizacdo de um género nao € o suficiente para a compreensao do
texto literario, basta que atentemos as diferentes perspectivas detectadas em um poema
parnasiano e um contemporaneo, por exemplo. Leiamos a primeira parte do poema “A lagarta”,

de Alberto de Oliveira, para em seguida compararmos a um poema atual:

A LAGARTA
I

Ser lagarta, em verdade,

E uma cousa bem triste!
O asco provoca, enoja... Ah! S6 por
crueldade,
Ou brinco, ou raiva ultriz de alguma
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divindade
Este animal existe.

Zeus, que no Olimpo excele,
Toma de touro, em dia,
A forma e arrasta Europa, e a longe
praia a impele:
Mas fosse Europa flor, e da lagarta a
pele
Zeus acaso enfiaria?

Nao! De escrupulos presa,
Ao vé-lo assim, fugira
Ao seu lesmoso labio e agendria
princesa;
E alvo lirio real, a estremecer,
surpresa,
Toda se retraira.

E quem héa que se agrade

De um ente assim? resiste
Quem ao vé-lo? E se o viu, quem é que
tem piedade
De animal tdo ruim? Ser lagarta, em
verdade,

E uma cousa bem triste.

(OLIVEIRA, 1978)¢

E nitida, no poema, a preocupacio com a forma, mesmo antes de lermos o texto.
Os espacos iniciais de alguns versos seguidos de trechos sem este vazio inicial indicam o
préprio movimento da lagarta. A forma poética evoca a figura real do réptil. Além disso, a
construcdo das rimas, no modelo ABAAB, que se repete em todas as estrofes citadas, também
demonstra cuidado com a configuracdo do texto. E embora tal aten¢do tenha percorrido
inimeras obras literarias ao longo dos séculos, é no Parnasianismo® que ela ganha maior
impulso. Contraria aos romanticos, essa tendéncia seguia os principios da “arte pela arte”,
justificando o ideal na busca pela Beleza, sem fins pragmaéticos, seus adeptos “aristocratas
admitiam que a obra de arte, em vez de se destinar a defesa de causas sociais ou ao
entretenimento do grande puablico, constitui luxo intelectual, enderecado aos eleitos ou as

sensibilidades raras, aptas a fruir a beleza na sua maxima expressio” (MOISES, 2013, p.349).

6 Fonte: OLIVEIRA, Alberto. Poesias completas (org. Marco Aurélio Mello Reis). Nucleo editorial UERJ, 1978.

In: https://www.literaturabrasileira.ufsc.br/_documents/sonetos e poemas_-
alberto_de_oliveira.ntm#ALAGARTA Acesso em: 26/06/2018.

% A palavra Parnasianismo advém de Parnaso, monte grego onde corria a fonte Castélia, inspiradora dos poetas, e

se localizava o oréaculo de Delfos (MOISES, 2013, p.349).



https://www.literaturabrasileira.ufsc.br/_documents/sonetos_e_poemas_-_alberto_de_oliveira.htm#ALAGARTA
https://www.literaturabrasileira.ufsc.br/_documents/sonetos_e_poemas_-_alberto_de_oliveira.htm#ALAGARTA
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A lagarta é descrita no poema como a lagarta. Ndo ha nada além dessa imagem.
N&o hé grandes reflexdes. A conclusdo é que ser lagarta é triste. E para se chegar a essa ideia,
resgata-se a realidade dela. As palavras rebuscadas, 0 modo de construcdo dos versos, e esse
“nada além” que sobreleva a perspectiva de arte pela arte sdo caracteristicas que se manifestam
nos poemas da fase parnasiana. Ou seja, o0 género lirico, na perspectiva desse grupo, ja esta pré-
moldado. Quem o I€, ciente de sua inser¢do na tendéncia parnasiana, constroi uma expectativa
segundo as caracteristicas que ja conhece. Tomemos agora para exemplo o0 poema de Raquel

Naveira:

ANJO E LAGARTO

Meu amante é mistura de anjo e lagarto,
De lagarto tem um ar rastejante,
Serpente que ganhou pés, maos

E lingua bifida;

De anjo tem um par de asas

Que se abrem sobre mim

Como cisne no lago.

De lagarto tem o olhar contemplativo
De quem fica horas imével

Sob o sol;

De anjo tem o poder

De conduzir astros,

De executar leis,

De tornar-me rainha.

Quando lagarto

Posso feri-lo,

Cortar-lhe a cauda

Que se regenera;

Quando anjo

Posso derramar azeite quente
Em suas costas e trai-lo.

O lagarto

Foi um passaro gigante,

O anjo,

Uma aspiracao impossivel.

Meu amante é mistura de lagarto e anjo,
De anjo e lagarto,

Sou mulher

E temo a raca dos demonios.

(NAVEIRA, 20086, p.10)
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Os versos de Raquel se diferenciam claramente do estilo do poema de Alberto de
Oliveira, pela riqueza das imagens, leves e cruas em suas construgdes metaforicas. Neste Gltimo
nota-se a despreocupacao com a forma, mas as imagens exploradas pela autora sao pulsantes e
ddo um tom de condensacdo de contetdo, diferente do que ocorre nos poemas parnasianos
quase sempre vazios de ideias.

“Anjo e lagarto” apresenta dois lados do modo de ser de um amante: por um lado
ele é bicho rastejante, por outro, um ser sobrenatural. O eu poético vai tomando e transformando
as caracteristicas de cada lado em perfil humano. O uso dessas figuras demonstra o paradoxo
identificado em um Unico ser. O amante é representado com propriedades naturalistas e
transcendentais. Ele pode ser tanto dominado como pode dominar. E a0 mesmo tempo
desagradavel e encantador. O eu poético descreve, além do ar rastejante, o olhar contemplativo
do lagarto, humanizando aquele bicho que tem cauda regenerativa. H4 também o resgate de seu
passado, quando um dia foi passaro, ou seja, voou alto.

Enqguanto no texto parnasiano o eu lirico descreve uma imagem que nédo se propde
relacionar-se com o tempo ou espaco enunciativo, com o proposito de desvincular-se de seu
contexto, observa-se nos versos de Raquel justamente o contrario, o cenario se constroi com a
ajuda do leitor, que faz as devidas relagbes entre as imagens exploradas e constituintes do
amante. H& neste ultimo um posicionamento feminino caracteristico dos tempos modernos. A
mulher tem o dominio de um ser que se manifesta com dupla personalidade. Ela pode cortar-
Ihe a cauda, j& que esta se regenera, e pode derramar azeite quente nas costas do anjo, traindo-
0. Ao adquirir poder, o ser feminino assume a perspicacia e o carater de traidora. Mesmo sendo
mulher, diz o eu-poético, teme a raca dos deménios. Ou seja, a figura feminina é comumente
vista como demoniaca e, nesse contexto, mesmo assim, sente medo dos homens. Ent&o, todo o
poder abordado no poema pode ser uma espécie de defesa dela contra os seres que se
transformam e enganam, manipulam.

O poema contemporaneo mostra, entdo, uma nova apreciacdo do mundo. Aponta
de onde vem o olhar e para onde se direciona. Por ser poema, a simbologia, as metaforas e o
conjunto de imagens contribuem para uma ampla exploracdo de sentidos, de possibilidades,
fato que ndo ocorre com a leitura do poema “A lagarta”. Isso ¢ a prova de que, mesmo sendo
duas composicOes poéticas, possuindo os tragos de um mesmo género, cada um indica cenario

e situacdo especifica. Esse pensamento mais uma vez confirma as ideias de Maingueneau:

A cenografia, como o ethos que dela participa, implica um processo de
enlacamento paradoxal: desde sua emergéncia, a fala supde uma certa cena de
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enunciacdo que, de fato, se valida progressivamente por essa mesma
enunciacdo. A cenografia é, assim, ao mesmo tempo, aquela de onde o
discurso vem e aquela que ele engendra; ela legitima um enunciado que, por
sua vez, deve legitima-Ila, deve estabelecer que essa cena de onde a fala emerge
é precisamente a cena requerida para enunciar, como convém, a politica, a
filosofia, a ciéncia... S8o os conteldos desenvolvidos pelo discurso que
permitem especificar e validar a propria cena e o proprio ethos, pelos quais
esses conteudos surgem (MAINGUENEAU, 2005, p 77-78).

No caso dos textos analisados por ultimo, vimos que tanto o conteddo quanto o
modo como foram trabalhados acabam por determinar a cenografia. Além disso, o que foi dito
direcionou-se a uma série de caracteristicas do eu poético que se mostra progressivamente a
cada estrofe. No poema de Naveira o ethos é feminino e se apresenta como aquela que tem um
amante paradoxal. Ela faz questéo de subverter o pensamento historicamente associado a figura
da mulher como deménio. Portanto, € uma pessoa que se impde, que ndo aceita 0
tradicionalmente imposto. Tal perspectiva funciona como ideal representativo de uma
coletividade. Ora, se podemos identificar no texto detalhes que tragcam um perfil individual,
estes também demonstram a promocdo de autonomia feminina que ilustra as conquistas de uma
época. Por isso, ele é representativo do género como um todo. E é desse viés que partiremos
para o proximo tdpico, quando discutiremos, enfim, a unido dos elementos que compdem a

identidade de Raquel Naveira.

5.4 A poesia insubmissa de Raquel Naveira

A poesia insubmissa € aquela que tem carater libertador, que aspira e inspira a luta.
E essa batalha se faz com armas personificadas por palavras e ideias. Roberto Pontes apresenta
esse conceito em Poesia Afrobrasilusa (1999). Ali, afirma se tratar do modo como o poeta
enxerga e interpreta 0 mundo. A voz poética tem o poder de modificar pensamentos e ideais.
Portanto, ela parte de um olhar individual para atingir a coletividade. E é este ponto que nos
interessa. A poesia de Raquel Naveira constroi um perfil de escrita que subverte o puro lirismo.
O resgate de temas da tradicdo sul-mato-grossense, a énfase na hibridacéo cultural brasileira e
no género feminino demonstram a atuacao social exercida pela poeta, que faz de seus textos
lugar de sobrevalor cultural e luta feminina por ampliagdo de maiores espacos. Sdo contetidos
gue dialogam em prol dessa insubmissdo diante do que em geral é socialmente imposto aos

sujeitos. Acerca disso, podemos resgatar as palavras da propria poeta numa entrevista concedida
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ao programa lluminuras, disponivel no Youtube®’: “Palavra é poder! A linguagem é um trago
do homem e ela é poder, ela tem uma esséncia encantatoria. Eu acredito na magia da palavra e
que eu esteja a servico da palavra”®. A palavra tem forca, ela tem o poder de atingir o outro
com 0 seu encantamento.

Deteremo-nos, agora, na obra Jardim Fechado: uma antologia poética, publicada
em 2015. Ao partirmos da primeira publicagcdo de Raquel Naveira, o livro Via- sacra, vale
lembrar as palavras de Leyla Perrone-Moisés, ao comentar a referida obra: “¢ muito bom
lembrar que ha outros Brasis fora do eixo Rio-S&o Paulo! E precisamos de muitos poetas para
reciclar o lixo que nos afoga” (PERRONE-MOISES in NAVEIRA, 2015, p.13). O comentario
surge por conta da presenca de elementos culturais caracteristicos da terra natal de Naveira.
Eles ndo se manifestam de maneira saudosista, aos moldes roméanticos. Na realidade, hd uma
maior aproximacdo com o estilo modernista, cujo nacionalismo passa de utopico a social. De

acordo com Maria Arminda do Nascimento Arruda:

A sociedade brasileira, desde 1930, fora permeada por transformacdes
consideraveis e, a partir dos anos 20, submergira no caldo cultural modernista,
oferecido no movimento paulista de 1922 e cujo impeto desbordara as
fronteiras do Estado. Um fermento de modernidade borbulhava no ambiente
brasileiro, cristalizado em prismas diversos, podendo significar para muitos,
0 coroamento de esforcos e de construgédo da nacao, para outros, a organizacao
de uma sociedade aberta e democratica, e, para alguns, a emergéncia de uma
corrente de tendéncias culturais avancadas. No conjunto, as diferentes
acepcOes apontavam para a existéncia de forcas reais de mudangas, muitas
vezes identificadas com uma vaga concepgéo de ‘novo’ e que resultaram em
rupturas de padrdes ja sedimentados (ARRUDA, 2001, p.18).

Observamos, entdo, a presenca de um sentimento de mudanca tdo forte quanto o
gue ocorreu no periodo romantico, quando se buscava a efetivacao de uma literatura puramente
brasileira. A diferenca é que no Modernismo a novidade estava cristalizada; tomaram-se
elementos culturais tanto brasileiros, de épocas anteriores as manifestacGes parnasianas, por
exemplo, quanto influéncias estrangeiras que, misturadas as brasileiras, dariam um carater
diferencial a arte. E € essa ansia muito mais sociocultural do que utopicamente nacionalista,
gue enxergamos no texto de Raquel Naveira. Leiamos o trecho a seguir, que bem ilustra referida

abordagem:

67 Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=VNCoNHUGwWAW acesso: 22/06/2018
% |1dem.
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[...]
Em Madri

Ninguém sabe como é o pdr-do-sol daqui:
A angustia apertando a garganta

Como se fossemos sobreviventes

Depois da guerra

Ou do martirio de Guernica.

(NAVEIRA, 2015, p. 18)

O poema “Da néao-existéncia do por-do-sol em Madri” é composto de seis estrofes,
sendo que as quatro primeiras repetem os dois versos iniciais do trecho citado. A repeticdo
enfatiza a ideia de que quem esta do outro lado ndo tem condigdes de avaliar como terminam
os dias aqui. A estrofe destaca as angustias de quem vive sempre tentando superar grandes
momentos de turbuléncia. E os que estdo do outro lado ndo tém como avaliar nem a beleza e
nem o anseio de luta que se manifesta debaixo do sol do Brasil. O texto leva a reflexdo sobre
como os dias se passam de modo singular em cada nac¢do, pois mesmo estando debaixo do
mesmo sol, a cor do horizonte é diferente. Entdo, ndo importa apenas relatar a diferenca de
realidades, mas despertar no leitor o interesse pela alteridade, a reflexdo sobre os constantes
julgamentos realizados sem a compreens&o do contexto apontado. E nessa circunstancia que as
palavras de Roberto Pontes ganham sentido em nossa pesquisa, quando diz que “a fala
insubmissa tem por finalidade ndo apenas a captacdo e a interpretacao da realidade pelo poeta,
mas também a intervencgéo poética sobre ela através do agir poético e politico” (PONTES, 1999,
p.26). Essa acdo tem a ver com a propria funcdo do poeta. Através da palavra ele atinge a
percepcao do outro. Ora, como bem sabemos, todo discurso esta carregado de intencionalidade.
N&o se diz por dizer. O discurso poético, quando assume a vertente critica-social, por exemplo,
estd a defender certa concepcdo ideoldgica. Vejamos a reflexdo despertada a partir de

“Confissdo de uma monja”®°, de Fonte Luminosa, poema inspirado na pintura de Lidia Bais’:

Eu sei, irma,

Que meu sofrimento é pequeno
Perto do de Cristo

Que levou nos ombros
Doencgas,

Humilhagdes,

Misérias,

Todas todas...

8 Assim como esse poema foi inspirado na pintura de Lidia Bais, estudos varios mostram que alguns poemas de
Raquel Naveira sdo inspirados em quadros de famosos autores, como por exemplo “Dalila”,

0 A “transposicdo, que ora da lugar a linguagem ora as imagens, é uma constante na obra da escritora sul-mato-
grossense, que, por vezes, delineia sua escrita formando imagens do universo feminino transposta de telas do
proprio chao cultural naveiriano, bem como mulheres retratadas por artistas universais” (LIMA, 2011, p.261)
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Que é s6 uma parcela,
Um pingo,

Uma gota,

O quinh&o que me cabe.

[.]

Eu sei, irma,

Que néo se deve lamentar,
Que no caminho da mulher
Ha sempre um dragéo,
Uma serpente,

Uma maca.

(NAVEIRA, 2015, p. 32).

O titulo do poema j& indica os sentimentos que serdo descritos em seguida. A
angustia e a resignacdo estardo presentes na tematica central do texto. Observa-se a relacdo dos
versos de Raquel com a mentalidade cristd medieval, pelo qual se expde o sofrimento da
mulher, mas este ndo pode ser comparado ao de Cristo. Na Gltima estrofe o eu lirico feminino
refere-se a impossibilidade de lamento, tanto por ela ser monja, e exigir-se de seu
comportamento certa resignacdo e, muitas vezes, até o proprio sofrimento, quanto por ser
mulher, estar destinada ao infortdnio, uma vez que as dificuldades no caminho estardo sempre
presentes. O dragdo, representante do problema maior, por seu tamanho e ferocidade, aparece
no caminho da mulher juntamente com a serpente, ilustrando traicdo, perspicacia, veneno, e
com a maca, fruto do pecado e simbolo também do veneno. Observe-se que a serpente esta ao
lado de Eva, em todas as imagens propagadas na histéria. A mulher muitas vezes foi vista como
este préprio réptil venenoso e traicoeiro. E a macd, simbolo do pecado, estd num nivel também

comparativo com o ser feminino tantas vezes associado ao pecado original:

O principal papel que a Mulher (Eva) tem no Antigo Testamento é o de
instrumentum diaboli, um instrumento que causa a perdicdo do género
humano, resgatado depois pela descida do Salvador. O motif da tentacdo da
carne personificada por uma representante do sexo feminino aparece desde as
primeiras péaginas do Génesis e constituird o proprio nlcleo da religido
mosaica, de maneira que o topos da mulher enquanto instrumento diabélico
sera uma componente sempre presente na religido judaica e, depois, na crista
(PILOSU, 1995, p.29).

A confissdo, havida no poema, mostra claramente a mentalidade de que a mulher
cabe resignar-se sempre a sua condi¢do. As dificuldades sdo comuns, naturais e aceitaveis.
Certamente, ndo se trata aqui da defesa de um estado, mas da exploracdo desse modo de

enxergar o posicionamento feminino na sociedade e critica-lo. A critica ndo é direta. Afinal, é
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um texto poético, a ideia é fazer pensar sobre. E mais especificamente questiona-se o proprio
jeito de viver da religiosa, daquela que sofre, mas ndo deve reclamar, pois sofrimento maior foi
o0 de Cristo.

Mais uma vez o discurso poético assume uma voz coletiva. O discurso se
constroi em favor de uma causa. O verso “Eu sei, irma”, que se repete no inicio de cada uma
das quatro estrofes do poema deixa claro que se trata de um dialogo entre religiosas de um
convento, cuja partilha de ideias enfatiza a resignacéo vivenciada pelo sexo feminino e imposto
pela sociedade. Mas a consciéncia de compreender a situacdo em que vive ndo apaga a agonia

das madrugadas. E isso € explicitado na ultima estrofe:

Eu sei, irma,
Eu sei,

Mas eu ardo,
Queimo,
Definho

Toda noite
Até de manha.

(NAVEIRA, 2005, p.32)

Através da voz de um eu poético feminino e religioso, revela-se o sentimento de
inquietude que aprisiona uma mulher. N&o € o resgate da histdria isolada de alguém que foi
homenageada ou lembrada poeticamente. E a voz de um estere6tipo que representa um grupo
especifico de mulheres. E a poesia apresentou-se aqui como o instante de compartilhamento de
aflicdo coletiva.

Observe-se que o papel da mulher foi elucidado na obra naveiriana sob diferentes
vieses, quando ela resgatou personagens histéricas, literarias, religiosas, imagens
representativas de maes, avos e meninas. Em “Raquel Naveira & o feminino em sua obra”,
video disponivel no Youtube, a escritora fala sobre o gosto de assumir o lugar dessas
personagens e personalidades, buscando compreender o que elas sentiram.

E pensando nesse modo amplo de representar o ser feminino no centro de sua poesia
gue enxergamos a perspectiva social e também insubmissa norteando parte da producéo literaria
naveiriana. Faz parte do perfil identitario poético que descrevemos aqui. Seria, segundo Roberto
Pontes, o resultado de um transbordamento poético. Para o autor, o termo:

1 Fonte: < https://www.youtube.com/watch?v=_sOM-E-sLPE> acesso: 22/06/2018.
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se emprega para exprimir a ecloséo das percepgdes acumuladas no &nimo do
poeta. Contrapde-se ao conceito assente de inspiracdo, termo este vago, pouco
cientifico, ndo convindo seu emprego num trabalho técnico. Ja
transbordamento contém em si a ideia de acumulo e arrebentacdo de
experiéncias sensiveis, parecendo assim mais adequado para designar o
fendmeno da criacdo em ambas essas fases (PONTES, 1999, p 24).

Nesse caso, 0 transbordamento seria mais adequado ao estilo insubmisso da
autora. E provavelmente foi esse mesmo processo que contribuiu para que Raquel Naveira
trouxesse tdo fortemente arraigada em sua producdo literaria o conteudo historico. Nao é apenas
o resgate de um fato; bem mais que isso, ela discute posicionamentos, da realce aos personagens
femininas, apresenta culturas diversas em suas esséncias hibridas. Dentre os livros em que essas
discussOes se destacam podemos citar as seguintes publicacGes: Guerra entre irmaos: poemas
inspirados na Guerra do Paraguai (1993); Sob os cedros do Senhor: poemas inspirados na
migracdo arabe e arménia em Mato Grosso do Sul (1994); Caraguata: poemas inspirados na
Guerra do Contestado (1996); Stella Maia: poemas sobre a conquista do México pelos
espanhois (2001); e Sangue Portugués: raizes, formacéo e lusofonia (2012). Escolhemos trés
dessas obras para ilustrar a proposta da insubmissdo abordada neste topico: Guerra entre
irmaos, Caraguaté e Stella Maia.

Tomemos alguns exemplos que contribuirdo para compreendermos como 0
conteudo historico dessas obras pode ser representativo de uma coletividade. Inicialmente, vale

a pena citarmos as palavras de Cezar Augusto Benevides acerca de Guerra entre irmaos:

O que chama atencdo é Raquel Naveira ndo ter se deixado levar pelos lugares-
comuns das versBes simplistas, contornando os obstaculos, estudando, com
rigor e método, 0s personagens e acontecimentos historicos. Foi por esse viés
sinuoso e dificil que a poetisa campo-grandense atingiu, simultaneamente, a
dramaticidade humana e a amplitude universal do conflito, em um livro que
certamente ficara para sempre, enquanto todos os episédios militares de
rivalidade em torno da bacia do Prata tendem a ser meras referéncias
(BENEVIDES in NAVEIRA, 2005, p. 63).

O olhar de Raquel sobre esse momento histérico convida o leitor a observar com
cuidado o papel de cada um dos envolvidos. A firmeza com que descreve os fatos poeticamente
deixa entrever a maturidade e o conhecimento com o quais lida em sua producdo literéria.

Através do conjunto de textos ali reunidos, identificamos um panorama imaginario
daquele tenso momento vivenciado pelos participantes da guerra: “Ha homens que
presenciaram o inferno/ Nos campos semeados de cadaveres/ Polvora,/ Podriddo/ Em que
urubus pousavam/ Vampiros 4acidos” (p.74). A imagem ilustrada no poema “Inferno” apresenta

a face mais cruenta da morte. E uma fotografia poética e metafora alguma é capaz de amenizar



245

seu teor excruciante. Em “comunicagdo”, o sentimento de angustia continua, mas agora voltado
para a interacdo dos guerrilheiros: “A comunica¢io na guerra/ E feita de gritos,/ Brados,/
Ordens imperativas,/ Delagdes,/ Intrigas,/ Sussurros™ (p.77). Mais adiante o eu poético destaca

a mistura cultural presente no entrecruzamento das linguas:

[...]

Nesta guerra as linguas se fundem,
Amalgamam-se

Como desenhos singelos

Em vasilhames umidos,

Como saliva no pantano das bocas:
Lingua portuguesa,

Galega,

Galaica,

Com gotas do Tejo e do Minho,
Aroma de carvalho e vinho,
Lirismos de amor e amigo

[..]
(p.77)

O tom lirico nos faz esquecer, por alguns instantes, referir-se 0 poema a um
momento bélico. A hibridacdo cultural surge de modo positivo, representando um
entrecruzamento proporcionador de amores e amizades. Todavia, nos Ultimos versos expostos,
esse sentimento se esvai: “Na guerra, irmao mata irmao,/ Nao ha comunicacao” (p.78). Os
anseios ideoldgicos destroem até os sentimentos fraternos. O texto naveiriano, nesse ponto,
leva-nos a refletir sobre esse conflito que vai muito além das conquistas de espaco e de poder.

Em diversos momentos, enxergamos nos textos em analise a presenca de residuos
das grandes batalhas classicas. E o que vemos, por exemplo, em “Tuiuti”: “Vai comegar a maior
batalha campal da América do Sul:/ Os aliados tocam clarins,/ Tambores,/ Cornetas,/ Os
paraguaios troam os tuturutus,/ Sopro horrendo/ Em chifres de boi”. O texto se refere ao
combate mais sangrento da Guerra do Paraguai e descreve percursos e artilharia.

A abordagem inicial foi construida no intuito de apresentar o modo como Raquel
Naveira poetizou o tragico episédio da Historia da América do Sul. Ao se tratar de poesia, ja
sabemos que o tema resgatado quer registrar uma perspectiva singular, seja concordando,
acrescentando ou contrariando esse instante bélico. Mas ao nos referirmos a poesia insubmissa,
precisamos ir além dessa discussdo inicial, por isso, apresentamos agora o texto “Brasil

imperial” para refletirmos em torno do assunto.
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BRASIL IMPERIAL

O Brasil Imperial
Vai mal:

Chega de escravizar,
De tinir os ferros,
De estalar agoites,
De prender algemas
Nos bracos negros,
De estancar feridas
Com sal.

Chega de alimentar nobreza cabocla,
De regar com sangue o latifandio,
De engordar as casas exportadoras,
De resistir as mudangas

Para o bem social.

Chega de empréstimos,

Faléncias,

Nos engenhos as moendas emperraram,
A flor do algodéo secou como palha,
Atearam fogo ao cafezal,

O trono balanga,

O imperador, D. Pedro II,

N&o acompanha o progresso do mundo:
La fora ha industrias,

Vapores,

Trens,

Sopra o vento liberal.

O trono balanga,

O imperador esta velho, doente,
Pensa na Academia Francesa,
Em hierdglifos egipcios,

Em amigos da corte,

Em longos saraus.

D.Pedro coga a barba,
Deposita cetro e coroa

Sobre o trono que balanca,

De sua valise

Saem as pontas do manto real.

Vai mal
O Brasil Imperial.

(NAVEIRA, 2005, p.68-69)

O eu poético dos versos que acabamos de ler parece ter voltado no tempo, pois
escreve sobre o Brasil Imperial de modo a presentifica-lo. Basta atentar para os verbos

empregados no presente: “o trono balanga”, “o imperador esta velho...”, “D. Pedro coga...”. As
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cenas e fatos apresentados no texto parecem estar ocorrendo diante do enunciador que desde o
inicio critica varios desmandos ocorridos no Brasil e através de uma voz imperativa,
insubmissa, se insurge e da um basta que se manifesta na repeti¢do da palavra “chega” a abrir
as trés primeiras estrofes.

O primeiro protesto é contra a escraviddo. Sabemos que o final do século XIX é
marcado pela assinatura da Lei Aurea, pela Princesa Isabel, fato que teoricamente marcaria um
novo tempo do povo brasileiro. Todavia, a realidade esteve bem distante do estimado pelo grupo
“liberto”. A escravidao continuou e muitas vezes ainda € possivel encontrar resquicios dela na
sociedade atual.

Em seguida o alvo é o mau uso do dinheiro publico. A riqueza do pais esta sendo
dividida injustamente, engradecendo sempre os grandes latifundiarios e as casas exportadoras
e deixando o pobre e explorado em constante situacdo de miséria. Enquanto outros paises
comemoram os grandes avancos industriais, o imperador se deleita com uso do dinheiro publico
em beneficio proprio.

O tom de protesto que se & desde os primeiros versos inscreve o texto em analise
na categoria insubmissa, cuja forca da palavra poética € capaz de levar o leitor a “incitagcdo das
consciéncias”, segundo Roberto Pontes. Para 0 autor, ndo basta resistir, o poeta tem o poder de
motivar, de fazer de suas palavras instrumento de luta social.

O contetido do poema inevitavelmente leva o leitor a refletir sobre a realidade
brasileira. Ha uma identificacdo com o contexto social atual que nos faz pensar ser essa
despreocupacdo governamental parte da esséncia deste pais. Os personagens e figurino
mudaram, mas a histdria continua a mesma.

O olhar direcionado ao passado tem uma experiéncia de vida e um conhecimento
histérico que faz dos versos uma leitura amadurecida desse tempo anterior. Ndo s se
apresentam acontecimentos de um periodo vivenciado pelo povo brasileiro, ha também a
postulacdo de uma visdo, de uma perspectiva, que certamente ndo esta do lado dos que
tradicionalmente dominam e exploram essa nagéo. Trata-se de uma voz farta das improbidades
realizadas por um governo cuja estrutura nunca mudou.

E a voz de Raquel Naveira a falar através do eu poético, que se insurge como um
alter ego ansioso por posicionar-se contra as mazelas sociais ou a favor das coletividades que
defende através do seu clamor poético. Em Caraguata: poemas inspirados na Guerra do
Contestado, mais uma vez a guerra é o cenario. A pertinéncia dessa cria¢do levou a autora a
receber Mengdo Honrosa no Prémio Ribeiro Couto de UBE/ RJ, em 1997. Caraguaté se

transformou em curta-metragem, recebendo o titulo de Cobrindo o Céu de Sombra, sendo
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dirigida por Célio Grandes. Também ganhou merecido destaque nas palavras de Antonio

Fantinato’?:

Acabo de ver e reviver em Caraguata, em seus personagens, santos e
demoénios, a tragédia toda do Contestado, pouco lembrada nas paginas de
nossa historia, elevada agora a condigdo de poema épico, suscetivel de maior
conhecimento e divulgacdo, em que a epopeia em versos dura mais que as
simples letras dos historiadores. Concebido com nobreza de linguagem e
sobriedade de desenho, Caraguatd permanece como obra de arte. Epopeia
concentrada, sintética, que tudo narra sem quase narrar. Sugestdo de uma
Iliada em nosso dias, propria, adequada a um tempo, 0 nosso (in NAVEIRA,
2005, p. 191).

Fantinato expde uma questdo recorrente nos livros de Raquel Naveira, que é o
resgate de fatos pouco explorados pelos manuais de Histdria do Brasil. Notamos em sua criacao
poética um compromisso estabelecido com a sociedade, com a Histdria, com o passado, fazendo
que avistemos, em sua producdo literaria, uma obra efetivamente engajada.

A Guerra do Contestado ocorreu entre 1912 e 1916, na regido Sul do Brasil. O
conflito aconteceu a partir da construcdo de uma estrada de ferro que desabrigou milhares de
camponeses. A empresa responsavel pela obra era norte-americana e recebeu apoio do governo
e dos grandes proprietarios de terra da regido. Contratou muitos trabalhadores locais e de outras
cidades e estados para a edificacdo da ferrovia. Terminada a obra, essas pessoas ndo tinham
como voltar para os lugares de origem e acabaram ficando em situacéo dificil nos arredores de
Santa Catarina, o que agravou ainda mais as condi¢des daquela regido.

Tudo isso gerou uma grande insatisfacdo popular principalmente dos camponeses
que perderam terra e emprego. Surgiu nessa época uma figura religiosa, de carater messianico’?,
que atraiu milhares de seguidores. Seu nome era Jodo Maria e pregava a vinda de um novo
tempo de justica, paz e terra para trabalhar. E, assim, em meio a esperanca de dias melhores,
foram aparecendo representacdes de forca e 0 movimento passou a incomodar o governo, fato
que levou as forgas armadas a perseguirem o monge Jodo Maria e seus adeptos, dando inicio a

guerra que matou milhares e s6 chegou ao fim quando os militares conseguiram prender

2 Antonio Fantinato é um escritor paulista, membro do PEN CLUBE BRASIL e da ACADEMIA BRASILEIRA
DE ARTE. Publicou pela Arte-Nova Canto costurado (1977), Fiagédo do semestre (1978) e Efemerario (1983).

3 O messianismo é a espera de um salvador, ou seja, um individuo que traga paz e abundancia, em especial, para
um lugar no qual as pessoas estejam desesperangosas. Em Portugal, por exemplo, 0 messianismo manifestou-se a
partir da figura de D. Sebastido, cuja morte, sem provas materiais, acabou por gerar no povo lusitano a expectativa
de seu retorno ao pais, trazendo as mudancas necessarias para aquele tenso momento quando Portugal perdera suas
forcas para os espanhois. Dai, a imagem do rei passou a ligar-se a crenca cristd e 0 povo esperava ndo mais aquele
sujeito soberano, mas o proprio Salvador.
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Aldeodato, um dos principais representantes dos camponeses, apenado com trinta anos de

detencéo.

Figura 13 — Fotografia da Guerra Do Contestado’

Fonte: https://www.gazetadopovo.com.br/blogs/giro-sustentavel/100-anos-da-guerra-do-contestado-silencio-
invisibilidade-e-miseria/

Tudo isso é apresentado por Raquel Naveira através de poemas que expdem muito
mais do que fatos historicos, pois transmite os proprios sentimentos gerados a cada instante
daquele episddio barbaro. Em “trilho do trem”, ressaltamos nao s6 a angustia de toda a gente
que sofria com a chegada do progresso destruidor, mas também o sofrimento da natureza, a ser
vencida pelas maquinas. A mata surge de modo personificado, como podemos conferir nos

4 Fotografia do sueco Claro Jansson.


https://www.gazetadopovo.com.br/blogs/giro-sustentavel/100-anos-da-guerra-do-contestado-silencio-invisibilidade-e-miseria/
https://www.gazetadopovo.com.br/blogs/giro-sustentavel/100-anos-da-guerra-do-contestado-silencio-invisibilidade-e-miseria/
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Versos: “A mata se agita,/ Vai ser cortada,/ Tragada,/ Devastada/ Pelo trem” (p.195). A poeta
néo poderia esquecer a figura representativa que tanto fez pelo movimento, “Jodo Maria”, nome

que deu titulo a um dos poemas:

JOAO MARIA
[...]

Por onde ia

Espantava doencas,

Esconjurava azares,

Orientava o povo,

Lia o fundo das almas,

Benzia com erva vassourinha,
Dizia que arvore era quase bicho
E bicho quase gente;

S6 comia queijo com péo

Meu padrinho Jodo.

Virou mito,

Virou lenda,

Mas garanto que existia,
Era meu padrinho

Esse Jodo Maria.

(p. 198-199)

A personagem configura a imagem messianica, porque com ele chegava a cura.
Para alguns, encenava aquela tradicional representacdo do rezador, contudo, sua participacdo
no movimento do Contestado acabou por lhe acrescentar um valor bem maior, o0 de mito,
fazendo-o permanecer vivo através da Historia. E esse imaginario apresentado pela poeta sul-
mato-grossense tem muito a ver com a propria heranca portuguesa de D. Sebastido, que
residualmente percorre muitas obras literarias e culturas diversas, levando a ideia de que em
toda sociedade ha sempre um ser iluminado transformador de realidades conflituosas, um
Salvador por quem se espera. Temos ai residuo dentro de outro residuo: ha a figura de Joéo
Maria, representante residual de D. Sebastido. E D. Sebastido seria a figura residual da imagem
do proprio Messias. E é assim que tantos imaginarios vao se perpetuando nas culturas. E isso
também fica claro no poema “A cortina se fecha”, ao descreverem-se 0s ultimos instantes

daquele movimento bélico:

A CORTINA SE FECHA

Com o coronel Estillac Leal
Resistindo meses no alto da serra
Acaba a tragédia:
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Uns se rendem,
Outros sdo capturados.

A cortina se fecha sobre o palco da guerra,
Uma guerra mével,

De fuaria mistica,

Adaptada a um ambiente de taquarais,
Esséncias,

Escarpas,

Desfiladeiros,

Antros de fanaticos

Espalhados como cogumelos.

Uma guerra que poderia ter sido evitada,
Se ao invés de fuzis

Os governos tivessem enviado educadores,
Religiosos,

Diplomatas,

Alimentos,

Assisténcia.

A cortina se fecha
Com as bordas sujas de sangue e lama.

(p.219)

A guerra chegava ao fim. Como em toda batalha, uns se entregam, outros resistem.
A imagem de Estillac Leal ™ surge como elemento demarcador da verossimilhanca. Afinal, ele
foi um militante, envolvido em diversos episodios de lutas politicas brasileiras. Assim como

nas epopeias, ha uma mistura do humano com o divino. Esse traco residual se manifesta pela

> Newton Estillac Leal nasceu no Rio de Janeiro, em 1893. Cursou a Escola Militar do Realengo, no Rio de
Janeiro, na segunda metade da década de 1910, quando travou contato com muitos dos futuros lideres das revoltas
tenentistas deflagradas contra o governo federal no decorrer da década seguinte. Em 1922 deu apoio discreto a
primeira dessas revoltas, deflagrada no Forte de Copacabana. J& em 1924, teve participacdo ativa na articulacdo e
na deflagracdo do levante ocorrido na capital paulista sob o comando do general Isidoro Dias Lopes e do oficial
da Forca Publica estadual, Miguel Costa. Apds cerca de trés semanas controlando a cidade, os rebeldes decidiram
retirar-se em dire¢do ao estado do Parand, operacdo que contou com a participacdo destacada de Estillac. Ferido,
retirou-se para o exilio na Argentina.

Apo6s a posse do novo governo, liderado por Getllio Vargas, participou do Clube 3 de Outubro, organizagdo que
procurava dar coesdo aos revolucionarios identificados com o movimento tenentista. Por essa época, contudo,
priorizou a sua carreira no Exército. Em 1935, quando comandava o 1° Grupo de Obuses na entdo capital federal,
foi convidado por Luis Carlos Prestes para participar dos levantes deflagrados em novembro daquele ano em nome
da Alianga Nacional Libertadora (ANL). Embora tenha recusado o convite, ndo denunciou a conspiracao aos seus
superiores hierarquicos, o que Ihe valeu, no futuro, acusa¢des de conivéncia com o movimento, ainda que tenha
cumprido as ordens recebidas de dar combate aos revoltosos. Em 1949, foi nomeado comandante da Zona Militar
Sul, antecessora do 11l Exército. Em 1951, licenciou-se da presidéncia do Clube para assumir o Ministério da
Guerra, no segundo governo de Getulio Vargas, sendo afastado do cargo em marco do ano seguinte. Em abril de
1954, assumiu o comando da Zona Militar Centro, futuro Il Exército, com sede em S&o Paulo, exercendo o cargo
até setembro deste ano. Ainda em 1954, seu nome chegou a ser cogitado por setores nacionalistas e de esquerda
para disputar a elei¢do presidencial de 1955, mas seu desinteresse pela indicacdo impediu que as articulacdes
obtivessem sucesso. Morreu no Rio de Janeiro, em 1955 (DICIONARIO HISTORICO BIOGRAFICO
BRASILEIRO POS 1930, 2001)
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faria mistica e pela imagem dos fanaticos comparados a cogumelos. A postura destes fanaticos
aparenta a dos deuses, constantemente gerindo as atitudes dos humanos nas narrativas antigas.

Além desse carater residual, observamos a postura de quem analisa os fatos e
apresenta outras perspectivas que poderiam ter sido seguidas desde o inicio do movimento
guerrilheiro. De acordo com o eu poético, 0 governo poderia ter evitado o conflito, e, no lugar
da guerra, poderia ter proporcionado educacao, espiritualidade, alimentacdo e assisténcia social
para quem sofreu com a chegada da ferrovia. E, no “palco da guerra”, a cortina se fechou com
“bordas sujas de sangue e lama”. A palavra € poder, como disse a propria Raquel Naveira na ja
mencionada entrevista dada ao Programa Iluminuras.

Ao tomarmos os textos de temas historicos naveirianos para falar de poesia
insubmissa, estamos nos referindo a um modo peculiar de apresentar os fatos. A poeta ndo se
contenta com o modo tradicional de resgate das historias que ela retoma em sua obra poética.
Os manuais de Histéria estudados no ensino bésico ilustram o rotineiro modo de interpretacéo
dos fatos. Podemos dizer que essas narrativas séo pouco estudadas, trabalhadas e divulgadas.
Muito do que foi dito popularmente sobre elas séo referéncias de uma classe dominante. Entéo,
ha insubmisséo no ato de recontar os fatos, primeiro por ndo os aceitar como tradicionalmente
sdo repassados. Depois, em instigar o leitor a repensa-los e se indignar diante deles.

A poesia insubmissa, conceituada por Roberto Pontes (1999), representa o
sentimento de uma coletividade. E sendo o poeta modelo representativo de uma época, aquele
que tem o poder de, através da palavra, incentivar a apreensdao de novos conhecimentos e
motivar o aprofundamento da criticidade, entdo acreditamos existir um carater insubmisso —
presente nos poemas de Raquel Naveira — que parte de um sentimento individual para uma
provocacao coletiva.

E é com essa conviccdo que chegamos a Ultima obra da escritora campo-grandense
escolhida para andlise, Stella Maia: poemas sobre a conquista do México pelos espanhdis

(2001). Em nota do jornal Correio do Estado, em setembro de 2001, sobre o livro, Ié-se:

Stella Maia, Estrela Maia, € um conjunto de 21 poemas que fala sobre a
conquista do México pelos espanhdis. Escrever sobre a conquista do México
é aludir para um problema de interesse vital para 0 mundo: a questdo da
colonizacdo brutal, implacdvel, sangrenta; a questdo do direito que um
continente acredita ter de subjugar o outro (CORREIO DO ESTADO in
NAVEIRA, 2005, p.293).

De inicio, ja podemos entrever a forga e o significado da obra. E diferentemente das

outras duas, observa-se agora a ampliacdo de horizontes, a exploragéo de fatos que repercutem
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mundialmente. Foi o que disse Carlos Herculano Lopes, no jornal Estado de Minas, em julho
de 2001:

Raquel Naveira extrapola as fronteiras nacionais e chega ao México. Nao o
México insistentemente vendido aos turistas nas belas praias de Acapulco e
Cancun ou dos falsos mariachis de sombreiros coloridos e ponchos
espalhafatosos. Na teia desses versos, vamos a um pais mais profundo e dono
de uma histdria que, ao longo dos séculos, vem sendo escrita a ferro, fogo e
muito sangue derramado (LOPES in NAVEIRA, 2005, p. 203).

E preciso conhecimento historico para subverter os fatos tradicionalmente
transcritos sob um dnico viés. Ha nos poemas de Stella Maia a familiaridade com os espacos e
com as culturas elencadas. E fato que se o leitor conhece a histéria e/ou o lugar do qual se fala,
a sua leitura evoluird com maior aprofundamento e entendimento da visdo poética proposta.
Mas se 0 contrario acontece também € certo que a leitura sera um processo de descoberta em
que as imagens vao surgindo umas apds as outras para construir um novo imaginario.

O interessante do resgate dessa histdria-tema do livro em especifico é ser ela bem
mais antiga do que as outras ja mencionadas. VVoltamos ao inicio do século XVI, quando os
espanhdis chegaram a regido que hoje é conhecida como México, liderados pelo oficial Hernan
Cortés e derrotaram 0s nativos com mais ou menos 500 homens. Estamos nos referindo ao
genocidio da grande civilizacdo Asteca. Tal fato causou muitas duvidas ao longo da historia,
haja vista a quantidade de homens invasores ser bem pequena para tamanho desastre ocorrido.
A justificativa primeiramente esta no uso dos armamentos de fogo utilizados pelos espanhois,
em contraposicdo as flechas usada pelos astecas. Além disso, aqueles tinham o aparato de
cavalos, enquanto estes, eram novidade para os astecas.

A resposta mais adequada para a duvida sobre como tdo poucos homens venceram
uma civilizagdo gigantesca estad na tatica aplicada por Hernan Cortés, que analisando a
organizacao do poder naquela regido chegou a conclusao de haver muita insatisfacdo dos povos
em relacdo aos altos impostos pagos ao reino. Foi por esse caminho que o comandante espanhol
conquistou muitos adeptos, considerados, por muitos, como “os traidores”. A vitoria aconteceu
e 0s que acreditavam estar do lado dos espanhdis, lutando por um novo tempo, enganaram-se.
Houve apenas a mudanca de dominador’®.

Nessa época, Montezuma era o lider asteca no comando da sua civilizacdo entre

1502 e 1520. Ficou conhecido por corresponder aos interesses espanhois, contribuindo com o

6 Fonte: < https://www.suapesquisa.com/historiadobrasil/querra_contestado.htm> Acesso em: 26/06/2018
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fim do seu proprio povo. Todavia, Raquel Naveira acrescenta novo olhar para essa figura
historica:

MONTEZUMA

O imperador Montezuma

Coloca sobre a cabeca

O cocar verde de plumas,

Entre a fumacga de incenso,

Tenta afastar os maus pressagios:
Vira luzes estranhas na bruma,
Incéndios nos templos

E fora avisado

De que homens estranhos viajavam
Em navios de asas brancas

Sobre as espumas.

O reino de Montezuma

Ruma para o fim,

N&o adiantard aliar forca e sabedoria
Contra um fantasma.

Montezuma,

Em transe,

Nao oferece resisténcia
E a profecia se consumia.

(NAVEIRA, 2005, p.300)

A figura do imperador € refletida no poema como se ele tivesse o dom da profecia.
Assim como em “A cortina se fecha”, o mistico estd presente na guerrilha. A prospecgéo
mencionada no poema justifica a atitude posterior do lider, de resignacéo diante da batalha. Por
isso, tantas vezes foi visto como “o Judas”. O ritual indigena de por sobre a cabega o cocar e
usar a fumaca do incenso para afastar os maus pressagios € residuo ainda hoje presente em
culturas indigenas. O prenuncio da chegada de homens estranhos faz de Montezuma um sujeito
profético, mistico assim como Jodo Maria em Caraguata. Todavia, enquanto este foi
alimentado com crenca messianica, de que seria o proprio salvador, aquele teve destino
contrario, foi apontado como “o traidor”.

As profecias sdo vistas como inspiragdes divinas, sejam elas cristds ou pagés. E,
tendo esse carater espiritualizado, sdo naturalmente inquestiondveis. No poema, a atitude
historicamente julgada de Montezuma, sua conformagdo, é apresentada como se fosse a
aceitacdo daquilo que ndo pode ser mudado, ou seja, ndo havia possibilidade de se contrapor ao

destino. Entéo, meio perplexo diante da realidade, o imperador “ndo oferece resisténcia/ ¢ a
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profecia se consumia”. O resultado pungente teve como ponto central a destruicdo de
Tenochtilan, a capital do Império Asteca: “Tenochtilan,/ debilitada capital asteca,/ Tuas noites
sdo febris,/ 0 inimigo te espreita, /corta teus aquedutos,/ devasta as tuas margens”. O nome da
cidade da titulo a um dos poemas de Naveira, cuja estrofe final apresenta um dialogo entre o
eu-poético e a referida capital: “Mas ainda tens voz:/ A voz de teus tambores,/ de tua
resisténcia,/ de teus ultimos imperadores;/ a voz de quem ndo trocou mensagens,/ Nao se
rendeu/ E agonizou entre gemidos e dores”. A palavra poética motiva o povo asteca a enxergar-
se de modo positivo, lembrando-o que foi forte, resistente e ndo se rendeu perante os grandes
conflitos. Trata-se de uma voz poética direcionada para a existéncia de uma outra, que
poderiamos chamar de voz histérica, ou seja, a que permanece e se perpetua residualmente
como eco daquele instante de resisténcia. E esse sentimento também é resgatado no poema
“Cidade do México”, em sua ultima estrofe: "A civilizagao asteca,/ o sonho maia/ Pereceram,/
Mas a gloria dos homens/ que trabalharam para construi-los,/ Permanece para sempre”.

A derrota daquele povo ndo significou o seu apagamento da Historia. Pelo
contrério, a civilizagdo asteca ficou marcada pela sua grandeza, pela “gléria dos homens” que
tanto batalharam para manté-la erguida.

O trecho a seguir, de Josenia Marisa Chisinnide, aborda esta obra de caréater
histérico de Raquel Naveira: Stella Maia. Leiamos:

A magia realista dos versos de Stella Maia e outros Poemas espelha as fungoes
ilusérias da arte e da meméria. Ela torna-se o “espelho do tempo”, palavras
que Jorge Luis Borges, em Siete Noches interpretou, ao correlacionar os
sentidos da linguagem com a atividade de criagdo estética. Sente-se na poesia
de Raquel Naveira a intencdo de reatar as pontas dos eventos culturais aos
relatos histérico-artisticos. Os vestigios dos fantasmas mitol6gicos vicejam no
artesanato da linguagem emotiva, restaurando-se os simbolos, as formas
iconograficas, os nomes e as representacGes das tradicbes xamanicas dos
Astecas e Maias. E interessante lembrar que essas alegorias transpostas na
interatividade da histéria com a literatura mexicana foram temas das
producdes dos escritores Octavio Paz e Carlos Fuentes (in NAVEIRA, 2005,
p.294).

H4, no referido livro, um teor realista que se dissolve em versos. Ao mesmo tempo
em que se retoma um dado periodo historico, ha o entrecruzamento deste com o presente e com
um tempo ainda mais antigo. Retoma-se o inicio do século XVI com linguagem e olhar
contemporaneos. Diversas imagens classicas, mitolégicas, sdo trazidas nos poemas. Observa-

se a compreensao historica ampliando as possibilidades de escrita da autora, no sentido de saber
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entrecruzar tempos distintos sem perder de vista o fio condutor que tece tanto o sentido de Stella
Maia quanto o sentido da prépria poesia naveiriana.

Assim, todo o resgate marcado por um estilo sélido e envolvente de escrita tragou
o perfil da poeta Raquel Naveira. A rigueza cultural manifestada conscientemente através do
carater hibrido da composi¢do naveiriana, bem como a presenca da marca feminina tecendo
diversos fios em cada obra, sdo os pontos fortes elencados aqui como construtores da feicdo da
obra em foco. E os assuntos apresentados e abordados ao longo dos capitulos desta analise
convergiram para mostrar uma escrita consciente, engajada, densa, na qual a concepc¢éo de
poesia ultrapassa a ideia de pura inspiracdo e alcanga um nivel elevado de transbordamento.

Isso acontece porque h&a um natural compromisso da poeta com 0 meio em que vive.
N&o € por acaso que ela percorre desde os pensamentos mais intimos e filoséficos sobre a
existéncia, passa pela instituicdo familiar, pela terra natal, pela cultura nacional, ultrapassa
fronteiras, percorre a América Latina, aprofunda tematicas ligadas a identidade portuguesa,
apresenta os paises lus6fonos e aborda temas universais. O compromisso estabelecido é com a
sua terra, com 0 Seu pais e com 0 universo poético. Sendo mulher, assume a palavra como
direito e faz uso dela como defesa do referido género. E € assim que Raquel Naveira vem se
firmando no cenério da Literatura Brasileira, construindo uma identidade poética de forca, plena
de conteudos historicos e sociais, e mais ainda: ofertando a nosso pais a poesia necessaria ao

momento.
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6 O INFINITO TEAR

NAVIO

Sou um navio pequeno,

De velas rotas

E casco em formato de noz,

Que navega com a ajuda do vento
Atras de um grande albatroz,

A ave gigante

Ora passa rasante,

Ora se esconde atras do sol,

Mas a sensacao que tenho a sua sombra
E de nunca estar a sos;

Sei que nesse viver feito de ondas,
De repuxos,

De marés,

O que vale é ter coragem

De se submeter as leis

Que me guiam até a foz,

Pois se aqui ndo é minha morada
Deve existir outra logo apos.

(NAVEIRA, 1991, p.40)

Nao livraremos o leitor de clichés: “escrever uma tese ndo é tarefa facil”. No inicio,
vivemos a ilusdo de que os quatro anos destinados a pesquisa académica serdo suficientes — ou
utopicamente serd muito — para desenvolver o embrido construido no hall de entrada do
doutorado. Chegamos aos cinco anos de empreitada. E a conclusao é que o percurso ndo foi dos
mais amenos.

A primeira exigéncia parte de nés mesmos. Ao iniciarmos os estudos com projeto
estruturado, problematizacbes e hipoteses definidas, metodologia clara, referencial teérico
pronto para ser explorado, acreditamos estar preparada para preencher uma lacuna dentro dos
estudos literarios brasileiros. H& contrassensos. Ndo completamos o0s vazios. Instauramos
hiatos. Afinal, como afirmou Octavio Paz, “Cada leitor é outro poeta; cada poema, outro
poema” (PAZ, 2012, p.312). Assim, cada leitura faz crescer o poema.

Nossa proposta partiu da ansia de conhecer a obra poética de Raquel Naveira.
Queriamos compreender de que modo as influéncias portuguesas ou o préprio modo de
formacdo da cultura brasileira teriam influenciado a sua producdo literaria. Com isso,
naturalmente, passamos a tracar um perfil de identidade da autora. Ciente de ndo conseguirmos
alcancar a esséncia de um eu totalizante, nos prendemos apenas a um trago dessa plenitude, ou

seja, a identidade da poeta contida na sua poesia.
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Tivemos o intuito, no momento inicial, de apresentar ao leitor a poesia de Raquel
Naveira. Para isso, 0s temas recorrentes em sua obra foram elencados no primeiro capitulo, a
saber: as memorias sul-mato-grossenses, o feminino, a religiosidade e a mitologia. Poderiamos
dizer nesse instante que o perfil naveiriano estava tragado. Mas a nossa proposta iria além. N&o
se tratava apenas de apresentar as diversas abordagens temaéticas encontradas nos poemas, de
modo aleat6rio. Queriamos identificar as marcas que faziam de Raquel essa poeta campo-
grandense que deixa transparecer enorme forca e sapiéncia, nos motivos poeéticos trabalhados e
no modo como s&o abordadas.

Objetivamos explorar vida e obra da escritora, mostrando desde o inicio que as
memorias resgatadas em seus textos encontram justificativa na prépria relacdo da autora com
seu local de origem. Portanto, no segundo capitulo discutimos e apreendemos o quanto a
hibridacdo cultural esta intrinseca ao processo de construcdo poética naveiriano.

Esse entrecruzamento é parte inerente ao texto literario da autora, nesse particular,
afirmamos que a heterogeneidade € a feicdo do seu estilo. Em vista disso, destacamos 0s
diversos elementos que compuseram o complexo residual da obra em estudo. A hibridacdo nos
textos da autora reflete a pluralidade cultural que compde a identidade brasileira. Além de levar
em conta as influéncias africanas e portuguesas, costumeiramente elencadas quando o assunto
é a cultura nacional, ela retoma residuos advindos de outros continentes ou da propria América
Latina. Assim, seus textos se manifestam essencialmente hibridos, tanto no referente a forma
guanto ao conteudo. Pois, ficou patente que temos a variedade de géneros, quando a autora
escreve poesia e prosa, bem como insere textos poéticos em seus ensaios, num Ccurioso
entrecruzamento. Quanto ao conteldo, a hibridacdo se manifesta nos diversos imaginarios que
tornam seus textos compasitos.

No que se refere ao feminino, assunto discutido no terceiro capitulo, vimos que
a abordagem do tema esté ligada a uma tradicdo histérica, na qual a mulher é delineada no texto
literario segundo uma perspectiva masculina ou, no minimo, como reflexo desse olhar. Com
isso, inevitavelmente refletimos sobre o conceito de identidade, focando no papel da mulher na
sociedade contemporanea. As transformacdes sobre 0 modo como o ser feminino é visto
socialmente estdo em pleno vigor. O cenario politico € motivo primordial para essas discussdes.
Ser mulher exige historicamente um esfor¢co constante no sentido de resgatar os direitos
humanos e sociais do género feminino. A poesia contemporanea de Raquel Naveira surge com
voz insubmissa diante dessa realidade. O eu-poético passa de individual a coletivo, tornando-
se, também a palavra literaria, representacdo de uma voz que deseja se manifestar em todos 0s

tons, ritmos e métricas.
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Esta mixagem contribuiu para a construcdo da identidade que nos propusemos
apresentar desde o inicio. Faz parte do estilo da autora mesclar teméticas e agregar culturas
dando-se assim a conformidade hibrida de sua obra. Foi preciso unir pedacos em busca da
formacéo de um perfil. Rumo a esse delineamento da identidade da poeta importantes foram os
conceitos de endoculturacéo e de ethos para acrescentar elementos que enfatizaram ainda mais
a imagem construida. Identificamos as memdrias sul-mato-grossenses voltadas ao movimento
endocultural e destacamos elementos de linguagem norteadores de um modo bem préprio de
dizer e dizer-se. Este jeito singular obtido através da pluralidade delineia na escrita de Raquel
Naveira um estilo, um perfil, ou seja, uma identidade de si e da sua poesia.

Este foi um dos nossos desafios: refletir, em “tempo errante”, sobre a concepgao de
identidade. A partir do pensamento de Stuart Hall, vimos como esse conceito tem se modificado
ao longo dos tempos. O individuo iluminista, por exemplo, tentava delimitar suas caracteristicas
numa feicdo unificada, facilmente interpretavel. Depois a ideia se expandiu. Surgiu o ser
incompleto. Ele necessitava do outro para constituir-se. Seria a identidade social. Atualmente,
o sujeito tem plena dificuldade de enxergar-se como um ser uno, completo, pois a fragmentacédo
do Eu, tdo caracteristica do Modernismo, ainda é matiz intrinseco da nossa
contemporaneidade’’. A identidade ¢ uma construcdo continua, encontra-se em pleno
desenvolvimento, sempre. Um individuo possui diferentes identidades e cada uma delas esta se
modificando constantemente.

E comum encontrarmos nos manuais de Literatura Brasileira as caracteristicas que
determinam a identidade de cada autor. Gregdrio de Matos ficou conhecido como o “Boca do
Inferno”, j& que seus textos traziam criticas acerbas dirigidas ao governo e a sociedade da época
em que viveu. Augusto dos Anjos foi chamado de “poeta da morte”, por sua escrita conter
imagens macabras, versos fortes, de carater lGgubre, bem diferentes do estilo que se propagava
no tempo em que escreveu’®. Clarice Lispector é reconhecida por sua veia psicoldgica, sua

producdo introspectiva. Guimardes Rosa tem escrita singular, essencialmente regionalista.

" E digo “da nossa contemporaneidade” em consonéncia com o pensamento de Roberto Pontes, que em palestra
intitulada “Todas as idades s3o contemporaneas” (PONTES, 2017) lembrou a todos que contemporéaneos sdo todos
os tracos, fatos, circunstancias e convivas de uma mesma época, qualquer que seja ela.

8 Em “Poesia & ciéncia em Augusto dos Anjos: fundagdo de uma lirica diversa” (PONTES, 2012, p. 375-394) e
“A modernidade a partir de Augusto dos Anjos” (PONTES, 2015, p. 393-412), Roberto Pontes analisa o carater
inovador da lirica do poeta paraibano e afirma no segundo artigo que: “Na verdade, em varios passos da lirica do
ilustre sapeense temos exemplos de procedimentos criativos passiveis de serem consideradas antecipagdes formais
da ‘vanguarda’ europeia ainda por acontecer, se ndo bastasse a acentuada melancolia que muitos ja lhe apontaram,
a fazer par com a profunda angustia kierkegaardiana de Temor e tremor que fecundard o existencialismo de todos
0s matizes no século XX. Em Augusto também temos a angustia como comocao de todo o finito e a experiéncia
do nada.” (PONTES, 2015, p. 402).



260

Enfim, cada autor, apesar de ser classificado como parte de uma escola literaria’, com tragos
caracteristicos de um grupo, tem sua individualidade, sua identidade. E foi isso que tentamos
fazer ao adentrar a obra poética de Raquel Naveira, ou seja, esbocar o perfil identitario e a
mundividéncia da autora.

Com esse percurso observamos ser a poesia naveiriana, em grande parte, de cunho
social e histdrico, porém, mais do que abordar questfes nestes parametros, observamos a
presenca de um pensamento individual que tanto representa a coletividade quanto motiva 0s
leitores a refletir sobre diversos assuntos. Alguns fatos historicos, por exemplo, sdo revisitados
por Raquel, ndo com o intuito de recontar os acontecimentos, mas de repensa-los, e de refletir
sobre eles de outra perspectiva temporal. E isso faz de sua criagdo uma poesia engajada,
inconformada com o tradicional modo de ver fatos e personagens que fazem a historia.

Baseando-nos nesse principio podemos afirmar ter sido esta investigacdo um
chamado a reflexdo sobre o proprio papel do poeta. De acordo com Octavio Paz “a empreitada
poética concorda lateralmente com a revolucionaria. [...] A sociedade revolucionéria é
inseparavel da sociedade baseada na palavra poética” (PAZ, 2012, p.241-242). Por isso, “ser
poeta é ser maior do que os homens”, como disse Florbela Espanca, porque o poeta tem visdo
ampla, enxerga 0 mundo a distancia, a0 mesmo tempo em que é capaz de sentir cada grao de
areia pisado pelo chdo. Essa agucada percepcao possibilita que ele seja um representante da
coletividade, ser alguém capaz de colocar-se no lugar do outro, sentir como 0 outro,
transformando esse sentimento em poesia. O eu-poético naveiriano € assim. Em muitos
momentos se coloca em lugar de personagens literarias, religiosas, historicas e tenta descrever
0 sentimento experimentado por cada um deles naquele instante. E entre representacfes de
personagens, resgates de fatos historicos, retomada de memorias e reflexdes filoséficas a autora
vai fazendo suas escolhas e debuxando seu perfil dntico e poético.

Analisamos inimeros poemas com o intuito de deixar o texto literario guiar o

constructo identitario. Afinal, a poesia deve se sobressair a teoria. E no decorrer dos estudos

" As escolas literarias sdo parte de uma organizagdo puramente didatica. A questdo de obras que abrangem
caracteristicas varias de épocas distintas sempre inquietou estudiosos da literatura. Fernanda Diniz da Silva (2017)
discorre sobre 0 assunto, e apds registrar as palavras de Sanzio de Azevedo que expds seu incomodo com a matéria
no artigo: “A complexidade dos estilos de época”, chega a uma conclusdo com a qual concordamos e que explica
alguns fendmenos de hibridagdo da obra de Raquel Naveira. Diz a pesquisadora: “A Teoria da Residualidade
Literaria e Cultural, desenvolvida por Roberto Pontes, tem como um dos objetivos equacionar o problema da
questdo da periodologia literaria e, consequentemente, a perplexidade dos estudiosos da cultura e das artes em
geral, como a de Sé&nzio de Azevedo, diante da complexidade estética das obras artisticas de diversos autores,
sobretudo da Literatura, a medida que faz o leitor mais agudo compreender que tal complexidade ocorre pelo
entrecruzamento de imaginarios componentes da mentalidade do autor, presente na obra através da subjetividade.”
(SILVA, 2017, p. 31). Ora, além da caracteristica residual, estdo ai as marcas de hibridismo e endoculturag&o,
exatamente os tracos identitarios da obra da poeta sul-mato-grossense em estudo.
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realizamos comparagdes com culturas e tempos diversos, mostrando, também, o caréater residual
da producdo literaria de Raquel Naveira. Por isso, retomamos muitos tracos de mentalidade de
outras épocas e espacos para estabelecer a comparacdo com os poemas analisados. A criacao
poética da autora naturalmente invoca o passado. A presenca de imagens mitoldgicas, o resgate
de personagens antigas, medievais e modernas, o relato de memdrias de infancia séo alguns
exemplos que comprovam esse Viés.

Nossa proposta foi apresentar um flash, um momento singular da producéo literaria
de Raquel Naveira. Muito ainda pode ser acrescentado sobre seu estro, tanto do que ja se
consolidou em obra publicada, quanto do que estd em construcdo, afinal, a autora esta em pleno
vigor criativo. Na leitura que ora se conclui apreciamos especificamente a poesia, e com
extremo deleite compreendemos o quanto ela se faz necessaria a Literatura Brasileira. Todos
os temas abordados pela escritora, bem como o modo como foram tratados poeticamente,
diferenciam-na dos demais autores (reconhecidos ou ndo) da literatura nacional, ficando a sua
obra singularizada e distinguida em grande altura.

Trazer a poesia mais uma vez para o centro de nossa preocupacao — o0 texto poético
de Vinicius de Moraes foi o corpus do nosso trabalho de mestrado — é pensa-la como necessaria
aos tempos modernos. E se a partir dela pudemaos refletir acerca da construgéo da identidade do
individuo atual, sobre a formacdo da cultura brasileira e ainda acerca do papel da mulher na
contemporaneidade, entdo, acreditamos ser a investigacdo da obra de Raquel Naveira ndo s6
valida, como também recomendavel.

Assim se justifica o infinito tear da poesia naveiriana. Os fios tematicos se
entrecruzam voltando-se para objetivos e anseios diferentes. Todos eles, claro, dialogam e
convergem para um ponto em comum: ser voz influente, voz que incita e deleita a0 mesmo
tempo, segundo a melhor compreensao da poética horaciana. O tecido foi confeccionado com
linhas antigas, aos moldes atuais. O trabalho com a linguagem se mistura aos imaginarios de
épocas distintas. Presente e passado se unem para subverter o siléncio por uma palavra dotada
potencialmente de poder, cuja forca se manifesta no momento do seu resgate pela leitura ou
audicao, pois: “Toda vez que o leitor revive de verdade o poema, atinge um estado que podemos
chamar poético” (PAZ, 2012, p.33).

Pensamos ser este trabalho uma fotografia da poesia de Raquel. Que ele incentive
a leitura e o aprofundamento do contetido poético, historico, social e filosofico téo presentes ao
longo da criagdo literaria que nos deu e dara. Que os hiatos possam ser preenchidos por outros

estudiosos e fruidores de poesia que poderdo também motivar outras leituras. Afinal, ndo seria
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esta a nossa fungdo como pesquisadores? Muito mais do que esclarecer, motivar a conquista de

mais conhecimento?
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ANEXO 1

TODOS OS LIVROS DE RAQUEL NAVEIRA EM ORDEM CRONOLOGICA

1. VIA SACRA - poesia, edicdo independente, Campo Grande/MS, 1989.

2. FONTE LUMINOSA - poesia, MassaoOhno: Sao Paulo/SP, 1990.

3. NUNCA-TE-VI - poesia, Estacdo Liberdade: Sdo Paulo/SP,1991.

4. FIANDEIRA - ensaios, Estacéo Liberdade: S&o Paulo/SP,1992.

5. GUERRA ENTRE IRMAOS- Poemas inspirados na Guerra do Paraguai - poesia, edicio
independente, Campo Grande/MS,1993.

6. SOB OS CEDROS DO SENHOR - poesia, Scortecci Editora: Sdo Paulo/SP,1994.

7. CANCAO DOS MISTERIOS - poesia, Paulus: S&o Paulo/SP, 1994,

8. ABADIA - poesia, Imago: Rio de Janeiro/RJ, 1995.

9. MULHER SAMARITANA - prosa poética, Santuario: Aparecida/SP, colecdo Figuras
Humanas, 1996.

10. MARIA MADALENA- prosa poética, Santuario: Aparecida/SP, cole¢do Figuras Humanas,
1996.

11. CARAGUATA- Poemas Inspirados na Guerra do Contestado - Fundacdo Cultural R.
Sovierzoski: Dourados/MS, 1996.

12. PELE DE JAMBO - infanto-juvenil, RHJ: Belo Horizonte/MG, 1996.

13. O ARADO E A ESTRELA - ensaios, Editora UCDB: Campo Grande/MS, 1997.

14. RUTE E A SOGRA NOEMI - prosa poética, Santuario: Aparecida/SP, cole¢do Figuras
Humanas, 1997.

15. INTIMIDADES TRANSVISTAS — poemas ilustrando quadros de Valdir Rocha,
participacdo de vinte poetas entre eles Renata Pallottini, Jorge Mautner e lves Gandra;
Escrituras: S&o Paulo/SP, 1997. (Lancado no Atica Shopping Cultural)

16. CASA DE TECLA — poemas, Escrituras: So Paulo/SP, 1998.

17. SENHORA - poemas, editora Escrituras S&o Paulo/SP, 1999.

18. STELLA MAIA E OUTROS POEMAS- poemas, Editora UCDB: Campo Grande/MS,
2001.

19. XILOGRAVURAS- Livro de xilogravuras do artista plastico Valdir Rocha, com conjuntos
de poemas de Alvaro Alves de Faria, Celso de Alencar, Eunice Arruda e Raquel Naveira com
Nus Frontais, prefacio de Nelly Novaes Coelho (USP), Sdo Paulo: Escrituras, 2001.
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20. MARIA EGIPCIACA- (ensaio baseado em sua Dissertacdo de Mestrado)- Campo
Grande/MS: Editora UCDB, 2002.

21. CASA E CASTELO- (reunido dos poemas de CASA DE TECLA E SENHORA)- Sao Paulo:
Escrituras, 2002.

22. TECELA DE TRAMAS: ensaios sobre interdisciplinaridade. Campo Grande/MS: Editora
UCDB, 2004.

23. PORTAO DE FERRO (poesias)- S&o Paulo: Escrituras, 2006.

24. LITERATURA E DROGAS — e outros ensaios. Rio de Janeiro: Nova Razéo Cultural, 2007.
(Langamento no dia 12 de margo de 2007, na Livraria da Travessa do Rio de Janeiro/RJ).

25. CAMINHOS DE BICICLETA: crénicas. Sdo Paulo, Mir6, 2010.

26. SENHORA: poemas. Coimbra/Portugal: Temas Originais, 2010.

27. SANGUE PORTUGUES: raizes, formacdo e lusofonia (poemas). Sdo Paulo: Editora
Arte&Ciéncia, 2012.

28. GUTO E OS BICHINHOS 1 e 2 (colecdo infantil ilustrada por Guto Naveira). Campo
Grande: Alvorada, 2012.

29. ALBUNS DA LUSITANIA (romance). Campo Grande: Alvorada, 2012.

*Qs titulos em negrito sdo as obras do género poesia.
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FONTE: http://www.horizontems.com.br/mobile/noticias-ler/raquel-naveira-lanca-livro-em-campo-grande-/971
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