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Introducao

A cidade dos meus amores

E, quem dera, os moradores
E o prefeito e os varredores
E os pintores e os vendedores
Fossem somente criancgas
Chico Buarque

cidade dos prédios comerciais. A cidade dos tramites de merca-
dorias. A cidade das longas filas. Filas de gente e de carros. A cidade
das poucas matas e muitos outdoors. A cidade com seus simbolos de
modernizacao é também a cidade das rodas de conversas, do coti-
diano, de sentar na praca e trocar historias. Na cidade em que reside
o homem com sua atitude blasé e suas marcas de impessoalidade,
vive, paralelamente, o fldneur que rejeita o carater capitalista e tran-
sitério da modernidade e se relaciona com a cidade de uma forma
mais auténtica, caminhando sempre no contrafluxo do progresso.
Estudar a cidade é compreender este espaco como campo de
linguagens, representacdes e conflitos de forcas e discursos. A ci-
dade dos gestores urbanos, dos projetos orcamentarios da cidade e
das politicas urbanas constitui uma perspectiva macro da cidade e se
legitima como um discurso oficial da cidade dentro de uma socie-
dade estruturada na razao instrumental. Por outro lado, a l6gica do
cotidiano valoriza e destaca as vivéncias, as praticas culturais popu-
lares, as rotinas diarias, as narrativas informais sobre a cidade cons-
truida com base nas rela¢cdes sociais fomentadas e reproduzidas em
determinado contexto espacial e temporal.
O olhar sempre em movimento e a ditadura da visao imediata,
por vezes, sdo responsaveis por causar uma cegueira social que nos



< Colegdo de Humanidades - UFC >

impede de refletir sobre outras formas de narrar a cidade, que nao
aquelas legitimadas por canais de comunicacdo oficiais. Nao porque
nao esta 14, mas por ndo ser, para alguns, relevante a ponto de se
dispor a enxergar. Percebi que a cidade é um conjunto de espelhos
capaz de refletir multiplos olhares e significados e o resultado desta
observacao procedera do recorte visual assumido pelo observador.
Na “cidade vivida”, busquei escutar e ver outras vozes e olhares com
capacidade de interpretar a cidade por outra otica e por outras
melodias.

Esta pesquisa tem como objetivo analisar as narrativas (ver-
bais e visuais) das criancas moradoras do bairro Vicente Pinzon
(Fortaleza, Ceard)! procurando entender qual seria a sua contribuicao
nesse processo de interpretacdo do seu bairro e da sua cidade. De
inicio, houve muita dificuldade em tracar o campo do objeto de es-
tudo da minha pesquisa, considerando que a demarcacdo dos mapas
formais era desconforme com a percepcdo de territério que pos-
suiam os moradores. Como solucao, para a pesquisa, assumi o nome
Vicente Pinzén (denominacado formal) e escolhi trabalhar com seis
criancas, sendo trés representantes da comunidade do Castelo
Encantado e trés da comunidade Santa Terezinha. Esse formato, no
meu ponto de vista, representa o local abordado como objeto de es-
tudo. No percurso dessa pesquisa, ndo observei as criancas apenas

1 A cidade de Fortaleza é dividida em seis regionais. A Secretaria Executiva Regional - SER Il é
composta de 21 bairros. Sdo eles: Aldeota, Bairro de Lourdes, Cais do Porto, Centro, Cidade
2000, Cocd, Dionisio Torres, Guararapes, Joaquim Tavora, Luciano Cavalcante, Manuel Dias
Branco, Meireles, Mucuripe, Papicu, Praia de Iracema, Praia do Futuro I, Praia do Futuro II,
Salinas, Sdo Jodo do Tauape, Varjota e Vicente Pinzén. Em vez de Vicente Pizon, alguns
moradores denominam seu bairro como “Grande Mucuripe” ou assumem que o nome do
bairro é o nome da prépria comunidade. O mapa geografico institucional que delimita as
fronteiras e linhas territoriais do Vicente Pinzén é um instrumento que ndo dialoga com a
denominagdo dos espagos dos proprios moradores. De acordo com os moradores, o Vicente
Pinzon é formado por dois grandes morros: o morro do Teixeira e o morro do Santa Terezinha.
O morro do Teixeira é o que estd proximo a Avenida Aboligdo, a Av. Beira Mar, ao prédio do
Moinho Dias Branco e ao late Clube. A escadaria desse morro leva para a comunidade do
Castelo Encantado. O morro do Santa Terezinha é o ponto mais alto da cidade e onde se
localiza o Mirante. Esse morro tem duas escadarias principais, uma das escadas liga a
comunidade ao Castelo Encantado e as outras escadas conectam o morro com o bairro do
Papicu. Em todo caso, segundo os dados da Prefeitura Municipal de Fortaleza, o bairro é
denominado de Vicente Pizon, e tem uma area de 3,07km?, com uma populacdo de 45.518
pessoas. As comunidades do Castelo Encantado e Conjunto Santa Terezinha pertencem ao
bairro Vicente Pinzon.
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como um “indice” do adulto, mas também como agentes e produ-
tores de uma cultura particular do seu tempo, compreendendo que
as criancas “sao agentes da mudanca, mas também da continuidade”
(PIRES, 2010, p. 152). Nessa pesquisa, busco depreender, portanto:
de que maneira as criancas representam sua cidade e seu bairro.
Quais os suportes utilizados na construcao dessas narrativas? qual a
influéncia da midia e do discurso adulto na leitura da realidade apre-
sentada pelas criancas? para qual publico se destina a producao
desses relatos?

Anterior a ida ao campo, havia um desejo particular em rea-
lizar pesquisas na darea da Sociologia e Antropologia Urbana e
Antropologia Visual, em especifico, estimaria estudar as narrativas
textuais e visuais da comunidade em que cresci. Movida por esse
sentimento, passei a investigar a histéria do meu bairro do ponto de
vista da trajetéria dos meus vizinhos e da minha prépria familia.
Posteriormente, a fim de apreender a perspectiva do bairro Vicente
Pinzon a partir dos veiculos de comunicacao, iniciei um recorte de
jornais com foco nessa tematica.

Em 2014, elaborei um projeto cultural para a Escola de Ensino
Fundamental Consuelo Amora que tinha como objetivo promover
atividades de formacao na area da fotografia. Tal oficina ambicio-
nava efetuar o registro das narrativas presentes no bairro sob a 6tica
de seus moradores. A proposta que foi submetida ao Ministério da
Cultura foi aprovada e por isso a escola recebeu recursos para cus-
tear a oficina. Notei, nesse momento, a oportunidade de presenciar a
oficina, me relacionar com as turmas e, assim, iniciar uma vivéncia
de campo para uma pesquisa que mapeasse as narrativas do bairro
Vicente Pinzo6n sob a perspectiva das criancas. De forma estratégica,
acompanhei a oficina de fotografia assumindo a funcao de assistente
da facilitadora, pois dessa forma frequentava a sala de aula sem
ocupar o cargo de “professora” e assim poderia fazer minhas obser-
vacoOes e anotacoes das dinamicas das criancas.

Na oficina de fotografia, se inscreveu o total de 15 criancas,
com faixa etaria de 10 a 12 anos, moradoras das comunidades do
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Castelo Encantado e Conjunto Santa Terezinha.? A oficina de foto-
grafia foi dividida em dois moédulos: o tedrico e o pratico. Na teoria,
a facilitadora ministrou dinamicas com desenhos, recortes de re-
vistas e jornais, e apresentou conceitos basicos de luz, composicao
e enquadramento. Para as aulas de campo, a turma foi dividida em
cinco grupos de trés criancas.

As criancas inscritas participaram de todo o processo de for-
macao, entretanto, para aprofundar minha pesquisa fiz um recorte
quantitativo. De uma forma mais especifica, para a pesquisa, traba-
lhei com seis criancas: Daniel (12 anos - Conjunto Santa Terezinha),
Charles (11 anos - Conjunto Santa Terezinha), Rafaela (10 anos -
Conjunto Santa Terezinha), Anderson (11 anos - Castelo Encantado),
Maria Clara (10 anos - Castelo Encantado), Ana Beatriz (10 anos -
Castelo Encantado). Foram requisitos desta selecao a maior proximi-
dade que estabeleci com alguns dos alunos e o interesse que de-
monstraram em continuar fotografando. Com essas criancas, tive
encontros para produzir outras fotografias, conversar sobre essas
imagens e realizar entrevistas.

Com os meus interlocutores, conversei sobre a minha mono-
grafia e perguntei se eles concordavam em participar. Apés o con-
vite, eles perguntaram o que era monografia. Se monografia era uma
prova, qual nota eu precisava tirar? Eu expliquei a dinamica da mo-
nografia, a partir do trabalho em campo até a formacdo da banca e a
defesa. Eles me responderam: “Pois vamos te ajudar, tia”. E assim se
estabeleceu a nossa parceria. Durante o periodo desse envolvimento
com a pesquisa, resolvi, tal como recomenda Fravet-Saada (2005, p.
157), “fazer da participacdo um instrumento de conhecimento.”
Posei para as fotos das criancas. Ouvi as confissdes das meninas

2 Conforme o memorialista Miguel Angelo de Azevedo (Nirez), em 18 de julho de 1980, foi
oficialmente inaugurado o conjunto Santa Terezinha, com o total de 502 casas para abrigar os
antigos moradores das favelas de Guabira, Lagoa do Coragdo e Maceid. O conjunto Santa
Terezinha foi implantado em um terreno de 20.080h, adquirido através de doagdo da Fundagdo
do Servigo Social de Fortaleza para a Fundagdo Programa de Assisténcia as Favelas da Regido
Metropolitana de Fortaleza-PROAFA. O Morro Santa Terezinha se destaca por apresentar uma
topografia que chega a ultrapassar a cota de 50 metros com declividades bastante acentuadas.
No ano de 1978 a cobertura vegetal do ambiente dunar se encontrava bem estabilizada. As
décadas de 1980 e 1990 foram marcadas pela invasdo das favelas na encosta do morro,
expansdo das vias de circulagdo e instauracdo de fabricas. Fonte: http://www.fortalezanobre.
com.br/2014_02_01_archive.htm|?m=0.
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sobre paqueras. Fui confidente delas quando queriam me contar um
segredo sobre a escola. Trocamos pulseiras de plasticos. Através
dessa aproximacao estabelecemos nosso lacos de confianca.

As criancas interlocutoras, ao final do estudo, produziram 208
fotografias, das quais, nesse trabalho, utilizei 51. Essas imagens, em
comunhdo com o texto, sdo narrativas que projetam uma realidade
social intimamente articulada com as experiéncias do narrador,
“assim, se imprime na narrativa a marca do narrador, como a mao do
oleiro na argila do vaso” (BENJAMIN, 1985, p. 203). Esta pesquisa
ambiciona a promocdo de uma cumplicidade entre o texto e a
imagem, instrumentos fundamentais utilizados pelas criancas mora-
doras do bairro Vicente Pinzon para compor as suas narrativas
urbanas.

Por meio de uma andlise imagética e discursiva, se tornou pos-
sivel interpretar de forma minuciosa as representacdes do bairro
construida pelas criancas, além de possibilitar discussdes em torno
de questdes sociais, tais como, praticas culturais, coletividade, iden-
tidade, conflitos e politicas publicas. Olhando para a fotografia pro-
duzida pelas criancas e lendo trechos do diario de campo, ficava me
questionando: o que elas queriam mostrar com essa histéria? O que
elas incluiram no seu discurso e o que elas deixaram de fora? Que
instrumentos utilizaram para contar a sua historia? O fato de elas
estarem selecionando essa imagem para minha pesquisa influenciou
no recorte e na escolha da imagem? Que outras imagens elas teriam
incorporado em sua narrativa se tivesse mais tempo para
fotografar?

Nessa pesquisa, portanto, as fotografias produzidas pelas
criancas, tal como os relatos e entrevistas, serdo objetos de andlise.
Sem desconsiderar a relevancia textual, vale aqui salientar o impor-
tante papel da fotografia como método de pesquisa. Para apreender
a narrativa infantil, foi necessario adotar a imagem como ferramenta
capaz de representar a forma como as criancas traduzem o seu
mundo, uma vez que o método da entrevista ndo foi suficiente para
apreender os discursos das criancas. Apliquei duas entrevistas com
o grupo dos interlocutores e, constantemente, as criancas respon-
diam as questdes de forma monossilabica, com frases curtas, de-
monstrando pouco interesse em aprofundar os relatos. O mesmo

13



< Colegdo de Humanidades - UFC >

comportamento acontecia quando eu pedia para elas justificarem as
escolhas do seu recorte fotografico. Fotografei porque “eu achei bo-
nito!”, porque “é legal”, porque “eu gosto de animais” eram justifica-
tivas recorrentes em suas falas. As contribuicdes mais relevantes, no
que diz respeito a fala, aconteciam nas conversas “informais” pactu-
adas entre nos nos percursos de ruas. Por vezes, no ato de fotografar
um determinado espaco, as criancas lembravam de uma historia que
elas tiveram com aquele lugar e, naquele momento, de forma espon-
tanea, me contavam suas recordacdes, como a histéria de Charles
que, com o pai, aprendeu a nadar, ali mesmo, naquele praia em que
naquele momento fotografavamos, Assim, nessa conjuntura, a foto-
grafia se destacou como uma importante ferramenta de didlogo e de
expressdo das formas de observar, projetar, rememorar e descrever
uma dada realidade.

Em um dos percursos fotograficos das aulas praticas de foto-
grafia, Daniel (um dos meus interlocutores) estava fotografando o
Mirante do Conjunto Santa Terezinha, quando me disse: “Tia, quero
descer e também fotografar dentro daquele beco. Vi uma casa de ta-
buas toda colorida, quando eu voltava da escola. Acho que ela vai
ficar legal na foto”. A viela em que Daniel entrou foi construida sob
o morro do Conjunto Santa Terezinha, onde também estd localizada
uma das grandes escadarias que promove o acesso entre essa comu-
nidade e a do Castelo Encantado.

14
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Fotografia 1 — Casa colorida

Fonte: Daniel, 2014.

Daniel mora no Conjunto Santa Terezinha e estuda no Castelo
Encantado. O beco da casa fotografada por ele é um dos atalhos que
Daniel faz no seu percurso para ir assistir as aulas. Quando questio-
nado sobre a escolha desse local para produzir sua fotografia, Daniel
respondeu da seguinte forma.

Tém muitas pessoas que andam por aqui e ndo conhecem os lugares, eu queria
mostrar um lugar fechado, eu queria mostrar assim... ai é um beco, um beco
bem estreitinho, eu queria mostrar isso ai, mas sé que saiu mais legal ainda
por causa das cores, eu vejo forma nos lugares aqui, [...] aqui tem um tridn-
gulo, um quadrado e ainda da pra ver muito mais longe, que é pra ca pra
baixo (Entrevista Daniel).

A crianca agiu como um guia ao difundir, através da fotografia
e do seu relato, o conhecimento que tinha daquela localidade. Ele

15
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queria contar outra historia, revelar caminhos desconhecidos para
muitos e apresentar outros espacos de visitacao. Construiu um ca-
minho que excede as fronteiras e as delimitacdes dos mapas geogra-
ficos. Daniel sugeriu que entrdssemos em um beco, promovendo um
desvio do mapa “formal”, “institucional” e “legitimo”. Sdo os atalhos,
os “nao lugares”, os recantos, as vias proibidas que compéem um
outro mapa: o mapa de sentidos. Daniel construiu sua narrativa
urbana.

Como pesquisadora, através do olhar da crianca, procurei
saber de que forma ele, por meio de uma geografia narrativa, apre-
sentaria o seu bairro. Ao analisar a foto do Daniel, percebi que, ao
escolher uma viela e uma casa de tabuas, ele optou em falar da sim-
plicidade, das cores e dos desenhos geométricos que enxergava nas
madeiras pintadas da parede da casa. Entretanto, como leitora dessa
imagem, observei que a fotografia carregava também outros signifi-
cados. A imagem retratava a realidade de um lugar carente de inves-
timento maior no campo das politicas publicas ligadas a infraestru-
tura e saneamento basico. Percebi que o lugar em que esta casa foi
levantada é uma zona de risco, tendo em vista que esse beco se loca-
liza sob um morro ingreme com uma consideravel probabilidade de
desmoronamento. Essa imagem, para mim, é também uma dentncia
das condicoes de moradia daquela populacao. Ou seja, como pro-
dutor desta imagem, Daniel a selecionou por uma escolha artistica,
entretanto, na leitura do observador externo, outras interpretacoes
foram construidas.

Entende-se, portanto, que, “assim como na Antropologia, a fo-
tografia tem um olhar participante que escava detalhes e fareja com
seu olhar o alvo e o objeto de suas lentes e de sua interpretacao”
(ANDRADE, 2002, p. 22). Consoante Malinowski (1984, p. 34), o obje-
tivo da Antropologia é “apreender o ponto de vista dos nativos, seu
relacionamento com a vida, sua visao de seu mundo”. Dentro dessa
discussao, a antropéloga Ruth Cardoso (1986) afirma que este modo
de observar também supde um investimento do observador no seu
proprio modo de olhar. Segundo Andrade (2002), a condicao basica
do antropo6logo é um saber-fazer, ser um observador-observador do
outro, observador de sim mesmo. Enquanto Da Matta (2010) alerta
que o problema nao é o de somente reproduzir e observar os feno-
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menos, mas, substancialmente, de como o observa-los. Geertz (2002)
diz que é preciso “estar 1a”. E a fotografia grita, “olhem, olhem”, “eis
aqui” (BARTHES, 1984, p. 14). Nesse estudo, a observacao partici-
pante e o registro fotografico foram testemunhas de um
acontecimento.

A série de imagens e os textos produzidos a partir dos resul-
tados das entrevistas e da vivéncia no campo com as criancas sao
apenas o produto final de toda uma acdo coletiva. Para além da apre-
sentacdo desses resultados, busquei aqui compreender todo pro-
cesso de construcao de uma narrativa: quem monta, quem descreve,
quem situa, quem seleciona, quem traduz. Contar uma histoéria en-
volve basicamente dois personagens principais: aquele que narra e
aquele que escuta. Aquele que “estava 1a”, ou seja, vivenciou uma
experiéncia particular, e outro, que por motivos especificos tem in-
teresse em ouvir aquela narrativa.

O produtor-narrador seleciona, traduz, monta e emprega sen-
tido em cada palavra proferida ou escrita. O material bruto (dados
coletados em campo) passa por uma série de métodos para chegar ao
seu estado lapidado.

Os pesquisadores efetuam essas transformagdes de maneiras padroni-
zadas, empregando instrumentos tipicos para realizar operagoes ti-
picas sobre materiais tipicos e relatar os resultados sob formas padro-
nizadas, destinadas a dar ao usuario aquilo de que precisam para julgar
as ideias apresentadas, sem os sobrecarregar com outros materiais de
que ndo precisam (BECKER, 2009, p. 30).

Essas operacdes sdo utilizadas para formular uma argumen-
tacao de defesa dos resultados defendidos pelo produtor. A metodo-
logia aplicada nesta pesquisa busca compreender e analisar as narra-
tivas infantis e, portanto, levara em consideracao as seguintes
operacgoes: selecdo, traducdo, arranjo, interpretacdo.

No processo de selecdo, por meio de requisitos proprios de
inclusao e exclusao, o produtor elege o conteido que deseja apre-
sentar. Apo6s a selecao, o produtor, utilizando dispositivos e teorias
particulares ao seu campo de atuacdo, traduz a matéria-prima cole-
tada em campo, por exemplo, os antropologos fazem das anotacdes
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relatos etnograficos, artigos e tabelas. Ou seja, traduzem dados
brutos em codigos de linguagens legitimados em sua area.

Com objetivo de estabelecer uma linha narrativa, os produ-
tores promovem arranjos que ostentam os sentidos e os significados
adotados por eles. O arranjo é semelhante a montagem de um filme.
E preciso construir um roteiro de edicdo para que o espectador en-
tenda o enredo da obra.

A interpretacdo é a leitura individual feita a partir do produto
final. Todas essas operacoes (selecdo, traducdo, arranjo), apesar de
conduzir o processo de leitura dos resultados obtidos pelo produtor,
nao sdao capazes de controlar as diversas interpretacdes que vao
surgir a partir do uso que o leitor-observador-espectador-usuario
fardo ao entrar em contato com o material exposto. A concepcao de
uma representacao, portanto, é uma atividade coletiva que envolve
produtores-narradores (aquele que se relaciona, transforma e narra a
matéria-prima dos fatos) e usudrios-espectadores (o ator social que
acolhe e capta as informacdes) motivados a construir um didlogo
entre producao e recepcao. Esses papéis sociais, no entanto, sdo per-
mutaveis. Uma vez que “todos ndés agimos como usudrios e como
produtores de representacdes, contando histérias e ouvindo-as, fa-
zendo analises causais e lendo-as” (BECKER, 2009, p. 37). O produtor-
-narrador analisa o dado bruto para comecar a opera-los, e o usuario-
-espectador observa o produto final para interpreta-los e, algumas
vezes, recria-lo.

Nesta pesquisa, as criancas desempenharam funcdes que
cabem tanto ao produtor-narrador quanto ao usudrio-espectador. As
fotografias foram produzidas pelas criancas, dentro de um tempo
limitado por mim. Nesse momento, os interlocutores agiram como
produtores e selecionaram os tipos de paisagens (humana ou geogra-
fica) que iriam compor as suas fotografias. O mesmo acontece com o
relato das entrevistas, as criancas, ao serem questionadas, escolhem
suas respostas considerando o conteudo, a forma e o publico para
quem estao se direcionando.

Nao me destaco, nessa pesquisa, como a produtora dessas
imagens. As criancas tiveram total autonomia para capturar suas
narrativas, sem sofrer qualquer inducao ou intervencdao de que ce-
nario escolher fotografar. Como pesquisadora, procurei identificar
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os significados atribuidos pelas criancas em seus recortes fotogra-
ficos. Dentro da selecdo de imagens que elas me apresentaram, efe-
tivei uma andlise imagética separando as fotografias por eixos tema-
ticos e posteriormente por categorias. A ideia era identificar as
traduc¢des embutidas no discurso visual e verbal das criancas, por
isso, segui analisando as imagens em comunhdo com os textos, bus-
cando identificar e traduzir os sentidos e elaborando estratégias de
aproximacdo entre os relatos verbais e visuais. Nesse contexto, “o
que esta em jogo é uma compreensao da imagem em etnografia como
exercicio de interpretacdo, e um questionamento sobre a objetivi-
dade do conhecimento antropolégico” (SOARES, 2001, p. 118). Fiz as
minhas traduc¢des de cada imagem, porém levei também em conside-
racdo a traducao defendida pelos interlocutores. Posterior a essa
andlise, pensei em uma forma de arranjar todo esse material (visual
e verbal) de maneira que o leitor assimile a reflexdao que faco sobre
as narrativas urbanas que sao pensadas e edificadas sob uma 6tica
infantil.

Nessa conjuntura, no processo de arranjo, montagem e organi-
zacdo do material, fiz uso do método defendido por Bateson e Mead?
(1942) que busca “associar informacdes visuais a informacodes verbais
para descrever o ethos, isto é, o sistema culturalmente organizado de
organizacao dos instintos e das emoc¢oes de individuos de uma dada
sociedade” (NUNES, 1998, p. 19). O arranjo imagético proposto pelo
trabalho de Bateson e Mead se organiza em pranchas visuais* que
podem ser apresentadas de forma horizontal e linear; leitura vertical;
paralela e de justaposicado; diagonal e transversal, sequencial e estru-
tural. As imagens devem ser sistematizadas de acordo com o nimero
de fotografias, formato e manipulacdes. As notas de campo e trechos
de entrevistas sdo conjugadas a imagem a fim de engrandecer o resul-
tado da experiéncia de leitura desse material. Assim,

3 A questdo do didlogo entre o visual e o verbal é aprofundada na obra Balinese Character
(1942), de Gregory Bateson e de Margaret Mead, a qual se tornou um marco na Antropologia
Visual por elevar aimagem ao mesmo patamar de importancia do texto e desenvolver métodos
Uteis a analise de fotografias dentro de uma pesquisa antropoldgica.

Propostas nos trabalhos de Bateson e Mead (1942), as pranchas visuais sdo modelo de
organizagdo e apresenta¢do de um agrupamento de imagens.
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a forma de apresentagdo desenvolvida por Bateson e Mead permite ao
leitor uma certa interagdo com o hipertexto (fotos, textos e filmes). E
possivel sair da explanagao geral escrita por Mead e ver as fotos que
Bateson realizou sobre aquele tema. E ainda ler (nas pranchas) o que
ele escreveu sobre as fotos (NUNES, 1998, p. 24).

Nessa pesquisa, 0s arranjos visuais serao organizados a partir
de dois modelos de apresentacao: o sequencial e o estrutural.

No modelo sequencial “nosso olhar danca, por assim dizer, de
fotograma em fotograma, recolhendo ao fio desses percursos ou
dessa travessia, um conjunto de informacdes que deveria nos levar a
uma mensagem” (SAMAIN, 2005). Nessa forma, dispostas em sequéncia,
as fotografias formam uma cena capaz de narrar um ritual ou um
acontecimento. O modelo estrutural reine em um mesmo eixo tema-
tico imagens produzidas em cenarios e contextos distintos, ressal-
tando multiplos olhares e ampliando assim a dimensao cultural do
espaco focado. Nos arranjos visuais desse perfil, “nosso olhar quase
que assustado e medusado procura entender o que tem a ver a pre-
senca conjunta de elementos tdo heteréclitos” (SAMAIN, 2005).
Aliadas ao texto, essas imagens projetam com precisao um ethos do
ambiente pesquisado, atestando dessa forma que o texto, dentro da
antropologia, possui uma autoridade incontestavel, mas que a
imagem também é um objeto de reflexdo. Quando montadas em uma
linha narrativa pensada por mim, escrevo texto que revela as inter-
pretacoes retiradas de todo material visual e verbal, contudo, como
ja dito, essas operacoes (selecao, traducdo, arranjo e interpretacao)
nao garantem que o usudrio se limite apenas a minha leitura dessa
experiéncia etnografica.

Todo percurso é composto de camadas, pausas, direciona-
mentos. Anteriormente a construc¢ao do objeto dessa pesquisa, re-
fleti sobre a minha relacdo com o bairro, assim como a associacdo do
bairro com os canais de comunicacao. O foco desta pesquisa sdao as
narrativas do bairro Vicente Pinzén construidas pelas criancas mora-
doras das comunidades do Castelo Encantado e Conjunto Santa
Terezinha. No entanto, com o objetivo de contextualizar e exprimir
outros pontos de vistas, enriquecer o debate sobre a pluralidade de
narrativas e acentuar as disputas simbolicas inerentes a esse sistema
de representacdes de um mesmo espaco, no inicio da pesquisa pro-
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jeto os pontos de vista de outros narradores desse bairro. De forma
complementar, apresento o Vicente Pinzén a partir da minha traje-
téria pessoal, envolvendo neste desenho lembrancas da minha in-
fancia e relatos da minha familia sobre a origem do bairro. Os dis-
cursos midiaticos também terdo seus contetidos explorados na busca
de identificar que imagem as midias tracam desse local. Por fim, de
maneira mais intensiva e aprofundada, adentro na discussao central
desta pesquisa onde serdao expostos os percursos e resultados ob-
tidos na experiéncia com as criancas moradoras do bairro Vicente
Pinzo6n. Cada narrador conta sua histéria e, ao final, é possivel pautar
pontos de encontro e linhas de divergéncias entre essas narrativas.

Essa pesquisa se divide em trés capitulos, assim organizados:
no primeiro capitulo, busco tracar o percurso da pesquisa, a minha
relacdo de pesquisadora com o espaco, os discursos jornalisticos
sobre o bairro e as estratégias de aproximacao com o campo.

No segundo, procuro descrever a minha vivéncia em campo e
de que forma me relacionei com os meus interlocutores. Relatos das
caminhadas nas ruas, conversas em sala de aula e trechos das entre-
vistas serao expostos nesse espaco.

As fotografias produzidas pelas criancas serdo organizadas em
pranchas tematicas e, tais como os relatos e entrevistas, serao anali-
sadas no terceiro capitulo. Com base no material coletado e fundamen-
tado no cabedal teérico da antropologia visual, proponho uma reflexao
em torno do uso da imagem no exercicio de interpretacao da realidade,
compreendendo que o visual e o verbal sao fontes de conhecimento
que enriquecem a pratica etnografica e o saber antropologico.

Desse modo, nessa pesquisa, o caderno de campo e a foto-
grafia, aliados, se estabelecerdo como lugares de confidéncia e ins-
trumento de projecao de uma realidade particular pertencentes as
criancas moradoras do bairro Vicente Pinzén.
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Plano geral: um panorama dos
percursos da pesquisa

“Ele cava, escava seus proprios olhos”:>
entre ser observado e ser o observador

heguei a comunidade do Castelo Encantado,® bairro Vicente
Pinzén, no ano de 1995, quando eu tinha oito anos de idade. A mu-
danca foi motivada pela busca de emprego e ascensao social. Alias,
minha familia, composta por seis pessoas (pai, mae e quatro filhos),
ja vinha de outro percurso.

Em 1993, meu pai viajou para Sao Paulo. Empregou-se em uma
industria e enviou o dinheiro para custear as passagens dos filhos e
da esposa. Durante 03 dias e 03 noites, ocupamos as poltronas de
um Onibus e os banheiros das rodoviarias. As comidas eram armaze-
nadas em depositos. A refeicao variava entre frangos, farofas e
frutas. N6s dormiamos em colchdes estendidos no corredor do
onibus. Uma cama compartilhada. Do batente da escada do veiculo,

5 Ver Samain (2012).

6 0 Castelo Encantado ocupava uma drea a partir da via férrea, distribuindo-se pelas dunas até
as proximidades do Porto do Mucuripe. Compreende uma drea de 52 ha localizada
aproximadamente a 5km do centro da cidade de Fortaleza representando uma das maiores
densidades populacionais do municipio. Tem como limites: ao norte, a Avenida da Aboli¢do, ao
sul, um terreno particular, ao leste, a Rua Angelo Figueiredo e ao oeste, o Ramal de Carga
Parangaba-Mucuripe. Os bairros vizinhos sdo Mucuripe, Varjota e Papicu. A favela do Castelo
Encantado foi ocupada em torno dos anos 50, tendo como principal motivo da ocupagdo a
aproximagdo com o mar. Disponivel em: http://www.usp.br/fau/depprojeto/labhab/
biblioteca/produtos/paramtecnicos_urbafavelas.pdf.
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eu vi um trajeto de quase trés mil quilémetros. Sentada ao lado dos
motoristas eu descobria a extensao de uma estrada. Nessa viagem,
eu parti primeiro com minha mae. Meses depois, chegava na rodovi-
aria de Sao Paulo, meus trés irmaos e meu tio, encarregado de busca-
-los. Minha infancia teve alguns éxodos. De Trairi (litoral do Ceard)
para Sao Paulo (Diadema - ABC Paulista). De Sao Paulo para Trairi. De
Trairi para Fortaleza, na comunidade Castelo Encantado, bairro
Vicente Pinzén. Meu pai nasceu na Praia da Iracema, mas cresceu no
Castelo Encantado. Em entrevista concedida, ele faz um relato sobre
0 cendrio da comunidade nos anos 70, data da chegada de sua fa-
milia aquele local.

Essas dunas aqui eram tudo mato. Aqui o Castelo Encantado era uma selva
dentro de Fortaleza. Nos fomos um dos pioneiros. Desbravadores desse bairro.
Nos fomos uma das primeiras familias a chegar nessa rua aqui em 1971.
Minha mde é da banda da Prainha, do Aquiraz, veio para cd em 1971 e ficou
aqui até morrer. As casas evam de taipas e papeldo. Uma bem distante da
outra. Aqui ndo tinha energia, ilumindvamos a casa com lamparina e gas.
Comprdvamos gas dos vendedores que passavam oferecendo na porta de casa.
A dgua a gente buscava no pé do morro. La nas bombas do Seu Correia.
Antigamente nos usavamos os galbes (que era um pau nas costas com as
cordas um arame e uma lata de um lado outro e de outro). Existiam duas
bombas, e tinha muita briga entre os que buscavam a dgua. Disputa por dgua
e filas grandes. O povo ndo tinha dinheiro para cavar pog¢os, ou comprava
dgua ou tinha que ir buscar distante. Aqui na regido tinhas umas 200 pessoas,
mas vinham pessoas de outros lugares para pegar dgua aqui. O chafariz so
chegou aqui nos anos 80. Aqui no Castelo Encantado se alguém quisesse ga-
nhar dinheiro era na beira da praia, era de onde o povo tirava os recursos e
na época era muito peixe mais do que hoje e minha mde fez um conhecimento
com o pessoal da beira da praia e comecou a costurar redes para jangadas e
para botes e os pescadores quando podiam pagavam a ela, quando ndo,
davam peixe em troca do trabalho dela. Eu trabalhei numa fabrica de sal que
tinha aqui em baixo do morro, meus irmdos faziam tela de manzud, é uma
tela que a gente faz de arame e coloca numa grade tipo gaiola e joga no fundo
do mar para pegar lagosta. Essa erva nossa vida em 1972, 1973 [...] as casas
aqui eram muito poucas, se tivessem 100 casas evam muitas. Nos ndo tinhamos
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um vizinho na época, muitos ventos, muita chuva, muitas moitas de murici
(sic) (Eduardo Barbosa. 52 anos. Morador da comunidade do Castelo

Encantado).

No arquivo do blog Fortaleza Nobre, encontrei algumas foto-
grafias antigas do bairro Vicente Pinzon. Apresentei as imagens para
o entrevistado e perguntei qual delas remetia a imagem do seu tempo
de infancia na comunidade do Castelo Encantado. Ele respondeu:
“Todas eu conheco e sei onde foi, agora esta dos barracos ja telhados
e envoltos em cercas, com certeza é a imagem que me traz mais re-
cordacoes”. Ficou empolgado com as imagens e as pediu para mim.
Disse que ia divulga-las no jornal que ele mesmo produz.

Fotografia 2 — Castelo Encantado

Fonte: Blog Fortaleza Nobre.

Meu pai foi embora para a cidade de Trairi devido ao casa-
mento, mas, motivado pela busca de trabalho, realizava algumas ex-
pedicdes para o Castelo Encantado. Do litoral para os bairros da ca-
pital, carregavauma sacola de nylon, cheia de cocos paracomercializar
na cidade. Por vezes, meu pai trazia para Fortaleza, um dos filhos.
Torcia para chegar a minha vez. Era divertido vir com ele. Durante o
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tempo em que ele trabalhava, ficAvamos nas casas das quatro tias, na
Rua Esperantina (local em que meus pais residem até hoje).

Contudo, antes de conhecer o Castelo Encantado, eu ja o dese-
nhava na imaginacao de uma crianca de sete anos. O nome do bairro
era um campo fértil para qualquer tipo de criacdo. Via um Castelo.
Via colinas. Via nuvens. Via estrelas. Afinal, se vocé é uma crianca, o
que imaginaria a partir do mote “Castelo Encantado”?

No ano de 2013, em uma entrevista com Joao Paulo Pinheiro, a
época lider comunitario da Associacao dos Moradores do Castelo
Encantando, perguntei se ele sabia o motivo do nome da comuni-
dade. Ele respondeu que alguns moradores contam que esse nome
veio dos pescadores que moravam no Castelo Encantado e traba-
lhavam na Praia do Mucuripe.” A cada vez que os pescadores subiam
0 morro para chegar em casa, eles olhavam para cima e via uma cla-
ridade que se alternava entre a luz do sol e o lampejo das estrelas.
Essa visdo, junto a tranquilidade de voltar para casa, apés semanas
embarcado em um bote, traduz o sentimento de encanto que nomeia
o lugar.

A visdo do pescador nao se distanciava inteiramente da minha
interpretacdo infantil. Ambas eram constituidas por linhas de afeto e
sensibilidade. Todavia, ao chegar a capital, em lugar de colinas, co-
nheci um alto morro e em vez de edificacbes majestosas, conheci
casa planas e duplex, sem acabamento. O azul da praia ao fundo e o
laranja das telhas e tijolos a mostra, coloriam, para mim, o Castelo
Encantado.

Nesse espaco e contexto, a comunidade recebeu uma narrativa
que valoriza a beleza das suas paisagens naturais (dunas e praia), ao
mesmo tempo em que representa um periodo de comunhao e cal-
maria vivenciado pelos seus habitantes, representada por um pe-

7 Localizado na zona leste de Fortaleza, o bairro do Mucuripe limita-se ao norte com o Oceano
atlantico; ao sul com a Varjota; a Leste com o bairro Serviluz e Vicente Pinzén e a Oeste com o
Meireles. Durante muito tempo o Mucuripe foi um bairro de pescadores, mas com a expansdo
da cidade a valorizagdo dos terrenos no litoral a partir da abertura da Avenida Beira-Mar, a orla
maritima tornou-se uma das dreas de maior especulagdo imobilidria de Fortaleza. Fonte:
http://www.fortalezaemfotos.com.br/2012/07/bairros-de-fortaleza-mucuripe.html.
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riodo de pequeno indice de violéncia e fortes relacoes de confianca
estabelecida entre os moradores locais.8

Na entrevista, Eduardo Barbosa ressalta que nessa época nao
havia energia elétrica e para ver novela eles atravessavam dunas até
chegar a Praca da TV Publica. Questionado sobre a questdo do medo
e da violéncia nessa época, ele fala:

Como ndo havia energia elétrica, todo mundo ia assistiv a novela na TV pu-
blica, colocada la longe. Ld, onde hoje é a Fabrica de Manteiga.® Nés, cada qual
levava um banquinho, eu, minha mde e meus irmdos. Subia e descia morro no
breu. Contava-se uma histéria que aqui em cima do morro tinha uma mulher
que andava de branco, fazendo medo. Todos iam até a televisdo, mas com
medo das assombracées. Era o tinico medo que tinhamos. Todo mundo tinha.
S6 melhorou um pouco depois que comecou a vir energia para porta (Eduardo
Barbosa. 52 anos. Morador da comunidade do Castelo Encantado).

Em dezembro de 1995, mudamos para a comunidade do
Castelo Encantado. Eramos seis. Meus pais, eu (8 anos), André (09
anos), Diego (11 anos), Janaina (13 anos).

Se me pedissem, naquela época, para eu desenhar o meu
bairro, eu pintaria os meus irmaos, primos e amigos com as cabecas
debaixo das torneiras do chafariz que ficava no final da nossa rua.
Ilustraria uma extensa e ingreme escada que sob o Morro do Teixeira
nos conduzia até a Av. Abolicdo e a Praia do Mucuripe, que exibe
botes aportados na areia e outros descansando sobre as ondas ti-
midas daquela praia. Ali seria a imagem que representaria o “gosto
de mar” que minha infancia conserva.

8 E necessario acentuar que a comunidade enfrentava algumas crises oriundas do descaso do
Poder publico em relagdo a promogdo de politicas publicas no local. A comunidade é um
desdobramento de um ato de invasdo do terreno da Unido e no inicio de sua formagdo era
carente de saneamento basico, energia elétrica, moradia, mobilidade urbana, saude e
educacdo.

9 A Fabrica da Margarina Puro Sabor pertencente a M. Dias Branco foi instalada na comunidade
do Castelo Encantado em 2002. Devido a fundagdo dessa industria, uma parte consideravel
dos moradores da comunidade foi removida. Muitos ocuparam o Morro de Santa Terezinha,
outra comunidade que pertence ao bairro do Vicente Pinzon. Além da Fabrica de Manteiga,
também se concentram nas adjacéncias da comunidade, uma base industrial da Petrobras e
um terminal da Nacional Gas Butano (Grupo Edson Queiroz).
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Porém, as recordacdes de experiéncia negativa sao tdao reais
quanto as imagens de uma memoria fraterna. Como me esquecer das
pedras que as gangues do Serviluz lancaram contra o 6nibus do
Castelo Encantado, no percurso de volta da escola? A cena de um
motorista com rosto sangrando e eu e meus trés irmaos escondidos
debaixo das cadeiras dos coletivos é vivida na meméoria. E como es-
quecer da morte do Bigode, porteiro da minha escola, assassinado no
portao da instituicao? O dia ficou nublado. Usualmente, comemora-
vamos quando éramos liberados mais cedo da aula. Nesse dia nao
houve gritos de festa. O tiro acertou no olho dele. Bigode tinha os
olhos azuis. Perto do portdo da entrada, o chdao exibia manchas ver-
melhas. Aquela marca demorou a sumir.1? Desapareceram os rastros
desse ato, mas as imagens dele costuraram-se no tempo, tornaram-
-se cicatrizes, raizes e arquivos.

Urge saber que as imagens sao nossos olhos do passado, presentes e
futuros, olhos da histéria, nudez e parede da histéria. Roupagens e
montagens e tempos heterogéneos. De vivéncia presente, de sobrevi-
véncia, de ressurgéncias, de tantas outras memorias (individuais e co-
letivas) (SAMAIN, 2012, p. 53).

Foi atraida pelo processo imagético que, aos 14 anos, desci o
morro da comunidade e me dispus cursar cinema e video na ONG
ENCINE,!! no bairro do Papicu, local proximo a comunidade do
Castelo Encantado. Comecava ali um processo de andanca e desco-
brimento de um mundo que compreende a imagem como um pro-
duto da experiéncia humana, considerando que “a imagem é muito
mais que um objeto: ela é o lugar de processo vivo, ela participa de
um sistema de pensamento. A imagem é pensante” (SAMAIN, 2012, p.
158). A imagem, na qualidade de ferramenta capaz de traduzir uma
memoria e expor uma narrativa tornou-se pulsante no tipo de enten-
dimento que norteia os percursos desta pesquisa.

10 No Jornal Diario do Nordeste foi veiculada uma noticia sobre a morte do Vigilante. A data da
publicagdo foi 01 de outubro de 1999.

11 A ENCINE é uma instituicdo social, uma ONG, sem fins lucrativos, laica, apartidaria, fundada em
1998 e que promove atividades educacionais, ludicas, culturais e socializantes com criangas e
adolescentes de escolas publicas ou em situagdo de risco pessoal e social, se utilizando das
tecnologias de informagdo e comunicagdo (TICs), principalmente a televisdo, o rddio e ainternet.
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Nessa mesma ONG eu aprendi uma profissao. Aos 14 anos,
estava atuando como Produtora do Programa Megafone (TV Cearad).
Recebiamos uma bolsa-auxilio da organizacao. Dois anos depois, en-
volvida pela drea do audiovisual, eu tentei uma selecdo para o Curso
de Extensao da Escola de Audiovisual de Fortaleza (Vilas das Artes -
Universidade Federal do Ceara). Aprovada no processo seletivo, es-
tudei audiovisual e cinema durante dois anos. No rastro das ima-
gens, encontrei a Antropologia. Na estrutura curricular desse curso,
havia semestralmente aulas de Antropologia Visual. Iniciava ali um
veemente caminho sobre a reflexdo da imagem “como plataforma de
conhecimento” (GURAN, 2011, p. 78). A minha reflexdo em torno da
imagem foi despertada com a experiéncia no video e cinema, con-
tudo, foi aprofundada ao ingressar no curso de Ciéncias Sociais.

Dentro da Universidade fui estagiaria em um Projeto finan-
ciado pela Petrobras. Uma das minhas atribui¢des como bolsista era
pensar um curta-metragem que contasse a historia da comunidade
Zumbi dos Palmares, assentamento situado no municipio de Icapui,
litoral leste do estado. Lembro-me que a vivéncia com audiovisual
foi requisito decisivo na escolha do bolsista deste projeto. Mais uma
vez, enfrento o desafio de trabalhar a imagem com lentes antropolé-
gicas. Nesse momento, convém afirmar que a “imagem acrescenta
novas dimensodes a interpretacao da histéria cultural, permitindo
aprofundar a compreensao do universo simbodlico, que se exprime
em sistemas de atitudes, por meio dos quais grupos sociais se de-
finem, constroem identidades e apreendem mentalidade” (NOVAES,
1998, p. 16). A imagem, agregada ao caderno de campo, nesse con-
texto, se estabeleceu como método eficaz nesse processo de cap-
tacdo das narrativas, atestando que “assim como a antropologia, a
imagem ordena culturalmente os dados, os fragmentos da realidade,
através da observacao” (ANDRADE, 2002, p. 53).

Toda essa narrativa expde uma lembranca e um discurso
oriundo da minha relacdo e familiaridade com esse espaco. O bairro
que eu pinto é resultado dos passos, escolhas, sensacdes inerentes a
minha experiéncia como individuo social. Os usos atribuidos por
mim estao intimamente entrelacados com a forma que eu represento
a comunidade do Castelo Encantado. Uma vez que considero a ci-
dade como um texto aberto, e as narrativas e os usos enquanto ele-
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mentos capazes de construir e fortalecer um discurso e identidade
de um espaco, para além das minhas percepcdes sobre esse lugar,
reflito sobre os outros modos de narrar esse mesmo bairro por ou-
tros sujeitos e outros grupos sociais.

Vale salientar que a decisdo de empreender uma investigacao
dentro do bairro em que eu cresci, demandou cuidados especificos
na minha postura de pesquisadora. O meu primeiro deslocamento
nao correu com os pés. Ele se deu em um campo sensitivo. O campo
da memoria foi onde ocorreu a primeira imersdo. Ao mesmo tempo
em que foi preciso mergulhar em memérias para ajudar a compor o
imaginario social do bairro (e, evidentemente, usar de honestidade
ao situar a minha posicdo dentro da pesquisa), paralelamente,
tornou-se necessaria uma série de cautelas para nao escorregar em
armadilhas e assumir posturas que, na qualidade de observadora,
pudesse me transformar em um “porta-voz do grupo” (CARDOSO,
1986, p. 100), por exemplo. Foi preciso buscar uma distancia pos-
sivel a alcancar “o estranhamento como forma de compreender o
outro” (CARDOSO, 1986, p. 100). Deixar se afetar sim, mas na medida
em que tais aproximacoes nao provocassem desvios no objetivo cen-
tral do trabalho. No vai e vem desses papéis, a conduta de estar perto
ou dentro e de estar longe-fora-perto-dentro,!? foi um desafio cons-
tante na busca desse equilibrio.

“Imagine o leitor que, de repente, desembarca sozinho em uma praia
tropical”: uma aproximag¢ao com campo

Em 2013 participei da elaboracdo de um projeto de formacao
cultural na Escola de Ensino Fundamental Professora Consuelo
Amora,!3 na Comunidade do Castelo Encantado. Meu envolvimento
teve inicio por meio de um convite da minha mae, que é professora

12 yJer MAGNANI, J. G. C. De perto e de dentro: notas para uma etnografia urbana. RBCS, S&o
Paulo, v. 17, n. 49, jun. 2002.

13 Em 2013, o Ministério da Cultura (MINC) e o Ministério da Educacio (MEC) lancaram o Edital
Mais Cultura nas Escolas, o qual tinha por finalidade promover atividades culturais nas escolas
municipais do pais. O plano cultural dessas atividades deveria ser elaborado pelo Conselho da
Escola, em parceria com uma Produtora, Associagdo ou ONGs com experiéncia na area cultural.
As propostas passariam por um processo de sele¢do e apds aprovagao receberiam um recurso
para custear o programa para Escola contemplada no edital. Para visualizar o edital de sele¢do
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da instituicdao. Em parceria com a equipe de Coordenacao da Escola,
submetemos ao Ministério da Cultura e Ministério da Educacao uma
proposta de programacao artistica que ofertava oficinas na area de
fotografia e video, com o objetivo de construir uma narrativa sobre
o bairro. Apdés a aprovacdo da proposta e a liberacdo do recurso pelos
orgaos financiadores, foram iniciados em agosto de 2014 os mo-
dulos basicos da oficina de fotografia, e no final de agosto e inicio de
setembro os alunos comecaram os registros fotograficos na
comunidade.

Percebi nesse projeto uma oportunidade de realizar uma etno-
grafia a partir de um acompanhamento das aulas das criancas no
ambiente escolar e do exercicio pratico de fotografia nas ruas.
Sobretudo, havia igual interesse pela producao imagética protagoni-
zada pelas criancas dentro desta acao. Para tanto, optei por nao as-
sumir dentro do projeto o papel de facilitadora e, desse modo, foi
contratada uma fotografa para ministrar as aulas tedéricas e orientar
os exercicios praticos. Essa estratégia foi sugerida por mim a fim de
desempenhar durante as aulas um papel secundario e, dessa ma-
neira, ao me desviar da figura central de “professor”, assumir uma
postura de “observadora” e assim direcionar minha atencao para o
comportamento e os discursos das 15 criancas que se inscreveram
na oficina. Tornei-me assistente da facilitadora. Plano que, depois
das trés primeiras aulas, ndo me isentou do rétulo de “tia da foto-
grafia” ou “filha da Tia Ana”.!4

Antes de iniciar o curso, a diretora convocou uma reuniao com
0s pais para explicar as aulas e informa-los sobre o exercicio na rua.
O encontro foi marcado para as 7h20. Apresentei a proposta do pro-

do Projeto Mais Cultura na Escola, acessar http://www.funarte.gov.br/wp content/uploads/2013/06/
manualMaisCultura.pdf ou o site http://www.cultura.gov.br/maisculturanasescolas.

14 Como referido, a minha mae, Ana Barbosa, é professora da Escola Consuelo Amora. Por
escolha da Diretora Eva Soares, trabalhamos com a turma da 52 série, criangas com idade de
10 a 12 anos. A diretora justificou essa escolha alegando que somente com as criangas nessa
faixa etdria seria possivel realizar o exercicio pratico. As turmas da 52 série eram alunos da
minha mae. O que foi vantajoso para mim, no sentido de ter informagdes da vida das criangas
por meio do contato direto da minha mae e desvantajoso pelo fato da minha relagdo provocar
inicialmente uma relagdo de “temor” nas criangas. Ao mesmo tempo em que a minha mae,
enquanto educadora, se envolve muito emocionalmente com os alunos e a partir dessa
entrega constréi com eles uma relagdo de muito afeto, ela, paralelamente, em sala de aula,
assume uma postura mais firme e exige muita disciplina.
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jeto, esclarecendo a questdo do consentimento dos pais para os
alunos realizarem a atividade, tendo em vista que teriam aulas pra-
ticas de fotografia na rua. Perguntei os nomes dos adultos presentes
e qual o nivel de parentesco com alunos. Eram eles: pai, padrasto,
avos e maes. Na ocasido falei da minha pesquisa na Universidade e
comentei a respeito da coleta de imagens nos jornais. Apresentei os
dados, expondo que, nesse estudo, trabalharia com as imagens que
narravam o bairro do Castelo Encantado e as fotografias produzidas
pelas criancas também seriam analisadas por mim como um objeto
de pesquisa, tais como as dos jornais. Disse ainda que no momento
de busca nos discursos jornalisticos, tinha encontrado, em sua
maioria, imagens desfavoraveis a uma boa apresentacdo do bairro.
Os pais presentes fomentaram a discussao ao colocar sua impressao
sobre esse projeto das aulas de fotografia. “E bom vocé buscar ou-
tras imagens pra mostrar que também tem com coisa boa, né? Para
“limpar o bairro”, disse o padrasto do Daniel. O pai de Charles Filho
também se posicionou: “Algum homem vai estar com vocés? Sim,
porque esses meninos com cameras nas ruas’. Terminou sua fala
com um olhar preocupado.

A fotografa que ministrou as aulas estava presente e apro-
veitou a pergunta do pai para apresentar a sua metodologia. Nesse
ato, informou que o exercicio seria apds as aulas tedricas, e que
nessas aulas praticas a turma iria se dividir em grupos pequenos, de
modo que haveria um acompanhamento mais direcionado para cada
aluno. Na ocasido, informamos que nao haviamos pensado em uma
companhia masculina, mas, caso fosse possivel, ficariamos grata em
contar com a participacao dos pais nesse processo.

“E essas fotos vao para o jornal?”, questionou outro pai.
Respondi afirmando que o objetivo da oficina era produzir material
para uma exposicao na escola, além de serem veiculadas no meu
projeto de finalizacdo de curso na Universidade. No entanto, se por
acaso, houvesse interesse da grande midia em veicular as imagens,
elas poderiam seguir esse percurso. Os pais relataram na reuniao
que as criancas adoravam fotografar, inclusive, eles que pediram
para os pais irem para reuniao. Alguns pais diziam “ a minha gosta
de arte”, “ a minha gosta de pintar”. Ficamos contentes com esta re-
cepcdo. ApOs entregar para 0s pais o termo de autorizacao que eles

31



< Colegdo de Humanidades - UFC >

deveriam assinar para liberarem as criancas para as aulas praticas, a
reuniao foi finalizada. De acordo com Eva Soares, diretora da escola,
era importante iniciar as aulas apenas com esse termo em maos.

As vagas da oficina foram abertas apenas para a turma da 52
série. Esse requisito veio da diretoria da escola com o argumento de
que esses eram os alunos com a idade mais avancada e, portanto,
mais aptos a manusearem a camera. Além do recorte da faixa etdria,
0 requisito para se inscrever na oficina era o interesse da prépria
crianca em fotografar. Recebemos 15 inscricdes. Os alunos estu-
davam no turno da manha e tinham idade entre 10 a 12 anos, corres-
pondente a fase da terceira infancia.l5

No momento das reunides dos pais, os alunos que participa-
riam da oficina estavam em sala de aula. Ao final da reunidao com os
responsaveis, fui embora da escola. Ao sair da escola, minha mae (e
professora dos alunos da 5° série) me ligou e falou: Como vocé foi
embora e nado falou com as criancas, somente com os pais? Entendi
nessa hora o erro. E até pensei: falo de crianca como produtores de
culturas, compreendendo que essa fase ndo é somente um estagio
para a vida adulta e, no entanto, ndo vi tanta importancia em falar
com as criancas, assim como fiz com seus pais? Na ligacdo, minha
mae disse que entdo falaria com seus alunos. Porque isso era impor-
tante para eles. Esse acontecimento foi uma espécie de “puxdo de
orelha” para mim, como pesquisadora, que pretendia ter as criancas
como interlocutoras. Foi a primeira “casca de banana” encontrada
em campo. Com base nessa experiéncia, me concentrava cotidiana-
mente, para nao me desviar do objetivo central da pesquisa: “olhar
por sobre os olhos” dos interlocutores infantis. No dia 01 de agosto
de 2014, aconteceu a primeira aula e, portanto, o contato inicial com
as criancas.

15 sobre Aspectos do Desenvolvimento Social e Psicolégico na Terceira Infancia, ver Daiane
Papalia (2006) Desenvolvimento humano.
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Plano médio: as criancas em foco

“Presente”: experiéncias na sala de aula

s médulos tedricos das aulas de fotografia foram destinados a
acontecer na sala de informatica da escola. Apesar de ser uma ativi-
dade de cunho artistico teriamos que respeitar as normas e as con-
dutas que regem todas as disciplinas da grande curricular do ensino.
Assim, a diretora exigiu que estruturassemos um diario de presenca
e que ele fosse preenchido ao final das aulas. Agendamento de equi-
pamentos técnicos utilizados em sala de aula, organizacdo de filas
para o lanche e para o intervalo, solicitacao de material de consumo,
relatorio das aulas tornaram-se também nossa funcéo.!6 Por falta de
pratica, por vezes, esquecemos de comunicar a quantidade de alunos
para as cozinheiras da instituicdo. Por conta desse descuido, nesse
dia as crianc¢as perderam o lanche e, 6bvio, ficaram irritados comigo
e com a facilitadora. A diretora, entendendo nossa imaturidade nessa
questao, providenciou, posteriormente, um lanche simples. Também
era fato que nado possuiamos a autoridade de uma professora. Nos
primeiros dias foi dificil manter o “controle” da turma. Quando nos
esqueciamos de fazer a fila para ir para o intervalo ou para lanchar,
algumas criancas assumiam a frente e gritavam com os colegas para
arrumar a fila. Ap6s a organizacdo da fila, diziam: “Pronto tia, agora
pega na mao da primeira da fila e leva até o refeitério”. Alguns pro-

16 Quero ressaltar que apesar de eu ndo ministrar as aulas, realizava (junto com a fotdgrafa)
todas essas atribuigGes.
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fessores nos lancavam um olhar de reprovacdao quando percebiam
que os alunos da aula de fotografia estavam fazendo barulho no cor-
redor e a gente ndo tomava uma posicao mais dura para com eles. A
escola é um campo a parte e, portanto, dispde de regras especificas
a sua estrutura com regras e normas de comportamento estabele-
cidas pelo corpo pedago6gico. No entanto, nao estava desempenhando
o papel de educadora, mas de pesquisadora e nesse sentido, tal como
discorre o socidlogo Wiliam Corsaro (2005), o pesquisador da in-
fancia deve ser de um “adulto atipico” que ocupa um status de parti-
cipante menos poderoso, ou seja, de um “adulto incompetente” para
as representacdes sociais de como deveria ser um adulto. A minha
relacdo com as criancas priorizava uma aproximacdao pautada na
confianca e na cumplicidade.

Apesar de eu nao desempenhar a funcao de ministrante da
oficina, discutiamos e decidiamos (eu e a facilitadora) juntas a meto-
dologia adotada nessa atividade de formacdo. A oficina teve como
finalidade central entender os tipos de narrativas que as criancas
atribuiam ao seu bairro, compreendendo que “as narrativas sao
assim constituidas por um conjunto de informacdes, descricoes de
monumentos e evocacao a acontecimentos que caracterizam uma de-
terminada localidade dando o sentido de uma histéria” (BARREIRA,
2012, p. 31). A escrita e a imagem, desde o inicio do contato com as
criancgas, se estabeleceram como instrumentos do processo narrativo
do bairro desses interlocutores.

No primeiro dia de aula, perguntamos aos grupos quais eram
suas expectativas em relacdo a essa atividade de formacao.
Recebemos o seguinte retorno: “Vim por conta do negécio da foto”;
“Acho que é um projeto”; “Acho que é algo parecido com o Mais
Educacao”; “Eu quero aprender a fotografar e mexer na maquina”;
“Quero tirar foto da cidade”; “Vim pra ver o que é”; “Nao quero ficar
em casa’. A fotégrafa que ministrava a aula, em seguida, perguntou
o que eles achavam do bairro. Todos comecaram a falar juntos. Entre
eles, uma crianca se exaltou comecou a falar que ndao gostava do
bairro porque tinha muita bala e porque ndao conseguiam dormir por
causa dos tiros. Logo depois se jogou ao chdo no meio da roda do
grupo, debatendo-se, interpretando uma pessoa atingida por um
tiro. Nesse momento, a sua interpretacao, além das palavras, usou
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também o corpo para relatar uma cena e inscrever um discurso.
Naquele momento fiquei indecisa se o garoto tinha presenciado uma
cena de assassinato, ouvido tal relatado narrado por uma terceira
pessoa ou visto o episdédio nos programas policiais. De toda forma,
ele a narrou, e tal como alega Benjamin (1985, p. 201), “o narrador
retira da experiéncia o que ele conta: sua prépria experiéncia ou a
relatada pelos outros”. As criancas comecaram a gargalhar da inter-
pretacdo do colega. A facilitadora perguntou se eles achavam que a
violéncia s6 tinha no bairro deles. O mesmo garoto da “performance
do tiro”, aos risos, respondeu: “Nao! Tem também no Bom Jardim, no
Serviluz, no Castelo, no Mirante”. Logo ap0s essa resposta, eu per-
guntei a essa crianca se ele conhecia o Bom Jardim, tendo em vista
que esse bairro fica do outro lado da cidade. Ele respondeu que nao.
S6 ouvia falar nos jornais.
A narrativa é um campo de atuacao, afirmacdo e conflitos.

Do ponto de vista socioldgico as narrativas chamam atengdo para o
uso de linguagens hegemonicas envoltas em disputas simbdlicas pela
apresentacdo legitima de versGes sobre o espago urbano. A reflexao
abre possibilidades para a percepgao de ideologias de naturalizagdo de
objetos urbanos, incluindo o confronto entre os usos dos espagos e
suas narrativas justificadoras (BARREIRA, 2012, p. 31).

Quem pode categorizar um espaco? Quem pode denomina-lo
ou descrever seus defeitos e falhas e fazer dessa versdo uma verdade
incontestavel? As atividades seguiram procurando identificar as
perspectivas das criancas sobre seu ambiente. A facilitadora propos
uma dindmica. Cada aluno tinha que escrever em uma frase o que
achava do seu bairro. Depois, enrolaria o papel da frase e guardaria
dentro de um baldao. Apds encher o baldo, eles a jogariam para cima
e, aleatoriamente, cada crianca pegaria um baldo, estouraria e ia ler
0 que estava escrito no pequeno papel guardado no interior do balao.
Nenhuma frase possuia o nome do seu autor. Esse nome seria reve-
lado, apos a leitura de cada papel.

Ao iniciar a dinamica dos baldes os meninos ficaram muito
euféricos, ao ponto de ndo se concentrarem na elaboracdo da frase.
Alguns estouravam os baldes, antes de concluir o enchimento. Outros
usavam o baldao para brincar no meio da sala. E aqueles que estavam
escrevendo, gritavam pedindo siléncio. A situacdo estava quase fora
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do controle. Nesse momento junto com a facilitadora, pedi para que
os alunos acalmassem os animos e se concentrassem na atividade.
Muitos (geralmente as meninas que sentavam na frente) concluiram
com rapidez a dinamica. De outros, precisamos sentar perto e ajudar
na escrita. Esses sabiam o que queriam dizer, mas tinham dificul-
dade em escrever. A turma era dividida em alguns grupos: as “me-
ninas inteligentes”; as meninas mais velhas (12 anos) que chegavam
tarde e ficavam brincando com os meninos que sentavam na parte de
tras; os meninos do “fundao”; e os meninos da frente que, ao con-
trario das “meninas inteligentes”, nao eram conhecidos pelas boas
notas, mas que, naquela oficina em especial, sentavam na frente pelo
interesse no tema. Esses logo foram apelidados pela turma como
“babdo” ou “puxa saco”, reproduzindo as terminologias usadas na
escola tradicionalmente. Eles sempre ajudavam a distribuir o mate-
rial e montar os equipamentos. Também pediam siléncio o tempo
todo.

Apbs escrever as frases, guardar no baldo, jogar para cima e
cada um pegar um baldo, chegava a vez de estourar e ler a frase que
estava ali. Como dito, cada autor da frase teria que se apresentar
como o autor da frase. Quando este nao o fazia (na maioria das vezes,
por vergonha do que escreveu), as crian¢as, em éxtase, apontavam o
autor. Esse reconhecimento era feito pela identificacao da letra ou
pelo perfil do aluno. Eles se conheciam bem, estavam juntos da alfa-
betizacdo a 5° série. Reproduzo abaixo as frases das criancas, com os
respectivos nomes dos autores e o das comunidades em que moram.

Eu gosto do Castelo porque tem pareddo'’” (Marcos Daniel - Castelo Encantado).
Eu ndo gosto do meu bairro porque tem muita morte e confusdo (Arlindo -
Santa Terezinha).

O Castelo é um bairro que eu gosto muito e tem muitas coisas que eu gosto
muito, tem muito parque, tem pareddo e eu adoro, enfim, tem pracinhas,
enfim (Cailane - Castelo Encantado).

17 pared3o é uma potente aparelhagem de som instalada nas estruturas de automdveis.
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O Castelo é um bairro muito querido, eu gosto muito de ld, tem parque, pa-
reddo que eu adoro, e pracinha, enfim (Maria de Lourdes - Castelo Encantado).

O Castelo é um bairro muito legal, tem pracinha, festa, pareddes, muita coisa
que adoro. Adoro passear nos parques de diversbées. Eu adoro meu bairro
(Maria Clara - Castelo Encantado).

Sim, eu gosto de meu bairro porque é divertido e tem muita gente legal
(Mariana - Castelo Encantado).

Eu acho meu bairro alegre, legal e movimentado (Charles - Santa Terezinha).

Eu ndo gosto do meu bairro porque rola muito tiro e ndo dar para dormir. EU
ndo gosto também porque os homens roubam (Rafael - Santa Terezinha).

Eu gosto muito de observar as coisas. Eu gosto de passear com minha familia
pelo Mirante (Samara - Santa Terezinha).

Eu gosto porque minhas amigas moram la e nos ficamos passeando pela pra-
cinha e eu também gosto porque desde os 5 anos eu moro ld (Rafaela - Santa
Terezinha).

Gosto porque tem festa, tem brincadeiras e tem um monte de amigos legais
(Anderson - Castelo Encantado).

As criancas, nesse momento, assumiram papel de narradoras,
portanto, produtoras de um discurso que estava sendo apresentado,
naquele momento, para duas pessoas estranhas ao seu mundo. A
sensacao era de que eles estavam abrindo as portas e apresentando
a casa para as “visitas”. Uns se comportando de forma “educada” e
enaltecendo apenas as vantagens de morar naquele local e outros de
forma mais ousada, “rebelde”, denunciando também as coisas nega-
tivas que ocorriam em seu bairro, por exemplo, a existéncia do crime.
Em suas falas, algumas criancas assumiam seu comportamento in-
fantil ao descrever o cotidiano com brincadeiras, ida ao parque de
diversdes e passeios na praca com a familia, ao mesmo tempo em
que relatavam experiéncias que nos remetem as vivéncias e praticas
de uma fase de adolescéncia e juventude, como sair com os amigos
e frequentar festa com “pareddes de som”. De uma forma geral, ao
ler essas definicdes, as criancas desenhavam um bairro alegre, movi-
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mentado, festivo ao mesmo tempo em que é também locus de pratica
de criminalidade, como roubos, homicidios e tiroteios.

As criancas, por meio da elaboracao desse texto, desenhavam
um imagindario do seu bairro pautado em suas vivéncias com o local,
uma vez que todas as narrativas carregam consigo as marcas de vi-
véncia do narrador. A ideia era de que no segundo momento, a turma
utilizasse a pluralidade das imagens para isso.

Apresentamos um exercicio que desafiava a turma a criar um
arranjo visual sobre o bairro com base no recorte de imagens das
revistas e jornais que dividimos para a turma de forma aleatoria. As
criancas se dividiram em trés grupos para cumprir a tarefa. Logo
depois da montagem, as criancas explicariam a escolha das imagens
recortadas. Disponho aqui o resultado da dinamica acompanhada
pelas falas que explicam a selecdo das imagens.

Fotografia 3 — Ilustragdo do Grupo |

Fonte: Elaborada pelos interlocutores.

O homem no cavalo é o homem cearense.
Aqui se precisa de mais profissdo.
Tem que ter mais policiamento.

Aqui tem muita politica.
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Preservar a natureza.

A gente gosta da beira-matr.

Fotografia 4 — Ilustragdo do Grupo Il

Fonte: Elaborada pelos interlocutores.

Aqui tem festa da copa do mundo.
Aqui é a nossa praia.

Nas ruas tém muito animal.

Aqui também tem muito estudantes.
Sempre tem apagdo.

Falta mais policiamento.
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Fotografia 5 — llustragdo do Grupo IlI

Fonte: Elaborada pelos interlocutores.

Aqui tem muitas profissoes.
No bairro tem pouco dinheiro.
Muita festa.

Tem uns traficantes.

Aqui é o politico.

Existe morador de rua.

Essa foto aqui é quando o barraco foi derrubado.

Essa dinamica envolve todos os niveis de operacdes usados
por um produtor para compor sua narrativa. As criancas selecio-
naram as imagens, traduziram essas imagens (tendo em vista que,
antes de inserir a imagem na cartolina, elas tinham que explicar e
defender o porqué da escolha daquela imagem), montaram seu pro-
prio arranjo dentro de uma organizacao das imagens no papel e, por
fim, interpretaram para toda a turma o resultado final dessa colagem.
E evidente que as criancas ndo refletiram sobre essas operacdes,
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uma vez que por parte delas nao havia consciéncia desse passo a
passo, mas de toda forma, esse processo de sistematizacao e organi-
zacdao do material bruto seguiu certa ordem.

O arranjo imagético do Grupo I destaca imagens do meio am-
biente (da Praia do Mucuripe, vacinacdo de criancas, homem serta-
nejo, mulheres trabalhando, passeatas politicas, carros de policia,
salas de aulas). Ao explicar as imagens, elas tracam uma narrativa
sobre um bairro de pessoas valentes, trabalhadoras e fortes repre-
sentadas pela figura do homem sertanejo. Na sequéncia, em tom de
reivindicacdo, elas apontam uma série de caréncias do bairro, tais
como, a auséncia de emprego, de seguranca e de acdes de preser-
vacao ambiental. Esses discursos muito se assemelham as manifesta-
cOes reproduzidas por pessoas adultas e pelos canais de comuni-
cacao (televisdao, principalmente) quando pautam diariamente o
desemprego, o descaso com saneamento basico, a poluicdo do meio
ambiente, a falta de investimento na educacao. Por ser uma apresen-
tacdo formal e para ouvintes estrangeiras, percebemos que as
criancas apresentaram um “discurso pronto”. Elas se preocupavam
para quem estavam falando. As meninas desse grupo quando tiveram
que descrever o bairro em textos, destacaram a ida as pracinhas e as
brincadeiras; no entanto, quando provocadas a representar visual-
mente o bairro, optaram por imagens que remetiam ao discurso mais
adulto e jornalistico.

O arranjo imagético do Grupo Il retrata imagens de varios pro-
fissionais, armas de fogo, bebidas, dinheiro, delegacias, politicos,
lixo, futebol, mosquito da dengue, cachorros, beira-mar, imagem de
um santo e uma cidade com as luzes apagadas. Esse grupo expressa
um bairro festivo com forte presenca de bebidas e também circu-
lacdo de dinheiro. Acentua ainda as acdes de criminalidade que
ocorrem no bairro, uma vez que projeta imagens de armas, presos e
traficantes. As criancas que na dinamica anterior, em suas frases,
falaram nao gostar do bairro por ser perigoso compuseram essa
equipe e, portanto, reafirmaram a imagem negativa que elas tém do
bairro. Em geral, as criancas narraram um bairro inseguro e crimi-
noso, que sofre com crises de apagdes, carente de mais empregos.
Todavia também ressaltaram que ao mesmo tempo tem muitas es-
colas e estudantes e que é um bairro em que as ruas sao ocupadas
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por animais e por festas, uma vez que eles ressaltaram a imagem de
bebidas alcoolicas e as brincadeiras durante a tltima Copa do Mundo
(ocorrida no Brasil em 2014).

O arranjo imagético do Grupo III veicula imagens de politicos,
torcedores de futebol, praia, animais, postes de energia elétrica, elei-
coes, carros do exército. Na traducao das imagens feita pelas criancas,
elas narram um bairro também festivo e mais uma vez é apontada a
presenca da praia como espaco de lazer. Os animais que vivem na
rua também sao lembrados nessa colagem. Ao contrario das outras
equipes, as criancas desse grupo afirmaram que no bairro ha muitas
profissdes. Por essa equipe foi inserida uma fotografia de carros do
exército. Assim que vi essa imagem, pensei que eles também fala-
riam sobre a falta de policiamento, entretanto aqueles carros repre-
sentavam, para eles, o dia em que a policia subiu o morro para fazer
aremocao das familias que tinham invadido o terreno. O movimento
dos politicos e a acao criminosa também foram citados pelas criancas,
mesmo nao havendo imagem para esta ultima.

Em suma, na montagem desses arranjos e na apresentacdo oral
do bairro é possivel notar a forte influéncia dos discursos adulto e
midiatico na fala das criancas quando, por exemplo, elas, em tom de
denuncia, proferem discursos em torno da falta de policiamento, do
combate a dengue, da crise de energia elétrica, do problema do lixo,
da auséncia de compromisso dos politicos e do desemprego.
Estdvamos inseridos, nesse momento, em um ambiente escolar e,
provavelmente, em razao disso, as criancas, usualmente, reprodu-
ziam também os discursos dos seus professores, acreditando que
dessa forma estariam concedendo para a facilitadora da oficina de
fotografia a “resposta correta”.

E evidente que as criancas, vivendo em sociedade, sintam de
forma especifica o reflexo das caréncias sociais. As imagens recor-
tadas apresentam um ponto de vista das criancas e, portanto, nessa
perspectiva, “em qualquer ponto especifico na linha do tempo,
nossas descricoes do mundo e de nés mesmos sdo artefatos da
micro-histéria incorporada que torna a cada um de nés quem somos”
(TOREN, 2010, p. 40). Mas o que torna notoria a reproducao do dis-
curso do adulto presente em quase todas as falas infantis é a forma
como elas apresentam essas ideias no momento em que estdo nar-
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rando seu bairro dentro de uma sala de aula, para outros adultos que
estao ali representando uma autoridade escolar. No decorrer da di-
namica, fiquei observando o comportamento das criancas, enquanto
a facilitadora orientava toda a turma. A medida que alguns membros
do grupo faziam as colagens, outros brincavam pela sala. Brincando
em grupo, eles imitavam os sons dos tiros, simulavam cenas de
crimes e reproduziam girias. Nesse momento as criancas retratavam
a questao da violéncia, porém em tom de zombaria e de forma es-
pontanea, sem se preocupar com regras e avaliacdo pertencentes ao
sistema escolar. Esse pequeno exemplo evidencia que as formas de
discurso sobre um mesmo tema, podem variar de acordo com o
espectador-usuario.

Apébs os modulos tedricos de cor, luz, sombra, enquadramento;
as criancas, ansiosas, questionavam o inicio das aulas praticas. Na
ultima aula teérica, reunimos a turma e dividimos em cinco grupos
de trés pessoas. As criancas optaram por ficar em grupos mediante
afinidade com os colegas. Cada grupo passaria a tarde com uma ca-
mera cyber-short Sony fotografando os espacos do bairro. O material
era emprestado da escola, entdo o tempo de fotografia ndo poderia
exceder as 17h, horario de término das aulas do turno da tarde. Essa
era uma orientacao da direcdo da instituicdo. Nao iamos ao campo
com percursos definidos, tendo em vista que cada crianca, ao foto-
grafar, era que montava seu préprio roteiro. Assim, os lugares va-
riavam de acordo com a escolha do fotégrafo da vez. Nés, apenas
seguiamos.

Um zoom nos interlocutores

Nesse momento, apresento um perfil simples de cada interlo-
cutor. Essa descricao é resultado das conversas que tive em parti-
cular com cada um deles.

Daniel mora no Conjunto Santa Terezinha junto com a mae, o
padrasto e dois irmdos, sendo um de 4 anos e outro de 2 anos. Ele
frequenta o GAMAC!8 e ja foi evangélico. Daniel gostava de jogar no
campo de areia, préximo a praca do Santa Terezinha, mas desde que

18 GAMAC - Grupo de Apoio e Mensagem ao Adolescente Cearense.
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teve um colega morto ali, vitima de um tiroteio, os pais o proibiram
de brincar ali. Gosta de dancar swingueira.!9 No laboratério de
imagem, ele tinha preferéncia por fotografar paisagens e pessoas ao
“natural” (sem posar). Daniel quer ser delegado e fazer voluntariado
no Corpo de Bombeiros.

Rafaela mora bem préximo ao Mirante do Conjunto Santa
Terezinha. Divide a casa com sua avo, 2 irmaos, mae, um tio, que
estava internado, e um gato. Ela se envaidece por ser uma das me-
lhoras alunas da classe. Gosta de matematica e quer ser empresaria
de confeccao. Rafaela gosta de fotografar os becos, os muros e as
casas.

Charles prefere captar jogos de luz e cores, sombras e movi-
mentos. Mesmo nao sabendo o nome da profissdo (veterindrio),
afirma que quer ser o “doutor que cuida dos animais”. Mora na co-
munidade do Santa Terezinha desde que nasceu. Convive com o pai,
a mae e o irmado mais velho. Na igreja evangélica que frequenta, faz
aulas de teatro e danca. Charles disse que aprendeu a nadar com o
pai na Praia dos Botes29 (Praia da Mucuripe), quando acompanhava o
pai e os amigos dele nos campeonatos de futebol que também acon-
tecem na praia do Mucuripe.

Na casa do Anderson, vivem 10 pessoas. Av0, av0, mae, primos,
dois irmados mais velhos e um irmao mais novo. Anderson gosta de
correr atras de “arraia” (também conhecida como pipa, papagaio) e
brincar de bola no campinho da comunidade ou no beco préximo a
sua casa. A familia é catolica e Anderson fez a Comunhdo. Segundo
ele, Comunhao e Crisma é a mesma coisa. Vai a missa aos domingos.
A mae é cozinheira e os avés sdo aposentados. Anderson gostava de
fotografar o céu, mar e criancas. Confessa que nido sabe ainda em
que profissdo seguir carreira.

19 A swingueira, conhecida regionalmente como “pagode baiano” é o mais novo estilo musical
proveniente do Nordeste, especificamente da Bahia, acabou se espalhando mais por onde o
forré ndo era tdo difundido. A swingueira foi criada na Bahia, mais precisamente nos suburbios
de Salvador. Ela surgiu entre 1998 e 2000 na Bahia a partir de manifestages musicais de
Margareth Menezes e Daniela Mercury, cantoras famosas de Axé Music. A Swingueira é um
género musical da Bahia, que ha alguns anos era considerado MPB ou Pagode Baiano. Fonte:
http://www.portaldamusicamt.com/swingueira.html.

20 0 Bote é uma embarcagdo mitida ou pequeno escaler de madeira, aluminio, fibra etc., sem
cobertura, us. no servigo dos navios ou do porto. Fonte: http://michaelis.uol.com.br/moderno.
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Maria Clara fotografou muito o mar. Sua foto preferida é uma
em que o pescador segura um peixe baiacu. Maria tem boas notas na
escola. Mora no Castelo Encantado e vive com a mae, a irma (que
considera como segunda mae) e um irmao mais velho do que ela e
mais novo do que a irma. Tem mais dois irmaos, mas nao habitam na
mesma casa. A mae é florista e a irma vendedora. Maria quer ser ad-
vogada e policial. A altima profissdo quer ser para realizar o sonho
da irma. Ao final da pesquisa, descobrimos que o pai (que ndo mora
com ela) é pescador.

Bia tem 10 anos e mora com a mae e trés primos. A mae vai a
igreja evangélica para escutar a mensagem e ela s6 acompanha.
Quando nao esta na escola, cuida da sua prima de 10 meses. Também
faz reforco. Gosta de brincar na rua de esconde-esconde, policia e
ladréo, carimba.?! Bia reside no Conjunto Santa Terezinha, mas como
foi criada durante muito tempo com a avdé que mora perto da far-
macia, no Castelo Encantado, por conta desta vivéncia, na hora de
escolher seu local de fotografar, preferiu o Castelo Encantado. Bia
tinha um jeito especifico de fotografar. Chegava a frente dos mora-
dores, apontava a camera no rosto delas (sem nenhuma cerimoénia) e
clicava. Por vezes, orientamos a Bia que ela deveria pedir permissao
antes de fotografar. Mas ela ndao levou em consideracdo essa orien-
tacdo e continuou a fotografar do seu jeito, captando imagens de
pessoas e animais.

Durante todo o itinerario desse estudo, busquei “tratar as
criancas em condi¢des de igualdade e ouvir delas o que fazem e o
que pensam sobre o que fazem, sobre o mundo que as rodeia e sobre
ser crianca, e evitando que imagens “adultocéntricas” enviesassem
suas observacoes e reflexdes” (COHN, 2005, p. 45). Entendo a crianca
como um agente vivo dentro da sua condicao social, compreendendo
que esta fase ndo se qualifica apenas como um “estagio” para o nivel
avancado de socializacdo que caracteriza a fase adulta. O periodo
infantil ndo se limita ao um canal de passagem é, antes de tudo, um
espaco de poténcia e criacao.

21 Esconde-esconde, policia e ladrdo e carimba sdo brincadeiras infantis populare®:
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As criancas sao produtoras de cultura, uma vez que inter-
pretam o mundo de forma particular e que envolvem em seu pro-
cesso de desenvolvimento as relacdes e o conhecimento comparti-
lhado com outras criancas. Sdo atores sociais ativos, uma vez que
“elaboram sentido para o mundo e para suas experiéncias comparti-
lhando plenamente uma cultura” (COHN, 2005, p. 35). Sao produ-
toras de culturas tendo em vista a sua capacidade de agir, pensar e
narrar o seu mundo de acordo com seus sentidos. Mas, a0 mesmo
tempo, sdao também reprodutoras de cultura, uma vez que nao se
pode negar que as criancas vivem dentro de uma estrutura simbélica
e, por vezes, 0 seu processo de criacdo tem como base a relacao so-
cial estabelecida com os adultos.

Assim, “nessa perspectiva, em qualquer ponto especifico na
linha do tempo, nossas descricées do mundo e de n6s mesmos sao
artefatos da micro-histéria incorporada que torna a cada um de nos
quem somos” (TOREN, 2010, p. 42).

Nao pretendo afirmar que os comportamentos e escolhas das
criancas sdo isoladas do seu contexto e do quadro de relacdes sociais
no qual ela esta inserida, pelo contrario, chamo atencdao para en-
tender a crianca de duas formas: como agentes capazes de promover
mudanca e como sujeito que assimila o ethos cultural estabelecido e
garante sua continuidade.

Poderiamos dizer que as criangas sdo dadas as condiges de crescer,
mas os responsaveis pelo crescimento e desenvolvimento das criangas
ndo sdo apenas os adultos. As criangas sdo organismos e, como tais,
sdo agentes da sua transformagdo. Sdo os adultos que promovem o
meio onde as criangas crescerdo, mas nao determinam o seu cresci-
mento (PIRES, 2010, p. 144).

A Antropologia da Crianca aponta estudos que avancaram
nessa discussao em torno da capacidade particular da crianca de
compreender e interpretar a sua realidade.

Para citar apenas alguns exemplos: Aracy Lopes da Silva (2002) chama
as criangas de pequenos “xamas”: porta de entrada do novo na comu-
nidade, ja que as criangas propdem solugdes criativas para problemas
da comunidade. Mariana Kawall Leal Ferreira (2002) apresenta criangas
submetidas a situagdo de miséria que inventam uma outra maneira de
ganhar a vida, muito diferente daquela esperada pelos seus pais. Toren
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(1999, p. 87-101) mostra como a visdo das criangas sobre o ritual de
tomar yaqona difere radicalmente da visdo dos adultos. Para as
criangas a distingdo espacial ritual descrita nos termos “em baixo” e
“em cima” determina o status da pessoa. Para os adultos se trata do
contrario: uma pessoa ocupa determinado lugar no ritual de acordo
com a sua “identidade” (uma mulher, um idoso, um chefe) (PIRES,
2010, p. 151).

O que torna um ser vivo adulto? Em sua pesquisa com os
Xikrin, Clarice Cohn (2000b, p. 190) nos conta que “o Xikrin serd
crianca até o momento em que passa a ter uma crianc¢a que é sua”. O
mesmo vale para a cultura balinesa, na qual, conforme alega, ainda
que o individuo atinja a maturidade, sem filhos, ainda é conside-
rado, conceitualmente, uma “crianca”.

Isso ndo significa, naturalmente, que tais pessoas sejam reduzidas, em
termos socioldgicos (e muito menos psicoldgicos) a desempenharem o
papel de crianga, pois sdo aceitos pelos consdcios como adultos, em-
bora incompletos. O fato de ndo ter filhos, porém, é um grande empe-
cilho para quem almeja o poder local e prestigio [...] (GEERTZ, 1978, p.
236).

Em nossa cultura, formar uma familia, cuidar dos filhos, em-
pregar-se, pagar suas contas sao alguns dos parametros que habi-
litam o individuo a “ser um adulto”. Em notas de campo, percebi que
nos fluxos e questdes relacionadas ao ambito familiar, os meus inter-
locutores oscilavam entre “ser adulto” e “ser crianca”.

Eram “criancas” na hora do intervalo quando jogavam de fu-
tebol com o sapato do amigo; brincavam de pega-pega; implicavam
com uma colega e ja soltavam o classico “foi ela que comecou”; pe-
gavam a bolinha do mouse da sala de informdatica para jogar nos
outros; rodavam, feito pido, nas cadeiras de rodinha da sala de aula
do curso; ou quando me pediam para ajuda-los a subir na trave de
futebol da praia para ali ficar se balancando.

Eram “adultos” a medida que assumiam obrigacdes maiores,
tais como, cuidar da prima de 10 meses ou ficar em casa para cuidar
de dois irmdaos menores, sendo um de quatro e outro de dois anos.
Também eram “adultos” para entender que em determinada rua vocé
nao pode passar, pois ali morava um homem que ameacava um
membro da sua familia de morte.
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Acredito que o fato de as criancas terem que assumir tais obri-
gacodes é algo especifico dessa classe social. As criancas da periferia,
em especifico, sdo inseridas precocemente no “mundo dos adultos”
por uma série de motivos. Seja pela situacao financeira, que impede
os pais de contratar alguém para cuidar dos filhos menores durante
o tempo em que eles cumprem uma longa jornada de servicos; seja
entender um assunto delicado, por exemplo, quando a crianca tem
que conviver com a auséncia do pai, ocasionada pelo abandono pa-
terno, a prisdo por algum crime ou até mesmo por um assassinato.?2
Ao refletir sobre esses exemplos, quero apenas apontar como essas
criancas especificas conseguem flutuar entre o mundo dos “adultos”
e o mundo “infantil” tendo como critério os valores ditados pela cul-
tura ocidental.

As trajetérias dessas criancas, apesar de manter pontos co-
muns, ndo sdo padronizadas e nem mesmo seguem por uma mesma
via, elas sdo plurais em seus caminhos e em seus desafios. Nos dis-
cursos e na producao das imagens, elas concretizam e atestam a di-
versidade existente em suas formas de saber e criar.

Cada crianga encontra assim um mundo cuja histéria particular é con-
cretizada ndo apenas em um ambiente fisico especifico, mas nas rela-
¢Oes sociais especificas onde a crianga é imediatamente envolvida. E
cada crianga, em virtude de sua autonomia como um sistema vivo que
é humano, ndo tem escolha a ndo ser dar sentido aquilo que ela en-
contra (TOREN, 2010, p. 40).

Parafraseando Geertz (2012, p. 20), penso que as criancas, tais
como a sua cultura, sdo “conjunto de textos”, dotados de cédigos e
regras as quais vamos identificar e decodificar, observando-as e
lendo-as “por sobre seus ombros”, e complemento, por sobre o seu
olhar impresso nos pixels das fotografias e sua voz pulsante nas es-
truturas das palavras.

Dessa forma, no que tange as representacdes que elas apre-
sentam sobre o bairro onde moram, nao podemos vé-las de fato des-
coladas das representacdes que sao construidas pelo discurso jorna-

22 Dos seis interlocutores infantis, apenas um mora com o pai e outro com o padrasto. Com
excecdo da crianga que mora com o padrasto, mas na entrevista falou sobre o pai bioldgico,
nenhum dos outros interlocutores citaram a figura paterna.
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listico repetido diuturnamente e incorporado em geral também pelos
moradores adultos com os quais essas criancas convivem.

“Do ponto de vista do nativo, pitoresco é o turista”:23
representacoes do bairro Vicente Pinzén nas atividades
jornalisticas

As criancas participantes do projeto de fotografia foram entre-
vistadas em 2015 pelo Jornal O Povo. Adianto nesse momento um
trecho dessa entrevista a fim de promover uma reflexdo entre os
pontos convergentes e divergentes que existem em um discurso de
uma crianca moradora do bairro Vicente Pinzén e os discursos jorna-
listicos (relacionados ao mesmo bairro) veiculados durante o ano de
2013 e 2014.

Entrevistador: Vocé conhece alguém do bairro que apareceu na televisdo ou
jornal? Vocés lembram de alguém?

Daniel- Ja... Eu tenho um primo que apareceu na televisdo
E- O que aconteceu com ele? Por que ele apareceu na televisdo?

D- Ahhh...bom... a maioria das pessoas que conheco aparece na televisdo. A
maioria que eu conheco... em reportagens de assassinato... é 6 o que eu vejo...
Mas, assim, em programa, o meu padrasto ja foi...

E- Falar sobre o qué?

D- Ndo porque ele trabalhava no circo ai pegou ele foi se apresentar no
Programa.

E- O que é que ele era?

D- Palhaco eu acho... ndo... era aqueles bichos que fazia assim 0 [gesticula os
bragos como se jogasse malabares]

E- Sim, um malabarista.
D-E.
Maria Clara- Eu vi o Erivan passando no “Se liga”.

Entrevistador- Ele mora perto de vocé?

23 GALEANO, E. De Pernas pro ar: a escola do mundo ao avesso. Porto Alegre: L&PM, 1999.
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Maria Clara- Mora na minha rua subindo.

E- Vocé conhece Charles, o Erivan?

Charles- Ndo.

MC- Ele é pai do Eduardo, Charles.

C- Ah sim, conheco.

E- Além do Erivan, vocé conhece outro artista local?
C- Aqui nesse bairro? Ndo, ndo.

[Matéria concedida para o Jornal O Povo. mar/2015]

Das multiplas falas que constitui o imagindrio social, a midia
se destaca como uma importante formadora e catalisadora de opi-
nido. Para além, ela se destaca como um relevante meio de consti-
tuicao identitaria de um lugar. Nesta area midiatica, as atividades
jornalisticas desenvolvem uma producdo de sentido que envolvem
escolhas, conflitos, competicdes de poder e formacao de narrativas,
as quais, vale pontuar, respondem a desejos especificos. Com a fina-
lidade de aprofundar a discussao em torno das representacdes do
bairro Vicente Pinzén, fiz uma pesquisa nas edicbdes virtuais do
Diario do Nordeste, d’O Povo e da Tribuna do Ceard, com o proposito
de analisar as representacdes sobre o bairro Vicente Pinzon a partir
destes canais de comunicacao.

Para facilitar a compreensao dos dados coletados, organizei o
material de forma a conectar as partes e montar um arranjo virtual
que apontasse uma coesao e linha de continuidade entre as fotogra-
fias. As imagens foram organizadas a partir de um eixo tematico e as
noticias foram estruturadas em grafico, com a intencdo de apre-
sentar as porcentagens das noticias por meio de um dispositivo vi-
sual. Assim, os graficos em didlogo com as imagens, apresentam o
perfil construido pela opinido publica sobre as comunidades do
Vicente Pinzén. Os dados foram divididos de duas formas: imagens,
noticias e graficos referentes a comunidade do Castelo Encantado;
em seguida, apresento os meus dados referindo-se a comunidade do
Santa Terezinha. As pesquisas foram filtradas a partir das palavras-
-chave: Castelo Encantado, Conjunto Santa Terezinha, Vicente
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Pinzo6n. Se optasse por realizar a busca a partir apenas do Vicente
Pinzo6n, nao teria o mesmo €xito nos resultados.

No que diz respeito a comunidade do Castelo Encantado, ma-
peei o total de 21 noticias, das quais: 8 sdo relacionadas a homici-
dios; 2 sao associadas ao trafico; 5 noticias que dizem respeito a
assaltos, roubos e furtos; 2 matérias destacando projetos artisticos;
1 reportagem com carater de dentncia; 1 descrevendo um projeto
social e 1 redacdo relatando um crime de estupro. Abaixo, apresento
os dados que reinem uma sintese desses dados.

e Jovem de 20 anos é flagrado traficando maconha no morro
do Castelo Encantado. Ele estava com varios pacotes pe-
quenos da droga que juntos pesavam cerca de 400 gramas.
Fonte: Tribuna do Ceara.

e Uma festa de comemoracdao pela vitoria do Brasil na
quinta-feira (12) terminou em tiroteio no bairro Castelo
Encantado, em Fortaleza. Dois jovens iniciaram uma dis-
cussao e trocaram tiros. Nove pessoas ficaram feridas. Fonte:
Tribuna do Ceara.

e Dupla confessa ter matado médico. Segundo as investiga-
c¢des o adolescente costumava frequentar o flat do médico.
Ja o comparsa seria um conhecido que mora proximo ao
jovem, no Castelo Encantado. Fonte: Didrio do Nordeste.

e Roubo de dados de cliente é investigado. Suspeito disse
que foi aliciado por homem que mora no Castelo Encantado.
Fonte: Diario do Nordeste.

e Suspeito de chefiar quadrilha de estelionatarios é locali-
zado no bairro do Castelo Encantado. Fonte: Diario do
Nordeste.
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Grafico 1 — Pauta Jornalistica - Castelo Encantado
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Fonte: Elaborado pela autora.

No tocante a comunidade do Santa Terezinha, foi localizado o
total de 46 matérias, das quais: 26 sdo noticias relacionadas as obras
inacabadas do Mirante?4 do Conjunto Santa Teresinha; 7 noticias re-
ferem-se aos projetos artisticos; 3 pautam as areas de risco; 3 maté-
rias discorrem sobre crimes de homicidio; 2 apresentam Projetos
Sociais; 2 destacam o novo monitoramento policial na regido; 1 evi-
dencia as praticas de assalto; 1 divulga desaparecimento de criancas
e 1 revela o sentimento de inseguranca e medo na comunidade.

e Comunidade espera conclusao de obras do Mirante ha 03
anos. Trabalhos foram reiniciados ha algumas semanas e
devem ser concluidos em 18 meses, diz prefeitura. Fonte:
Diario do Nordeste.

e Reforma do Santa Terezinha s6 recomeca em 2014.
Enquanto a reforma da praca 31 de marco é retomada, as
obras de revitalizacao do morro Santa Terezinha, no bairro
Vicente Pinzo6n, continuam paradas. Fonte: O Povo.

24 “No mirante do Morro Santa Terezinha havia um grande polo gastrondmico, além de casas de
populagdo de classe média alta. Hoje o local como uma das vistas mais bonitas das cidades
encontra-se abandonado. A violéncia e a falta de investimento fizeram com que os comerciantes
e moradores abandonassem a drea”. Fonte: http://www.fortalezanobre.com.br/2014_02_01_
archive.html?m=0.
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e Encontro cultural pede revitalizacao do Mirante. Reforma
da antiga praca foi iniciada em meados de 2011, mas ficou
pela metade. Fonte: O Povo.

e Hip hop. “A galera precisava também de um lugar pra se
apresentar. Foi quando nos criamos o projeto “Corredor
Sonoro, no Morro Santa Terezinha. Fonte: Jornal O Povo.

e Documentario relata historia de superacao. “Mandacaru”
tem como protagonista dois jovens cearenses que parti-
cipam do Projeto Kebra Mola, que atua no Morro do Santa
Teresinha. Fonte: Diario do Nordeste.

Grafico 2 — Pauta Jornalistica - Santa Terezinha
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Fonte: Elaborado pela autora.

O discurso jornalistico é resultado de uma série de operagdes
protagonizadas por um produtor e destinado ao publico de usuario
especifico. As reportagens veiculadas nos jornais ndao sdao “inven-
tadas”, mas sao escolhidas, recortadas e interpretadas a partir de
uma perspectiva. Deste modo, entendo que a narrativa midiatica nao
apenas apresenta uma versao da realidade, mas, principalmente,
expde uma forma de organizacido do mundo, ditando personagens,
cendrios e enredos. A vista disso, depreendo que “as narrativas ex-
plicitadas em discursos sao objetos de uma construcao baseada em
interesses e em sentidos diversificados” (BARREIRA, 2012, p. 38).
Nao é a toa que o material direcionado ao Castelo Encantado gravi-
tasse, principalmente, em torno do eixo da violéncia, a minha expec-
tativa era de que as matérias dessa natureza também fossem encon-
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tradas na pesquisa sobre o Conjunto Santa Terezinha. Porém, ao
final da pesquisa, para minha surpresa, observo que as atividades
jornalisticas ligadas ao Conjunto Santa Terezinha, em sua maioria,
tém carater de denuncia e relacdao direta com o descaso do Poder
Publico no que diz respeito ao abandono da Praca do Mirante. O nu-
mero de matérias com foco em homicidios ocupa o terceiro lugar,
uma vez que sdo as reportagens com foco em projetos artisticos que
vém na segunda posicao do ranking.

Os projetos artisticos que aparecem nos dados dos jornais re-
ferem-se, principalmente, ao Projeto voltado para a musica do
Hip-Hop. Prevalece os artistas que atuam de forma independente de
patrocinios, como o rapper Erivan, que montou na sua casa um pe-
queno estiidio e cobra um valor simbélico para hora de gravacao.
Apés alguns anos, o negdécio foi crescendo, tendo em vista o tamanho
da procura de outros artistas pelo espaco. No ano de 2014, esse
mesmo artista fechou parcerias internacionais e localmente teve seu
trabalho mais divulgado.

No que diz respeito a Praca do Mirante, o montante de maté-
rias associadas ao espaco s6 afirma uma situacdo de desdém das
autoridades politicas com o principal l6cus de sociabilidade e lazer
dos moradores do Vicente Pinzon. A demora na efetivacdao das obras
é a prova da distancia entre o morro e o asfalto. Ouso afirmar que um
dos principais motivos de abordarem a praca como tema central de
26 reportagens deve-se ao passado “glamoroso” que o local possui e,
sobretudo, por ter se estabelecido como ponto turistico da cidade,
exaltado por tantos pela vista privilegiada que ostenta.

Em um exame dos elementos fornecidos por jornais, é possivel
observar que, exceto os casos supracitados, uma parte consideravel
das noticias associadas ao bairro estao correlacionadas aos altos
graus de indices de violéncia e negligéncia publica. Para Foucault
(1996), “em toda sociedade, a producdo do discurso é controlada,
selecionada, organizada e redistribuida por certos procedimentos”.
A producao jornalistica, ao abordar os conflitos e crises vivenciados
pela comunidade, explicita os crimes de homicidios e trafico, por
exemplo, mas nao aprofunda a discussdo em torno de outros fatores
que colaboram para a construcao da situacao retratada nas noticias,
tais como o insuficiente investimento em uma educacdo de quali-

54



< “Se essa rua fosse minha": as criangas e suas narrativas verbais e visuais do bairro Vicente Pinzén >

dade, promocdao de espacos de lazer e cultura, acesso a moradia,
atendimento integrado a saude, promocao de empregos, entre ou-
tros. Os discursos jornalisticos projetam um recorte da realidade.

As criancas sabem bem o peso de ter uma imagem sua veicu-
lada no jornal e na televisdo. Dois exemplos de comportamento
provam essa tese.

Em marco de 2015, o Jornal O Povo?®> demonstrou interesse em
fazer uma matéria com as criancas e veicular suas imagens no
Caderno Vida & Arte. Reunimos as criancas na Escola Consuelo Amora
e o reporter as entrevistou. Para falar do interesse do jornal, fomos
até as casas das criancas, inclusive para pedir autorizacdao dos pais.
Daniel perguntou se ele poderia ir com a farda do GAMAC (Grupo de
Apoio e Mensagem ao Adolescente?®). Disse que ndo via problemas,
mas perguntei o motivo de querer ir fardado. Ele me confessou que
era para fazer propaganda da instituicdo e que uma vez um menino
do GAMAC falou do projeto em um livro e consegui subir de patente.
No dia da entrevista, Daniel estava com o uniforme, mas na hora da
foto ficou chateado, pois o fotégrafo do Jornal pediu para ele tirar o
casaco e ficar apenas com a blusa preta que usava por baixo. Assim
mesmo, durante a entrevista, Daniel falou do Projeto.

Apo6s a publicacdo dessa matéria, a TV O Povo e a TV Verdes
Mares também procuraram as criancas para fazer reportagens. Na TV
Verdes Mares o material saiu no CETV 12 Edicdo,%’ que é veiculado no
horario de meio-dia. Maria Clara (10 anos) faltou o dia de gravacdo da
reportagem e posteriormente, apds ver a matéria no jornal se arre-
pendeu de nao ter ido e me ligou para dizer que estava “se sentindo
burra por ter se ausentado” e que agora “todo mundo estava na tele-
visdo, menos ela”. Com essas atitudes é notdrio que as criancas reco-
nhecem o poder institucionalizado e a forca de difusdo que possuem
os veiculos de comunicacdo. Quando a matéria no jornal O Povo foi
impressa, eu comprei os jornais e fui entregar na casa de cada
crianca. Os pais, em maioria, ficaram muito orgulhosos. Os irmaos

25 JORNAL O POVO, Fortaleza, v. 88, n. 29, 24 mar. 2015. Caderno Vida & Arte.

26 0 GAMAC é uma instituicdo que trabalha com criangas, adolescentes jovens no Vicente Pinzén.
Suas atividades cumprem um regime militar e o projeto é apoiado pela Corporagdo dos
Bombeiros. Desenvolvem cursos como primeiros socorros, cidadania e protagonismo juvenil.

27 Link para acesso: http://gl.globo.com/ceara/cetv-1dicao/videos/.
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ficavam rindo da foto da crianca (a fotografia estava na capa do
Jornal e na capa do Caderno Vida e Arte). Os vizinhos gritavam
quando eles passavam com a gente “Olha ai, menino, a Maria Clara
esta famosa. Mostrou o jornal para rua toda”.

Parei em um mercadinho da Avenida Abolicdo para comprar o
jornal quando chegou o entregador de dgua que trabalha para aquele
estabelecimento. Ele olhava curioso para o jornal que estava em mi-
nhas maos. Iniciei uma conversa:

- Vocé conhece as criancas?

- Parece a menina que mora la perto de casa.

- Onde vocé mora?

- Aqui perto.

- As criancas sdo do Castelo Encantado. Realizamos um projeto ld e o jornal se
interessou e fez essa matéria.

Ele sorriu e disse em tom mais elevado.

- E de 1d mesmo, eu sou morador do Castelo.

Olhou para sua chefe que estava no balcdo passando o troco e falou:

- Viu ai? Viu ai? E la do Castelo!

Encheu o peito de orgulho.

Torna-se necessario ressaltar que todo campo de comunicacao
é também um campo de disputa simbdlica e “os usos dos espacos
urbanos nao estdo separados de narrativas na medida em que ali-
mentam prdaticas que contribuem para informar a imagem do local”
(BARREIRA, 2012, p. 201). Qual o bairro que se mostra? Como se
mostra? Para qué e para quem se mostra? Esses sao alguns dos ques-
tionamentos fundamentais para pensar sobre os regimes de repre-
sentacao da urbe.

Revelando as ruas: notas de um laboratdrio imagético

A imagem carrega em suas formas, tragos, cores e linhas a ca-
pacidade de descrever e projetar uma dada realidade. Do homem
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pré-historico com seus desenhos rupestres pincelados por carvao e
argila ao homem contemporaneo com seus selfies moldados por me-
gapixels, a imagem é a representacdo de uma cultura codificada. Da
tela para a chapa fotografica, as imagens foram ganhando seus es-
pacos e uma dimensao de significados. No campo religioso, ha quem
as venerem por acreditar que um tal suporte medeia uma relacao
entre o sagrado e o humano. Na area da saude publica, as imagens
indicidrias estdao nas radiografias e ecografias, por exemplo: qual
mae nao se emocionou com o corpo do bebé marcado na ultrassono-
grafia? Eis o inicio de um album de familia.

A imagem é elemento primordial para o desenvolvimento da
ciéncia. Podemos citar, por exemplo, as imagens de satélite, as quais
tém influéncia direta na andlise de recursos naturais, de agriculturas,
nos estudos de urbanizacdo, no monitoramento de florestas e
biomas, nos estudos geoldgicos, nas comunicacdes, na energia e no
planejamento rural. A politica é construida por imagens e discursos,
sendo estes recursos a mola mestra da construcdo de uma figura
publica. Essa estratégia foi (e é) utilizada em campanhas politicas
para defender uma ideologia. A parceria Hitler e Goebbels (Ministro
de Propaganda da Alemanha nazista) é apenas um dos casos mais
expressivos da Historia no que diz respeito ao uso da imagem na
formacdo de um lider politico. No cinema a imagem (em movimento)
era tdo proxima do real, que na exibicdo dos irmaos Lumiere, no sé-
culo XIX, a plateia da exibicao saiu correndo do recinto por acreditar
que o trem sairia das telas. Em todos os casos citados existe uma
relacao de credibilidade entre a imagem e o espectador. Nessas situ-
acoes, a imagem registra atividades e acdes humanas, capta particu-
laridades culturais, veicula ideias, forma e manipula a opinido pu-
blica. Em casos especificos, se destaca ainda por ser um instrumento
de investigacao e conhecimento. Para o estudo das imagens, em es-
pecifico da fotografia, é preciso considerar seu “poderio de infor-
macao e desinformacao, sua capacidade de emocionar e transformar,
denunciar e manipular” (KOSSOY, 2014, p. 31).

Toda imagem esta embutida de significado e como alega
Becker (2009, p. 185) “assim como as pinturas adquirem seu signifi-
cado em um mundo de pintores, colecionadores, criticos e cura-
dores, fotografias obtém seu significado a partir do modo como as
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pessoas envolvidas com elas a compreendem, usam-nas, e desse
modo lhes atribuem significados.” As fotografias sdo, nesse con-
texto, representacdes visuais que transmitem contetidos urbanos e
é, portanto, um documento de identificacdo, analise e reflexao.

Os componentes estruturais da fotografia sdo de ordem mate-
rial, no que diz respeito aos equipamentos técnicos, Opticos, qui-
micos e eletronicos, e de ordem imaterial, uma vez que envolve as
mentalidades culturais e ideoldgicas que partem do autor da imagem.
Toda imagem produzida é dotada de intencdes, uso e finalidades
que permeiam o processo de criacdo, producdo e veiculacdo. De
acordo com Kossoy (2014, p. 48), a decifracao visual demanda dois
tipos de andlise: a iconografica e a iconoldgica.

Através da analise iconografica buscamos detectar seus elementos
constitutivos (fotdgrafo, assunto, tecnologia) e suas coordenadas de
situacdo (espago e tempo). [...] A iconoldgica é a decifragdo daquilo
que o fragmento visual ndo tem de explicito em seu conteddo (KOSSOY,
2014, p. 48).

Por meio dessa técnica, busca-se apreender da fotografia os
seus componente implicitos, que se referem aqueles “relativos a his-
téria e ao contexto que envolvem o tema registrado. Sao da ordem
dos fatos passados, herancas culturais e ideoldgicas que afetam o
individuo”, e os explicitos que sdo os que “retratam ou documentam
o assunto, o visivel” (KOSSQY, 2014, p. 52).

A pesquisa com crianca requer estratégias diversas para captar
os sentidos que elas atribuem a sua realidade, tendo em vista que
muitas vezes a metodologia da entrevista ndo é o suficiente. Nesse
sentido, a fotografia medeia essa relacao entre observador e obser-
vado, servindo como instrumento de projecdo desses discursos que
“embora implicitos na légica da cultura, s6 podem explicitar nos
planos das formas sensiveis o seu significado mais profundo”
(NOVAES; ECKERT; MARTINS, 2005, p. 110). A fotografia, dessa forma,
é um dispositivo discursivo, tendo em vista que projeta observacdes
nao alcancadas pelo modo verbal. Entretanto, a analise da imagem
deve incluir todo seu processo de construcdo, especificando espaco,
tempo, tipo de equipamento, trajetéria do autor, para que seja pos-
sivel efetuar uma reflexao iconografica e iconolégica e, a partir disso,
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compreender os significados efetivos de uma dada fotografia. Isto
posto torna-se relevante iniciar uma descricao pormenorizada das
“aventuras” de campo referentes ao processo de captacdo das
imagens.

Houve duas etapas de captacao das imagens. A primeira foi o
exercicio pratico das aulas de fotografia em que fizemos uso da ca-
mera digital da escola. Esses encontros duraram dois meses (agosto
e setembro de 2014). O segundo foi a realizacdao do registro fotogra-
fico com a camera analdgica (participaram dessa fase apenas os seis
interlocutores da pesquisa). Por conta dessa atividade encontramos
as criancas também nos meses de outubro e novembro de 2014.

No total, com a camera digital, as criancas produziriam 208
fotografias. Essa quantidade de imagens em conjunto com experi-
éncia em campo (sala de aula e rua) ja eram dados suficientes para
refletir a respeito das narrativas acerca do bairro, contudo, apesar
disso eu decidi procurar saber que perfil de imagens as criancas fa-
riam sozinhas, isentas da minha companhia ou da fotégrafa. Assim,
poderiamos comparar em que medida nossa presenca poderia in-
fluenciar a decisdo de enquadramento dos pequenos fotégrafos.
Motivada por isso, sugeri um novo exercicio que proporcionasse
uma autonomia da crianca em relacdao ao uso da camera.

Como essa atividade aconteceu apds o término da oficina,
nessa altura eu ja conhecia membros da familia das criancas e o en-
dereco de cada uma, entao, fui pessoalmente pedir autorizacdo aos
pais e fiz os registros de forma independente da escola. Na estrutura
da escola, as criancas ficavam com a camera fotografica apenas du-
rante a tarde do exercicio, e a minha intencdo era proporcionar um
ambiente mais livre e auténomo para as criancas fotografarem.
Minha ideia era deixar uma camera disponivel durante uma semana
com cada crianca, contudo, nesse formato ndo podiamos contar com
a disponibilizacdao da camera fotografica da escola. Nesse contexto,
resolvi fazer no Facebook uma campanha de doacdo de cameras ana-
logicas.?8 Ao explicar o meu projeto e apresentar os seus propdsitos,
recebi oito cameras, mas apenas uma funcionou normalmente.

28 Ao falar dessa minha intengdo de deixar a cdmera com os alunos, as préprias criancas sugeriram
que fossem uma camera simples para ndo chamar atengdo na rua.
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Comprei os filmes fotograficos e me reuni com as criancas que
ficariam com a camera para explicar a metodologia desse novo exer-
cicio. Por meio de sorteio, montamos o cronograma de divisao de
dias e repasse da camera. Comprei um primeiro filme de 24 poses e
resolvemos que cada crianca teria direito a 12 poses. Eles teriam que
selecionar bem o que enquadrar. Apds o registro da primeira crianca,
a camera seria passada para a segunda crianca e assim sucessiva-
mente. A sequéncia de revezamento da maquina ficou nessa ordem:
Rafaela, Beatriz, Maria Clara, Anderson, Charles e Daniel. Houve al-
gumas reacoes do tipo: “Tia, se for roubada eu nao tenho culpa” ou
“Por favor deixa eu ser o quarto porque cai no dia do meu aniver-
sario, quero fotografar”. Apos as negociacdes entre eles, acordamos
que toda semana eu voltava para fazer o repasse da camera e con-
versar sobre essa experiéncia. Importante salientar que apesar dessa
atividade ndo haver mais ligacao direta com a escola, nosso ponto de
encontro continuava sendo no ambiente escolar, considerando que
era o espaco que reunia todos eles.

A experimentacdo com a maquina analégica nao foi bem-suce-
dida. Nas linhas abaixo, descrevo a sucessao de acontecimentos que
caracterizaram a frustracdo desse método.

Mandei revelar os filmes apés as duas primeiras semanas de
fotografia. As imagens eram da Rafaela e da Maria Clara. Quando o
material voltou do laboratoério, logo constatamos que uma parte con-
sideravel do filme havia queimado. Com 15 fotos em maos, segui
para encontrar Rafaela e Maria Clara. Na cantina da escola, conver-
samos sobre as fotos. Nem bem iniciei o didlogo e Rafaela, ao constar
auséncia das suas fotografias, ja fez sua reclamacdo. Maria Clara,
logo em seguida, comeg¢ou a narrar o momento em que ela achava
que a camera tinha quebrado.

Maria Clara - No dia que eu fui bater a foto a cdimera fez zum zum zum, e eu
disse: valha meu deus do céu, a caimera endoidou (Maria Clara - 2014).

Hkk

Rafaela - Tia eu quero uma cdmera que eu saiba bater foto, essa dai ndo da
nem pra ver as fotos.

Helena - Mas tu tem medo de sair com a cdmera digital, mulher.
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Rafaela - Mas de tardezinha ndo tem ladrdo. Alids, ali ndo tem mais, porque
agora tém cdmera nos postes. Eles estdo tudo indo embora (Rafaela - 2014).

A verdade é que a camera nao funcionou como esperavamos e
as criancas demonstraram ter dificuldades com o sistema de ope-
racdo da camera analdgica. As fotografias quando ndao queimavam,
ficavam desfocadas ou com a luz estourada. Todavia, conversamos a
respeito das poucas fotografias que conseguimos revelar.

Fotografia 6 — A paisagem

Fonte: Maria Clara, 2014.

Fotografia 7 — No meio do mirante havia um tablado

Fonte: Rafaela, 2014.

As imagens da Maria Clara, em geral, eram dos jarros de flores
da mae e do topo do morro do Castelo Encantado, conhecido por “pai-
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sagem”. Ou ela apontava a camera para algo macro (como as flores)
ou para o cenario externo do bairro. Nessa situacdo, nem sempre o
que estd “fora do bairro” geograficamente significa que nao pertence
ao bairro. Para algumas criancas a praia do Mucuripe faz parte do seu
bairro, mesmo estando localizada em outro bairro. Nesse contexto o
que é “externo ao bairro” nos limites apontados pelos mapas institu-
cionais pode vir a ser de “dentro do bairro” no mapa afetivo criado
por eles. De toda forma, perguntei a Maria Clara porque a escolha
desses ambientes. Ela me apresentou dois motivos.

Me esqueci de fotografar o restante e quando me lembrei ja era hora da aula.
Corri, fui ld na “paisagem” e tirei a foto”. [...] E eu também ndo gosto de foto-
grafar minha rua porque ela é feia e eu ndo quero que saia na minha foto a
casa da minha vizinha jararaca.?® S6 a minha tia que ndo tem vergonha na
cara e fica babando essa mulher (Maria Clara -2014).

Em outras entrevistas concedidas, Maria ja tinha relatado tais
conflitos na area de vizinhanca, quase sempre envolvendo boatos e
intrigas. Rafaela disse que além das fotos dos trabalhadores envol-
vidos na reforma do Mirante, ela também tirou a foto do morro.

Eu bati a foto do morro e da sua invasdo. Quando ndo tinhamos casa, era la
que mordvamos. Hoje, fizeram mais casa la, mas ai derrubaram de novo as
casas. Eu fiz essa foto do morro, s6 que sumiu da mdquina (Rafaela - 2014).

A fotografia queimada esta invisivel para noés, contudo é viva
na memoria da Rafaela que apesar de ndo possuir aimagem impressa
e limpida expde uma memoria que o simples ato de fotografar lhe
provocou. O ato fotografico, nesse contexto, é uma mola de acesso
as histérias do narrador urbano. O Morro do Santa Terezinha,3? ao

29 Jararaca é uma serpente venenosa de até 1,6 metros, porém nesse caso, esta palavra esta
associada a uma ofensa.

30 A expansdo urbana no morro Santa Terezinha foi marcada por dois grandes pulsos de
antropizagdo. O primeiro entre 1978 e 1995, quando a area ocupada passou de 79,2 hectares
(25%) para 141,1 hectares (45%), em virtude da reordenagdo do espaco litoraneo em Fortaleza,
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contrario do Castelo Encantado, ndao surgiu de uma ocupacdo in-
formal, pois foi construido pelo poder Publico como um conjunto
habitacional. Contudo, uma parte significativa do morro que nao era
apropriada para construcdes domiciliares, foi ocupada de forma irre-
gular. Com isso vieram as lonas, a divisdo de terrenos, a construcao
de barracos de taipas e, consequentemente, o batalhdo da policia
para promover a remocado daquelas pessoas. Entretanto, era comum
0 acontecimento de novas invasdes no mesmo espaco. A rua do Farol
e todo seu entorno é uma dessas ocupacoes que se estabeleceu e,
nessa nova configuracdo e extensao dos limites e fronteiras da co-
munidade, cresce o Conjunto Santa Terezinha. Como nesse mo-
mento, ndao consegui adquirir uma maquina digital, pedi para minha
amiga fotégrafa avaliar se tinha algum problema com a camera ana-
légica e ela constatou que ndao havia nada. Comprei outro filme e
voltei novamente a escola para continuar o revezamento do registro
fotografico.

A fotégrafa me acompanhou nesse retorno e orientou, mais
uma vez, as criancas sobre os principais cuidados com a analdgica.
Ao recolher o equipamento e a pelicula, percebemos que novamente,
o exercicio ndo funcionou. A camera apresentou novos problemas de
funcionamento. Como era final de semestre, as criancas estavam
imersas nas avaliacdes finais e nosso tempo com elas estava se esgo-
tando; portanto, ndo tinhamos tempo habil para repetir esse exer-
cicio com uma maquina digital. Com excecao das imagens da Rafaela
e da Maria Clara feitas de forma analdgica, para montagem das pran-
chas tematicas (apresentadas no 3° capitulo) utilizei as 201 fotogra-
fias oriundas do laboratério com a camera digital.

Mesmo com poucas imagens resultantes desse processo analé-
gico, é possivel notar que esses registros imagéticos particulares re-
presentam uma visualidade urbana especifica desse espaco e da ex-

na década de 80, marcada pela expansdo das atividades turisticas no Estado do Ceara e pela
segregagdo socioespacial na capital. No segundo pulso, ocorrido entre 1995 e 2001, quando a
drea ocupada passou de 141,1 hectares (45%) para 211,2 hectares (67%), persistiu o embate
entre as questdes sociais e ambientais, ou seja, o crescimento da pobreza e a falta de acesso
“formal” a moradia, o que contribuiu para o aumento da favelizagdo em espago de ocupagdo
ndo regulamentada. Disponivel em: http://ppegeo.igc.usp.br/scielo.php?pid= S0101-
908220130001 00010&script=sci_arttext.
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periéncia das crian¢as com o seu bairro. As imagens tecem narrativas
proprias do olhar das meninas, uma vez que “a imagem tem como
funcdo primeira garantir, reforcar, reafirmar e explicitar nossa re-
lacdo com o mundo visual: ela desempenha papel de descoberta do
visual” (AUMONT, 1993, p. 81).

Em simbiose com o texto do depoimento, as imagens retratam
situacdes especificas da vida dessas criancas. Rafaela, assim como
0s jornais expostos no primeiro capitulo desta pesquisa, busca o
Mirante para preencher o quadro fotografico e registra os trabalha-
dores em acdo na obra publica, porém nao se limita a este quadro
dado, visto que ela inclui em seu depoimento o episédio da ocu-
pacdo do morro e de forma indireta retrata um problema de moradia
tipica dessa zona. No seu discurso ela ainda pontua a diminuicao da
violéncia do bairro por conta do uso das cameras de seguranca
publica.

Maria Clara, de forma peculiar, narrou uma cena que p0oe em
andlise as relacdes de confianca e disputa do espaco entre os vizi-
nhos de sua rua e para, além disso, nos fez pensar sobre a questao
de autoestima do bairro. Na fotografia, Maria apontou a camera para
fora, pois de acordo com ela, aquele cendrio era o lado bonito.
Geralmente as criangas apontam a camera para fora, alegando sempre
que ali é o belo. Por muitas vezes, elas preferiam tirar foto do Mirante
do Conjunto Santa Terezinha ou da “paisagem” do Castelo Encantado.
E uma escolha que provoca uma reflexdo no que diz respeito ao que
estd estabelecido na qualidade do que é “feio” e “bonito” no con-
junto de visualidades urbanas. Devemos considerar o fato de que
nos canais de comunicacao sao raras as producoes de conteudo que
associam boas noticias e imagens prazerosas ao bairro em que vivem
as criancas interlocutoras.3! No imaginario da cidade, as imagens da
periferia sdo associadas a cenas de violéncia e descaso publico.
Importante reforcar que as criancas, possuindo apenas uma escolha,

31 Apés a conclusdo da pesquisa de campo, as imagens das criangas chamaram a aten¢dio dos
jornalistas por serem fotografias que retratavam o cotidiano da comunidade de forma leve e
natural, sem o peso das imagens de violéncia, geralmente, atribuidas aquele espaco. Por conta
disso, em margo de 2015, os alunos da oficina concederam uma entrevista para o jornal O Povo
e ap0s sair na capa de jornal do Caderno Vida e Arte, a TV o Povo e a TV Verdes Mares (CETV,
12 Edi¢do) também procuraram as criangas para participarem de outras reportagens.
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apontam a camera para fora, buscando apresentar a lnica imagem
que retrata a beleza do seu espaco: a vista que se tem da cidade de
Fortaleza a partir do mirante do Santa Terezinha ou do pico do morro
do Castelo Encantado. Todas as criancas fizeram fotos a partir desse
angulo. Contudo, se for dada a crianca a possibilidade de explorar
outras perspectivas, ela registra imagens de cotidiano, paisagens,
personagens, praticas urbanas e culturais especificas do seu lugar e
a partir dessa vivéncia, descobre outros tipos de encanto.

No caso da Maria Clara, em especial, ela se esqueceu de fazer
o restante da fotografia (as primeiras ela havia feito dentro de casa,
mas nao funcionaram), quando lembrou procurou me mostrar o que
ela achava de mais bonito do seu bairro. No entanto, no exercicio
com a maquina digital, Maria registrou uma série de imagens do
bairro do que ela julga belo dentro da comunidade. Alidas, no mo-
mento em que foi pedido para as criancas selecionarem apenas uma
foto para nossa exposicao, Maria Clara selecionou a foto de um peixe
e ndao de uma paisagem.

No que diz respeito ao exercicio com a camera digital, optamos
por dividir a turma em 5 grupos com 3 criancas, cada grupo foi duas
vezes ao campo, totalizando 10 saidas para realizacao do laboratério
visual. No primeiro grupo estavam Daniel, Charles e mais duas
criancas. Nosso ponto de partida era a escola, porém nesse dia, como
era um sabado e tinhamos esquecido de comunicar a diretora que
irilamos precisar da escola como base, partiamos da casa do Daniel,
por isso iniciamos a atividade somente com Daniel, posteriormente,
nos reunimos com o Charles. A dinamica das saidas se configurava
dessa maneira: saiamos eu, a fotografa e as trés criancas. A fotégrafa
ia a frente com a crian¢a que estava com a camera na mao, no caso
dela precisar de alguma orientacao técnica; eu, passos atras, ia con-
versando com as duas criancas que na sequéncia também fotografa-
riam. Era uma versao do “siga o mestre”. Todo mundo fazia o per-
curso de quem estava fotografando. Essa divisdao beneficiava o meu
oficio, considerando que a presenca da fotégrafa no processo de ins-
trucdo me deixava livre para conversar com as criancas e anotar os
relatos.

No inicio dessas saidas, estranhamente, eu ndo me sentia mais
a vontade naquela comunidade. E, com a finalidade de demonstrar
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que pertencia aquele lugar, eu, em campo, criava algumas estraté-
gias, como sentar nas calcadas, comprar agua e frutas nas bodegas
(ponto de venda de mercadoria do bairro) e conversar com algumas
pessoas. Tudo isso de forma a me integrar no ambiente e parecer que
eu era “do local”. Fiz isso por medo, confesso. Medo de assalto ou
algo do tipo. Cheguei ao campo munida de preconceitos.

Daniel fotografou as ruas, os moradores, o mirante, os becos,
as escadas. Ele era bem independente e ja sabia o que queria foto-
grafar. A gente apenas o acompanhava. No meio desse caminho, pre-
senciamos uma briga de rua. Estavamos voltando para a casa do
Daniel quando percebemos um homem mais velho quebrando um
grande pedaco de madeira nas costas de outro rapaz. Estavamos ca-
minhando bem no meio da rua, ficamos estaticos vendo aquela cena.
De repente o homem que estava apanhando fugia, correndo em nossa
direcao e o que estava batendo, o perseguia. Estava entre a Sheyla (a
fotografa) e o Daniel, tentando racionalizar o momento, abri os
bracos e sugeri que eles saissem da rua e se se encostassem ao muro,
para dar passagem aquela confusao. Quando olhei para o lado, nem
vi Sheyla, nem Daniel. A fotégrafa, em uma atitude de desespero se
enfiou na casa de uma moradora e a crianca correu em uma grande
velocidade. Passado o caos (0 homem que apanhou fugiu), a foto-
grafa saiu (completamente sem jeito) de dentro da casa que tinha
“invadido” e a crianca soltando gargalhadas. A medida que a gente
tentava sair do meio daquela confusdo estabelecida, os moradores
saiam de dentro das suas casas para testemunhar o tumulto na rua.
Nas conversas pds-agitacdo entre os moradores, descobrimos que o
cara mais novo tentou assediar a filha do senhor mais velho e por
isso tal reacao.

Com o percurso que fiz com a Rafaela, ainda no Conjunto
Santa Terezinha, houve também um momento de tensdo. Rafaela fo-
tografou um homem e ele chamou as criancas e as fotégrafas e pediu
para ver a foto. Elas mostraram e ele pediu que elas apagassem ime-
diatamente, pois ele era um “procurado” da policia. Nao sei se ele
falava a verdade ou estava tentando amedrontar as meninas, de toda
forma, elas apagaram as imagens. Esses foram os Uinicos instantes de
apreensdao em campo. Todas as outras saidas ocorreram de forma
mais leve.
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O tempo inteiro essa questao da violéncia é trazida nos dis-
cursos quando se remonta a periferia. E inegavel a existéncia dela,
mas nao sabemos ao certo em que proporcao ela existe. Pelo dis-
curso midiatico ela é absurdamente corriqueira. As criancas, por
meio dos relatos e das entrevistas, expressam a sua opinido.

Helena - E certo. E vocé acha que o bairro tem pontos negativos? Tem coisa ruim?
Maria Clara - Pra mim, mais ou menos.

Helena - E o que seria, Maria, essas coisas mais ou menos?
Maria Clara - Assalto...

Anderson - Morte...

Maria Clara - Acidentes...

Helena - E quem mora aqui, assalta dentro do proprio bairro?
Maria Clara - Rouba. Rouba em todo lugar.

Anderson - Ndo. Os que eu conhego ndo

Helana - Os que tu conhecem ndo rouba aqui Anderson?!
Anderson - Ndo!

Helena - E tu conhece é Anderson?

Anderson - Conheco so os bons.

Maria vi (Maria Clara e Anderson - 2014).

Ndo. Tem pessoas que pensam maldades e umas que pensam bondades, essas
coisas assim né. Mas pra mim o meu bairro é tranquilo e alegre (Charles
-2015).

Eu gosto as vezes. Na parte que ele falou que era tudo quieto, pra ele né, mas
cada um tem seu gosto. As vezes acontece coisas.. morte... ai eu ndo gosto..
mas é um bairro bom... (Daniel - 2015).
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E perigoso e ndo é: as vezes mata e invade as casas dos outros. O bom é porque
é animado. Tem e ndo tem muito ladrdo (Ana Beatriz - 2014).

Quando chegamos ao Castelo Encantado, eu me senti mais a
vontade. O tempo todo eu cumprimentava conhecidos e encontrava,
no meio das vielas, amigos que ha tempos nao via. Anderson, Maria
Clara e Bia fotografaram todo o bairro, de acordo com os limites ter-
ritoriais dados por ele. De acordo com Anderson e Maria Clara, o
Castelo Encantado comeca no campo do “Terra e Mar” e vai até o cais
do porto, incluindo a praia do Mucuripe.

Como resultados deste laboratorio, foram produzidas pelos
meus interlocutores 208 fotografias, sendo 54 fotografias do Daniel,
15 fotografias do Charles, 20 fotografias da Rafaela, 45 fotografias
do Anderson, 31 fotografias da Maria Clara, 43 fotografias da Ana
Beatriz. Com essas criancas, eu realizei entrevistas e tive uma vi-
véncia maior.

No ultimo dia de aula, montamos uma exposicao das fotos de
todas as criancas que participaram das aulas de fotografia. Entre
todas as fotografias produzidas, pedimos aos alunos para esco-
lherem uma para ampliarmos e expormos. Eles logo argumentaram
que era muito dificil escolher apenas uma. Eu sugeri que eles esco-
lhessem a imagem que mais os atraiu. Aqui é o momento em que as
criancas selecionadas como interlocutoras iniciam o desenvolvi-
mento da narrativa visual que elaboraram do seu bairro. As criancas
tornam-se produtoras-narradoras, selecionando e narrando as ima-
gens que registraram das ruas e das pessoas no percurso das aulas
praticas.

Em sua obra A Camara Clara, Barthes discorre sobre o con-
ceito de punctum. Segundo o autor, “o punctum é picada, pequeno
buraco, pequena mancha, pequeno corte - e também lance de dados.
O punctum de uma foto é o acaso que, nela, me punge (mas também
me mortifica, me fere)” (BARTHES, 1984, p. 46). E aquela imagem que
belisca, assopra, balanca, arde e pulsa. Apesar de nao ter ciéncia
deste conceito, acredito que as criancas selecionaram as imagens
movidas por esse tipo de sensacdo. Elas separaram as fotografias e
justificaram a escolha do seu modo.
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Fotografia 8 — Olhos que falam

Fonte: Daniel, 2014.

Esta imagem foi a escolhida por Daniel. Ao andar pelas ruas do
Mirante, ele observou essa senhora parada no portao de sua casa
com os olhos atentos ao movimento da rua. Daniel pediu para foto-
grafar essa senhora e ela aceitou, entretanto a filha que estava ao
lado proibiu que a fotografia fosse feita, caso houvesse algum propo-
sito de divulgar a imagem da sua mae em Facebook ou em outros
lugares publicos. A filha da senhora fotografada vetou a foto para a
exposicao. Ainda assim, pontuei a possibilidade de ser veiculada na
minha pesquisa, e ela s6 afirmou que s6 autorizava porque era esse
trabalho da faculdade. Daniel ndo pode expor essa imagem, mas
afirmou que essa era a escolhida dele. Sobre essa imagem, ele
profere:
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Eu fotografei uma senhora, sé que a filha dela ndo permitiu a gente mostrar a
foto dela porque ela ja é uma senhora de idade e nés respeitamos isso, sé que
eu gostei muito dessa foto dela, se fosse por mim eu trocaria essa pela outra
[...] Gosto porque na foto saiu varias formas a partir do portdo, e o olho dela...
ndo sei... saiu muito bonito... eu gostei muito (Daniel - 2015).

Maria Clara escolheu a imagem alegando que o que chamou
atencao nela foi o peixe, o cendrio da praia e as maos do pescador.

Fotografia 9 — Peixe fora d’agua

Fonte: Maria Clara, 2014.

Charles preferiu a fotografia que registrava o cotidiano dos
trabalhadores da obra da reforma da Praca do Mirante, no Conjunto
Santa Terezinha. Sua alegacdo foi a seguinte:

Eles estavam trabalhando, levando areia dentro do carrinho de mdo... a gente
chegou perto dele e comecamos a conversar, quando eles foram embora eu prestei
atencdo e batia eles assim, bem retinho, tudo na mesma linha (Charles - 2015).
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Fotografia 10 — Siga o mestre

Fonte: Charles, 2014.
Bia escolheu a imagem do gato, argumentando que tinha muita
afeicao por esse animal e porque era a imagem mais bonita que tinha

produzido.

Fotografia 11 — Dono da rua

Fonte: Beatriz, 2014.

A nomeacao da foto da Rafaela levou em consideracdo o jogo
de cores que havia nas imagens a partir da exposi¢cao das camisas.
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Fotografia 12 — Deus ajuda quem cedo madruga

Fonte: Rafaela, 2014.

Anderson gostou da foto que retrata a rua enfeitada de fitas,
no meio uma mae andando com a crianca e ao fundo ao mar. Esses
elementos, para Anderson, sdo responsaveis por deixar a foto
bonita.

Fotografia 13 — E festa

Fonte: Anderson, 2014.
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Nesses percursos de captacdo de imagens, as criancas nao fi-
caram presas a nenhum tema, seu Unico limite era o tempo, pois
utilizavamos a camera da escola. O resultado dessa selecdao de ima-
gens tem pontos divergentes e convergentes com a selecdo de ima-
gens resultante da dindmica de colagem que realizamos em sala de
aula. Os arranjos imagéticos se distinguem quando as criancas nessa
selecdo exploram e projetam diversas imagens da rotina dos mora-
dores e da forma como eles ocupam a rua. Por coincidéncia, é também
nesse ponto que as duas selecdes dialogam, uma vez que as fotogra-
fias de animais na rua e a festa da Copa do Mundo se repetem, tanto
na escolha de imagens a partir do acervo de revista e jornais, quanto
nas fotografias captadas pelas criancas.

Sabemos que, ao recortar uma imagem de um suporte midia-
tico, ja estamos fazendo uma escolha dentro de uma selecao estabe-
lecida pelos editores da revista ou jornal, pessoas que, geralmente,
nao vivenciam aquele espaco. Considerando que nesse momento as
criancas sdo os produtores de todo material bruto, de uma forma
geral, as imagens deste arranjo tém um perfil mais intimo, tendo em
vista que retratam pormenores das praticas cotidianas da populacao
do bairro Vicente Pinzon. As criancas fotografaram as ruas, seus
ritmos e seus personagens. Construiram um olhar macro das cenas
do dia a dia daqueles moradores. Foram registrados os usos das ruas
pelos trabalhadores, pelos animais, pelos moradores. A rua como
vitrine de roupas, morada para os animais, l6cus de festa, lugar de
passagem, como lugar de observacao. E na rua que se brinca, que se
vende, que se trabalha, que se passeia, que se contempla. Nas entre-
vistas realizadas com os interlocutores, perguntei se havia alguma
imagem que eles esqueceram de fazer e que gostaria de voltar ao
campo para produzir. As criancas afirmaram que nao, que as foto-
grafias produzidas ja eram o suficiente para apresentar o bairro.

Foi dito aqui que a imagem, no campo antropolégico, “é um
instrumento auxiliar da investigacdao que se presta a analise e inter-
pretacOes, e que ganha significado quando utilizada nos trabalhos
cientificos acompanhado de outras fontes” (KOSSOY, 2014, p. 37).
Como flaneurs, as criancas percebem as peculiaridades do cotidiano
que fogem ao olhar estigmatizado. Todos esses arranjos visuais de-
sempenham funcdes distintas e nos “acrescentam novas dimensdes

73



< Colegdo de Humanidades - UFC >

a interpretacao da historia cultural, permitindo aprofundar a com-
preensao do universo simbolico, que se exprime em sistemas de ati-
tudes por meio dos quais 0os grupos sociais se definem, constroem
identidades e apreendem mentalidades” (NOVAES; ECKERT; MARTINS,
2005, p. 110).

Constatamos que a fotografia nao se limita a uma ingénua ilus-
tracao, é, antes de tudo, uma producdo pessoal simbodlica que “fala
claramente, neste sentido, nao apenas sobre o objeto fotografado,
mas de modo igualmente evidente, sobre a cultura e estilos de vida
de quem opera a camara” (NOVAES; ECKERT; MARTINS, 2005, p. 111).
Apoés esse exercicio, percebi que as imagens das criancas comecavam
a tracar um mapa visual que ia além do imaginario daquele bairro
projetado pelo discurso midiatico. Por meio das fotografias produ-
zidas pelas criancas, um novo mapa do Vicente Pinzon é construido.
Um mapa simbdlico que ressignifica as fronteiras delimitadas geo-
graficamente e apresenta imagens que projetam um ethos do bairro.
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Primeiro plano: uma cartografia
visual e verbal

Selecao

Por meio da producdo de 208 fotografias, as criancas selecio-
naram as imagens que narram o seu bairro e eu, pesquisadora, busco
arranjar todo esse material fotografico no sentido de efetuar uma
andlise imagética do que foi apresentado pelos interlocutores. De
todo material bruto produzido pelas criancas para a montagem dos
arranjos visuais, fiz uso de 51 fotografias.

Essas imagens foram produzidas durante os percursos reali-
zados com as criancas, esta acdo pode ainda ser denominada de
“passagens”, visto que tal ato “consiste em percorrer a cidade e seus
meandros observando espacos, equipamentos e personagens tipicos
com seus habitos, conflitos e expedientes, deixando-se imbuir pela
fragmentacdo que a sucessdo de imagens e situacdes produz”
(MAGNANI, 2002, p. 18). Durante a “passagem”, as criancas reali-
zaram mapeamento dos signos que aos olhos do fotégrafo torna-se
importante elencar e selecionar. Nesse momento, eles fizeram suas
escolhas e montaram seu acervo visual. E fato que em cada imagem
existe um filtro cultural e diversos sdo os significados atribuidos
pelos olhos e maos envolvidos nesse processo.

Posterior a experiéncia no campo, arquivei todas as imagens.
Por optar em utilizar o método de organizacdo dos dados proposto
por Bateson e Mead, eu tinha consciéncia de que os arranjos seriam
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agrupados por eixos tematicos ou sequenciais, no entanto, seria ne-
cessario primeiro sistematizar todo o material bruto. No compu-
tador, criei seis pastas, cada uma delas representava um interlocutor
enesse espaco eu arquivava as suas respectivas fotografias. Inimeras
vezes eu abria os arquivos e observava com atencdo uma imagem de
cada vez. Todas as pastas eram analisadas. Nessa etapa as imagens
foram analisadas de “de perto e de dentro” (MAGNANI, 2002, p. 18).
Foi preciso observar as imagens e “saber olhar como olha um arque-
6logo” (DIDI-HUBERMAN, 2010, p. 61): cavando, pincelando, reexami-
nando, comparando, buscando sentidos e significados que estao
acima da evidéncia fotografica. A partir dai comecei a notar que era
possivel fazer a divisdo das imagens por temas, e apenas nesse mo-
mento de reflexdo e construcao das categorias e dos eixos tematicos,
eu considerei todas as fotos feitas pelas criancas.

Durante a elaboracao dos eixos, selecionei umas imagens e
omiti outras, entretanto torna-se necessario salientar que as fotogra-
fias sdo representativas, tendo em visto que algumas imagens sao
muito similares. O fato de optar por uma e deixar outra de fora nao
estd relacionado a importancia e ao peso daquela imagem; mas, so-
bretudo, se deve a circunstancia de que o elemento da imagem omi-
tida da selecdo estd sendo representado por uma imagem
semelhante.

Além desse didlogo temadtico entre as fotografias, ndo houve
outro requisito pré-estabelecido para a minha escolha. Apenas ob-
servava todas as imagens e seguia formando arranjos visuais agru-
pando as imagens que dialogassem entre si, separando-as por eixo
tematico. De todo o acervo na construcdo dos arranjos, fiz uso de 51
fotografias.

Traducao

A periferia, usualmente, é categorizada a partir do que ela nao
tem. Sendo frequentemente afirmada pelo senso comum como um
espaco que nao tem seguranca, saneamento bdasico, saude, moradia
de qualidade ou investimentos educacionais. Vitima de estigma fo-
mentado por um discurso mididtico, a periferia, geralmente, é repre-
sentada socialmente como um lécus de uma crescente “tragédia ur-
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bana”. E a parte da cidade em que surgiram irregularidades urbanas,
portanto é considerada como “informal” e “clandestina”. A periferia
se constitui como “o aglomerado distante do centro onde passa a
residir a crescente mao-de-obra necessaria para girar a maquinaria
econémica” (KOWARICK, 1983, p. 31).

Por olhos desinformados, entende-se que os moradores da pe-
riferia ndo tém um histérico de educacdo que inclua formacao supe-
rior, nem que ocupem importantes cargos em instituicoes, projetos
ou empresas, uma vez que o olhar incipiente do estrangeiro entende
a periferia como um espaco de sujeicdo e subordinacdao. Nao ha, por-
tanto, uma expectativa nem uma confiabilidade que desse campo
havera uma producao intelectual, critica e artistica. Todavia, de-
vemos lembrar que a versdao da cidade que esta nas capas de jornais
ou nas reportagens televisivas é apenas um tipo de narrativa urbana,
a cidade é diversa em suas formas, paisagens e narradores; além
disso, consoante Canevacci (2004, p. 17-18) “a cidade se caracteriza
pela sobreposicao de melodias e harmonias, ruidos e sons, regras e
imposicoes”. Nesse contexto, essa pesquisa buscou compreender a
periferia a luz do conceito de uma “polifonia” de vozes e olhares que
constroem a narrativa urbana e dessa forma desconstruir enunciados
“legitimados” que ditam a cidade a partir do seu ponto de vista e que
reproduzem essa interpretacao como uma verdade estabelecida.

Por meio da producdo oral e visual, as criancas retratam a cul-
tura periférica e suas peculiaridades no que diz respeito as praticas
cotidianas, valores e comportamento. Entende-se que “ser da peri-
feria” significa participar de certo ethos que inclui tanto uma capaci-
dade para enfrentar as duras condicdes de vida, quanto pertencer a
redes de sociabilidade, a compartilhar certos gostos e valores”
(MAGNANI, 2006, p. 39). A periferia, nesse sentido, ndo se estabelece
apenas como um conceito, mas, segundo a interpretacdo de Certeau
(2000), como “campo de praticas”.

As criancas, nesse sentido, sao produtores e narradores ur-
banos que, munidos de camera fotografica, registram e tracam um
mapa que traduz um imaginario coletivo. Com isso, elas acrescentam
elementos para fomentar essa reflexdao em torno do conceito do que
é periferia. A experiéncia dos interlocutores imprime um sentindo na
construcao do discurso em torno do seu bairro e por meio das ima-
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gens apresentam um panorama do modo de “viver da periferia”, par-
tindo do principio de que “o lugar que olhamos sempre leva a marca
dos lugares por onde passamos, talvez por isso traga particulari-
dades, singularidades, na medida em que esta impregnado de expe-
riéncias moldadas em passos do vivido, grafias individuais por um
solo coletivo” (SILVA, 2012, p. 6).

A imagem como discurso sobre o mundo compde imaginario e
atribui uma narrativa que estao embasados em julgamentos e emo-
coes especificas do autor da fotografia. “Nessa dimensao, como ela-
boracdes visuais e mentais, texto e imagem intercambiam mensa-
gens e significados. Ambos operam na esfera da verossimilhanca,
oferecendo leituras possiveis, expressando sensibilidades, experién-
cias de vida, percepcoes do real, visées do mundo” (PESAVENTO,
2008, p. 111).

Toda fotografia foi montada dentro do percurso de ruas pro-
posto pela propria crianca. Sdo os passos desta caminhada que cons-
troem esse mapa afetivo e simbélico, uma vez que o “caminhar forma
mapas urbanos, transcrevem-se no espaco seus tracos, moldam o
espaco” (CERTEAU, 2000, p. 176). Cada elemento visto e registrado
nessas ruas é um fragmento da cidade e, portanto, uma letra dentro
desse texto urbano. A cidade se inscreve, nos seus muros, nas suas
ruas (LEFEBVRE, 1999, p. 114). Portanto, cada rua se torna um “es-
paco de anunciacdo” (CERTEAU, 2000) e as imagens das criancas se
estabelecem como dispositivo que projeta esses discursos e percep-
cdes. Por meio de uma producdo pessoal simbolica, as criancas em
suas fotografias traduzem o ethos do bairro Vicente Pinzo6n, tendo
em vista que registram o espaco fisico e geografico, a populacao e as
praticas sociais e culturais que regem o modo de vida dessa
comunidade.

Arranjo

Nesse momento da pesquisa, apresento os dados visuais e ver-
bais que formam um mapa afetivo projetado segundo o imaginario
dessas criancas. As fotografias dentro desse mapa sdo pontos signi-
ficativos, pois sinalizam lugares de experiéncia, e agrupadas formam
uma rede de sentidos, uma vez que apresentam uma realidade e um
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conceito de periferia oriundos de uma perspectiva particular das
criancas. Os arranjos visuais e 0os textos sao repertorios que, dentro
desse mapa, arquitetam uma visao singular sobre esse mundo. O
mapa do Vicente Pinzén é reconstruido a partir do modo de vida dos
seus habitantes. As paisagens recompostas “narram uma forma de
ver, modos de sentir (DIOGENES, 2004, p. 479).

Com base nessa selecdo e traducdao das imagens, inicia-se o
processo de montagem. Nela se remontam, recompdem e recom-
binam os fragmentos (imagens e textos) de uma dada realidade que
fundamentara uma narrativa. A reunido desses elementos e a compo-
sicdo desses arranjos visuais é fundamental para a assimilacdo de
algumas informacoes. Tal como afirma Achutti (2004, p. 108) “uma
narrativa fotoetnografica deve se apresentar na forma de uma série
de fotos que estejam relacionadas entre si e que componham uma
sequéncia de informacdes visuais”. Sobre a importancia do método
de montagem, Canevacci (2004, p. 106) também aponta que “numa
outra passagem pouco conhecida, Benjamin demonstra como é pos-
sivel selecionar alguns dados relativos a percepcdo, monta-los se-
gundo um encadeamento 16gico e realizar assim uma constelacao
que possa ter o senso luminoso do conhecimento” (CANEVACCI,
2004, p. 106). Bateson (1986, p. 264) afirma que “reunir dados é o
que entendo por explicacdao”, ao mesmo tempo em que Canevacci
(2004, p. 109) assegura que “a montagem é o pensamento abstrato
da metrépole.” Dentro dessa pesquisa, algumas conclusdes e enten-
dimentos maiores sé foram alcancados ap6s a montagem das pran-
chas tematicas.

A construcao de pranchas tematicas, método idealizado por
Bateson e Mead, é feita a partir dessa ideia de montagem. Para além
das conjuncdes das imagens, as pranchas carregam consigo frag-
mentos textuais que, ligados as fotografias, potencializardo as ana-
lises desse estudo. Nesse estudo, ainda na fase de captacao e selecao
das imagens, optei pelo uso das pranchas tematicas no modelo es-
trutural, que retine diferentes imagens costuradas por itens comuns.
Essa escolha foi tomada considerando que, em campo durante as
“passagens”, ndo houve um comportamento de registrar e acompa-
nhar em um ritual, acontecimento e fenémeno. As criancas iam cap-
tando os mais diversos elementos constituintes da rua o que resultou
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em diversidade de cenarios, figuras, tipos; no entanto, ndao se apro-
fundaram em episodios. Com esse perfil jA percebido por mim no
decorrer das “passagens”, entendi que as pranchas estruturais agre-
gariam valor ao resultado final. As pranchas tematico-estruturais re-
unem diversas imagens ligadas por fios narrativos comuns, ao olhar
para esse arranjo visual

buscamos uma solugdo, uma saida, um sentido. Para tanto, tentamos,
um pouco acaso da vertigem de nossos préprios olhos, mergulhar em
cada uma das seis figuras, procurando descobrir através de sua diver-
sidade figurativa, o que elas poderiam ter em comum, ou melhor di-
zendo, buscamos desvendar uma estrutura ou um elemento catali-
sador capaz de religé-las (SAMAIN; ALVES, 2004, p. 60).

As pranchas visuais ndao pretendem se limitar e, em nenhum
nivel, reduzir a complexidade de interpretacdo das imagens.
Busca-se, sobretudo, “mostra-la, expod-la, desdobra-la” (DIDI-
HUBERMAN, 2002, p. 494). Durante o processo de analise e mon-
tagem constatei alguns eixos temdticos presentes nas fotografias de
diferentes autores. Ao final de uma revisdo e revisita constante ao
acervo fotografico, elenquei sete temas que costuravam essa pro-
ducao imagética. Sao eles: o morro, o mar, as casas, os becos, 0os mo-
radores, os trabalhadores, a rua. O resultado da aplicacdo da técnica
de montagem foi a estruturacdo das pranchas tematico-estruturais.

Entrevistando Beatriz (10 anos), perguntei se as imagens que
ela produziu representavam o bairro dela, ela me responde que sim,
mas que era legal colocar uma legenda nas fotos. Ela reforcou o mé-
todo nesta pesquisa em que o verbal e o visual, juntos, se fortalecem
como instrumento de investigacdo. As pranchas tematico-estruturais
pretendem provocar no leitor uma imersao nas imagens e depois
conecta-las ao texto. No primeiro plano, exponho as pranchas vi-
suais, na folha seguinte apresento relatos verbais que dialogam com
as imagens. A producdo verbal construida foi embasada na experi-
éncia e vivéncia no campo, na coleta de dados estatisticos e institu-
cionais e, por fim, nas entrevistas feitas com as criancas interlocu-
toras desta pesquisa.
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Prancha 1 - Morros do Vicente Pinzon

Fotografia 14 — Escadinha do Mirante

Fonte: Rafaela, 2014.

Fotografia 15 — Morro do Teixeira

Fonte: Ana Beatriz, 2014.
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Fotografia 16 — Lixo no Morro

T

Fonte: Daniel, 2014.
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Fotografia 18 — Vista do Mirante

Fonte: Daniel, 2014.

O Vicente Pinzén é formado por dois morros: o Morro do
Teixeira, no qual esta situada a comunidade do Castelo Encantado; e
0 Morro do Santa Terezinha. Para efetivar o acesso entre 0os morros e
dos morros com outros bairros, foram construidas escadarias. Esta
prancha revela as escadarias que ligam o bairro a outros territorios
da cidade. A fotografia 14 é a escada que liga o Santa Terezinha ao
bairro do Papicu e a fotografia 15 é a escada instalada no Morro do
Teixeira, morro do Castelo Encantado. Essa escada promove a circu-
lacao entre o morro e o asfalto da Avenida Abolicao e Beira-Mar.

Durante a minha pesquisa de coleta de dados virtual, encon-
trei um video que veicula a maquete do projeto municipal de urbani-
zacao da Encosta do Morro Santa Terezinha. Todo o desenho do ter-
ritério que demarca e nomeia esse espaco nao estd em dialogo com o
entendimento da comunidade. O projeto institucional, dentro do
plano arquitetonico, nomeia todo territério como Morro da Santa
Terezinha e nesses planos de intervencao publica nao sdao conside-
radas as fronteiras culturais, politicas e sociais que demarcam as
comunidades envolvidas.

O nome Vicente Pinzén é outra denominacdo, em geral, ndao
aceita pelos moradores. Quando perguntei o local de nascimento das
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criancas interlocutoras, elas me responderam dessa forma: “Eu nasci
no Castelo Encantado”, “Eu nasci no Santa Terezinha”, “ Eu nasci no
Castelo Encantado, mais vim morar no Santa Terezinha”. Poucos dos
moradores com quem tive contato legitimaram o nome do bairro
como Vicente Pinzoén.

O morro, dentro do cendrio urbano, é um espac¢o estigmati-
zado, usualmente, apontado como um lugar “desviante”, um lugar
“problema”, lé6cus da violéncia. O morro é denominado pelo senso
comum e muitas vezes reafirmado pelo discurso midiatico como a
“regido afastada do centro, pobre, carente em infraestrutura e ser-
vigos que abrigam setores de baixa renda da populacao” (MAGNANI,
2003, p. 23) e que, portanto, é carente de intervencdes de acOes de
revitalizacdo e urbanismo. Pelo simples fato de morar no morro, 0s
moradores sofrem descrédito, desconfianca, preconceito. Lembro-me,
com clareza, de que, na adolescéncia, eu e meus irmaos tinhamos
receio de afirmar que moravamos no morro e sermos discriminados
ou hostilizados em razao disso. Dentro do Vicente Pinzén, no Morro
do Santa Terezinha, nos anos 80 e 90, o Mirante se consagrou como
uma importante zona gastronomica e festiva da cidade. Ostentando
uma deslumbrante vista da cidade, esse local se estabelecia como
um ponto turistico. Em razao disso, diversas narrativas foram dedi-
cadas a beleza desse lugar. Entretanto, atualmente, esse prestigio
nao mais existe. Por medo, até mesmo os taxis, em geral, se recusam
a subir o morro. Na cidade de Fortaleza, o morro, em geral, ndao ocupa
os cartdes-postais nem os guias turisticos. Longe disso, o morro vai
na contramao do que seria o “bom uso” da cidade.

E pelas escadas do Morro que os moradores do Santa Terezinha
e do Castelo Encantado vao para a Praia do Mucuripe. Os moradores
também descem o morro para ter acesso a algumas linhas de 6nibus,
considerando que na Avenida Abolicdo as opc¢des de transporte cole-
tivo sdo maiores. Moradores que utilizam os O6nibus durante a ma-
drugada (seja por conta de trabalho ou diversdao) também descem
nessa avenida e sobem as escadarias. HA um extenso historico de
ocupacao ilegal no entorno do morro. Uma parcela da populacao ja
invadiu os morros a fim de garantir sua casa prépria. Devido a este
fenémeno, no morro ha inimeras ocupacdes ilegais, sendo algumas
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levantadas nas encostas, fato que ja ocasionou desabamentos e
tragédias.

A ponta do Morro, seja no espaco chamado de paisagem (pra-
cinha do Morro do Teixeira) ou no Mirante do Santa Terezinha era o
lugar preferido das criancas para fotografar. Beatriz em entrevista
relatou que o Mirante “é a parte bonita do bairro”. Esse discurso
pode refletir de fato um orgulho da crianca em morar naquele lugar,
ou a crianca estd apenas reproduzindo um discurso do que é dito
pela midia como lugar belo e positivo, considerando que o Mirante,
no passado, era consagrado como um dos espacos turisticos mais
movimentados da cidade.

Prancha 2 - Mar

Fotografia 19 — Praia do Mucuripe

Fonte: Maria Clara, 2014.
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Fotografia 20 — Castelo Encantado

Fonte: Daniel, 2014.

Fotografia 21 — O mar visto do morro

£ ;..,.-,:E"‘ﬁ' L

Fonte: Ana Beatriz, 2014.
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Fotografia 22 — Rua Lindoia

Fonte: Anderson, 2014.

Fotografia 23 — Praia dos Botes

Fonte: Maria Clara, 2014.
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Fotografia 24 — Baiacu

Fonte: Maria Clara, 2014.

Fotografia 25 — Lagostinha

O mar se destaca como um elemento valoroso para uma ci-
dade. Ele representa a “cidade que se vende”, a cidade turistica. E na
paisagem natural do litoral que se constitui uma rede de hotelarias,
estabelecimentos que ostentam um variado carddpio gastronémico,
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uma zona de bares e casas de shows, feiras de artesanato e espacos
esportivos (volei, kitesurf etc.). Os cartdes-postais e guias turisticos
“sdo objetos de valorizacao estética, por meio da qual a cidade se da
a conhecer” (BARREIRA, 2006, p. 147) e o mar, nesses materiais vi-
suais, se torna um protagonista dessa narrativa urbana.

O bairro do Vicente Pinzon localiza-se ao leste da Praia do
Mucuripe. Nas fronteiras delineadas pelos mapas da cidade, a praia
do Mucuripe nao pertence ao territorio do bairro Vicente Pinzon, en-
tretanto, na pratica, os moradores mantém um sentimento de per-
tenca em relacdo aquele lugar, inclusive, nomeando-a como a Praia
dos Botes, em referéncia aos inimeros botes de pescadores apor-
tados na areia.

O Mucuripe era uma vila de pescadores, porém, com o cresci-
mento da cidade e a propagacao da especulacdao imobilidria nesta
zona, os antigos moradores foram afastados dessa area. Praticantes
da pesca artesanal, eles ndao poderiam se afastar do mar, assim,
muitos dos pescadores ocuparam as comunidades do Castelo
Encantado e Santa Terezinha. Foi na Praia dos Botes que Charles (11
anos) revelou que aprendeu a nadar com o pai. Era ali também que
trabalhava o pai de Maria Clara (10 anos). Os moradores também se
apoderam da praia para fazer campeonatos de futebol envolvendo os
jovens e adultos da comunidade do Castelo Encantado, Santa
Terezinha e Mucuripe. Esse evento esportivo que ja se tornou tra-
dicdo é coordenado e mobilizado pelos préprios moradores. Cada
time tem seus uniformes, sua bandeira, sua torcida. Paralelo a isso,
ha outras turmas de amigos que nao participam desses campeonatos
e descem todo final de tarde apenas para “bater um racha”.32 Charles
disse que quando pequeno seu pai descia sempre para jogar bola e
ele o acompanhava. O calcadao da praia é também uma area de lazer
e sociabilidade na comunidade. Durante a noite existe um costume
de passear na beira-mar e durante o dia a diversao é na praia com a
familia.

Dentro da pesquisa, algumas criancas pediram para descer o
morro e tirar foto na praia. Além do mar, registraram outros ele-

32 0 racha é um jogo de futebol que inclui um nimero menor de participantes e tem carater mais
amador. Em outras regides brasileiras é conhecido com “pelada”.
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mentos e personagens da orla, tais como o conjunto de botes enfilei-
rados (fotografia 23), o peixe baiacu (fotografia 24), uma cabeca de
lagosta (fotografia 25). Outras criang¢as, mesmo estando na ponta do
morro apontam a camera em direcdo ao mar. Nas imagens, o mar
divide espaco no quadro com os prédios e com os telhados de muitos
domicilios. Questionadas por essa escolha, elas me respondem
apenas porque acham o cenario bonito. Nessa prancha, o mar é visto
sob a Otica de quem estd nas areias da Praia do Mucuripe, mas
também sob a perspectiva de quem olha para o mar a partir do
Mirante do Santa Terezinha (fotografia 20), da ponta do Morro do
Teixeira (fotografia 21) ou da Rua Lindoia, no Castelo Encantado (fo-
tografia 22).

Corriqueiramente, as criancas tentam captar nas fotografias as
paisagens que sdao ditadas pela midia ou pelo senso comum como
algo positivo e bonito. A vista do Mirante e a Praia sao exemplos
dessa constatacao. Entretanto, nessa leitura ndao podemos excluir o
fato de que as escolhas de foco das criancas também levam em con-
sideracdo a proximidade e a forte relacdo que existe entre o foto-
grafo e o cendrio. Em cada percurso selecionado e cumprido, com
muita frequéncia, as criancas narravam fatos e acontecimentos par-
ticulares delas com aquele lugar em que elas estavam fotografando e
era nessa situacao em que se revelavam as palavras e as historias
ocultas durante as entrevistas.
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Prancha 3 - Casas

Fotografia 26 — Casa da esquina

Fonte: Anderson, 2014.

Fotografia 27 — A senhora do portdo

Fonte: Daniel, 2014.
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Fotografia 28 — As casas gémeas

Fonte: Charles, 2014.

Fotografia 29 — Fundo de Casa

i + ..'IJ' !
Fonte: Rafaela, 2014.
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Fotografia 30 — Casa colorida

Fonte: Anderson, 2014.
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O bairro do Vicente Pinzén foi ocupado de duas formas: a
partir do processo de invasdao e com a construcao de um conjunto
habitacional.

Na comunidade do Castelo Encantado, a fixacao de domicilio
aconteceu durante as décadas de 50 e 60. O ritmo de invasdo da area
foi intenso a partir da década de 80. A estrutura das casas, nesse
regime de ocupacdo, passa por fases e ciclos que correspondem
também ao tempo de instalacio daqueles moradores naquele ter-
reno. As moradias, no inicio sdao de lona (casa temporaria), evoluem
para barraco (momento de transicdo e fixacdo no espaco) e chegam a
alvenaria. Atualmente as casas no Castelo Encantado sao, na grande
maioria, desse material. Tornou-se pratica comum do bairro investir
recursos em reformas que aumentem verticalmente os domicilios
com o objetivo de agregar a nova familia formada por filhos dos
donos do estabelecimento ou fazer a mudanca da residéncia para o
andar superior e no espaco inferior instalar um comércio. Atualmente
86,2% dos domicilios sdo ocupados pelos proprietarios, 7,7% sao alu-
gados e 6,2% cedidos.33

Em 1980, o Governo do Estado do Ceard entregou o conjunto
Santa Terezinha com 1.022 casas com os seguintes perfis: Lote A
(19,94m?), Lote B (29,75m?), Lote C (36,30m?). O conjunto habita-
cional foi projetado para moradores que foram removidos da zona
praieira do Mucuripe devido ao momento de intensa especulacao
imobilidria na regido. Posteriormente, a populacao de outras favelas
foi realocada também para essa comunidade. A especulacdo imobili-
aria no Santa Terezinha afastou os moradores da regido do Mirante
do bairro, fazendo com que esses ocupassem as encostas do morro.34
Devido as invasdes no Morro, o bairro cresce de forma irregular em
um fluxo intenso.

Das seis criancas entrevistadas, todas residem em casa de al-
venaria e apenas uma mora de aluguel no Conjunto Santa Terezinha.
Uma crianca mora na recente zona de ocupacao “irregular” em torno
do farol do Morro do Santa Terezinha e outra crianca mora nas “casas
dos fundos”, que sao os tipos de iméveis construidos no terreno do

33 Fonte: http://www.usp.br/fau/depprojeto/labhab/biblioteca/textos/silva_hmb_favelas.pdf.
34 Fonte: http://www.fortalezanobre.com.br/2014/02/das-deserticas-dunas-do-mucuripe-local.html.
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quintal da casa principal. Nesse caso, a casa da familia da crianca é
agregada a casa da avo. Percebi que nenhuma das criancas registrou
o interior de sua propria casa, talvez por opcao de revelar somente
as ruas e nao a intimidade do seu lar.

As criancas exibiram diferentes tipos de construcdes residen-
ciais dentro do bairro. Essa prancha apresenta sete tipos de casas de
carater distinto e dessa forma representa uma pluralidade de cultura
dos moradores, uma vez que a cultura do objeto e do material pode
possibilitar um entendimento da propria cultura do residente do
imével. E possivel observar que na periferia existe o barraco e, em
paralelo, ha também casas com muros altos e finos acabamentos.
Dentro da zona periférica ha niveis de poder de aquisicao que di-
ferem uma casa de outra. Do lado externo, o tipo de pintura, o for-
mato de portao, o uso da ceramica sao elementos de distincao entre
uma casa “abastada” e uma casa “desprovida”’. Do lado interno, o
tamanho da televisdo, a qualidade dos méveis, a divisdo de coOmodos,
a aquisicao de alguns eletrodomésticos sdao itens que promovem
essa divisdo. Numa pequena andlise sobre este fragmento do bairro
é possivel observar que os niveis de desigualdade social estdo para
além da dicotomia “pobre e rico” e que o discurso de que na periferia
todos vivem em uma mesma condicdo social é um pensamento que
demanda um estudo pormenorizado dessa populacao.
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Prancha 4 - Becos

Fotografia 32 — Beco da Escada

Fonte: Daniel, 2014.
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Fotografia 33 — Beco da H. Firmeza

Fonte: Anderson, 2014.

Fotografia 34 — Beco do Buraco

Fonte: Rafaela, 2014.
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Fotografia 35 — Beco do Buraco
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Fonte: Rafaela, 2014.

Alguns becos fotografados nao existem nos mapas institucio-
nais, outros até sdo pontuados e representados, mas apenas como
um traco cinza e sem nomina¢do e outros sao intitulados de AC
(acesso publico) ou travessas. Muitos becos nascem e permanecem
como um lugar clandestino dentro de um mapa geografico, porém
sua existéncia é bem viva nos mapas afetivos.

O beco é um emaranhando de passagens e caminhos.
Frequentemente eles sdo espacos andénimos. Sao os moradores que
nomeiam esse espaco. Essa escolha do nome acontece de forma ha-
bitual, pautada nas relacdes sociais e vivéncias compartilhadas entre
os moradores desse espaco. Usualmente, o beco ganha um nome de
algum morador, algum acontecimento ou o nome do lugar para qual
a via promove acesso. Por exemplo: “Beco do Seu Zé”, “Beco da
Paisagem”, “Beco do Nestor”. E quando os becos aparecem no mapa
como travessa e recebem do poder publico um nome, ainda assim é
a denominacdo dada pelos moradores que persiste.

Essas vielas sdo tidas como um territorio de violéncias, drogas,
prostituicao e desvios. Mas para além, o beco, na estrutura social da
comunidade, se estabelece como um lugar de intensa circulacdao so-
cial e outras praticas. Anderson, meu interlocutor de 11 anos, me
responde que é no beco onde mora que ele brinca de bola com os
primos. O beco é também um esconderijo para os brincantes de
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pique esconde3® ou o local de atalho para as criancas que correm e
brincam de pega-pega. Esse espaco é também associado como lugar
de experiéncias amorosas. O local estreito impde uma proximidade
tanto para os casais que se encontram as escuras, quanto para os
moradores que se deslocam cotidianamente por aquela zona. O beco,
em sintese, é sinonimo de intimidade.

Em entrevista, Daniel, 12 anos, afirma que fotografou os becos
porque “tém muitas pessoas que andam por aqui e ndo conhecem os
lugares, eu queria mostrar um lugar fechado”. O ato de as criancas
fotografarem esses lugares é também um ato de decisdo e inclusao
dos becos na composicdao desse mapa visual.

Nao encontrei em documentos oficiais informacdes referentes a
quantidade de becos no bairro Vicente Pinzén. Todo conhecimento ad-
quirido a respeito deste local veio de relatos da vivéncia dos moradores
da comunidade. Sendo assim, pode-se constatar que o beco é um es-
paco compartilhado e legitimado por aqueles que vivem seu itinerario.

Prancha 5 - Moradores

Fotografia 36 — O v6 na calgada

Fonte: Ana Beatriz, 2014.

35 pique esconde e pega-pega sdo brincadeiras infantis populares.
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Fotografia 37 — Descendo a ladeira

Fonte: Charles, 2014.

Fotografia 38 — Moradora da Jangadeiro

Fonte: Ana Beatriz, 2014.
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Fotografia 39 — Turma da bodega
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Fonte: Daniel, 2014.

Fotografia 40 — Brincando na descida

Fonte: Anderson, 2014.
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Fotografia 41 — A queda

Fonte: Maria Clara, 2014.

Fotografia 42 — A bebé da vizinha

Fonte: Ana Beatriz, 2014.
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Fotografia 43 — Irmads

Fonte: Ana Beatriz, 2014.

A populacdo do Vicente Pinzén é composta por 45.518 habi-
tantes. O percentual que contempla a faixa etaria de jovens e adultos
é de 69,9%, enquanto que as criancas (0 a 14 anos) se consolidam
com 24,4%;3% no entanto em nenhuma das fotografias montadas
pelas criancas aparece a figura do jovem. Sdo os idosos e as criancas
que preenchem o enquadramento das fotografias dos meus interlo-
cutores. Essa prancha registra esses adultos e criancas em espacos
de sociabilidade (calcadas, ruas, botequim), mas de forma ousada,
também apresenta moradores no interior de suas casas, por tras das
grades e portoes.

As imagens dialogam com a realidade e, portanto, as nossas
narrativas de mundo sdao produtos de nossa vivéncia. As criancas
desenham aqui os personagens mais presentes e envolvidos no seu
cotidiano e na sua formacao. Sao eles: os adultos, os quais elas legi-
timam como autoridade dentro do ambito familiar, e as criancas com
as quais os pequenos fotégrafos se identificam e ainda com as quais
eles partilham sua realidade, sejam essas colegas de turma da es-
cola, amigos do bairro, irmaos mais novos ou primos.

36 Tais dados podem ser consultados no site http://populacao.net.br/populacao -vicente-Pinzén_
fortaleza_ce.html.
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A cada vez que eu pedi para as criancas me apontarem os
pontos positivos do bairro, elas ressaltavam: “aqui eu tenho varios
amigos”; “gosto de morar aqui porque eu tenho muitas amizades”;
“Gosto muito daqui porque tenho um monte de amigos e primos”. As
brincadeiras na rua também recebem destaque no discurso das
criancas ao narrarem seu cotidiano. Brincar de bola, de pega-pega,
soltar arraia,3” jogar carimba, andar de bicicleta sdo apenas algumas
das diversodes citadas por eles.

As relacoes afetivas estabelecidas e mantidas pelas criancas é
fator fundamental no desenho do universo social em que os interlo-
cutores estao inseridos. Dentro desse circulo social, as amizades sao
destacadas como principal motivo de satisfacdo em viver naquele
bairro.

A juventude, assim como a infancia, mantém um grupo de con-
vivéncia e espacos de sociabilidade com normas e regras particu-
lares e compartilhadas, geralmente, apenas com aqueles que pos-
suem a mesma faixa etdria, ou seja, a crianca raramente transita
nesse ambiente juvenil. Considerando que toda narrativa visual-
-verbal é construida tendo por base um filtro afetivo e cultural, as
fotografias aqui expostas projetam um cenario especifico das expe-
riéncias do autor da imagem e, nesse caso, a imagem do jovem foi
omitida do quadro imagético idealizado pelos interlocutores.

37 Arraia é também conhecida como pipa ou papagaio. Ela é um brinquedo que voa baseado na
oposicdo entre a forga do vento e a da corda segurada pelo operador. E composta de papel que tem
a fungdo de asa, sustentando o brinquedo. Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Pipa_(brinquedo).
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Prancha 6 — Trabalhadores

Fotografia 44 — O vendedor de frutas

Fonte: Maria Clara, 2014.

Fotografia 45 — Mdo na obra

Fonte: Charles, 2014.
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Fotografia 46 — Tecendo

Fonte: Daniel, 2014.

Fotografia 47 — Camisas a venda

Fonte: Rafaela, 2014.
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Fotografia 48 — Construgdo

At

Fonte: Ana Beatriz, 2014.

De acordo com uma pesquisa realizada pela Prefeitura
Municipal de Fortaleza, o setor de servicos, seguido do setor de co-
mércio, sdo as mais fortes atividades econdémicas.3® O Centro, o
Meireles e a Praia de Iracema ocupam, respectivamente, a primeira,
segunda e terceira colocacdo no ranking de melhores resultados no
que diz respeito ao indice de Cobertura Agregada das Atividades
Econdémicas (ICA). Vale salientar que Meireles e Aldeota sdo também
os bairros que possuem os mais elevados indices de Desenvolvimento
Humano. Esses bairros estdao localizados na Regional II, assim como
o bairro Vicente Pinzén. Contudo, nessa listagem, ele ocupa a 58°
posicao.

38 para acesso detalhado as informagdes, consultar a pesquisa Concentracdo Setorial de
Empresas, por Bairro, em Fortaleza no seguinte link: http://www.fortaleza.ce.gov.br/sde/
pesquisas.
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O Vicente Pinzo6n pertence ainda a lista dos 10 piores bairros
em relacao a oferta de setor de comércio e servicos, e ocupa a 5°
posicdo no ranking dos 10 piores bairros no que diz respeito a indus-
tria de transformacao.39 Ha no seu territério uma baixa concentracao
de empresas, entre 1 e 8 unidades.

Em Fortaleza, conforme estudos do Dieese, o numero de auto6-
nomos corresponde a 443 mil pessoas; os empreendimentos e a
prestacdo de servicos informais é uma realidade dos trabalhadores
do bairro Vicente Pinzoén.

Dentro do mercado de trabalho, os pais dos meus interlocutores
ocupam as seguintes funcdes: faxineira, florista, pescador, vendedora
de loja, cozinheira, pedreiros e cargos técnico e administrativos
contratados por empresa privada. Algumas criancas sao mantidas
financeiramente pela avo e essa renda vem da aposentadoria.

Na busca de evidenciar as caracteristicas de um povo traba-
lhador, as profissdes foram temas recorrentes no recorte fotografico
das criancas. As fotografias apresentam profissionais terceirizados
que sdo contratados por empresas alocadas, em sua maioria, no
Centro, Aldeota, Papicu e Coc6 ou, em alguns casos, terceirizados
para atuar no servico publico (ver fotografia 45), hd os autébnomos
que prestam servicos e vendem mercadorias e produtos no bairro do
Centro, Beira-mar e Praia do Futuro e dentro do proprio bairro (foto-
grafias 44 e 47), os pescadores que vivem do oficio da pesca arte-
sanal (fotografia 46) e existe ainda os concursados que atuam na area
da saude, administracdao e educacao.

39 A industria de transformacgdo compreende as atividades que envolvem transformacdo fisica,
quimica e biolégica de materiais, substancias e componentes para obter produtos novos.
Fonte https://economiaclara.wordpress.com/2010/09/09/transformacao/.
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Prancha 7 - Rua

Fotografia 49 — Descanso da tarde

Fonte: Ana Beatriz, 2014.

Fotografia 50 — Flores na rua

Fonte: Maria Clara, 2014.
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Fotografia 51 — Tarde livre
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Fonte: Anderson, 2014.

Fotografia 52 — Roupas ao sol

Fonte: Rafaela, 2014.
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Fotografia 53 — Comadres

Fonte: Maria Clara, 2014.

Fotografia 54 — Aos ventos

Fonte: Anderson, 2014.
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Fotografia 55 — Copa do Mundo

Fonte: Anderson, 2014.

Fotografia 56 — Gato

Fonte: Ana Beatriz, 2014.
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Fotografia 57 — Cachorros

Fonte: Ana Beatriz, 2014.

Os percursos realizados com as criancas contemplaram o nu-
mero de 21 ruas visitadas, sem incluir nessa contagem as passagens
em becos e vielas. Na comunidade do Castelo Encantado, os trajetos
foram constituidos pela Rua Lindoya, Rua Esperantina, Rua do
Contorno, Rua Alto Alegre, Rua Cavalo Marinho, Rua Sete de Abril,
Rua H. Firmeza, Rua Francisco Alves Pereira, Rua Sao Bernardo do
Campo e Avenida dos Jangadeiros. O itinerario do Santa Terezinha
contemplou a Rua do Mirante, Rua Saburd, Rua Labirinto, Rua Sol
Nascente, Rua Novo Farol, Rua do Entardecer, Rua do Jereré, Rua do
Manzud, Rua do Pescador Chico Binda, Avenida Areia Branca e
Avenida Dolor Barreira.

Diferente da casa, a rua é o lugar das relacOoes-publicas com
normas e regras comportamentais proprias da sua dinamica. Na rua
ha espaco para dispersao, descontracao, para liberdade, enquanto a
casa, consoante o antropologo Da Matta (1997, p. 13), é “a linguagem
da ordem, da obediéncia, é o idioma sempre vazado de conotacdes
morais”. Para sair a rua nos arrumamos, assumimos um comporta-
mento formal diante do relaxamento que temos na intimidade da casa.
A rua é uma esfera de significacao social que constitui sua prépria
realidade, sendo esta diferente da légica de funcionamento do am-
biente doméstico.
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As ruas, nos bairros periféricos, tém fluxos radicalmente dis-
tintos dos bairros nobres da cidade, tendo em vista que nesses 1ul-
timos sao os vigilantes, altos muros e cercas elétricas que estdo em
contato com as ruas. Os moradores dessas areas ndao tém o habito de
frequentar a rua e, nessa situacao, a rua limita-se como via de desco-
lamento. Maria Clara afirma que gosta de morar no Castelo Encantado
porque ele é movimentado. Pelas ruas do Vicente Pinzén trafegam
veiculos, mercadorias, animais, informacdes, mas, principalmente,
pessoas. A rua se destaca como um suporte de relacdes humanas e
local de encontros.

No Vicente Pinzén os lacos de vizinhancas sao mais estreitos.
Indo de encontro ao conceito antropoldgico de que a rua é apenas o
locus das relacdes-publicas, no bairro Vicente Pinzon, a rua, muitas
vezes, vira um tipo de desdobramento do ambiente privado. Em
tempo de Copa do Mundo, por exemplo, os moradores se reiinem
abandonam o ambiente interno da casa e montam uma sala de TV em
plena rua, optando por assistir aos jogos juntos com os vizinhos. Os
moradores, de forma conjunta, enfeitam as ruas com bandeirinhas e
pintura no chao (fotografia 55).

O varal de roupas montado na area externa a casa (fotografia
52 e 54) é outro exemplo do uso da rua como um local particular. As
roupas sao estendidas em corddes presos nas paredes dos becos ou
nos muros e portdes dos vizinhos. O varal é uma extensao da casa no
lado exterior.

O uso da calcada como espaco de convivéncia familiar é recor-
rente nas ruas do Vicente Pinzén. Ela se tornou um lugar de convivio,
de conversa, de troca de saberes e informacées. E ainda um local de
escuta e de observacao. Nao basta olhar as ruas pelas janelas, é pre-
ciso sentir as ruas a partir das calcadas. Existia o costume de ar-
rumar a sala para receber um amigo, na periferia, muitos amigos sao
recebidos nas rodas de conversa das calcadas. Nessa pratica é comum
os vizinhos se agregarem com suas cadeiras e ali formar uma turma
(fotografia 49), como também hda casos em que os moradores, de
suas calcadas, acompanham de forma solitaria o0 movimento da rua
(fotografia 51 e 53). De toda forma, as calcadas formam redes de
sociabilidade que integram os lacos de vizinhanca. Sentar na cal¢ada
significar perceber e experimentar as ruas por outra perspectiva.
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Os pescadores costuram suas redes nas ruas. Existem casos de
discussdes familiares que ocorrem na rua. E na calcada de suas casas
que o casal de jovens namora. No meio da rua se monta uma tenda e
ali mesmo se festejam aniversarios e chas de bebés. A dona de casa
também lava roupa na rua. Essa prancha veicula imagens que eviden-
ciam os usos diferenciados da rua dentro da periferia, onde o pu-
blico e o privado se misturam de forma complexa.
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Conclusao: o uso da lente olho-
de-peixe ou como abrir o
angulo para 180°

uem viaja tem muito a contar (BENJAMIN, 1994).40 Os “mari-
nheiros”, imersos em maultiplos percursos, deslocam-se, constante-
mente, entre paisagens, pessoas, ruas, céus e mares. Viajam. Trazem
na bagagem outras historias, diferentes daqueles que ficam em solo.
Na obra Cidades invisiveis, de italo Calvino,4! Marco Polo, um mer-
cador veneziano, narrava para o imperador Kublai Khan as cidades
do seu império, tendo em vista que este ndo conhecia todo o terri-
tério que dominava. As cidades invisiveis, ante o olhar de Marco
Polo, ganhavam formas, linhas, contornos e conteudos. O viajante
“emprestava” seus olhos para imperador. Ao mapear as cidades e
descrever sua arquitetura, suas montanhas, rios, praticas, pessoas,
sonhos, desejos, signos, ele construia sua narrativa sobre cada es-
paco que levava seus rastros, e, posteriormente, projetava tal expe-
riéncia ao imperador. Contudo, a descricao citadina composta por
Marco Polo desenhava apenas uma “versao” dessa cidade. Consoante
Barreira (2001, p. 39), acredito que “os discursos construidos sobre
a cidade respondem a diferentes momentos e interesses veiculados

40 A figura do narrador s se torna plenamente tangivel se temos presentes esses dois grupos.
“Quem viaja tem muito que contar”, diz o povo, e com isso imagina o narrador como alguém
que vem de longe. Mas também escutamos com prazer o homem que ganhou honestamente
sua vida sem sair do seu pais e que conhece suas histérias e tradi¢des. Se quisermos concretizar
esses dois grupos através dos seus representantes arcaicos, podemos dizer que um é
exemplificado pelo camponés sedentario, e outro pelo marinheiro comerciante. Na realidade,
esses dois estilos de vida produziram de certo modo suas respectivas familias de narradores.
Benjamin, 1987.

41 Ver obra Cidades Invisiveis (1972), de italo Calvino.
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por diferentes atores sociais”, acreditando que cada objeto é dotado
de desdobraveis pontos de vistas, e a observacao é seguida pela in-
terpretacao e projecao.

Podemos afirmar que o ato de abrir os olhos é um processo
natural, todavia observar e codificar sdo fases de um processo cul-
tural, tendo em vista que nossas projecdes de mundo sao constru-
idas a partir de nossas referéncias educacionais, tedricas e artisticas.
Diz Canevacci (2004, p. 238) “ver o mundo é o processo metodolo-
gico de fazer-se olho”. Falar sobre a cidade envolve todos os sen-
tidos, levando em consideracdo que a desenhamos a medida que a
experimentamos. Sdo muitos os olhos que tecem as narrativas ur-
banas e todo esse processo de construcao de fala, discursos e repre-
sentacdes visuais passa por operacdes e transformagdes com obje-
tivos especificos e publico direcionados. Qualquer relato sobre a
sociedade é uma acdo coletiva que envolve agentes sociais com pa-
péis e funcoes estabelecidas. Um relato sobre a sociedade é, por-
tanto, “atividades organizadas, moldadas pelos esforcos conjuntos
de todos os envolvidos” (BECKER, 2009, p. 27). A transmissao de
conteudos e as representacdes fotograficas produzidas sobre a ci-
dade tém cardter polifénico, uma vez que diversos sdao os tipos de
produtores e narradores.

Nessa pesquisa, o bairro Vicente Pinzén, como lugar citadino,
foi narrado, inicialmente, por meio das recordacdes de moradores
antigos, posteriormente, pelos discursos jornalisticos e, por ultimo,
em uma andlise mais desenvolvida, o bairro foi narrado pelos meus
interlocutores, criancas que possuiam de 10 a 12 anos, considerando
aqui as criancas como “atores sociais, e ndo como sujeitos incom-
pletos [...], o que implica o reconhecimento da capacidade de pro-
ducdo simbolica por parte das criancas e a constituicao das suas
manifestacdes, representacdes e crencas em sistemas organizados”
(SARMENTO; PINTO, 1997). Entretanto, torna-se necessario ressaltar
que as representacoes instituidas pelas criancas sofrem também in-
fluéncias da cultura dos adultos e da linguagem midiatica.

Durante todo esse processo de construcdo de fala desses pro-
dutores, considerei o discurso visual tdo importante quando o dis-
curso verbal, procurando sempre organizar as imagens e as palavras
de forma que elas se complementassem e aperfeicoassem os relatos
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dos meus interlocutores. A entrevista concedida pelos moradores
sobre a historia do bairro comunicava-se com as fotografias antigas
de casas e terrenos do bairro. Para as manchetes, construi pranchas
visuais que complementavam os textos noticiarios. As fotografias
produzidas pelas criancas trouxeram informacdes ausentes nas en-
trevistas e nos didlogos construidos entre nos durante o percurso de
campo. Essa estratégia que promove uma simbiose entre o texto e a
imagem é vantajosa, uma vez que incrementa e amplia a lente pela
qual observamos e analisamos nosso objeto de estudo. Esse trabalho
compreendeu que

a imagem é sempre modelada por estruturas profundas, ligadas ao
exercicio de uma linguagem, assim como a vinculagdo a uma organi-
zagdo simbdlica [...] mas a imagem é também um meio de comuni-
cacdo e de representagdo do mundo, que tem seu lugar em todas as
sociedades humanas (AUMONT, 1993, p. 131).

Assim, a comunicacdo visual acoplada a escrita é capaz de
aprimorar a pratica etnografica.

Como demonstrado ao percorrer desse estudo, a cidade é um
campo de possibilidades e um espaco de encontros que multiplos
atores sociais vivem e narram a cidade de acordo com a sua vivéncia.
Em uma das entrevistas coletivas efetuadas com as criancas interlo-
cutoras, jogamos a seguinte pergunta:

Entrevistador: Quando as pessoas pensam no seu bairro o que vocé acha que
elas pensam?

Charles: Tem pessoas que pensam maldades e umas que pensam bondades,
essas coisas sdo assim né. Mas pra mim o meu bairro é tranquilo e alegre.

Daniel: Na parte que ele falou que era tudo quieto, pra ele né, mas cada um
tem seu gosto. As vezes acontece coisas... mortes... ai eu ndo gosto... mas é um
bairro bom.

Esse didlogo ratifica a perspectiva de que as narrativas sao
plurais e exprimem pontos de vista que estao envoltos “em disputas
simbolicas pela apresentacao legitima de versdes sobre o espaco ur-
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bano” (BARREIRA, 2012, p. 31). Como resultado dessa pesquisa, apre-
sento um mapa visual e verbal composto por 7 pranchas de fotogra-
fias e por textos etnograficos embasados em uma vivéncia de campo
e em uma reflexdo dos relatos verbais dos meus interlocutores. As
narrativas que construiram esse mapa sao “os reflexos e os rastros
de uma longa histéria de olhares que nos precederam, os fluxos e
refluxos do presente, as pistas e as antevisdes da longa aventura
humana” (SAMAIN, 2011, p. 41).

Esse mapa simbolico é composto por linhas e tracos que em
determinados pontos dialogam com os discursos jornalisticos e com
as recordacoes de moradores antigos, assim como, em paralelo,
apresenta trajetos e fendmenos que se distanciam das narrativas ja
construidas em torno desse bairro. O mapa simbolico estruturado
pelos meus interlocutores delineia um Vicente Pinzén com cadeiras
na calcada, com animais brincando na rua, com criancas correndo,
jogando bola e andando de bicicleta, com caminhadas na beira mar e
com banho de mar ao final de tarde na “praia dos botes”. Essas ima-
gens se assemelham com a minha narrativa infantil, uma vez que o
nosso lugar de fala (minha infancia e infancia dos interlocutores)
compartilha de vivéncias similares e que, por isso, as histérias sao
contadas considerando uma mesma linha narrativa. Aqui, o bairro
Vicente Pinzon é visto como “processo”, vivéncia, experiéncia dos
seus proprios habitantes. Esses, por sua vez, por meio da fala e das
imagens, descrevem seu mundo vivido e tecem suas proéprias
narrativas.

O medo é um ponto de intersecdao entre as narrativas das
criancas e os discursos jornalisticos. Em alguns momentos, durante
as etapas da pesquisa, as criancas relataram situacdes de medo em
razdo da violéncia que existia no bairro. Medo de exibir a camera
fotografica em certos locais do bairro, medo de caminhar em deter-
minados becos por que naquele local residem pessoas que ja amea-
caram violentamente sua familia, medo dos tiroteios que ouviam
durante a madrugada. Esse recorte de realidade que é tomado pelo
medo e por acOes criminais é destaque nas pdaginas dos canais
midiaticos.

Percebemos assim que toda narrativa projetada é parte de um
conjunto de fendmenos sociais e de redes de relacdes que extra-
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polam o limite do discurso do produtor-narrador. Podemos afirmar
ainda que toda fala é construida a partir de um processo de selecao,
traducdo e arranjo de um contetido maior e, portanto, existem fins e
interesses no processo de construcao e projecao de um determinado
sistema de comunicacao verbal e visual.

A construcdao desse mapa simbdélico, sob o ponto de vista de
criancas moradoras do bairro Vicente Pinzo6n, dialoga em partes com
o conteudo midiatico, porém nao se limita apenas a esses fatos. O
mapa revelou pontos inexplorados dentro dos mapas “institucio-
nais” e dos discursos “legitimados” pelos canais de comunicacdo. A
partir da producao simbélica identificada nos relatos visuais e ver-
bais das criancas, foi revelado o “invisivel” e depreendidos os
“pontos” e “siléncios”, as vozes, as melodias, os ruidos, os trajetos,
0s passos, os afetos, as memorias, os desdobramentos sociais, as
relacdes: uma narrativa urbana particular dos que vivem neste bairro.
Essa pesquisa da passagens as narrativas urbanas que fogem dos
outdoors, dos iluminados letreiros, das janelas-ecras, das vitrines. A
construcdo dessa narrativa estrutural verbo-visual contribui para
uma pratica de olhar para a cidade com outras lentes, valorizando,
portanto, outros angulos e outros atores. Como um némade, habitei
lugares, tracei rotas, descobri mapas urbanos e afetivos. Vi outra
caligrafia, outros saberes e redescobri as ruas.
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Os livros que compdem esta colecao
sdo oriundos de monografias, dissertacoes
e teses feitas no ambito do Centro de
Humanidades da Universidade Federal do
Ceara e premiadas na Semana de
Humanidades. Além de incentivar as
producoes discentes, espera-se com isso
divulgar trabalhos de pesquisa primorosos
que atentem para questdes da sociedade
contemporanea.

Com isso, a universidade cumpre seu papel
de ser propulsora do conhecimento e de
contribuir para a divulgacao cientifica que
tem um papel fundamental na construcao
de uma sociedade mais democrética

e transparente.
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