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RESUMO

Este trabalho versa sobre a Associagdo Cultural Maracatu Az de Ouro e acerca de como este
grupo de maracatu, que € 0 mais antigo da Capital em atividade, desenvolve suas formas de
aprendizagem. O intuito desta dissertacdo € evidenciar como se ocorre 0 processo educativo
no interior de um maracatu. Notou-se, desde o inicio da pesquisa, que a educacdo estava
presente em algumas situagcdes que denomino de “situacbes de aprendizagens” ndo formal,
cujos saberes sdo repassados de modo singular e criativo num eterno fluxo de brincar e
aprender. Para perceber esta modalidade de aprendizagem, teve-se que mergulhar no universo
simbolico e repleto de ludicidade deste maracatu urbano de Fortaleza. Acompanhou-se de
perto seu cotidiano permeado de apresentacOes culturais, verdadeiros espetaculos populares,
onde pessoas comuns, andnimas, se transformam em personagens que compdem 0 cortejo
africano, uma vez que o maracatu é uma danca dramatica-religiosa de base afro-descendente.

Conhecer seus conflitos e dificuldades financeiras, suas formas de sociabilidade, sua dindmica
por meio da Etnocenologia — conceito que se utiliza para falar do espetaculo — foi algo intenso
e eivado de complexidades, permitindo fazer-se a seguinte consideracao: é brincando que se
aprende a pesquisar e € pesquisando que se aprende a brincar. No caso, brincar é dancar no
maracatu, pintar o rosto de preto e bater tambor. Toda essa experimentacdo possibilitou que se
percebesse, na qualidade de pesquisador, modos de construcdo e transmissdo de saberes por
meio de uma prética cultural extremamente peculiar, como € o caso do maracatu urbano Az

de Ouro.



ABSTRACT

This research deals with the Ace of Gold Maracatu Cultural Association and how this
maracatu group - which is the oldest one of Fortaleza - develops its ways of learning. The
main goal of this dissertation paper is to shed a light on how the learning process is developed
from the deep inside of a maracatu group. It was noticed from the field observation that
education is present in some situations called “not-formal learning situations” which amount
of knowledge is passed on in a very particular and creative way along a never-ending flow of
playing and learning. In order to perceive this learning process, it was necessary to dive deep
in the symbolic and playful universe of this urban maracatu of Fortaleza. In a zoom
perspective, it was observed its daily routine full of cultural presentations where real popular
spectacles take place, and common and anonimus people transform themselves into characters
that take part along the maracatu procession which is a religious — dramatic dance based upon
African cultural background. To know its conflicts and financial difficulties, its ways of
sociabilities, its dynamics was something intense and full of complexities allowing to infer
that it is by playing that we learn to research and it is by researching that we learn to play. In
this particular case, to play is dancing maracatu, coloring the face black and beating the drum.
All this experiences allowed to perceive, as researcher, that there are ways of building and
transmitting knowledge by means of an extremely peculiar cultural practice as it is in the case
of the urban Maracatu Az de Ouro (Ace of Gold).



LISTA DE SIGLAS

ACMAO - Associacgdo Cultural Maracatu Az de Ouro

FACC - Federacdo das Agremiag6es Carnavalescas do Ceara
FUNCET - Fundacéo de Cultura, Esporte e Turismo de Fortaleza
SBPC - Sociedade Brasileira para o Progresso da Ciéncia
SECULT - Secretaria da Cultura do Estado do Ceara

TJA — Teatro José de Alencar



LISTA DE IMAGENS

1 - Fachada da casa-sede da Associagdo Cultural Maracatu Az de Ouro, situada no

DAITO JArdIM AMEFICA ....oveiviiiiiieieieie ettt b e ne e 21
2 - Z& Rainha (sentado) e Mestre JUCA (EIM PE) ....ocvevvierierieiirieiieise et 22
3 - Mulheres costurando no interior do DArTaCAD .........ccceverieriiieiinisie e 23
4 - Movimento no barracdo, as vésperas do carnaval de 2005 ...........cccocevverievieinniesineinennns 23
5 - Experiéncias de um pesquisador brincante (1) ......cccccveveiviiiieere i 26
6 - Experiéncias de um pesquisador DrinCante (2) .......ccocevereririeniniieieiesese e 26
7 - Experiéncias de um pesquisador brincante (3) .......ccccocceivieiieiiiiese e 27
8 - Coroagao dos reiS A0 CONGO .....eciververiiriiiiiiieiieieie ettt sttt bt 44
9 - Raimundo Alves Feitosa, M 1967 ......ccccoiiiiiiniiieie e 59
10 - RAIMUNAO AIVES FEITOSA ....cvviivieiierieiiie ittt st sre et nns 60
11 - Maracatu Az de Ouro no Jornal Correio do Ceard - Janeiro de 1950 ...........cccccevvnen. 62
12 - Maracatu Az de OUro €M 1950 .....cccooiiiieiiiiesiere e nns 63
13 - Maracatu Az de OUro €M 1958 ..o 65
14 - Maracatu Az de Ouro no carnaval de 1958 .........ccooeiiieniinienie e 65
15 - Zé Rainha (& esquerda) €M L1976 ........cccccveieiiieiieie et 68
16 - Zé Rainha no Maracatu Az de Ouro €m 1980 .........cccoceveivreiiieieeierese e, 69
17 - indios, principe, baiana do Maracatu Az de Ouro em 1980 .........cccccoveerveeieerennrinnn. 69
18 - Zé Rainha (a esquerda) e Luis de Xangd no carnaval de 1982 ...........ccccccecvvvrverenenn, 70
19 - Maracatu Az de Ouro no carnaval de 1984 .........cccooeveiiiinieninieee e, 71
20 - Marcos Gomes, atual presidente do Az de Ouro, no carnaval de 2007 .........c..c......... 72
21 - RAIMUNAO AIVES FEITOSA .....vvevieiieiieiie ettt 73
22 - Maracatu Az de Ouro na Praga do Ferreira em 1997 ........ccccooviiiiienenineneeeeeee, 74
23 - Calé Alencar com seu Maracatu Nagdo Fortaleza ............cccccvvveveiieiiese e, 75
24 - Pingo de Fortaleza no Maracatu Az de Ouro em 2000 .........ccceveienerenenieneseeeeen, 75
25 - Batugque do Az de OUro - ano 2000 .........ccooeeiieiieiieie e 76
26 - Maracatu Az de Ouro no carnaval de 2002 ..........ccceveiieiierenie e 77
27 - Maracatu Az de Ouro no carnaval de 2003 .........cccooeiiiiiininieee e 78
28 - Z¢é Rainha desfilando no Maracatu Az de Ouro no carnaval de 2004 ...........cccccoeuenee. 78
29 - Ala dos Indios do Maracatu Az de Ouro no carnaval de 2005 ...........cccoeeveeervrernnnnen. 79
30 - Mestre Juca em sua ultima apresentacdo no carnaval de rua de Fortaleza — 2005 .....79
31 - Zé Rainha em sua Ultima apresentacao no carnaval de rua de Fortaleza — 2005 ........ 79

32 - Maracatu Az de Ouro no carnaval de 20006 .........ooooveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee, 80



33 - Maracatu Az de Ouro No carNaVal de 2007 ........oooee oo 81

34 - Maracatu Az de Ouro no “corredor da folia” do carnaval de 2006 .............cc.cceevrenens 83
35 - Rua Edite Braga, territdrio do Maracatu Az de OUI0 .......cccceeeveveiiereiesese s 86
36 - INErior da CASA/SEUR .....oceiiiiiieiieieie ettt bbb eneas 86
37 - “Seu” Zé na cozinha - carnaval de 2006 ...........cccooereriiiiesieeie e 87
38 - Vestidos da corte do AZ de OUID ......oovviiiiiiiieieie et 88
39 - Brincantes do Az de Ouro organizando os apetrechos para o carnaval de 2006 ........ 89
40 - Brincantes do Az de Ouro indo para apresentacdo na Feira do Bom Sucesso ............ 89
41 - Ensaios do maracatu no bairro Jardim AmErica (1) ....c.ccccevevrieninniineneee e 90
42 - Ensaios do maracatu no bairro Jardim AmErica (2) .....ccccovveveiieeieeie s 90
43 - REUNIAO 0A ACMALD ..ottt sttt e e sreenteanne s 92
44 - Mulheres costurando as roupas da corte para o carnaval de 2006 ...........c.ccccceveeeenen. 93
45 - Mulheres costurando as roupas da corte para o carnaval de 2007 ...........ccccoevvivrienns 94
46 - Babi trabalhando na montagem da Ala dos indios para o carnaval de 2007 .............. 95
47 - Clementino bordando os apliques das roupas para o carnaval de 2007 ............c.c....... 95
48 - Brincantes no barracdo para 0 carnaval de 2006 .............cccceviveiiiieiiene e 96
49 - Acervo cénico do Maracatu Az de Ouro n0o barraCao (1) .....ccccceveverereneniniesieeiennns 96
50 - Acervo cénico do Maracatu Az de Ouro no barracdo (2) ......ccccceevvevvevevieeiecie e 96
51 - Criancas participando dos ensaios do Az de Ouro — fevereiro de 2007 .........c..ccc...... 98
52 - O carnavalesco Babi sendo entrevistado pela midia local ...........c.ccccovvevviiiiicinennn, 99
53 - Ensaio nortuno do Az de Ouro em 09/02/2007 .........ccoereieririninieeee e 100
54 - Luci organizando as fichas de inscri¢do sob o olhar curioso das criangas .................. 100
55 - Brincantes no ensaio geral antes do carnaval de 2007 .........cccoccevveieniienienieseenesen 102
56 - Percussao 00 AZ 08 OUID ....ccvvieieiiiiiiesie sttt sttt be b bbb e eneas 107
57 - Bateria do Az de Ouro nos ensaios em frente & casa-Sede ..........c.coeverereierenenennnn, 108
58 - Ensaios para o carnaval de 2007 - “Ala dos INAI0S” ........ccvvieeieeseeieeeeserseneeis 109
59 - “Ala das Baianas” nos ensaio para o carnaval de 2007 ..........ccccceveniiiniininiinieeieen, 110
60 - Brincante Régis: conserto dos instrumentos para o carnaval de 2007 ...........c..c......... 111
61 - Roupas quarando no varal: carnaval de 2006.............cccooveiiiiniiieiene e 112

62 - Brincantes do Az de Ouro trabalhando nos ajustes finais para o carnaval de 2006

e 2007: conserto, pintura e ajustes de aderegos € INStrUMENTOS ........ccccveveriereeresieeneenens 113
63 - Processo de experimentacdo da fantasia nos ajustes finais para o carnaval de 2006 ..114
64 - Beco e alpendre que servem de camarim improvisado do Maracatu Az de Ouro

NO CAMNAVAL (1) ..vreieiieieee et te e e s b e et e e e e sreesteentesreesneeneenns 115
65 - Beco e alpendre que servem de camarim improvisado do Maracatu Az de Ouro



EOJor: g 0TV 7 | (22 SR 115
66 - MalU PINTANAO-SE .....eevviiiiecieece et b e e sre e reenee e 116
67 - Momento de pintura em um brincante no carnaval de 2006 ...........ccccccevviievierennenne 116
68 - Corte do Maracatu Az de Ouro no interior do beco durante a montagem do grupo

BIM 2000 ...ttt ettt b e R bt bt e nRe e bt e aRe e e bt e nRe e e beenrneeree s 117
69 - Corte do Maracatu Az de Ouro no interior do beco durante a montagem do grupo

BIM 2007 ettt ettt bbbttt h et b e R bt bt e nRe e e be e R et e bt e nhe e e beenraeebee s 118
70 - Vista panoramica do Maracatu Az de Ouro antes de entrar no corredor da folia

NO CArNAVAl de 2006 (1) ..oveiviiiiieieiei ettt 119
71 - Vista panoramica do Maracatu Az de Ouro antes de entrar no corredor da folia

NO CArNAVal de 2006 (2) .....ooveiiiieieiei e 119
72 - Estrutura do Maracatu Az de ouro para o cortejo no carnaval ............ccceceevevveiieennenn, 121
73 - Baliza do Maracatu Az de Ouro no carnaval de 2007 ..........ccooveveienenenenieneseeeee, 122
74 - Porta-estandarte do Maracatu Az de Ouro - brincante Hélio no carnaval 2007 ......... 123
75 - indio-destaque: brincante Clementino que cria e confecciona suas fantasias ............. 123
76 - “Ala dos Indios” do Maracatu Az de Ouro no carnaval de 2007 ..........c..cccoevreernennn. 124
77 - “Ala dos Africanos” do Maracatu Az de Ouro no carnaval de 2007 ..........c.ccocevvneee 125

78 - Brincantes do Maracatu Az de Ouro segurando os lampides no carnaval de 2006 ....125

79 - Casal de pretos velhos no carnaval de 2007 ..........cccceviriiiriinieieneee e, 126
80 - “Ala das Negras” do Maracatu Az de Ouro no carnaval de 2007 ............ccceeeeveieennnns 126
81 - “Nega da Calunga” (Malu) no carnaval de 2006 ............ccccooiririininieieicse s 127
82 - Brincante Brasil: balaieiro do Maracatu Az de Ouro no carnaval de 2007 ................. 128
83 - “Nega defumante” no carnaval de 2007 .........ccoceieieninininiee e 128
84 - “Ala dos Orixas e Filhos-de-Santo” no carnaval de 2006 ..........ccccceoverireninienieeiennnns 129
85 - Bateria do Maracatu Az de Ouro no carnaval de 2006 (1) .......ccooververerenenenenieeiennns 130
86 - Bateria do Maracatu Az de Ouro no carnaval de 2006 (2) ........ccccovevvevievieeieeiiesiennns 130
87 - Bateria do Maracatu Az de Ouro no carnaval de 2007 .........ccccoeeierenenenenesenennns 131
88 - Tiradores de loas do Az de Ouro no carnaval de 2007. Da esquerda para direita:

Wilton Matos, Eliézio Lima, lulix Matos, Pingo de Fortaleza ...........ccccooceveveneivininenns 131
89 - “Ala das Baianas” do Maracatu Az de Ouro no carnaval de 2007 ..........ccccoecvrivrinnns 132
90 - “Ala da Corte Imperial Africana” do Maracatu Az de Ouro esperando para entrar

na avenida No carnaval 8 2007 .........coevereieieninesieie e 133
91 - Rei e rainha do Maracatu Az de Ouro no carnaval de 2007 .........ccccocvviriiiiicriennn, 133
92 - Reis do Maracatu Az de Ouro e seus vassalos no carnaval de 2007 ...........c.cccceevnenn. 134

93 - Dispersdo no carnaval de 2006 (1) .....ccooeveririieiereniesiesesesee e 135



94 - Dispersdo no carnaval de 2006 (2) ......ccooveerverierieieee e e
95 - Dispersdo no carnaval de 2007 (1) ....ccoeieeiieie i
96 - Dispersdo no carnaval de 2007 (2) .....coovvererieieesese e
97 - Desarrumacao apds o carnaval de 2007 (1) .oooevveveeiieiieeie e
98 - Desarrumacao apos 0 carnaval de 2007 (2) ..ooovvererererereene e
99 - Desarrumacao apds 0 carnaval de 2007 (3) .occvevveveeiieiieeie s
100 - Desarrumacao ap0s 0 carnaval de 2007 (4) ....coocereerererniine e
101 - Desarrumacao ap0s 0 carnaval de 2007 (5) ..ooveveveereerieiie e
102 - Pessoal de apoio descarregando 0 tranSPOIE .........cevvereriereerieereeseeneeseeseeeseesneeses
103 - Pessoal de apoio, muitos brincantes e vizinhos ajudam a descarregar as coisas
para guarda-1as N0 DAITACAD .........cccoiiiiiiiiii et
104 - Brincantes e pessoal de apoio depois do desfile do carnaval em 2007 (01) .............
105 - Brincantes e pessoal de apoio depois do desfile do carnaval em 2007 (02) .............
106 - Momento da apuracdo do desfile de carnaval de rua do ano de 2006 .......................
107 - Brincantes do Maracatu Az de Ouro aguardando o resultado da apuragéo do
desfile de carnaval de rua do ano de 2006 ...........cevveirrierenenenese e
108 - Espetéaculos do Maracatu Az de Ouro em diversas apresentaces — Aquiraz / CE....
109 - Espetéculos do Maracatu Az de Ouro em diversas apresentacGes — Caucaia / CE....
110 - Espetéaculos do Maracatu Az de Ouro em diversas apresentacdes — FUNCET ........
111 - Espetéaculos do Maracatu Az de Ouro em diversas apresentacfes — TIA ................
112 - Minha imagem refletida no espelho quando fotografava Mestre Juca arrumando

as €0isas para mais Uma apreSENtACAD ........c.cerveiererierererierieisesieeere s seere s seese e e eeneens
113 - Demonstra¢do de minha atuagcdo com o pessoal de apoio ajudando a brincante
Neide a se caracterizar de DAIANA .........cocoiveriiiiiiieie s
114 - O ir-e-vir dos brincantes do Maracatu Az de Ouro — pessoal do apoio guardando
@S COISAS NO ONIDUS ..ttt st sttt e bbbt nbenre s
115 - Brincantes no 6nibus em diregdo a mais uma apresentacao ...........ccccecerieririeneennnn,
116 - Brincantes do Az de Ouro no processo de caracterizacdo das personagens —
apresentagdes nas feiras livres de Fortaleza (1) ......ccocoveeieiiiiiiieeeee e
117 - Brincantes do Az de Ouro no processo de caracterizacdo das personagens —
apresentagdes nas feiras livres de Fortaleza (2) .......cccooveieiiiiiineeee e
118 - Brincantes do Az de Ouro no processo de caracterizagcao das personagens —
apresentag0es N0 CENEro da CIAAUE .........coveiviiiiiiiiicie e
119 - Cortejo circular: Maracatu Az de OUro (TJA) ..oovoeiieieeee e
120 - Coroacdo da rainha (Luci) pelo ex-Governador do Estado do Ceara, em



APFESENTACAD NO TJA .ottt esrb e et e s ra e e be e sre e e nbeennaeentee s 151

121 - Coroacdo da rainha (Luci) pela Prefeita de Caucaia .........c.ccceveveevveiieiicseccie e 151
122 - Coroacdo da rainha (Luci) pela personagem “Nega da Calunga” (Malu) em

APrESENTACAD NO TJIA oottt e et esab e et e e s aa e e beesnb e e saeeanaeentae s 152
123 - Maracatu Az de Ouro: pré-carnaval de 2006 (1) ....ccceovverereireierieenese s 153
124 - Maracatu Az de Ouro: pré-carnaval de 2006 (2) .......cccoeveereiieevieresie e 153
125 - Maracatu Az de Ouro: pré-carnaval de 2006 (3) ....cceovrverereniriererinese s 153
126 - Apresentacdo no pré-carnaval de Fortaleza: Az de Ouro na Praca do Ferreira ........ 154

127 - Apresentacdo no pré-carnaval de Fortaleza: Az de Ouro na Praca do Ferreira.

Estou tocando ferro do lado de Marcos Gomes no vocal e outros batuqueiros .................. 154
128 - “Seu” Juca com 30 an0S de 10AAE ........coeiieririiieieeee e 161
129 - Malu (“Nega da Calunga” - a esquerda), Luci (rainha - atras) e Mestre Juca

apos sua Ultima apresentacdo no Az de Ouro na cidade de Crato/Ce. ........cccocvvvrvivinannns 164
130 - Ultimo show em homenagem a Mestre Juca do Balaio, em fevereiro de 2006

131 - “Seu” Zé, Mestre Juca e Zé Rainha (ao fundo) contemplando o Maracatu
Az de Ouro passar na avenida no carnaval de 2006 ..........cccoccevieerienieniieniesie e 165
132 - Sepultamento de Mestre Juca do Balaio em 2006 ............ccccceevviieveeie e i 167



SUMARIO

1 PESQUISAR E BRINCAR, BRINCAR E PESQUISAR: REGISTROS

AUTOBIOGRAFICOS DE UM PESQUISADOR “MARACATUZEIRO” .............. 15
1.1 Caminhos tortuosos da PESUISA .........ceciveiieieerieiieieesieseesteesae e sreene e e sreeeesreennas 15
1.2 Di&logo COmM 0S CONCEITOS-CRAVES ......ccveiveiiiiiiiiiiiieieie e 18
1.3 Itinerarios metodoldgicos de CAMPO ......c.ccooveiiieriiieiie e 19
1.4 Peripécias de um pesquiSador €M CENA ......c.cccververerieereeieseesieeseesee e eeesseesreeeeanes 21
2 ENREDO HISTORICO DOS MARACATUS NORDESTINOS .......ccovveevvrrreennn, 30
2.1 HistOrias SODre 0 Brasil ... 30
2.2 Por uma genealogia dos maracatus N0 Ceara ..........cccccoereerereienenienisese e 32

2.3 O surgimento do maracatu cearense: a festa é de maracatu; vamos
MATACATUCAI™? ...ttt ettt b e e s et e b e e sar e e be e s nn e e neenrneenns 37

2.4 Imagens acerca da auséncia de negros na formacao étinica/cultural

CRATEIISE ...eiieitiee ittt ettt e ettt et e ettt e skt e e at et e hb e e ekt e e e kbt e e R et e oA R et e e R et e aR bt e e R R e e e R b e e e nb e e et e e e nnneas 38
2.5 Imagens da presenca e contribuicéo das etnias africanas no Ceara .................... 40
2.6 Conceito da festa de MaracCatu ...........ccocviiieiiiriiene e 47

2.7 Dos congos aos maracatus carnavalescos: acerca da origem dos maracatus

eM FOrtaleza € NO CRANA ........ccoiveiiiiiieice ettt 50
2.8 Cronologia do Maracatu AZ de OUIO .......ccevveieiieieeiie e 58
2.8.1 Renascimento do Maracatu AZ de OUIO ........cccooverieriiiiriisinieee e 66
3 O CARNAVAL E O PROCESSO COLETIVO DE APRENDIZADO ................... 82
3.1 O maracatu e seus Saberes POPUIAIES ..........ccooveieiiiiiiiiiee e 82
3.2 Aterritorialidade do Maracatu Az de OUIO0 ........cccccviniininencineeee e 86
3.3 A fase pré-carnavalesca do Maracatu Az de OUKO ..........cccecveveeveiieceeie e 91

3.3.1 Os ensaios: a soCializaGao A0S SADEIES ........cceiveiierieiieie e see e se e e 97



3.3.2 A bateria do Az de Ouro: o coracdo pulsante do maracatu ...........ccceeeevveveiiveinennns 107

3.3.3 Coreografia das @las ........cccceeiiiiieiiiiieiiese e 109
3.4 O carnaval em si: 0 eSPetdculo de rua ...t 115
3.4.1 Montagem e caracterizagao CEnica: 0 Camarim € @ TUA ......ccccvevvevereerieriesiesrennerennens 115
3.4.2 O Maracatu Az de Ouro se estira N aVenida .........ccceevvereereerieseeseene e seenee e 121
3.4.3 Sentar na calcada e relembrar os acontecimentos da NOIte ...........cccoceeevveieiieereennnns 139
3.5 Aressaca pos-carnaval € @ QPUIAGAD .........ccoeeerereeiririenenesiesieesie s es 140
3.6 Além do carnaval: saberes ndo formais e a pedagogia do maracatu .................... 143

4 CONCLUSAO COM MESTRE JUCA DO BALAIO E O SEU MARACATU

AZ DE QURO ...t 159
BIBLIOGRAFIA UTILIZADA ... 169

BIBLIOGRAFIA CONSULTADA ..o 173



1 PESQUISAR E BRINCAR, BRINCAR E PESQUISAR: REGISTROS
AUTOBIOGRAFICOS DE UM PESQUISADOR “MARACATUZEIRO”

1.1 Caminhos tortuosos da pesquisa

Né&o se pode realizar pratica criativa sem o retorno constante a teoria, bem
como n&o se pode fecundar a teoria sem confronto com a préatica’.

O meu contato com a educacdo e 0s movimentos culturais iniciou-se na infancia,
guando meus pais, que eram professores, levavam-me para assistir, na avenida Duque de
Caxias, o desfile dos maracatus. Essa € a primeira lembranca que tenho do maracatu, imagens
esmaecidas que ficaram incrustadas na parede da minha memoria. A arte e a educacao sempre
estiveram presentes em minha vida; meus pais trabalhavam com educacdo, meu pai, em
especial (poeta e educador), ensinou-me a gostar da arte de um modo geral e a vislumbrar a
educacéo para carreira profissional.

Muito tempo depois, essa relacdo com a cultura aprofundou-se via universidade,
guando me formei em Ciéncias Sociais. O interesse pelos saberes populares cresceu depois de
assistir a palestras que enfatizavam a analise do que é produzido no Nordeste, nas aulas-
espetadculo de Ariano Suassuna, na Reitoria, na area do Centro de Humanidades, como
também nos eventos culturais promovidos pelos C.A. ’s (centros académicos), calouradas e
festas que ressaltavam a importancia da cultura popular e onde se mesclavam 0s Vvarios
géneros musicais, passeando pela diversidade musical das culturas contemporaneas, numa
verdadeira miscelanea de sons e aromas inebriantes.

Nesses eventos, sempre se faziam presentes as manifestacfes da cultura popular, as
influéncias musicais da literatura de cordel, as bandas de pifanos dos Anicetos, os duelos dos
cantadores de viola, o forré pé-de-serra e as apresentacdes de grupos de maracatu, em menor
namero, é certo, mas sempre presentes. Também presenciei apresentagdes de bandas de
Fortaleza, que assimilam as informac6es oriundas das praticas culturais populares, como Soul
Zé, Doutor Raiz, Jumenta Parida, Dona Zefinha, Vigna Vulgaris e os Brincantes do Cordéo
do Caro4, dentre outros grupos que compdem a cena universitaria.

Também, durante a graduacdo, pude ter um contato inicial com a pesquisa, quando teci
um projeto para a disciplina de Metodologia da Pesquisa Cientifica, onde desenvolvi breve

observacao de campo e levantamento bibliografico de forma superficial sobre os maracatus.

! DEMO, Pedro. Pesquisa: principio cientifico e educativo. 8. ed. S&o Paulo: Cortez, 2001. p. 27.



16

Depois de formado, fui lecionar Sociologia e Filosofia, transitando pelos niveis médio
e superior como professor temporario. Hoje, encontro-me professor efetivo do Estado do
Ceara, trabalhando na cidade metropolitana de Maranguape, onde leciono para o ensino
médio. A pratica docente me desviou dos caminhos da pesquisa, mergulhando no universo
conflitante da sala de aula, nos seus dilemas, desafios e contradi¢cdes. Nas idas e vindas da
sala de aula, percebi que, para ser um cientista social, faltava realizar uma pesquisa empirica,
pois quem ensina carece pesquisar; quem pesquisa carece ensinar. Professor que apenas
ensina jamais o foi. Pesquisador que sO pesquisa € elitista explorador, privilegiado e
acomodado?.

Durante a graduacao e depois como professor substituto da Universidade Federal do
Ceara — UFC, pude perceber que a universidade valorizava o regional, a cultura produzida
pelo povo, sem esquecer da importancia das teorias explicativas do mundo atual, mas lendo a
realidade pela optica do regional pelo universal, saber universal e pensar local, voltando-se
para aspectos relevantes da nossa cultura. De certa forma, a academia se reapropria das
“culturas populares®”, ressignificando-a, abrindo a possibilidade de ocupar os espacos de
outras formas, que envolvam a ludicidade, a arte, a criatividade, o espetaculo, a teatralidade,
muitas vezes castradas pelo rigor do método cientifico.

O desejo de romper com 0 senso comum junto da curiosidade epistemoldgica, a
duvida metodica, a tencdo latente de desenvolver uma pesquisa, isso tudo jamais calou em
mim e tal inquietagdo surgiu na medida em que se concebe 0 processo de pesquisa como uma
interacdo iniciada a partir de inquietacdes de um sujeito cognoscente que problematiza a
realidade social®.

Comecei, entdo, a pensar em retomar a pesquisa via pos-graduacdo, onde pudesse
dialogar criticamente com a realidade, para dizer o que ndo se sabe, 0 que se esconde nas
entrelinhas, o ndo-dito, ja que eis o sentido da pesquisa. O cotidiano que salta aos olhos nos

expressa a possibilidade de outra visdo, de uma reinterpretacdo da realidade.

> DEMO, Pedro. Pesquisa: principio cientifico e educativo. 8. ed. S&o Paulo: Cortez, 2001. p. 14.

® Toma-se por base o conceito de culturas populares como sendo referente ao conjunto de criacdes humanas,
com origens variadas de conhecimentos, formas de organizacdo coletiva, expressdes artisticas, modos de
educacdo, acdes e praticas ao bem-estar e desenvolvimento dos cidadaos, préprias localidades ou arranjos
sociais populares. MIRANDA, Danilo Santos de. Culturas Populares, Circuitos de Difusdo e Mercado. In:
Seminario Nacional de politicas Publicas para as Culturas Populares. - Sdo Paulo: Instituto Polis; Brasilia:
Ministério da Cultura, 2005. p. 75.

* GONDIM, Linda Maria Pontes (Org.) Pesquisa em Ciéncias Sociais: 0 projeto da dissertacdo de mestrado.
Fortaleza: EUFC, 1999. p. 22.
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Pensando nas praticas culturais que presenciei em diversos momentos da graduacéo e
em como estas formas espetaculares® de manifestacBes culturais persistem no tempo,
construindo uma rede de significados simbdélicos nos que participam dessas praticas culturais
coletivas, coloquei-me no desafio de mergulhar no imaginario social da cultura popular,
aprofundando especificamente os estudos a respeito do movimento cultural dos maracatus
urbanos de Fortaleza.

Os maracatuzeiros® embaralham mltiplos elementos da cultura plural brasileira, os
ritos africanos unido aos costumes indigenas e as tradi¢Ges catolicas, com seus ritmos, dangas,
cantos, vestimentas tipicas dessa festa. No caso dos maracatus cearenses, hd uma
especificidade que sO € encontrada aqui, sendo percebida na batida lenta dos tambores, no
ritual teatralizado da coroacdo da rainha negra do maracatu, nos rostos pintados de preto, nas
figuras que compdem o cortejo, tais como a rainha, o rei, a princesa, 0s embaixadores, as
damas de paco, os batuqueiros, os pretos-velhos, os indios, a porta-estandarte, o balaieiro, a
calunga (boneca preta do maracatu, simbolo do matriarcado), as personagens vestidas com
luxo, sendo suas fantasias, alegorias e aderecos tecidos artesanalmente pelos maracatuzeiros.

Segundo Demo, o pesquisador nunca desiste de questionar a realidade’, ou seja,
pesquisar implica didlogo critico e constante com 0s outros agentes que compdem o contexto
por onde se propde enveredar, sendo este um didlogo inteligente com a realidade no sentido
de reinterpreta-la. O movimento cultural dos maracatus me despertou profundo interesse,
quando notei a necessidade de tornar publica a existéncia de um saber elaborado pelo povo,
onde as praticas culturais tém um carater pedagogico e a educacgdo se da para além dos muros
das escolas.

Os maracatus carecem ser investigados com urgéncia e em profundidade, para que se
possa entender seus mecanismos de estruturagdo, bem como investigar por que certos grupos
de pessoas se agregam na defesa de interesses comuns (valores culturais), promovendo a
difusdo de festejos de carater popular. Dito isto, surgem algumas questdes a descobrir: como
acontece a aprendizagem dentro de um grupo de maracatu? Como se ensina e como se
aprende no maracatu? Enfim, quais os significados pedagdgicos produzido por esse maracatu?
Este trabalho tem por esséncia apontar caminhos no sentido de responder a esses

questionamentos norteadores.

> KHAZNADAR, Chérif. Contribuicéo para uma definicdo do conceito de etnocenologia. In: Etnocenologia —
Textos selecionados. Cristine Greiner e Armindo Bido (Orgs.). Sdo Paulo: Annablume, 1999. p. 58.

® Usarei essa categoria para expressar os que participam e organizam um maracatu; falo dos brincantes, pessoal
de apoio e dirigentes.

" DEMO, Pedro. Pesquisa: principio cientifico e educativo. 8. ed. S&o Paulo: Cortez, 2001. p. 20.
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1.2 Diélogo com os conceitos-chaves

Neste ponto, expresso alguns dos conceitos-chaves que serdo utilizados durante a
tessitura da anélise. Estou ciente de que o maracatu é uma festa de tradicdo reinventada®,
permeada de teatralidade, que salienta fragmentos de um passado remoto, quando os afro-
brasileiros exaltam as africanidades que comp&em o quadro plural da cultura brasileira.

Cabe ressaltar que a nocéo de cultura que percorrera a pesquisa esta ligada ao que
Geertz (1997) propde, ou seja, pensar a cultura como teia de significados complexos que o
proprio homem teceu, estando ele amarrado a essas teias. Compete a este pesquisador
iniciante estudar essa arte, que ndo é fruto de cria¢des individuais, mas sim um trabalho de
producdo coletiva que envolve familias e grupos sociais em constante interacdo, ja que
estudar arte é explorar uma sensibilidade; de que esta sensibilidade é essencialmente uma
formacé&o coletiva®.

Tenho como foco da pesquisa o estudo do carater teatral relevante, talvez espontaneo,
que tipifica o rito, para, num estudo sistematico, compreender as nuangas desse tipo de
comportamento social humano, definido como sendo o0s comportamentos humanos
espetaculares organizados, o que compreende as artes do espetaculo, principalmente o teatro
e adanca'®. Creio que o objeto escolhido se encaixa perfeitamente nesta conceituacao.

Tenho como base tedrica os pressupostos teoricos da Etnocenologia, disciplina
proveniente das Etnociéncias e que estuda, documenta e analisa as formas de expressoes
espetaculares dos povos, quer dizer, as manifestacOes espetaculares, destinadas a um
plblico, seja ele passivo ou ativo''.. Tomarei como principio norteador a Etnocenologia, pois
tal disciplina permite que 0s povos exercitem seus sistemas de referéncias, indo além das
ideologias dominantes e da padronizacéo cultural.

A Etnocenologia é o estudo de préaticas e dos comportamentos humanos dotados de
caracteristicas cénicas, organizadas por grupos étnicos e comunidades culturais diversas. Esse
ramo do conhecimento tem como escopo a consolidacdo de um paradigma baseado no

conceito de alteridade, entendida como um trago constitutivo do multiculturalismo.

8 A tradigdo inventada é um conjunto de préticas, normalmente reguladas por regras tacita ou abertamente
aceitas; tais praticas, de natureza ritual e simbdlica, visam inculcar certos valores e normas de comportamento
através da repeticdo, o que implica automaticamente; uma continuidade em relacao ao passado. HOBSBAWM,
Eric e TERENCE, Ranger. A invencao da tradi¢do. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1997. p. 9.

® GEERTZ, Clifford. O saber local: novos ensaios em antropologia interpretativa. 6. ed. Rio de Janeiro: Vozes,
1997. p. 149.

9BIAO, Armindo. Etnocenologia, uma introdugdo. In: Etnocenologia — Textos selecionados. Cristine Greiner e
Armindo Bido (Orgs.). Sdo Paulo: Annablume, 1999. p. 15.

1 KHAZNADAR, Chérif. Contribuicdo para uma definicio do conceito de etnocenologia. In: Etnocenologia —
Textos selecionados. Cristine Greiner e Armindo Bido (Orgs.). Sdo Paulo: Annablume, 1999. p. 58.
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Deste modo, tentar entender o significado desta festa coletiva, deste acontecimento
social espetacular, € adentrar o universo ambiguo, povoado de ritos e dancas, cantos e
batuques, mistérios e lembrancas. Grosso modo, espetaculo significa tudo que chama
atencdo, atrai, e prende o olhar; representacao teatral ou qualquer demonstracédo publica de
canto, danca, interpretacdo musical, etc., por uma pessoa ou um conjunto de pessoas®.
Baseado nesse pressuposto, o maracatu cearense € identificado como um comportamento
espetacular socialmente organizado.

Para o etnocendlogo Pradier (1999), espetacular deve-se entender uma forma de ser,
de se comportar, de se movimentar, de agir no espaco, de se emocionar, de falar, de cantar
de se enfeitar. Uma forma distinta das acdes banais do cotidiano®®. E justamente isso que
acontece no maracatu, um modo de ser, agir e viver diferenciado, em que se permite

transcender a realidade, dancando, cantando e aprendendo as coisas do maracatu.

1.3 Itinerarios metodoldgicos de campo

Teoria, método e criatividade: estes sdo 0s componentes essenciais de uma pesquisa.
Como ensina Oliveira (2002), entretanto, o éxito e a alma de uma pesquisa residem na sua
metodologia'®. Neste ponto, faz-se mister expor a metodologia utilizada na pesquisa de
campo, de modo a deixar claros os passos investigativos.

A estratégia metodologica que utilizei foi baseada no campo dos estudos etnogréficos,
onde usei a Etnocenologia, entendida como o estudo da formas espetaculares de dramatizagéo
da realidade brasileira e que, acredito, € o caso dos maracatus existentes em Fortaleza, capital
do Ceara.

Na Metropole cearense, hd dez maracatus urbanos, que sdo: Maracatu Az de Ouro;
Maracatu Rei de Paus; Maracatu Vozes da Africa; Nacio Badbab; Maracatu Nagdo Iracema;
Maracatu Rei Zumbi; Maracatu Nacdo Fortaleza; Maracatu Nagdo Solar; Maracatu Nacéo
Axé de Oxossi e Maracatu Kizumba. Como se percebe, o campo dos maracatus € muito
amplo, carregado de significados e envolvendo multiplos atores/sujeitos. Centralizarei a
pesquisa na Associacdo Cultural Maracatu Az de Ouro — ACMAO. O critério de escolha

2 FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Novo Dicionario da Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1975. p. 567.

3 PRADIER, Jean-Marie. Etnocenologia. In: Etnocenologia — Textos selecionados. Cristine Greiner e Armindo
Bido (Orgs.). Sdo Paulo: Annablume, 1999. p. 24.

 OLIVEIRA, Lucia Conde de. Representagdes sociais dos pobres sobre as politicas publicas. In: Registros de
pesquisas na Educacao. Kelma Socorro Lopes de Matos e José Gerardo Vasconcelos (Orgs.). Fortaleza: LCR-
UFC, 2002. p. 164.



20

desse maracatu decorre do fato de ser o grupo mais antigo em atividade, do qual se originaram
varios maracatus, como também da proximidade geografica e da acessibilidade dos
informantes-chaves.

Tentando seguir o “fio de Ariadne” deixado pela histéria oral e pela memoria coletiva,
tive acesso ao universo particular desse grupo que participa da cena cultural cearense e que,
desde o inicio, me acolheu com urbanidade, dando-me a oportunidade de vivenciar varios
momentos marcantes que me fizeram perceber o que esta por tras das aparéncias, detalhes que
ndo se revelam aos olhares deslumbrados e distraidos, pois s6 mesmo na convivéncia diaria
dos bastidores e mediante um olhar interrogativo é que esses detalhes vém a tona.

A pesquisa de campo foi realizada por meio de aproximacdes empiricas com a
realidade, pautadas nos seguintes instrumentos e procedimentos metodoldgicos: pesquisa de
campo e observacgdo participante, em visitas constantes aos ensaios, entre 0s anos de 2006 e
2007, tendo participado de apresentacOes, reunides e demais atividades; utilizacdo do diario
de campo; entrevistas dirigidas com os brincantes do Az de Ouro para captar as historias de
vida das figuras mais simbdlicas, ou seja, representativas dentro do movimento; registro
musical e iconografico dos espetaculos, como também os desfiles dos maracatus na avenida
Domingos Olimpio, no periodo do carnaval; coleta de dados junto & Biblioteca Publica
Governador Menezes Pimentel; coleta de matérias de jornais referentes a tematica; leituras e
fichamentos de textos para complementacdo do referencial teérico; sistematizacao e analise de
natureza qualitativa dos dados coletados.

O contato com o Az de Ouro aconteceu sob intensa observacdo participante, entre
meados de 2005 e 2006, até a apuracdo do carnaval de 2007, quando encerrei a coleta de
dados da pesquisa de campo. O segundo semestre de 2005 e todo ano de 2006 constituiram a
fase mais produtiva da pesquisa, quando me aproximei dos colaboradores e pude efetivamente
compartilhar de perto o cotidiano desse grupo.

O encerramento da investigacdo estava prevista para o final das apresentacbes do
carnaval de 2006, mas, em virtude do fluxo intenso de apresentagdes, fui impelido a ir mais
além, acompanhando o Az de Ouro no segundo semestre de 2006, findando a observagéo
participante no carnaval de 2007. A pesquisa de campo resultou num ndmero significativo de
dados coletados, com cerca de 100 insercGes ao campo, 40 entrevistas, 85 anotacdes em
diarios de campo, 2.500 fotos e um DVD do carnaval de 2007.

Essas aproximagdes me permitiram ter uma visdo mais geral do que é um maracatu, de
como € sua dindmica, de como ele se organiza e se mantém em atividade durante todo o ano.

Experimentei suas vicissitudes cotidianas, sem perder de vista o foco no processo educativo
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que envolve esta préatica cultural. Mergulhei fundo nos saberes-fazeres do Az de Ouro e pude

vivenciar-me como um pesquisador brincante.

1.4 Peripécias de um pesquisador em cena

Agora lhes narro um pouco da minha trilha nos caminhos da pesquisa de campo,
ressaltando a relacéo inicial com o grupo. Nesse itinerario de pesquisador iniciante, houve a
descoberta de mim mesmo como brincante, no sentido de entender melhor o que se passa no
interior de um maracatu e enfatizando os aspectos pedagdgicos que trespassam este grupo em
foco.

Uma das primeiras recordacfes que me vém a tona, quando me lembro dos ensaios,
aconteceu logo que passei no mestrado e fui numa sexta-feira a noite para o ultimo ensaio do
Az de Ouro, na véspera do carnaval de 2005, na sua casa-sede’®. Antes de chegar & rua Edite
Braga, ja se escutava ao longe a batida pulsante do maracatu sob o som forte dos tambores e
triangulos. A rua estava repleta; era 0 meu primeiro contato com o campo e ainda nédo
conhecia ninguém; observei um pouco o ensaio, estava meio envergonhado e sem jeito, fiz
alguns registros fotograficos, dos quais a foto abaixo foi o primeiro: a fachada da casa-sede do

Az de Ouro; 1a dentro, pessoas trabalhavam na montagem do maracatu para o carnaval.

Imagem 50 - Fachada da casa-sede da Associagdo Cultural
Maracatu Az de Ouro, situada no Bairro Jardim América.
FOTO: Mério Thé / 2005.

5 Local que é a0 mesmo tempo a casa dos dirigentes e sede do maracatu, onde se guarda tudo relativo ao grupo.
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Conversei com um homem de apelido Peru, falei para ele da minha pesquisa e ele logo
tratou de me apresentar ao Mestre Juca do Balaio®®, que estava no interior da casa-sede junto
as pessoas que trabalhavam no barracdo, ao lado de Zé Rainha'’ e “seu” Zé. Mestre Juca
estava com o braco engessado, mas era quem dava os comandos naquela ocasiéo.

Falando-lhe ao pé do ouvido, rapidamente, sobre os objetivos da minha pesquisa, pedi
sua autorizacdo para entrar no barracéo, tirar algumas fotos e 0os acompanhar na saida para o
desfile no sabado de carnaval, o que foi aceito sem contestacdo, dizendo-me que eu ficasse a
vontade e que seria um prazer. A foto seguinte mostra Mestre Juca e Zé Rainha em meu

primeiro contato direto com o maracatu na Casa Sede.

Imagem 51 - Zé Rainha (sentado) e Mestre Juca (em pé).
FOTO: Mério Thé / 2005

Passei meio desapercebido e tudo aconteceu muito rapido. Nao estava familiarizado
com ninguém, nem era 0 momento adequado para fazé-lo, pois todos estavam muito
atarefados nos preparativos finais para o desfile; o barracdo estava apinhado. Nessa noite, ndo
pude ter contato com Marcos Gomes, presidente do Az de Ouro, mas foi 0 primeiro passo na
pesquisa de campo.

A foto seguinte foi tirada por mim na preparacdo para o carnaval de 2005 e demonstra

0 processo de trabalho dos brincantes. Eles mesmos € que botam a “mdo na massa”,

18 Brincante de maracatu que deu inicio a sua trajetoria em 1940 e teve um longo periodo de aprendizagem em
diversos maracatus, desfilando de indio, de princesa, de balaieiro, compondo e cantando loas, destacando-se
inclusive como poeta. Mestre Juca sera citado em varios momentos da dissertacdo pela sua importancia para o
maracatu cearense.

17 7é Rainha, simbolo do maracatu fortalezense foi rainha camped em vérios carnavais de outrora pelo Az de
Ouro e por outros maracatus. Deixou de brincar o carnaval por motivos de satide em 2005.
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costurando, colando, bordando, para depois desfrutar dos frutos do prdprio trabalho na

avenida.

Imagem 52 - Mulheres costurando no interior do barracéo
FOTO: Mério Thé / 2005

Na proxima foto, vé-se Mestre Juca conversando com algumas criangas que iriam sair
na ala dos indios. Ele, como um grande e experiente brincante, repassa seus conhecimentos

aos mais jovens.

Imagem 53 - Movimento no barracdo, as vésperas do
carnaval de 2005.
FOTO: Méario Thé / 2005

Em 2005, acompanhei a saida do grupo para a avenida, a chegada ao local de

concentracdo e 0 preparo para a apresentacdo na avenida Domingos Olimpio. Tirei poucas
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fotos, mas pude sentir a forca dos tambores e a beleza da loa*®. Transitando livremente entre
as diversas alas, como se fosse um mero curioso a tirar fotos, percebendo a empatia com o
publico e a alegria dos brincantes, fui com o cortejo até o desfecho, na rua Senador Pompeu,
onde aconteceu a desarrumacgéo dos brincantes. Nesta ocasido, ndo mencionei meu interesse
por desenvolver a pesquisa, apenas senti as coisas que me circundavam; fui levado pelo
carnaval.

Depois do carnaval, ndo retornei a sede do maracatu, pois comecaram as disciplinas do
mestrado e me dediquei inteiramente a elas. No carnaval, porém, fiz contatos que foram
essenciais e preparei 0 terreno para 0s préximos contatos que iriam acontecer logo em
seguida. Meu retorno efetivo ao grupo Az de Ouro aconteceu no segundo semestre de 2005.
Fiquei sabendo pela midia que iria haver uma apresentacdo no Campus do Itaperi, da
Universidade Estadual do Ceara / UECE, durante o encontro da SPBC™, e pude acompanhar a
apresentacdo sob uma tenda de circo, desenvolvendo o segundo contato com o grupo. Nesse
evento, quando todos se desarrumavam para embarcar no 6nibus, fui convidado por Mestre
Juca para outra apresentacdo, que iria acontecer na Barra do Ceara, bairro de Fortaleza. Ao
falar rapidamente com Marcos Gomes, o convite foi reforcado, e mal sabia que viria a ser
meu ritual de iniciagdo como brincante de maracatu.

Minha passagem ritualistica no maracatu como brincante aconteceu depois de assistir
ao por-do-sol na Barra do Ceara. As margens do encontro do rio com o mar, fui surpreendido
por Marcos Gomes, que me solicitou que levasse o porta-estandarte, pois naquela ocasidao sé
havia um pequeno grupo e faltara o porta-estandarte. Seu pedido me causou espanto, mas ele
me indagou acerca dos meus objetivos da pesquisa, dizendo que se a pesquisa era sobre
educacdo: ora, para aprender tém que praticar! Aquilo me desarmou por inteiro e nao tive
como recusar; posso dizer que a partir daguele momento a pesquisa realmente havia iniciado.

Vesti-me dentro do onibus com vergonha dos outros, junto de algumas criangas. Senti
uma sensacao estranha de ser pintando pela primeira vez, de sentir o peso do porta-estandarte,
guando o vento forte sacudia o emblema, algo muito intenso e prazeroso. Era a primeira vez
gue saia como brincante, sentindo na pele o que eles vivenciam no cotidiano das
apresentacdes. A apresentacdo se deu em comemoracao do aniversario dos 240 anos da Barra

do Cearé, no ponto histdrico onde ha o marco inicial da invasao européia no Ceara.

18 |oas sdo as cancBes de maracatu. Atualmente, quem canta as loas denomina-se tirador de loas ou cantor. No
passado recente as cangdes de maracatu eram chamadas de macumba e a pessoa que cantava era chamada de
macumbeiro.

9 SPBC é a Sociedade Brasileira para o Progresso da Ciéncia, que bienalmente realiza congressos cientificos
pelas universidades brasileiras, onde os pesquisadores expdem suas pesquisas em comunicagdes e painéis. No
evento ha uma programacao cultural que valoriza os artistas e grupos da cidade em que o evento ocorre.
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O evento foi aberto com apresentacdo dos indios tapebas, de Caucaia/CE, com a danca
do toré®. Depois foi a apresentacdo do boi de Mestre Zé Pio®', do bairro Pirambu, e, na
sequéncia, o Maracatu, num pequeno cortejo embalado por um som mecanico, ja que ndo
havia batuqueiros. Posicionamos-nos perto do palco, onde o publico aguardava num grande
circulo; entramos neste circulo e ficamos dando voltas no sentido horario, num dancar
circulante, onde os brincantes demonstravam leveza. Depois de algumas voltas, encostei 0
emblema e fiquei a observar a reacdo do publico e a interacdo dos brincantes para com o
mesmo. Marcos Gomes, com microfone e em cima do palco, falou um pouco do que é o
maracatu, de suas origens, e mencionou o0 nome de Mestre Juca, que ndo havia ido para esta
apresentacao.

Depois do breve discurso de Marcos, saimos do circulo e fomos nos desarrumar. Uma
parte do grupo foi de taxi para outra apresentacdo e eu fiquei com o restante do grupo,
voltando de 6nibus para o barracdo. Na volta para a casa-sede, passando pela periferia de
Fortaleza, fiquei relembrando o que senti. Olhava, pelos vidros do 6nibus, a minha imagem
distorcida, tentando tirar a tinta preta do rosto, tarefa nem tdo facil, jA que ndo estava
habituado com esta maquiagem, e, assim, resquicios da tinta ainda perduraram por alguns
dias.

Depois dessa apresentacdo, pude ter acesso liberado ao barracdo, mantendo um
contato bastante intenso com as pessoas do grupo, ndo perdendo mais nenhum evento,
reunido, ensaios e acompanhando passo a passo toda a producéo e preparagdo para o carnaval
de 2006 e de 2007.

No segundo semestre de 2005, conheci pessoas importantes dentro do maracatu.
Dialoguei com brincantes antigos e novatos, participando ativamente de tudo o que estava
relacionado a essa manifestacdo coletiva. Nesse semestre, acompanhei uma série de
entrevistas gravadas que Pingo de Fortaleza estava realizando com brincantes antigos sobre as
historias de suas vidas, entrevistas que ajudei a realizar e, posteriormente, transcrever. Mestre
Juca do Balaio, Zé Rainha, “seu” Zé, Marcos Gomes, Afranio Rangel, Paulo Tadeu,
Clementino, Malu e Luci, foram as pessoas entrevistadas nas tardes prazerosas e musicais,

onde escutei atentamente as historias e as musicas do Az de Ouro, numa tentativa de, por

2 A danca do toré é um ritual sagrado dancado pela etnia indigena tapeba (Regifo Metropolitana de Fortaleza).
Os tapebas, ao som dos maracas, dangam em forma de circulo, cantando suas musicas que falam do cotidiano
indigena, da relacdo com a natureza para o fortalecimento espiritual do povo tapeba.

21O bumba-meu-boi é um auto popular existente em vaérias regides do Pais. A brincadeira aqui em Fortaleza
tem como principal o bumba-meu-boi urbano de Mestre Zé Pio, considerado um dos mestres da cultura cearense.
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meio das narrativas, tracar uma cronologia do grupo, além de registrar loas antigas do
repertorio poético-musical deste maracatu.

Minha relacdo com o grupo, na qualidade de pesquisador-brincante, ndo se resume a
uma s apresentacdo, ja que houve muitos outros momentos importantes nesta aproximacao
com as pessoas que fizeram e fazem parte da histéria do Az de Ouro. Algumas fotos foram
tiradas por minha esposa, quando participei como brincante em algumas apresentacdes.

As fotos abaixo foram em apresentagdes distintas:

Imagem 54 - Experiéncias de um pesquisador brincante (1)
FOTO: Debir Gomes / 2005

Imagem 55 - Experiéncias de um pesquisador brincante (2)
FOTO: Debir Gomes / 2006

A primeira foto foi numa apresentacdo no Teatro José de Alencar, no segundo

semestre de 2005, onde a brincante Malu me ajuda nos retoques finais. Malu é uma brincante
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veterana, responsavel por carregar em seus bracos a boneca Calunga, simbolo que representa
uma ancestralidade africana. A segunda foto mostra os preparativos para uma apresentacdo no
centro da cidade de Fortaleza. Estou sendo ajudado por uma brincante de nome Natalia, que
estava com o pessoal de apoio. Neste dia, nos arrumamos na praca General Tiburcio e nos
apresentamos na praca do Ferreira.

Nesse momento da pintura, algo magico aconteceu: para a tinta espalhar por todo o
rosto, € necessario fechar as palpebras por alguns instantes, e, nesses breves momentos de
cegueira momentanea, ha uma personificacdo da personagem; abro os olhos e me vejo pintado
de preto, totalmente transformado, que, devidamente caracterizado, aguardo para encarar 0
publico.

As vezes, a tinta incomoda muito e, para amenizar o desconforto, ensinaram-me a néo
cocar, apenas dar leves alfinetadas no rosto, com a ajuda de um palito de fésforo ou de dentes.
Depois de um tempo, acostuma-se com a textura da tinta e se alivia o ardor e a coceira. Todos
se pintam; apenas 0s indios e 0s capoeiras usam pouca tinta, s6 alguns tragos no rosto e no
corpo.

A foto a seguir me mostra caracterizado junto do emblema e do balaio?, pronto para
tocar caixa, em uma apresentacdo, no segundo semestre de 2005, ocorrida no Mercado dos
PinhGes. Nessa oportunidade, Mestre Juca do Balaio dangou e cantou junto dos demais

brincantes, esbanjando toda sua versatilidade musical.

Imagem 56 - Experiéncias de um pesquisador brincante (3)
FOTO: Debir Gomes / 2005

22 Balaio: objeto decorativo, em forma de cesto de palha, onde sdo levadas frutas tropicais numa oferenda a
entidades espirituais, exaltando a fertilidade da terra.
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Em ambas as apresentacOes, sai de batuqueiro, tocando caixa e ferros, ajudando no
coro coletivo do maracatu. Comecei junto com eles a entender como acontecem as relacdes de
aprendizado que se forjam no aprender-fazendo. Entendendo a pesquisa ndo como um estudo
distanciado dos sujeitos, sendo necessario dancar na rua junto com eles, fantasiar-se para
brincar o maracatu, para dialogar com eles e ndo sobre eles, vivenciando cotidianamente as
alegrias e tristezas, enfim, acompanhando todas as dificuldades que o grupo enfrenta ao entrar
em cena e realizar suas performances ludicas cotidianas.

A medida que era convidado a participar das apresentacdes, registrava com fotos todo
0 processo que envolve a montagem do maracatu. Fiz um acordo com Marcos de sempre
deixar uma copia das fotos dessas apresentacfes no acervo digital do Az de Ouro, que veio a
ser constituido com a compra de um computador para 0 maracatu com a verba lucrada no
carnaval de 2006. Durante as apresentacdes, ndo dava muito tempo para realizar entrevistas,
apenas colocava em pratica o principio antropoldgico da observacdo participante, ficando
atento a tudo e a todos. Ao chegar a casa, tentava remontar as lembrancas, anotando minhas
memorias no diario de campo.

Tirei tantas fotos que os brincantes, no inicio, pensavam que eu era apenas um
fotografo. S depois foram entendendo que se tratava de uma pesquisa e que estava coletando
dados imagéticos. A maquina fotografica e o diario de campo foram meus companheiros
inseparaveis, instrumentos metodologicos muito Gteis que me auxiliaram a manter um
inventario de lembrangas que eram realimentadas todas as vezes que ia a campo; campo que,
no maracatu, é bastante complexo porque envolve uma multiplicidade de interagdes e relaces
sociais, territorialidades transitorias, onde os brincantes ddo um novo significado a realidade,
dramatizando-a por meio das festas, apresentacdes e eventos de que este maracatu participa.

Como pesquisador que estd em constante aprendizado com a pesquisa, tive que me
despir de preconceitos e da tal neutralidade cientifica, rompendo paradigmas e, aos poucos,
chegando mais perto das pessoas que realmente se dedicam de corpo e alma para que a
tradicdo ndo morra e continue perpetuada para as geracdes vindouras. Para pesquisar, tive que
me fantasiar, tocar e brincar o maracatu; ndo pude ficar na observacdo distanciada, em
elaboragOes teoreticas ou abstragfes conceituais; fui impelido a travar um dialogo com a
realidade, vivenciando a praxis do grupo numa observacdo totalmente participante e
interativa, coisa que ndo estava planejada no projeto.

Pela minha participacdo e ajuda no maracatu, fui distinguido num evento ocorrido em

homenagem ao aniversario de 70 anos do Az de Ouro, no Teatro José de Alencar, em
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setembro de 2006, o que me emocionou bastante, deixando-me bastante lisonjeado com a
singela homenagem, fato que me motivou a observar novamente toda a preparacdo para o
carnaval de 2007.

Vivendo intensamente aquilo que pesquiso, senti na pele o que eles vivem e sentem
em todas as fases necessarias para que 0 maracatu se apresente. Depois de inUmeras
aproximacdes, estabeleci uma relacdo de confianca e intimidade com os brincantes,
registrando as insercGes em diario de campo, em entrevistas e fotos, mas, sobretudo, me
envolvendo na producdo das apresentacdes que se ddo fora do ciclo carnavalesco e na grande
festa em si, que € o carnaval de rua de Fortaleza.

Depois dessa breve introducdo, exporei 0s passos tedricos e praticos da pesquisa.
Primeiramente, mergulho fundo na histéria local numa intensa pesquisa bibliografica, para
depois adentrar realmente os resultados da busca em si.

A dissertacdo estad dividida em dois momentos: no primeiro, trato da genealogia do
maracatu cearense, recorrendo a memdoria coletiva para tracar os caminhos que 0s maracatus
percorreram até se chegar aos dias atuais. Retrato a transmutacdo do sagrado para o profano,
que se deu por carnavalizagdo desta pratica cultural, introduzindo, neste &mbito, a historia
cronolégica do Maracatu Az de Ouro.

No segundo momento, cuido dos ciclos carnavalesco e pos-carnavalescos,
descrevendo as nuancas desses ciclos, ao tempo em que abordo a questdo da aprendizagem
presente nestes contextos culturais ciclicos. Enfatizo aspectos que visam a apontar caminhos,
no intento de responder ao questionamento norteador da pesquisa.

Encerro este trabalho reportando-me a relevancia de Mestre Juca do Balaio, como a
pessoa que mostrou a todos como se faz um maracatu, de como se ensinam e se aprendem as
coisas de um maracatu, responsavel direto pela entrada de varias geragGes de brincantes que

irdo perpetuar esse patrimonio cultural para outras geragoes.



2 ENREDO HISTORICO DOS MARACATUS NORDESTINOS

2.1 Histérias sobre o Brasil

O ato de narrar ¢ um fendmeno social bastante antigo. A primeira forma de educar foi
primordialmente contando histdrias sobre os mais diversos temas da realidade. Os saberes
populares iam sendo repassados via oralidade, perpetuando-se na memoria coletiva,
enraizando-se nas tradigdes dos povos contadores de estorias; cada povo, civiliza¢do, toda
cultura tém sua historia.

Serei o narrador da histéria que vivi. Marinheiro de primeira viagem no universo
complexo da pesquisa, fez-se mister entrar na histéria daquilo que pesquiso, ou seja, para
narrar, tenho que historiar, percorrer outras memorias sociais numa forma de contextualizar o
tema sobre o qual me debruco, amarrando-o num determinado contexto histérico-temporal,
tracando breve genealogia, na tentativa de localizar o caro leitor nos caminhos que trazem o
maracatu até hoje, sobretudo em Fortaleza, capital do Ceara.

Para historiar 0 maracatu, faz-se necessario retroceder no tempo e refletir acerca da
histéria dos negros e dos indios, mormente a dos negros, especificamente no Ceard. O
processo longo de colonizacdo baseava-se na escravizacdo de outros povos pela forca bruta; a
realeza européia aliada a Igreja Catdlica invadiu territorios que ja eram habitados por outras
culturas. Para 0s europeus invasores, 0s escravos, sejam de qual etnia fossem, ndo tinham
alma, eram pagdos e deviam se converter ao Cristianismo, num processo de aculturacdo que
engendrou um etnocidio bastante acentuado, tudo em prol da expansao mercantilista.

A rigueza dessas nagdes desenvolvidas esta intimamente relacionada ao processo
colonizador, no @mbito do qual os paises ricos atuais foram, no passado recente, aqueles que
invadiram e colonizaram a forca bruta os paises hoje em desenvolvimento, significando que
sua riqueza esta baseada na nossa miséria e pobreza, no nosso continuo subdesenvolvimento.
Os paises colonizadores dominaram varios povos nativos de muitas regides do globo. Cito
Africa e América, ressaltando que havia colonias de povoamento e de exploragdo, sendo que
as colbnias de exploracdo hoje, justamente, sdo os paises periféricos, que amargam crises
sociais intensas.

Esses paises se langaram na expansao ultramarina e aportaram em outras terras, como
a imensa e rica Africa. La chegando, perceberam intimeros povos e reinados, e, nesse interim,
foram firmando seu poderio bélico e dominando culturas varias. Perceberam também que ja

havia escravidio na Africa, pois os reinados africanos travaram lutas e os perdedores eram
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escravizados. Logo que aqui chegaram, j& dominaram o0s nativos, apelidando-os de “indios”,
por meio de lutas e massacres sangrentos. O contato ndo fora tdo facil, sendo necessarias
diversas expedicGes para povoar e colonizar o Nordeste e o Ceara, povoamento que se deu um
pouco tardiamente, sobretudo em raz&o das distancias geograficas.

Os europeus enriqueceram a custa dessas invasdes. A rica Africa foi vilipendiada de
todas as formas por inimeras nagdes, com a exploracdo de ricos minerais e o trafico negreiro.
O Brasil também foi rota desse intenso trafico de escravos africanos, sobretudo na Bahia e em
Pernambuco, vindos de varias etnias africanas, chamadas de “nagdes”, ou, melhor
exprimindo, grupos de referéncia, a exemplo dos negros “minas”, “cambindas”, “mojolos”,

“benguelas”, “congos”, “mog¢ambiques”, trazendo consigo tradigdes seculares que permeiam
até hoje a diversidade cultural brasileira.

Escravos africanos que chegaram aos milhares foram negociados e se espalharam por
todo o territdrio brasileiro. A escravidao e a colonizacdo perduraram alguns séculos e suas
sequelas sdo nitidas até hoje, como o racismo e o0 preconceito que os afro-descendentes, ainda
presentes, sofrem nas varias esferas do social. Apesar de toda a dor e todo banzo, no entanto,
ja nas senzalas (espacos de sociabilidades solidarias), os negros encontravam formas ludicas
gue amenizavam um pouco o0 sofrimento que essas pessoas viviam cotidianamente, como as
congadas, a luta da capoeira, que é um misto de danca e arte marcial, o lundu, o jongo, dentre
outras linhas de fuga que nossos ancestrais africanos criaram como modo de marcar certos
tracos culturais identitérios.

Em meados do século XIX, aconteceu um movimento em prol do fim da escravidao
dos africanos, em varias partes do mundo, seguida também do processo de descolonizacao e
de independéncia dos paises colonizados. A luta pela libertacdo foi um movimento social que
tomou grandes propor¢des no Brasil. A escraviddo ja ndo atendia mais aos interesses dos
paises ricos e era preciso libertar os escravos, pois eles ja ndo traziam lucros ao mercado
internacional, que ja ensaiava o capitalismo mercantil e financeiro. Embalados com o
momento histérico, 0 movimento abolicionista tomou forca e formou ndcleos que
reivindicavam a libertagdo. O Cearé encabecou essa luta, sendo o primeiro Estado a libertar
seus escravos. Esses escravos, depois de libertos, foram segregados socialmente, excluidos do
sistema produtivo, e, buscando modos de sobrevivéncia, produziram novos modos de
solidariedade e de se movimentarem para redefinir seu espaco na sociedade.

Com a libertagdo em si, as Irmandades dos Homens Pretos, que eram ndcleos de
resisténcia social e politica, perderam seu sentido de ser, e foram sendo lentamente

desativadas. Com isso, as festas de coroacdo dos reis do Congo foram aos poucos



32

desaparecendo, restando reminiscéncias dessas praticas em outras roupagens. Restaram as
memorias e 0s depoimentos dos que viveram nos tempos de outrora e presenciaram tais
manifestos culturais. Entre alguns, posso destacar os brincantes, escritores, memorialistas e
folcloristas, que registraram em fotos e em textos o rico patriménio da cultura brasileira.

E de posse de muitas leituras desses pensadores, tanto 0s antigos como os atuais, que
me arrisco a tracar uma genealogia dos maracatus cearenses, ciente de que, nesse sentido, nao
pretendo com isso pdr um fim nessa questdo, mas colaborar com o entendimento da historia
social desses maracatus e dos possiveis caminhos que o trouxeram até o hoje. No que se trata
das genealogias e dos mitos sobre a origem, lembro-me do que nos alerta Foucault (1979),
baseado em estudos nietzscheanos, sobre os significados e perigos de se buscar o inicio das
coisas. Dai para a genealogia, um indispensavel demorar-se: marca a singularidade dos
acontecimentos [...] A genealogia exige, mintcia do saber, um grande nimero de materiais
acumulados exige paciéncia®.

E no jogo de forcas da historia que me arrisco a historiar brevemente acerca do
significado e possiveis origens do maracatu no Nordeste e no Ceara, até chegar ao Maracatu
Az de Ouro e aos maracatus urbanos de Fortaleza nos dias atuais, num método ldgico-
dedutivo, que vai do geral até o universo particular do grupo de maracatu que pesquiso. Penso
que, indo por esse caminho, € mais acessivel ao leitor entender os vestigios deixados por
aqueles que se propuseram registrar a historia dos acontecimentos cotidianos, sobretudo no

que tange as festas populares oriundas da mistura entre as culturas indigenas e africana.

2.2 Por uma genealogia dos maracatus no Ceara

O genealogista necessita da historia para conjurar a quimera da origem24.

Para adentrar o universo dos maracatus, é preciso mergulhar na cultura africana e na
sua influéncia em territorio cearense, atentando para o que se refere a histéria dos negros no
Ceara. Varios estudos assinalam que nesse Estado a presenca e a contribuicdo da populacao
negra foram pequenas, culminando com o mote racista de que “no Ceara nao tém negros”. Os
historiadores antigos e modernos trataram esse tema sob diversas perspectivas. Alguns dos
antigos corroboram a tese da invisibilidade do negro. Hoje, nota-se maior interesse pela

tematica afro, pois ja foram realizados estudos historicos e cientificos que comprovam a anti-

2 FOUCAULT, Michel. Nietzsche, a genealogia e a histéria. In: Microfisica do poder. Rio de Janeiro: Graal,
1979. p. 15-16.
* FOUCAULT, Op. cit., p. 19.
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tese de que os negros existiram e deixaram marcas profundas nas raizes da cultura brasileira e
na cultura cearense, contribuindo com o enriquecimento do patriménio etnoldgico da
humanidade.

Apesar de certos argumentos racistas insistirem em dizer que no Ceard ndo havia
negros, eles foram traficados, vendidos como mercadoria de troca, num trafico interprovincial
de escravos, quando milhares de africanos provindos de varios grupos de referéncia —
“nacdes” — aportaram em nossas terras, passando a conviver com a dor e o ddio racial da
escravidao. Posso afirmar que sua presenca e importancia cultural é certa. Hoje, os afro-
descendentes se espalham nas periferias urbanas e rurais. Eles é que ddo conta de levar
inimeras manifestacGes culturais adiante, fortificando as raizes das tradicdes populares.
Indicios histdricos atestam que, por aqui, existiram inUmeras festas em que a presenca negra
era evidente em Fortaleza e pelo restante do Ceara.

O Ceard “Terra da Luz” é conhecido nacionalmente como o primeiro Estado brasileiro
a libertar seus escravos, antecipando em quatro anos a libertacdo (25.03.1884), no entéo
Municipio de Acarape, hoje Redencéo, que fica a alguns quilébmetros da Capital. Logo depois,
em 1888, era decretada, pela Princesa Isabel, o fim da escraviddo, impulsionada pelo
movimento que estava ocorrendo em outros paises. Durante o periodo do tréfico negreiro,
levas de pessoas de origem africana aportaram no Ceara. Segundo alguns censos
demogréaficos, 0s negros ou pretos estavam presentes. Com a libertacdo, veio também o
desemprego em massa e 0S que conseguiram ficar nas fazendas, como mao-de-obra
domeéstica, inseriram-se gradualmente na economia, mas estou certo de que grande parte deles
ainda sofria o peso da segregacéo social e da discriminacao racial.

A libertacdo ndo trouxe inclusdo ao modelo econémico, e sim acentuou a desigualdade
social entre brancos e negros. Mesmo sofrendo do preconceito e da exclusdo, foi o brago
escravo que construiu as bases nas quais nos assentamos, inclusive igrejas catolicas, estradas,
prédios, casas, dentre outros feitos arquitetdnicos e bens culturais oriundos da ancestralidade e
da forca de trabalho africana. A escraviddo serviu de pressuposto para 0s negros se agregarem
em organizagOes que foram focos de resisténcia cultural e politica.

Dentre alguns movimentos sociais, posso citar o movimento abolicionista, as
irmandades dos Homens Pretos de Nossa Senhora do Rosario, a capoeira, 0os quilombos, a
religiosidade de matriz africana, dentre tantas festas e manifestagcdes culturais. O movimento
abolicionista engrenou possibilidades de libertar essas pessoas do mando dos seus “senhores”,
fazendo com que escravos tomassem a consciéncia politica de que poderiam lutar por sua

liberdade, melhor expressando, comprar sua liberdade, sua carta de alforria, para poder
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exercer sua cidadania plenamente. Para colaborar com esse processo, negros libertos, ja afro-
brasileiros, criaram as Irmandades dos Homens Pretos de Nossa Senhora do Rosério
(padroeira dos negros no Brasil), que se espalharam por diversas regides brasileiras,
cumprindo uma funcdo essencial de assistir a populagdo negra, tendo sido freqlente sua
incidéncia na Regido Nordestina.

Ha registros das Irmandades ja pelo século XV, em Portugal, ou seja, essa pratica ja
vem de além-mar, trazida na bagagem cultural dos escravos africanos cristianizados. No
Ceard, houve varias Irmandades (Crato, Fortaleza, Sobral, 1c6, Barbalha, dentre outras). Tanto
na capital, bem assim no resto do Estado, essas Irmandades constituiram-se em ndcleos de
resisténcia cultural e politica, como associacfes de ajuda mutua aos negros libertos e aos
escravizados.

Essas irmandades tinham funcGes especificas, como, por exemplo, a compra de
alforrias, enterro dos afro-descendentes, ajuda financeira para quem estivesse passando por
dificuldades, a realizagdo de comemoracdes, conhecidas como as festas de coroacgdes dos reis
do Congo, modo peculiar de cultuar suas origens africanas, num ritual de entronizagédo
simbolica de um reinado ficticio num culto aos seus ancestrais, que era feito dentro das igrejas
catdlicas. Ao findar a parte sagrada do rito, 0s negros em cortejo saiam as ruas, com fortes
batuques a moda africana, momento profano da coroacdo, quando a euforia e a alegria se
faziam presentes. Num dado momento histérico, no final do século XIX, a Igreja Catdlica
proibiu que essas coroagdes fossem feitas dentro das igrejas; com a proibigéo, os afro-
descendentes passaram a coroar e celebrar seus reis no adro das igrejas, onde acontecia o
Auto dos Congos®, que levava longas horas de duracdo. A festa se carnavalizou; sem perder
de vista a religacdo com o sagrado, o maracatu adentrou os carnavais de rua, virando um
bloco carnavalesco.

Deduz-se, portanto, que os reisados de congos, congadas, as coroagdes e 0s maracatus
sdo provavelmente trechos desses autos, dessas festas, e, como formas de resisténcia cultural,
se amalgamaram aos festejos carnavalescos, especialmente 0 maracatu, numa transmutacao
do sagrado para o profano. Datar exatamente essa transi¢do é algo com que os historiadores
ndo se preocuparam. Pelo menos no que se refere ao Ceara, ndo se sabe, ao certo, em razdo da
escassez de fontes histdricas, como aconteceu essa passagem, mas posso inferir, com base em

conversas informais com os brincantes e alguns pesquisadores da cultura popular, foi no

> O Auto dos Congos era uma folganca de escravos africanos, cuja parte fundamental era a representacdo da
peca realizada num palanque, onde O Rei Cariongo, rodeado de sua corte, se sentava num trono e disputava uma
batalha com o reino sob o comando da Rainha Ginga. Além da fala das personagens, havia musica e danca a
moda africana.
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periodo de 1890 até 1930 que sucedeu essa transicdo do sagrado para o profano, surgindo o
maracatu no carnaval como um bloco carnavalesco que, juntamente com as escolas de samba
e 0s corddes, ddo animo a essa festa popular, num processo de carnavalizacdo e de
espetaculosidade de certas manifestagdes culturais populares.

Os maracatus adentram o territorio do carnaval, embelezando com sons e batuques
dancantes as ruas repletas de brincantes e de folides. E na passagem dos congos para 0s
maracatus nos blocos carnavalescos que estd umas das chaves das origens dos maracatus,
supondo-se duas possibilidades: eles s&o reminiscéncias dessas coroacgdes dos reis do Congo,
ou séo oriundos de muitas outras festas de matriz africana que existiram e, para ndo fenecer,
agregaram-se ao ciclo carnavalesco, resistindo ao tempo, misturaram-se nessas trocas
culturais intensas e deram origem a outras manifestacdes culturais que fornecem alguns
marcadores identitarios da cultura de base africana e indigena.

E certo que os afro-brasileiros e amerindios criaram inimeras manifestac@es e praticas
culturais, festas, brinquedos e folguedos espalhados por todas as regides do Brasil, mas
ocorrem com maior vigorosidade na Regido Nordestina, de onde se espraiam multiplos modos
de ser e de agir, festejar, se enfeitar, de se fantasiar, dancar, batucar instrumentos, entoar
cancBes que remontam suas ancestralidades oriundas das matrizes étnica indigena e africana.
Estas festas que foram inventadas por essas populacdes segregadas pela discriminacao social
e racial, transcenderam décadas e chegam até nossos tempos, transmudadas, em forma de
tradicGes populares, festejos coletivos cravados na histéria e na memdria social e coletiva,
como é o caso especifico da festa do maracatu, danca-dramética de base afro-descendente,
onde se exalta, sobretudo, a cultura de matriz africana.

O maracatu € uma pratica cultural cuja histéria social é incrustada no cenario cultural
nordestino. Este tipo de complexo cultural acontece em varias capitais nordestinas, como
Pernambuco — considerado o centro principal do maracatu, sobretudo nos arredores do Recife,
onde se encontra um ndimero expressivo de maracatus-nacéo®® — Alagoas e Fortaleza.

Em Fortaleza, durante longas décadas, ndo houve maracatus-na¢ao, pois so a partir dos
anos oitenta do seculo passado é que comecaram a ser introduzidos alguns maracatus-nagao
por intermédio de artistas e intelectuais, que, inspirados nas africanidades e religiosidade
africana, resolveram aderir a uma batida ou baque mais acelerado, espelhando aos maracatus

urbanos de Pernambuco.

% Em Pernambuco, existem dois tipos de maracatus-nagio. Os de baque solto, proveniente da zona da mata
canavieira, de ritmica bastante acelerada, geralmente desfilam pelo interior desse Estado; e os de baque virado,
de ritmo mais cadenciado e dangante, ocorrentes na capital, Recife, onde proliferam dezenas de nacfes de
maracatu nas periferias dessa Capital.
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Em cada Estado (Ceard, Pernambuco e Alagoas), 0 maracatu se apresenta de forma
diferenciada, tanto no figurino, na musicalidade, como em outros aspectos. Cada local
inscreve suas particularidades; o maracatu aparece com novas roupagens e significados, ou
seja, cada maracatu € um universo de singularidades, merecendo estudos pormenorizados,
olhando essa pratica cultural sob diversas perspectivas. No meu caso especifico, olharei pelo
espectro da educacéo.

SO se tem noticia dessa manifestacdo cultural nesses poucos locais e cada Estado tem
um itinerario singular, que deu origem aos seus maracatus, pois a colonizacao se deu de modo
tardio, como também serodiamente a populacdo negra e amerindia veio a formatar essas
formas de expressfes culturais. Refiro-me as Coroacdes dos Reis de Congo, aos Autos dos
Congos, Congos, Congadas, Reisados, Maracatus, Capoeira, a religiosidade afro-brasileira e a
tantas outras contribuigdes de base africana na formagéo da cultura brasileira e da cultural
local.

O itinerario histérico dos maracatus fortalezenses perpassa longos anos. Suas origens
remetem as festas das coroacfes dos reis de Congo, que aconteciam patrocinadas pelas
Irmandades dos Homens Pretos de Nossa Senhora do Rosario, que considero focos de
resisténcia cultural, politica e social. Os estudos culturais sobre o assunto sdo escassos, mas
existem fontes que atestam a expressiva presenca dessas irmandades e das coroagdes e
cortejos que se realizavam em dias de festa.

A tradicdo do maracatu no carnaval de rua em Fortaleza j& ultrapassa cerca de sete
décadas de existéncia, animando a grande festa carnavalesca. Os maracatus fortalezenses,
como um traco singular da cultura de matriz popular baseado nas matrizes indigenas e
africanas, fincam suas raizes na territorialidade urbana, vao “pisando no concreto” e
reinventando a realidade de um modo ludico, encarnados nas variadas personagens e alas que
compdem esses maracatus urbanos. Quilombo e tribo urbana, terreiro de rua, onde 0s orixas
sdo exaltados por meio de batugues e loas numa reveréncia a corte imperial africana em
cortejo: estd formado um maracatu.

O maracatu, de modo geral, apresenta-se em formato de cortejo real africano, dancante
ou circular, onde hd uma representacéo teatral. Os brincantes dangcam e cantam loas ritmadas
pela forca dos tambores, que falam de fatos ou coisas que dizem respeito a Africa e suas
divindades, todos fantasiados, pintados e encarnando suas respectivas personagens;
dependendo da apresentacdo pode haver ou ndo a coroagédo da rainha.

Cada maracatu € um universo complexo e singular, merecendo estudos particulares

sobre cada um deles, enxergando-os sob diferentes prismas. No meu caso, aprofundarei a



37

analise investigativa sobre a Associacdo Cultural Maracatu Az de Ouro, que consta na
memoria coletiva dos maracatuzeiros como 0 maracatu mais antigo em atividade em Fortaleza
(desde 1936).

A Metrdpole conta hoje com a presenca de dez maracatus desfilando no carnaval de
rua, espalhados por bairros da regido metropolitana, formados por pessoas de Vérias
comunidades, sobretudo nucleos familiares que mantém a tradicdo de assumir a
responsabilidade de cuidar de um maracatu, transmitindo os conhecimentos adquiridos ao
longo dos anos as geragfes mais jovens, por meio de modos de educar que transpfem a
ludicidade subjacente a préatica cultural de dancar maracatu. Este trabalho quer dar
visibilidade a esse tipo peculiar de ensino e aprendizagem, ocorrente em situacGes de

aprendizagem mediante a experiéncia ltdica e artistica de “maracatucar” >’

2.3 O surgimento do maracatu cearense: a festa é de maracatu; vamos “maracatucar”?

Encantado com a beleza e a complexidade dos maracatus cearenses, comecei a
rabiscar algumas idéias e resolvi tecer um projeto que incluisse a cultura de minha cidade e
ndo a de outros locais (Pernambuco, por exemplo) como havia pensado em projetos
anteriores. Comecei, entdo, a enveredar pelos maracatus de Fortalez, que sdo poucos, porém
ricos em particularidades, que vdo desde os rostos pintados de preto®, o baque lento,
cadenciado, dolente; o figural personificado na rainha e no rei, na calunga, no balaieiro (no
casal de pretos velhos), dentre outras personagens que compdem o cortejo; as loas que falam
da Africa, aspectos que encantam e singularizam essa pratica cultural. Comecei a pesquisar a
histéria local dos negros no Ceard, no sentido de compreender a raiz africana dessa
manifestacdo, e indagava-me em algumas ocasifes que, se no Ceard ndo ha uma presenca
significativa de negros, como explicar a existéncia dos maracatus e dos reisados de Congo, da
capoeira, das comunidades quilombolas, da religiosidade de matriz africana?

Para se chegar a resposta a essa indagacdo e aportar ao hoje, € preciso recuar um
pouco mais fundo na historia, beber na fonte da memdria coletiva, percorrendo os indicios
deixados pelos historiadores, cronistas, folcloristas, pesquisadores das culturas populares, por

meio de fontes documentais como os jornais, e as fontes orais, numa forma de contextualizar

2" Maracatucar quer dizer o ato de participar ou dancar maracatu, expresso retirada de uma loa antiga, sempre
evocada no comeco das apresentacées.

%8 A idéia de pintar o rosto de preto foi idéia minha [...] Era pra gente ficar bem mais escuro, mais parecido
com as escravas vinda da Africa. Raimundo Alves Feitosa ‘Boca Aberta’ em entrevista cedida ao jornal O Povo,
Fortaleza, 13 de maio de 1995.
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0 maracatu de Fortaleza no tempo e no espago, para que se possa apreender 0 que se passa no
contexto atual, verificando como esta pratica cultural — o maracatu — encaixa-se na sociedade
local.

Faz-se necessario reunir as visdes que os intelectuais tinham dos negros no Ceara.
Uma fala da auséncia e a outra visao enfoca a presenca, de modo que, no entrecruzamento das
versdes se possa refletir sobre a contribuicdo dessas etnias nesse Estado e em Fortaleza,
sobretudo a contribuicao da cultura de base africana.

No Ceard, disseminou-se a ideologia da invisibilidade negra e do embraquecimento,
produzida ao longo do tempo pelas elites dominantes, que ndo reconhecem a presenca
significativa da cultura negra e suas contribui¢cdes na formacao étnico/cultural. Em razéo de o
discurso se basear na tese de que ndo havia negros no Ceara, ja que a economia cearense se
fixou pela pecuéria e ndo fora preciso tanta forca de trabalho dos escravos negros, como
ocorreu em outros Estados (Bahia, Pernambuco, Maranh&o, por exemplo), nas lavouras
canavieiras, aqui houve um escravismo brando e a presenc¢a dos negros foi pouco expressiva
em detrimento da macica comparéncia de indios, que eram mais afeitos ao pastoreio.

O certo é que tanto indios como negros foram submetidos a um longo e pesaroso
decurso de aculturacdo, baseado em principios etnocéntricos, pregando a idéia de que a
colonizacdo tiraria do atraso cultural essas culturas e o melhor para eles seria apagar sua
heranca cultural e se acomodar a supremacia de uma suposta cultura superior de base

eurocéntrica.

2.4 Imagens acerca da auséncia de negros na formacao étnico/cultural cearense

O uso predominante de mao-de-obra indigena nos trabalhos relacionados ao pastoreio
do gado (transmudando-se, posteriormente, em vaqueiros) e o alto preco da méao-de-obra
escrava, fizeram com que o Ceara fosse a primeira provincia a libertar os escravos, vindo a
inspirar outras que logo seguiram seu exemplo. A versdo de que a libertacdo antecipada dos
escravos decorreu da escassa presenga dos negros no Ceara € aceita por alguns autores
cearenses, como Tomaz Pompeu Sobrinho (1937) e Raimundo Girdo (1984), Florival Seraine
(1978) e outros autores que escreveram sobre o Ceara.

Pompeu Sobrinho (1937) acentua que 0s negros trazidos para cd ndo estavam
acostumados com o trabalho agricola do pastoreio, pois eram provenientes da regido do
Congo, de origem banto. Para o autor, era 0 vaqueiro que atuava nas caatingas, o tipo que se

desenvolveu no Ceara, dessa forma, excluindo a participacdo do negro, sendo estes auxiliares
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dos vaqueiros (os mamelucos). A Unica efetiva participacdo dos negros teria sido no periodo

de extracdo de ouro nas minas do Cariri®®.

Raimundo Girdo (1984), em seus estudos sobre o negro no Ceara, diz que se inicia,

pois, com a prépria histdria cearense, a historia do negro no Cear

4>. Parece-me paradoxal

que, no seu texto, ele faca essa afirmacgéo para justamente explicar a pouca participacdo dos

negros, ja que estes vieram com os primeiros colonizadores, como o holandés Matias Beck,

gue trouxe os primeiros africanos no dia 20 de mar¢o de 1649, numa missdo para expulsar 0s

franceses das serras de Itarema, no interior do Ceara.

Segundo Giréo,

[...] em nome de Deus pelas oito horas da manhéa do porto do Recife com os
iates e embarcacdes, ao todo cinco, transportando 298 pessoas. Entre estas,
10 negros (pecas), um dos quais chamado Domingos, “nascido no Siara e
escravo muito fiel e mui versado na linguagem indigena informa o prdprio
Beck. Encontrou o chefe da expedicdo, pertencentes aos indios cearenses,
outros diversos negros, um de nome Jodo Malemba, escravo de um Sr.
Cristovao Eyerscheter, do Recife, e outro chamado Luis da Mota [...] **

0s negros ndo eram afeitos ao trabalho pastoril, ficando encarregados

dos trabalhos domésticos. A pecuéria ficava aos cuidados da forca de trabalho indigena e cedo

se observou que os pretos eram, em geral, muito desmazelados para que fossem bons pastores™®.

[...] Eis porque ndo é bastante apreciavel a percentagem de elementos afros
na urdidura econdmica do Ceara, nem alto o indice de sua enxertia racial, no
correr da mesma centuria. O crioulo, aqui, € mais da centdria 19, quando se
intensificou um pouco a importancia negreira [...]

Girdo considera este 0 motivo para a suposta auséncia de negros e afirma que, devido

a sua posicgdo social, eles ndo teriam participado efetivamente da formacéo étnica do povo

cearense.

A percentagem do sangue africano é pequeno dentro das veias do cearense.
E também porque, humilde e pouco, o negro nao pdde subir na escala social,

. . A x . . . 34
ficou em baixo, sem &nimo de interferir na mesclagem da etnia cearense.

2 POMPEU SOBRINHO, Thomaz. O homem do Nordeste. In: Revista do Instituto do Ceard, tomo 51, 1937.

p. 322-388.

% GIRAO, Raimundo. A abolicdo no Ceara. 3. ed. Fortaleza: Secretaria de Cultura e Desporto, 1984. Edicéo
Comemorativa do 1° Centenario da Extincdo da Escravatura no Ceara. p. 48.

' GIRAO, Op cit. p. 50.
%2 GIRAO, Op cit. p. 51.
% GIRAO, Op cit. p. 51-52.

% GIRAO, Raimundo. Pequena Histéria do Ceara. 3. ed. Fortaleza: Imprensa Universitaria da UFC, CE, 1971.

Biblioteca de Cultura. Série

A — Documentario — Volume V. p. 78.



40

O autor ressalta, também, a importancia das minas de ouro do Cariri, para afirmar que
depois disso ndo vieram mais tantos negros, e diz que excetuados aqueles negros da
mineracdo dos Cariris e 0s quais eram assim conseguidos, até a primeira década de 1800
n&o entraram levas negreiras no Ceara *.

Florival Seraine (1978), analisando as manifestacBes folcldricas cearenses, assinala
que os povos indigenas ndo resistiram aos colonizadores. Aos lusitanos coube a maior
contribuicdo cultural e o contingente de africanos ndo era tdo importante quantitativa e
economicamente, originando dessa forma a libertagcdo antecipada. Para ele, a influéncia dos
povos afro no Ceara foi pequena em comparagdo a outros estados nordestinos, numa tentativa
de minimizar a contribuicdo dos negros em nossa formacgdo étnico-cultural. Apesar de
reconhecer a presenca negra em algumas manifestacdes folcléricas, como os congos, o0s bois,
batuques, bebidas e palavras de origem afro, o autor cré que essas manifestacoes afro foram
trazidas de outros locais, que receberam levas maiores dos povos africanos®®.

Esses autores mencionados assinalam para a pequena participacdo dos negros em
nossa organizacdo social, numa tentativa de negar o elemento negro no Ceara. Eles analisaram
0S povos com arrimo no conceito de escraviddo, que, por sua vez, teria sido mais branda, pois
0 contingente de escravos comparados aos outros estados teria sido menor, 0 que ndo quer
dizer que ndo houve o escravismo criminoso, como em Milagres, interior do Ceard, onde a
escraviddo perdurou até 1887. Os exemplos dos variados censos onde se encontram dados
quantitativos da populacéo de origem africana demonstram que o povo afro marcou a historia
do Ceara. E certo que os negros foram traficados, mas em menor nimero, e foram utilizados
como empregados domésticos nas fazendas, j& que a pecuéria absorvia maior méo-de-obra
indigena. A perspectiva analitica de tais autores indica que eles constatam a presenca dos
negros, 0s censos realizados no Ceara revelam o quantitativo de negros que aqui viveram
deixando suas marcas, mas existe nas entrelinhas uma morbida e silenciosa intencdo de

menosprezar a influéncia negra na sociedade cearense.

2.5 Imagens da presenca e contribuicdo das etnias africanas no Ceara

A presenca dos povos afro-descendentes no Ceara € relatada por inumeros

historiadores e pesquisadores das culturas populares, que enfatizam a existéncia de expressoes

% GIRAO, Raimundo. A abolicio no Cearé. 3. ed. Fortaleza: Secretaria de Cultura e Desporto, 1984. Edicio
Comemorativa do 1° Centendrio da Extin¢ao da Escravatura no Ceara.
% SERAINE, Florival. Folclore brasileiro: Ceara. Rio de Janeiro: FUNARTE, 1978.
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artisticas, vindo a fortalecer outro discurso a enfatizar a presenca de negros em terras
cearenses e sua intensa contribuicao cultural, numa série de estudos que cresce de alguns anos
para ca. Dentre estes, posso destacar Eduardo Campos (1980), Oswaldo Riedel (1988), Alex
Ratts (2002), José Hilario Sobrinho (2004), Euripedes Funes (2000), Ana Claudia Rodrigues
da Silva (2000 e 2004), dentre outros. S&o contribuicdes importantes da Histéria e da
Antropologia, e de outras areas do conhecimento, que arriscam a se enveredar por este tema e
levantar problematizacGes, contrapondo-se ao discurso de que ndo ha negros no Cearéa (teoria
da invisibilidade) e enfatizando a intensa presenca da cultura negra em nossa sociedade, onde
a base africana esta sendo constantemente reprocessada, e garantindo formas de se recriarem e
ressaltarem suas identidades negras presentes nas antigas irmandades, nas comunidades
quilombolas, nos congos, reisados e nos bois, nos maracatus, nas rodas de capoeira, nas festas
e batuques, nos brinquedos populares que remetem a tradigdes populares calcadas nas culturas
afro-descendentes e também de base indigena.

José Liberato Barroso (1863) traz um vasto documento sobre a existéncia de inUmeras
irmandades que existiram por todo o Ceard a comegar por Fortaleza, Crato, Aracati, Barbalha,
Russas, Santa Quitéria, Quixeramobim, Ico, Sobral, sobretudo no que se refere as funcdes e
aos objetivos das irmandades. Nestas, verifica-se que havia festas onde aconteciam cortejos,
missas e coroacdes dos reis do Congo, num catolicismo popular eivado de significados®’.

Antbnio Bezerra de Menezes (1992) conta acerca da mais antiga Igreja de Nossa
Senhora do Rosario dos Pretos, da entdo Vila de Fortaleza, talvez um dos mais antigos
prédios da Capital, erguido pelos escravos africanos em homenagem a padroeira dos negros,
situada na face meridional da praca do General Tibdrcio, hoje, popularmente, chamada de

praca dos Ledes.

E constante a tradicdo de que um preto africano pelos anos de 1730 em
diante erigiu uma capelinha a Nossa Senhora do Rosario, no local em que se
acha hoje a desse nome, a qual ficava um pouco afastada da vila. Esta era,
como toda construcdo daqueles tempos, de taipa e de palha. Nela rezavam os
pretos seus tercos, novenas e outros atos de devoc&o®.

Nos atos de devogdo, havia a festa para a padroeira, financiada pela irmandade, e

nesses dias havia um cortejo que prenunciava a coroagdo do rei e da rainha. O cortejo era a

¥ BARROSO, José Liberato. Relacdo das Irmandades de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos do
Ceara Provincial e suas respectivas leis provinciais. Compilagdo de Leis Provinciais do Ceara - 1835 a 1861.
Rio de Janeiro: Tipografia Universal de Laem, 1863.

%% BEZERRA DE MENEZES, Antonio. Descricdo da cidade de Fortaleza. Introdugdo e notas de Raimundo
Girdo. Fortaleza: EDUFC/Prefeitura Municipal de Fortaleza, 1992. p. 162.
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parte profana da festa, batuques animavam a coroacao. A igreja do Rosario € um dos pilares
da cultura negra na sociedade fortalezense, marcando definitivamente sua presenca.

Eduardo Campos (1980) salienta que existiram inumeras irmandades dos homens
pretos de Nossa Senhora do Roséario e de Sdo Benedito espalhadas pelo Ceard. Todas
funcionavam até meados do século XIX, formadas por negros livres ou escravos, que
assistiam os irmdos de cor em varios sentidos, buscando comprar alforrias, auxiliando nos
funerais dos irmdos e nas festas dos congos. Para o autor, a escravidao nao foi tdo branda
assim, como falavam os abolicionistas. Afirmam que por aqui houve o escravismo criminoso,
a mesma pratica de violéncia, dos castigos e torturas horrendas, por outro lado, 0s negros ndo
eram tao passivos, pois houve levantes e revoltas em todo o Ceara. *

O escritor, em uma entrevista, expde que a escravidao ndo foi tdo diferente dos outros

Estados e ainda da indicios a respeito da origem dos maracatus.

N&o havia diferencas marcantes. Um dado curioso tanto no Ceara quanto em
Pernambuco, eram as Irmandades religiosas. Tinhamos Irmandades — nas
guais 0s escravos participavam com o consentimento dos seus amos — muito
fortes. Havia a Irmandade de Nossa Senhora do Rosario do Aracati, em Icé e
em Fortaleza. Os escravos tinham certa liberdade. O ritual era
interessantissimo. Figuras como o Rei, a Rainha, o mestre de ceriménia, 0s
mestres de campo, eram interpretados por escravos, dentro do ritual.
Tinhamos também, nas Irmandades, as acafatas — que eram fidalgos que
serviam na Corte. Essas pessoas carregavam um cestinho chamado de
acafato. Era um cesto de vime onde se carregava rendas e brocados. A
tradicdo do maracatu surgiu, sem davidas, dessas Irmandades. 40

Oswaldo Riedel (1988), em seus estudos antropoldgicos sobre a presenca do escravo
no Ceard, reafirma o que outros ja constataram, ou seja, que a insercdo dos negros decorreu da
exploracdo do ouro no Cariri, fato que requereu maior forga de trabalho e, sobretudo, que
esses escravos eram de origem banto, da area cultural do Congo.

Os primeiros escravos negros, africanos e crioulos, entrados legalmente na
Capitania em namero apreciavel, foram, sem ddvida, os trazidos, em 1756,
para exploracdo das minas de Sdo José dos Cariris no efémero ciclo de ouro
do Ceara. [...] A excecdo de pouquissimos individuos do grupo sudanés, para
aqui trazidos de modo fortuito, o escravo negro, no Ceard, pode ser
admitjglo, portanto, como de origem etnocultural predominantemente
banto™.

¥ CAMPOS, Eduardo. As Irmandades Religiosas do Ceara Provincial. Fortaleza: Secretaria de Cultura e
Desporto, 1980.

“0 Entrevista cedida ao Jornal Diario do Nordeste, Fortaleza, 25 de marco de 1998.

* RIEDEL, Oswaldo de Oliveira. Perspectiva antropoldgica do escravo no Ceara. Fortaleza: EUFC, 1988. p.
22-36.
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Alex Ratts alerta para a existéncia de comunidades negras espalhadas pelo territério
cearense, comunidades quilombolas, como a Concei¢do dos Caetanos, no Municipio de
Tururu, interior do Ceara, no qual realizou uma pesquisa*. Ele enfoca a comparéncia
marcante da populacdo negra no Ceara, dando inimeros exemplos dessa presenca e conclui

que,

Vendo de dentro e de fora, de perto e de longe, ndo ha mais como negar que,
do mar ao sertdo, o Ceara também é negro, que a terra da Luz esta pontilhada
de estrelas negras, emergidas das terras de preto, de familias, quilombos, reis
congos, maracatus e irmandades *.

José Hilario Ferreira Sobrinho (2002) elucida alguns andncios de fugas de escravos e
contesta 0 processo de invisibilidade a que foram submetidas as populagdes negras nesse
Estado. Conclui que esse siléncio historico foi intencional, mas, mesmo assim, a resisténcia
negra sucede de variadas maneiras, pois no Ceara 0s negros nao existem porque quem os olha
ndo quer vé-los realmente. No entanto, como a maioria da populagdo negra do Brasil, eles
estdo presentes na periferia das cidades e quando chega o carnaval eles se manifestam
através dos blocos e das escolas de samba e dos maracatus, ou assistindo aos desfiles dessas
agremiacdes™.

Ferreira Sobrinho, em parceira com a pesquisadora Rosa Maria Barros Pinheiro,
escreve um artigo enfocando a presenca negra no Cearé e Pinheiro analisa as familias negras
que moram na comunidade do trilho em Fortaleza. Para os autores, a contribui¢do dos afro-
descendentes esta presente em varios aspectos da cultura cearense, que vai desde a criacao de
municipios que tiveram a influéncia africana, como nos costumes, no vocabulario, na

culinaria e nas praticas culturais. No que se refere aos costumes, eles ressaltam que

[...] existe em nosso meio, como forma de resisténcia cultural, o Maracatu,
de origem banto. Mas, muito se perdeu. Tinhamos no Ceara, manifestacdes
culturais vivenciadas pelos negros escravos e libertos nos momentos de
festas religiosas ou profanas, como no caso da Umbigada e da festa do
Congo. [...] sdo vistas como reminiscéncias das culturas africanas®

2 RATTS, Alecsandro J. P. Conceicdo dos Caetanos. Projeto “mapeamento e sistematizagdo das areas de
remanescentes de quilombos”, Fundagdo Palmares, 1998.

* RATTS, Alecsandro J. P. Pontos negros na terra da luz. In: Boletim Raizes — Ceara também é negro. Instituto
de Memoria do povo cearense — IMOPEC, Ano 11, n° 39, jul-set., 2002. p. 08.

* FERREIRA SOBRINHO, José Hilario Ferreira. Para além da escraviddo, abolicdo e invisibilidade:
Resgatando as experiéncias e vivéncias dos negros no Ceara do século XIX. In: Boletim Raizes - Ceara tambhém
é negro. Instituto de Meméria do povo cearense — IMOPEC, Ano 11, n° 39, jul-set., 2002. p. 05.

** FERREIRA SOBRINHO, José Hilério Ferreira & RIBEIRO, Rosa Maria Barros. Para além da escravidéo,
abolicao e invisibilidade: Resgatando as experiéncias e vivéncias dos negros no Ceara. In: Saberes populares e
praticas educativas. José Arimatéia Barros (Org.). Fortaleza: EUFC, 2004. p. 135.
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O historiador Euripedes Funes (2000) nos convida a mergulhar na historia, percebendo
que os negros escravos e libertos tém uma historicidade [...] Ha toda uma experiéncia social
construida historicamente pela etnia negra (pretos, pardos e mulatos), marcas visiveis de sua
sociabilidade, de seu engajamento no mundo do trabalho, de suas préaticas culturais e de
lutas contra a discriminacdo e o preconceito. (P.103). Para o autor, had uma contribuicdo dos
africanos no Ceara e significativa presenca dos negros, livres e cativos, no processo historico
cearense®. Para ele, 0s negros buscavam a construcdo de espacos onde podiam desfrutar de
momentos de autonomia, direito e liberdade. Os censos demonstram um quantitativo bastante
significativo de negros, as familias escravas constituiam formas de garantir a sociabilidade
(relacOes de parentesco), as fugas para os quilombos; as festas, que eram espacos permeados
de ludicidade; as irmandades dos homens pretos - espacos de sociabilidade onde os negros se
reuniam e discutiam problemas da realidade social *’ .

As festas eram caracterizadas por dois momentos: a parte religiosa, seguida de missa e

procissdes, e a parte profana, com o cortejo e coroacdo dos reis de Congo.

Imagem 57 - Coroacéo dos reis do Congo
FOTO: cedida do acervo Casa da Memoria Equatorial

Para 0s escravos, esses eram momentos de transgressao do cotidiano, de exercicio de
direitos que lhes eram negados, demonstrando que espacos de autonomia eram buscados
também nos folguedos religiosos, momentos de lazer em que diferem elementos culturais se

mesclavam, quando o sagrado e o profano se confundiam e as manifestacdes se expressavam

*® FUNES, Euripedes. Negros no Ceara. In: Uma nova histéria do Ceara. SOUZA, Simone (Coord.). Fortaleza,
Demdcrito Rocha, 2000. p. 104.
*" FUNES, Op cit.
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através dos cantos, das dancas e nos ritmos dos batugques e dos sons tirados das caixas,
tambores, maracés®.

Essas festas sdo momentos em que as origens africanas se manifestavam e novas
identidades culturais se constituiam. Boi-bumb@ e outros folguedos se cristalizaram a partir
de préticas culturais dos escravos e negros libertos. Hoje o que ha de mais representativo no
carnaval cearense, é essencialmente afro-brasileiro: o maracatu®® Nos antincios de fugas de
escravos presentes no Correio da Assembléia Provincial do Ceard, entre 1838 e 1880, fica
bastante claro como o escravo reagia a opressdo dos seus senhores, fugindo para 0s
quilombos, para o litoral ou para o sertdo; nesses anuncios, percebe-se o quanto foi intensa a
presenca dos negros, configurando-se dessa maneira em mais um exemplo de sua visibilidade.

Com a libertacdo da escravatura, no dia 25 de marco de 1884, marco histdrico
brasileiro, muitos negros no Ceara ficaram nas fazendas onde eram usados para trabalhar a
baixos salarios no trabalho doméstico, outros foram excluidos com o fim do sistema servil.
Como em muitos locais, 0 regime escravista perdurou mais alguns anos, escravos de outros
estados fugiram para o Ceara [Berco da liberdade] com a possibilidade de se libertar da
escravidao; outros, durante o periodo escravista, agruparam-se em irmandades que auxiliavam
na compra das alforrias e na relagdo administrativa com o Estado.

Na Terra da Luz, os negros livres e escravizados fundaram comunidades e praticas
culturais e religiosas, espacos constituidores de sociabilidades solidarias e costumes
arraigados em tradigdes seculares, vivéncias artisticas que vieram a se enraizar, tornando-se
habitos culturais, modos de sentir, viver e agir dentro dos “Brasis”. Como exemplos desses
espacos, cito as Irmandades de Nossa Senhora do Rosario e de S&do Benedito dos Homens
Pretos, onde havia as representacdes teatrais populares, como as coroa¢oes dos reis do Congo,
o0s autos do Congo, donde provavelmente derivam os reisados e 0s maracatus, dentre outras
formas de intervir artisticamente no espaco social.

As comunidades quilombolas, a capoeira, os lugares do Ceara com nomes africanos, a
influéncia do linguajar, a musicalidade dos tambores e dos batuques, a danca, a culinéria, a
religiosidade africana, um saber-fazer tecido ao longo de cerca de trezentos anos nos revelam
0 legado cultural marcado na tradi¢do dessas etnias africanas, aqui chamadas de nagdes, na

verdade, seus grupos de referéncia. No Ceara, é visivel a existéncia de mdltiplas praticas

*® FUNES, Euripedes. Negros no Ceara. In: Uma nova histéria do Ceara. SOUZA, Simone (Coord.). Fortaleza,
Demdcrito Rocha, 2000. p. 122.
* FUNES, Op cit. p.124.
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culturais de base afro-descendente, oriundas das culturas populares, como se torna claro com
0s reisados de Congo e 0s maracatus cearenses.

No que se refere especificamente aos maracatus, constatei que existem alguns
trabalhos académicos, sendo o precursor dessa tematica no mundo académico o jornalista
Paulo Tadeu®, que escreveu uma dissertacdo de mestrado defendida na area da Administragdo
de Empresas, na Universidade Estadual do Cearad - UECE, na qual aborda o maracatu como
uma empresa. A antropéloga Ana Claudia Rodrigues Silva® escreveu dois trabalhos sobre o
maracatu cearense, uma monografia e uma dissertacdo versando sobre o maracatu e a questao
étnico-racial, entrelacando com a forte influéncia que a cultura africana exerce sobre o
maracatu cearense.

Existe também uma monografia do curso de Histéria da UECE, de autoria de
Francisco José Barbosa Santos *%, que aborda a histria do Maracatu Rei de Paus. Francisco é
filho do Sr. Geraldo Barbosa, presidente deste mesmo maracatu. Cabe mencionar que existem
algumas pesquisas em andamento ou em fase de conclusdo, que enxergam a pratica cultural
do maracatu sob diferentes angulos, que estdo sendo desenvolvidas nas areas das Ciéncias
Humanas, sobretudo nas pos-graduacdes de Ciéncias Sociais, Educacéo e Historia.

Depois de verificar, por meio desses inimeros trabalhos, posso inferir que a tese da
auséncia de negros é falsa e criminosa, pois as iniciativas de pesquisar a populacao negra ja
ddo conta de certo numero de trabalhos cientificos, que enfatizam sua intensa presenca,
podendo ser analisada cientificamente; no meu caso, pelo maracatu, que é apenas uma entre
as inumeras manifestacGes que expressam a influéncia cultural negra no Ceard. Esse mito
constituido historicamente e que retrata a suposta auséncia de negros perpassa a memoria dos
brincantes atuais e antigos, que se divide em quem acredita que a contribuicdo foi
insignificante e em quem cré na presenga significativa dos negros e suas manifestagdes
populares tradicionais.

A presenca de maracatus no carnaval de rua de Fortaleza € mais uma contraposicao a
ideologia racista do embranquecimento e da invisibilidade negra; é impossivel silenciar ou
ndo se conscientizar da presenca negra diante de um cortejo de negros, indios, capoeiras,

principes e princesas, reis e rainhas, batuqueiros, todos festejando e exaltando a cultura negra,

0 OLIVEIRA, Paulo Tadeu Sampaio. Pequena e média empresa: perspectivas organizacionais para 0 maracatu
cearense. Dissertacdo de mestrado - UECE. 1997.

1 SILVA, Ana Claudia Rodrigues. Por tras do falso negrume: Uma etnografia do maracatu no Ceara.
Monografia. Universidade Federal do Ceard. 2000; SILVA, Ana Claudia Rodrigues. “Vamos Maracatuca”.
Dissertacdo. Universidade Federal do Pernambuco. 2004.

52 SANTOS, Francisco José Barbosa. Maracatu: uma histéria de resisténcia. Monografia. Universidade Estadual
do Ceara. 2002.
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seus ritos e crencas, dando lugar a novas cogitacdes acerca da tal invisibilidade. Este trabalho
é uma linha de fuga dessa ideologia racista, valorizando o que, para mim, ha de mais belo do
negro no Ceard: 0s seus maracatus.

A invisibilidade é evidente, quando as pessoas ndo se identificam como negras e
preferem-se admitir morenas, mas ndo negras. Artistas locais contemporaneos corroboram a
versdo da inexisténcia de negros, denominando de falso negrume®® o fato de pintar o rosto de
preto nos maracatus cearenses. O que se percebe, contudo, em observacdes de campo, é que 0
fato de pintar o rosto existe para enfatizar a negritude, ja que até mesmo 0s negros pintam o
rosto de preto.

No maracatu, o conceito de heranca bioldgica ndo € a mesma coisa que identidade
cultural, pois existem muitos brancos de alma negra, participando do maracatu,
compartilhando dos mesmos valores e se identificando com a cultura africana. No maracatu,
as etnias que foram massacradas durante o periodo da colonizagdo tém seu espaco
reconhecido, negros e indios sdo saudados e exaltados, como 0s reais representantes da
cultura cearense, num cortejo que enfatiza simbolos dessas etnias, sobretudo da cultura negra,
onde reis e rainhas sdo coroados, numa re-atualizacdo da ancestralidade, onde as africanidades

sdo constantemente reprocessadas. Afro-cearense é como classifico 0 nosso maracatu.

2.6 Conceito da festa de maracatu

O maracatu é uma danca dramatico-religiosa de base afro-descendente, caracterizada
pelo bailado cénico em alas compostas de maltiplas personagens/figuras simbdlicas, reunidas
em cortejo e reverenciando, através de loas/macumbas, dos sons pulsantes dos batuques, o0s
temas que dizem respeito aos orixas afro-brasileiros, num grande baile imperial de uma corte
africana, composta de rainha, rei, principes e princesas, dentre outras personagens que se
seguem perfilados em alas tematicas.

Sua origem remonta as festas de coroacdo dos reis de Congo, que eram realizadas nos
adros e pétios das igrejas pelas confrarias ou Irmandades Religiosas dos Homens Pretos de
Nossa Senhora do Rosério. Estas festas, que se vinculavam ao ciclo natalino, eram ligadas ao
culto de santos catolicos, mas remontavam ao pantedo de deuses da mitologia de base

africana.

>3 Falso negrume é expressdo usada costumeiramente para designar a tinta preta nos rostos dos brincantes, que
foi dado por artistas populares (o pessoal do Ceard) que se reapropriam das tradi¢fes populares, dando um novo
significado ao que é tradicional.
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Com o passar das décadas, esses folguedos foram proibidos, pela Igreja Catolica, de se
realizarem dentro das igrejas, fazendo com que fossem perdendo o carater sagrado, passando
a ser procedidos na rua, no mundo profano. Depois da abolicdo da escravatura, migrou para as
festas carnavalescas, num lento processo, passando do entrudo™, espécie de mela-mela® da
Fortaleza antiga (1890-1920), para o desfile das agremiacdes e dos blocos do carnaval de rua.

Os maracatus costumeiramente sdo considerados como cortejos que prenunciavam as
coroacdes dos reis de Congo realizadas pelas Irmandades dos Homens Pretos de Nossa
Senhora do Roséario nos adros das igrejas. Depois da missa, havia a coroac¢do e acontecia o
cortejo pelas ruas da cidade, que eram acompanhados por musicos que dancavam a moda
africana. Com a abolicdo dos escravos, desfizeram-se as irmandades e as coroagdes perderam
sentido de ser, migrando numa forma de continuar existindo para outros folguedos populares.
Leiam-se: congos, reisados, bois.

Maracatu é um simulacro da realidade, microcosmo da Africa em plena urbe, reinado
ficticio onde as diferencas inexistem, pelo menos por breves momentos magicos, momentos
em que a realidade recebe um novo significado composto de poesia, som, danca e batuque,
numa representacdo cénica, num teatro de rua, onde pessoas anénimas se transformam em reis
e rainhas encarnando vérias de suas personagens, que compdem o cortejo do maracatu.

Inimeros estudiosos versaram sobre o assunto, entre eles, cabe lembrar o que Camara
Cascudo diz a respeito do significado do maracatu. Para ele, 0 maracatu era um grupo
carnavalesco pernambucano, [...] sempre foi composto de negros [...] E visivel vestigio dos
séquitos negros que acompanhavam os reis de congos, eleitos pelos escravos, para a
coroacdo nas igrejas e posterior batugue no adro, homenageando a padroeira ou Nossa
Senhora do Rosario. O maracatu é uma sobrevivéncia dos desfiles processionais africanos®®.

Para 0 modernista Mario de Andrade (1982), em suas andangas pelo Brasil, onde
registrou inimeros festejos populares, os maracatus, sdo cortejos régios, [...] parecem
representar atualmente, o que foram os Congos e Congadas coloniais, antes que estes
adquirissem o seu sentido de danca-dramatica provida de entrecho®. Nesse texto, Andrade

nos diz que a palavra maracatu tem suas origens nas matrizes indigenas: maraca, instrumento

 Algazarra urbana que existia em Fortaleza anterior ao carnaval de rua, em que a licenciosidade é que
prevalecia e a molecagem e 0 bom-humor cearense se faziam presentes.

> 0 mela-mela é uma prética costumeira nos carnavais rua e principalmente de praia, onde os folides se sujam
de maisena jogando ovos uns nos outros, até que todos estejam completamente sujos.

*® CASCUDO, Luis da Camara. Dicionario do Folclore Brasileiro 3.ed. Rio de Janeiro: Editora Tecnoprint
S.A., 1972. p. 459.

> ANDRADE, Mério de. Dangas Draméticas do Brasil. 1° tomo, 2. ed. Belo Horizonte/Brasilia:
Itatiaia/INL/Prd-memoria, 1982. p. 137.
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percussivo dos indios e catu significaria bonito. Esta tese é negada por outros estudiosos que
assinalam que a origem do termo maracatu é africana.

O musicologo Guerra-Peixe exprime, em seu livro Maracatus do Recife, que o
maracatu é algo complexo e problematico por exceléncia®, merecendo uma atencdo
pormenorizada. J& no primeiro topico de seu livro, ele questiona acerca de quando e como
teria surgido o maracatu, pois admite que, em virtude da escassez de fontes documentais, fica
dificil demarcar com precisdo a época do surgimento dos maracatus.

Guerra-Peixe enfatiza que os autores modernos concordam gque o maracatu seja um
cortejo real cujas praticas sdo reminiscéncias decorrentes das festas de coroacdo de reis
negros, eleitos e nomeados na instituicdo do Rei do congo®®. Baseado nos apontamentos de
Pereira da Costa (citados por Guerra-Peixe), supde que se a instituicdo do Rei do Congo
importava em relacdo hierarquico-administrativa, o auto dos Congos seria um complemento
festivo, com teatro, musica e danca. Subsistindo a instituicdo, o0 auto apresentou-se por mais
algum tempo, embora prosseguisse declinando. Depois, eliminada a teatralizagdo, restou o
cortejo que derivou para o maracatu, somente com musica e danca®.

Os autores hd pouco mencionados retratam o maracatu como sobrevivéncia das
coroagdes de reis de Congo, patrocinadas e organizadas pelas irmandades, e com a abolicdo
da escravatura, as coroacOes perderam sentido de ser, restando trechos dessas coroacdes
(Autos dos Congos), derivando o maracatu de um desses trechos e o cortejo em si.

Maracatu é festa que exalta a cultura afro, onde os negros, que sempre foram escravos,
sdo tratados como reis, num cortejo dancante com indios e negros bailando regidos pelos
batuques pulsantes dos tambores, caixas e triangulos, findando com a entronizacdo e a
coroacdo dos simbolicos reis africanos, cortejados por escravos, negras, balaieiro e negra da
calunga. E festa de negros, da qual brancos também podem participar, pessoas de todas as
etnias vém dancar o maracatu, pintar o rosto de preto, bater tambor, reverenciar os mitos
africanos (orixas) e sua ancestralidade por meio das loas de maracatu.

O maracatu, como pratica cultural, ndo existe na Africa, mas tem raiz africana,
portanto, é afro-descendente, pois foram as populagdes negras que aqui viveram que criaram
formas de louvar aos seus deuses (orixas), criando ritmos e dancas peculiares das mais

diversas possiveis, festas onde podiam expressar sua criatividade e celebrar a vida batucando

%8 PEIXE, Guerra. Maracatus do Recife. Colecdo Recife - vol. XIV. Recife: Irmaos Vitale Editores, 1981. p.11.
% PEIXE, Op cit. p. 15.
80 PEIXE, Op cit. p. 20.
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e dancando freneticamente, amenizando a barbarie da escraviddo, e, posteriormente,

celebrando a libertacéo.

2.7 Dos congos aos maracatus carnavalescos: acerca da origem dos maracatus em

Fortaleza e no Ceara

Em razdo da abundancia de estudos que abordam a génese dos maracatus
pernambucanos, e a auséncia, no Ceara, de estudos que indiquem a sua genealogia, cristaliza-
se uma versao que indica que eles foram importados daquele Estado, enfatizando a idéia da
auséncia de negros na formacéo étnica cultural cearense.

Os maracatus cearenses, no entanto, guardam caracteristicas singulares (ritmo dolente,
rostos pintados de preto, casal de pretos velhos, balaieiro, a rainha é a figura principal
representando a Rainha Njinga Bandi®'), expressando uma manifestacdo cultural negra
auténtica, sendo diferente daqueles realizados em outros estados (Pernambuco e Alagoas),
sendo praticados ha cerca de, no minimo, 70 anos. O maracatu € tdo cearense quanto
pernambucano, ambos, nas trocas culturais, modificaram-se, guardaram caracteristicas
singulares de cada lugar em que se manifestam. Os maracatus nordestinos assemelham-se e
diferenciam-se conforme a localidade, mas todos remetem a um cortejo real africano, em que
indios e negros celebram suas origens, suas ancestralidades, suas raizes culturais. Falando
especificamente do Ceara, porém, faz-se necessario aprofundar a visdo acerca da nossa
histéria, para apontar caminhos para a compreensdo das hipoteses sobre a origem e evolucéo
dos maracatus fortalezenses.

Desta feita, a discusséo € de que existem dois momentos na trajetdria da historia social
dos maracatus fortalezenses: no primeiro, destaca-se a presenca de congos, bois e reisados,
anterior a década de 1930 (1880-1930). Neste, percebe-se em relatos de cronistas cearenses,
como Gustavo Barroso (1988), Jodo Nogueira (1981), Otacilio de Azevedo (1992), D. Jose
Tupinamba da Frota, dentre outros, a presenca de manifestagdes negras, dando conta da
existéncia de maracatus antigos, como sobrevivéncia dos reisados de Congo e das coroagoes
dos reis de Congo que aconteciam em Fortaleza.

O segundo momento refere-se a data oficialmente aceita pela memoria coletiva como
da fundacédo do primeiro maracatu de Fortaleza a participar do carnaval de rua, 1936 — Az de

Ouro, por intermédio de Raimundo Alves Feitosa, 0 “Boca Aberta” ou “Mundico”, sendo

81 Sobre a Rainha Njinga Bandi, ver: SOUZA, Marina de Mello e. Reis negros no Brasil escravista: histéria da
festa de coroacéo do rei do Congo. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2002.
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dessa forma uma coOpia adaptada dos maracatus de Pernambuco, tese contrariada pelos
vestigios deixados na literatura cearense, ao dizer que os maracatus sao, provavelmente,
oriundos das antigas coroacGes dos reis de Congo, dos congos que também existiram na
Fortaleza antiga.

Esses dois momentos sdo essenciais para melhor entender a histéria dos maracatus no
Ceara, mergulhando fundo na historia e na oralidade dos brincantes, entrecruzando os dados
na tentativa de destrinchar a genealogia desta préatica cultural. Narrativas acerca da presenca
dos congos na Fortaleza antiga (1880-1920) sdo o referencial tedrico produzido pelos
intelectuais acerca da presenca dessa manifestacdo cultural num periodo anterior ao que €
difundido.

Gustavo Barroso (1988), que era um assiduo frequentador dos folguedos populares,
em suas lembrancas, revela-nos que esses divertimentos eram permeados de tipos populares,
que, regados de cachaca, aprontavam das suas peripécias, provocando algumas desordens na

vida cotidiana, mas que, em geral, eram apreciados pelo publico da época.

Os divertimentos populares do Natal — pastorinhas, congos, fandangos e boi-
surubi — prolongavam-se em Fortaleza primeiramente até o dia da Epifania e
depois até o fim de janeiro. Eu era assiduo fregiientador de todos eles. Entéo,
gozavam de grande fama: O Boi do Boca Calada, Jodo Felicio da Fonseca,
na rua do Sampaio e os Congos do Jodo Ribeiro, no fim da rua Major
Facundo, além da praca do Livramento, hoje do Carmo [...] 3 de janeiro, na
festa dos Reis Magos, fui aos Congos do Jodo Ribeiro %.

Em outro trecho do mesmo livro, Barroso relembra uma visita que fez a um primo e

que ambos presenciaram uma apresentacdo dos congos.

Vou 4 um dia jantar e, a noite, escanchado com meus primos no muro do
fundo do quintal, assistimos a funcéo dos Congos, auto popular de Natal, que
se realiza num terreiro baldio dando para a praca de Pelotas. Aquilo nos
diverte extraordinariamente. Sobre um grande estrado, sentado no trono, de
coroa a cabeca e manto estrelado, D. Henrique Cariongo, Rei dos Congos e
Imperador da Cabinda, rodeado de seus filhos, secretérios e corte em trajes
de gala. Os musicos tocam e duas filas de dancarinos pretos se movem ao
som de melopéias africanas®.

No livro A Margem da Histéria do Ceara — Os reis do Congo, Barroso (1962) conta a

respeito dos Ultimos reisados de Congo que ele presenciou por volta de 1898. Relata sobre 0s

%2 BARROSO, Gustavo. Coracdo de menino: memoéria de Gustavo Barroso. Ceard: Governo do Estado do
Ceara, 1988.
% BARROSO, Op cit. p. 239.
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ultimos reis Firmino, ex-escravo de meu pai, e a negra Aninha Gata, e traz referéncias
historicas, afirmando que, em Fortaleza, ainda em 1870, a Assembléia Provincial do Ceara
aprovava em lei o dos Reis do Congo locais®.

Em seu texto sobre a heranca da escraviddo, existente no livro intitulado Através dos
Folclores, do ano 1927, Barroso salienta a contribuicdo dos negros na formacdo cultural

cearense:

Durante os séculos em que viveram no nosso pais, sob o chicote dos feitores,
nas senzalas e nos eitos, os negros contribuiram fortemente para a riqueza do
folclore nacional, quer transplantando para ele tradi¢Ges, lendas e vozes
africanas, quer adaptando a sua maneira 0s contos e os cantos lusos ou
indigenas.O Auto dos Congos, cantado pelo Natal, é o mais tipico exemplo
dessas transplantacdes®.

Gustavo Barroso foi um dos poucos autores cearenses a registrar o Auto dos Reis do
Congo por completo, registro encontrado no livro Ao som da viola, num extenso relato onde é
possivel perceber todas as partes, falas e entremeios desse auto popular, trazendo referéncias a
rainha ginga e & calunga (boneca preta do maracatu, simbolo do matriarcado africano) .

O escritor Manoel de Oliveira Paiva, em seu livro Dona Guidinha do Poco, relembra a
presenca dos congos, que eram autos populares representados pelos escravos, onde se
simulavam a guerra entre duas tribos vizinhas e uma das personagens centrais € o rei do

Congo.

E ndo era sem um riso de ironia que o Rabelo, promotorzinho demissionario,
ouvia os pretos, enfeitados de belbutinas, lantejoulas, bicos, rendas, espadas,
lencos, capacetes e coroas de lata, cantar naqueles festejos do Natal
chamados Congos: Parabéns nobres guerreiros,

Pela vitéria alcancada!l

Foi preso o Rei Cariongo,

Esta ilha foi tomada...
Toda vez que h& Congos, o rei é preso, toda vez que ha eleicdo, o Governo
ganha! — vociferava o bacharelzinho na sua revolta de quem perdeu o péo —
Eterna comédia! Desgracado pais!®’

Jodo Nogueira (1981) descreve, em seu livro Fortaleza Velha, exemplos dos congos
da Fortaleza antiga e a existéncia de um rei do Congo de apelido Roqueira®. No capitulo “Os

% BARROSO, Gustavo. A margem da histéria do Ceara. Fortaleza: Imprensa Universitaria do Cearé, 1962. p
374,

® BARROSO, Gustavo. Através dos Folclores. S&o Paulo: Melhoramentos, 1927.

% BARROSO, Gustavo. Ao som da viola. Rio de Janeiro: nova edicéo correta e aumentada, 1949.

% PAIVA, Manoel de Oliveira. Dona Guidinha do poco. CapituloV, Livro terceiro. Programa Editorial Casa
José de Alencar, CE, 1997. p. 75.
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congos” (1981), o autor, num extenso depoimento, descreve minuciosamente as falas das
personagens desse folguedo e enfatiza a devogdo dos negros cristianizados a Nossa Senhora

do Rosario e do encantamento produzido por essas festas.

Que deslumbramento para 0s meninos da pequena e moderada Fortaleza de
outroral De lembranca e por informagdes de pessoas do tempo
reconstruimos, aproximadamente, 0os Congos, como eles se apresentavam até
1880 [...] Desde o principio, os Congos dancavam pelo Natal, saindo pela
primeira vez na Noite de Festa, quando iam dancar em frente a Igreja do
Rosério, em honra a Virgem desta invocacdo, depois do que iam representar
a chamado e mediante paga, em frente das casas de familias. Em caminho
para 0 Rosario cantavam: Secretario - Os pretinhos dos Congos pra onde
v&0? Coro - N6s vamo pro Rosério Festeja a Maria. *

Otacilio de Azevedo (1992), poeta e cronista cearense, nos informa, em suas
memorias, que divertimentos populares eram sempre presentes no cotidiano de outrora. Ele
ainda relata a presenca do ficticio rei negro de nome Gorgulho, e que, no radio, os festejos

populares ficaram relegados ao esquecimento.

Os Congos, Fandangos, Reisados e, ainda, os Pastoris, tiveram fim, pelo
menos como instituicdo tradicional em Fortaleza, como ocorria por volta de
1918”. [...] Ainda hoje, recordo a figura principesca que fazia, naquele
espléndido meio, o Gorgulho, um simples e analfabeto pedreiro que residia
na minha rua. Vestido na roupagem de seda colorida, cheia de fitas e
arabescos, minusculas lantejoulas, vidrilhos e brilhantes pedrarias,
pavoneava-se e aparecia ao publico com gestos de um verdadeiro Rei [...]
Com o decorrer do tempo tudo aquilo se acabou. A chegada do radio, com os
seus programas dancantes — 0s bazares — seus anuncios gritados e
permanentes, tudo mudou. Acabaram os reisados, congadas e fandangos.
Fala-se muito de que ainda existem, aqui e além, mas na verdade acabaram
de uma vez .

Conforme José Tupinambé da Frota (1974), as festas dos reis do Congo eram comuns
em Sobral, sendo por ele presenciados os Gltimos reis do Congo’*. J4 Eduardo Campos

(1996), remontando suas memarias de menino, relata a existéncia da festa do bumba-meu-boi:

Desfilava cercado de indios e indias e papangus. No cortejo &lacre a
Burrinha, o Caboré, a Ema do pescoc&o.”” “que se realizava perto do Natal .

% NOGUEIRA, Jodo. Fortaleza Velha; Cronicas. 2. ed. Fortaleza: Edicdes UFC / Prefeitura Municipal de
Fortaleza, 1981. p.122. (Colegdo José de Alencar, 5)

% NOGUEIRA, Op.cit. p. 129.

° AZEVEDO, Otacilio de. Fortaleza descalca; Reminiscéncias. Fortaleza: Edi¢des UFC / Prefeitura Municipal
de Fortaleza, 1980. p.62 e 64. (Colecdo José de Alencar, 3)

"M TUPINAMBA, D. José da Frota. Historia de Sobral. 2. ed. Fortaleza: Editora Henriqueta Galeno, 1974.
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E ainda o mesmo autor que nos fala acerca da existéncia de certas
brincadeiras populares a cidade de Fortaleza pelo Gltimo quartel do século
[...] sob a vigéncia de rico folclore em que se lembra a existéncia dos
Congos, do Bumba-meu-Boi, do circo de cavalinhos, de Fandangos”.

Rodolfo Tedfilo (1974), em texto de titulo O Paroara, remete as festas dos negros e
sua hierarquizacdo, informando a data e o local de uma hierarquia especial, espécie de
dinastia anual, um juiz e uma juiza da festa, que ndo chamou Rei e Rainha, porque entdo os
negros tinham essas majestades que de cetro e coroa se apresentavam acompanhadas de
todos os cativos de Fortaleza, no Dia de Reis, na capela do Rosario a assistir a sua missa
votiva ",

O poeta cearense Artur Eduardo Benevides (1973), rememorando as festas populares
de antigamente, pergunta aos seus leitores: como seria possivel tragar o teu roteiro de Poesia
sem falar em teus Congos, Fandangos e Lapinhas, nas Pastorinhas, no Boi Surubim, nas
noites de Reis, na doce alegria das festas do povo, de seus inesqueciveis entretenimentos ?”°

Em Festancas Doutrora, o escritor Raimundo de Menezes (1938) fala dos folguedos
populares existentes em Fortaleza, coisas que o tempo levou, mas que ficaram incrustados em

suas lembrangas:

Quanta ingenuidade saborosa nas festas antigas da Fortaleza dos nossos
avos! Quanta simplicidade nos folguedos tradicionais que o tempo levou [...]
E dos congos vistosos, em suas fardas gritantes de mil cores, disciplinados,
em dangas exdticas, em bailados bizarros, com suas cantorias nostalgicas? E
dos fandangos e dos bois, com suas alegorias caricatas, nas musicas dolentes
e saudosas, cujas letras, cheias de uma melodia suave, inebriavam de maior
alegria as festas do Natal de Jesus?™

Todos os autores ora mencionados se reportam as festas que ocorriam entre as ultimas
décadas do século XIX e as primeiras décadas do século XX. Na velha Fortaleza, nota-se a
forte presenca de festas com raizes africanas e indigenas. Em seus relatos, torna-se evidente a
influéncia da cultura de matriz africana por todo o Ceard, fazendo com que a tese de que 0

maracatu é importado de Pernambuco aos poucos venha a ser derrubada, ja que ha indicios de

2 CAMPOS, Manuel Eduardo Pinheiro. Na flor da idade: memoérias de infancia e adolescéncia. Fortaleza,
Tukano, 1991. p. 63.

* CAMPOS, Manuel Eduardo Pinheiro. O inventéario do Cotidiano: as pessoas, a fé e o lazer. Fundacio
Cultural de Fortaleza. Série Pesquisa, Volume VI, CE, 1996. p. 21.

“TEOFILO, Rodolfo. O Paroara. Secretaria de Cultura, Desporto e Promogao Social, Fortaleza, 1974.

> BENEVIDES, Artur Eduardo.Cancioneiro da cidade de Fortaleza: Terna louvacdo. Imprensa Universitaria
da UFC, 1973. p. 20.

" MENEZES, Raimundo de. Festangas Doutrora: coisas que o tempo levou. Fortaleza: Editora Edésio. 1938. p.
22 e23.
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manifestacdes culturais negras entre 1880 até 1930 e a respeito dos congos da Fortaleza
antiga, que ficaram gravados na memdaria dos pesquisadores e cronistas cearenses.

Todos esses exemplos demonstram a presenca das festas de coroacdo dos reis do
Congo, donde possivelmente migraram 0s maracatus e que depois da abolicdo essas festas
tradicionais foram desaparecendo, e os festejos passaram por um processo de acomodacao e
transformacéo, conectando-se ao espago do carnaval de rua, locus possivel para manter viva a
tradicdo cultural, num processo de carnavalizacdo. Os cordbes e maracatus sobreviveram,
gracas a identificacdo cultural de grupos sociais urbanos que mantém de pé a tradi¢do de
festas oriundas dos tempos da escraviddo. Os maracatus fortalezenses remontam a tradigdes
antigas, quando os negros, em dias de festa, poderiam realizar um cortejo e a coroacdo
simbdlica de seus reis e rainhas.

Nesse ponto, tragarei a historia dos maracatus, que comeca com relatos da presenca de
maracatus anteriores a década de 30, para depois relacionar com a versdo oficial que data a
fundacdo do maracatu a partir de 1936, com a fundacdo do Maracatu Az de Ouro.

Escrito no livro Coracdo de Menino, no capitulo “O Tempo dos Papangus” (1989),
que trata dos papangus, mascarados que brincavam nos ciclos festivos, Barroso lembra-se dos

maracatus antigos.

E uma forma de vingar-me do pavor que me fazem os maracatus do Outeiro
ou do Morro do Moinho, quando descem para a cidade. Sdo duas filas de
negros cobertos de cocares escuros, com saiotes de penas pretas, dangando e
cantando soturnamente ao som dos batuques e maracéds, uma melopéia de
macumba: Teia, teia de engoma, Nossa rainha mode coroa,Vira de
banda, Torna a revira. Corro e vou esconder-me até ndo ouvir mais o som do
ganza e do batuque do maracatu. Sdo as duas cousas que mais me apavoram:
0 maracatu e o corredor de entrada do nosso sobrado, a noite.”’

O cronista Gustavo Barroso é quem nos traz um dos depoimentos mais significativos
acerca da existéncia de tais maracatus. Apesar do preconceito evidente em seu discurso, 0

texto € uma prova cabal da existéncia dos maracatus antigos.

No Nordeste brasileiro [...] existe o maracatu, que tem o mesmo carater
sinistro, 0 mesmo canto monétono, a mesma danc¢a cadenciada, 0 mesmo
tom de procisséo, de enterro, de ndo sei qual cerimdnia achanti, sudanesa ou
hotentote, transplantada para o Brasil e executada nas ruas de suas capitais.
O maracatu, porém, ndo tem indios. Todos os seus figurantes vestem de
negras, de saia e cabe¢do, a maneira baiana, mas com altos cocares de penas

7 BARROSO, Gustavo. Coracdo de menino (memoérias de Gustavo Barroso). O tempo dos papangus.
Fortaleza: Casa José de Alencar/Programa Editorial, 2000. p. 46 e 47.
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de ema a cabeca. Guarda melhor as tradi¢des africanas. Geralmente, & maior
que o corddo. Consta de uns trinta individuos, que formam em duas filas,
conduzidos por um tocador de ganz& ou maraca de folha de Flandres. Ao
chiado do instrumento barbaro, 0 maracatu atravessa as ruas, impenetravel e
triste, dangando arrastadamente, cantando em voz cavernosa Versos curtos
sem significagdo uns com os outros cuja significacdo se perdeu com o
tempo, quase todos eivados de expressdes africanas adulteradas pela senzala,
misturadas a palavras portuguesas. [...] O maracatu é mais apavorador do
que grotesco. Ao avista-lo, 0s meninos correm, gritando com medo,
escondendo-se nas casas, tal o aspecto lugubre dos robustos figurantes
trajados de negras, (...) e a sua danca fanebre [...] Na vida brasileira, vao
morrendo vagarosamente todas as tradi¢cOes da escraviddo. Foi-se o Rei do
Congo e desapareceram Reisados e Candomblés. O corddo e o maracatu
serdo, talvez, as Ultimas que desaparecerdo porque 0 entusiasmo
carnavalesco do poviléu ainda lhe dard vida nos ultimos estertores da raca
que o produziu e que a comunidade dia a dia absorve .

Um relato precioso, tratando o maracatu como algo barbaro, apavorador, grotesco,
causando um misto de medo e admiragdo, resquicios de uma gente atrasada, de uma raca
inferior que tende com o passar do tempo a se esquecer dos folguedos populares, prevendo
uma possivel extingdo dos maracatus, previsao antecipada que ndo se efetivou, dado que em
Fortaleza ainda existem maracatus em plena atividade. Barroso engana-se ao prever a
extingdo dos corddes e maracatus, pelo contrério, a cada dia surgem focos de expansao dessas
préticas e saberes produzidos pelo povo.

Barroso escreveu sobre a presenca desses maracatus e nos traz alguns que
provavelmente existiram e os porqués de seus nomes: O maracatu traz o nome do arrabalde
onde se originou ou do individuo que mais contribuiu para sua formagdo: Maracatu do
Outeiro, da Apertada Hora, da Rua de Sdo Cosme, do Morro do Moinho, do Manoel
Conrado™.

Os maracatus do Beco da Apertada Hora (atual rua Governador Sampaio), 0 maracatu
do Morro do Moinho (atras da praca da Estacdo Central Ferroviaria de Fortaleza), Maracatu
do Outeiro (no bairro da Aldeota antiga, proximo a area do Colégio Militar na avenida Santos
Dumont), Maracatu da Rua Sdo Cosme (atual rua Padre Morord, no centro da Cidade), o
Maracatu do Seu Manoel Conrado, que ndo se sabe precisar o local, sdo exemplos de
maracatus que existiram antes de 1930, mas que se apagaram da memoria coletiva dos
brincantes atuais e até mesmo dos mais antigos.

Os mais antigos lembram que existiam 0s congos e reisados e créem que destes possa-

se ter originado o maracatu. Os maracatus encontram sua origem nos reisados de Congo que

® BARROSO, Gustavo. ldéias e Palavras. Rio de Janeiro: Livraria Editora Leite Ribeiro & Maurillo, 1917. p.
203-207.
® BARROSO, Op cit. p. 206 e 207.
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havia na Fortaleza antiga, conhecidos como congos do seu Jodo Ribeiro, de Aquiraz. Em
Aquiraz, ainda existem 0s congos perpetuados na pessoa de Jodo Ribeiro Filho.

Outro autor que também fala a respeito dos maracatus antigos é Mozart Soriano
Aderaldo (1990), em seu livro O Cacto Amarelo. Em seus estudos, ele remonta Fortaleza de
1887 [...] Fortaleza do Carnaval sem malicia, com papangus, dominos e mascarados. Os
Maracatus do Outeiro e do Morro do Moinho, as laranjinhas de cheiro, a tina d'agua d o
boticario Ferreira®.

As noticias desses maracatus antigos, pelos idos de 1920, nao fazem parte da memoria
dos brincantes atuais; ao que parece, 0s brincantes atuais legitimam o discurso vigente, que
aponta a fundacgéo do folguedo em meados da década de 1930, Unica fonte historiografica para
uma possivel genealogia desta pratica cultural. Como nos mostram  0s
memorialistas/cronistas, no entanto, fica bastante evidente que 0s maracatus ndo séo
simplesmente uma cOpia, mas sim que suas origens remetem a tradi¢cbes que evoluiram a
partir da instituicdo dos reis do Congo, das coroacdes de reis negros e do auto que delas fazia
parte.

O sagrado foi eivado com o profano, virou festa de rua, ja que a coroacdo ndo podia
mais ser realizada nas igrejas catolicas, pois a elite cearense resolveu proibir tais coroacdes,
migrando dessa forma para o carnaval, tornando-se uma festa carnavalesca, profana, na qual
evocam lembrancas da terra natal: a Africa. Também, se ressalta, no entanto, o carater
sagrado-religioso contido no cortejo representado pela ala dos filhos de santos, casal de pretos
velhos, negra da calunga e a calunga em si. Apesar de se apresentar na rua, o sagrado sempre
é celebrado e ressignificado, num ritual de re-atualizacdo, onde a religiosidade € a propria
musica e 0 maracatu seu templo sagrado.

N&o necessariamente 0s maracatus cearenses tém carater religioso, como acontece em
Pernambuco, mas a festa em si tem tracos religiosos, um candomblé urbano ao ar livre
(terreiro de rua) em que se fazem presentes caracteristicas da matriz religiosa africana
bastante evidente. O maracatu cearense transita livremente entre o sagrado e o profano, néo se
ligando de modo regular a centros de candomblé especificos.

E nessa transmutacdo do maracatu, no péndulo da historia, da Africa para o Ceara, da
invencdo da festa de maracatu, da insercdo do maracatu no carnaval de rua, na carnavalizacdo
das culturas populares, que nasce o Maracatu Az de Ouro, oriundo dessas africanidades

forjadas no tempo e na memaria do povo cearense.

8 ADERALDO, Mozart Soriano. O Cacto Amarelo: Fortaleza de Antanho. Instituto do Ceara, Fortaleza, 1990.
p. 20.
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2.8 Cronologia do Maracatu Az de Ouro

Abordar a origem e a evolucdo, enfim, a cronologia do Maracatu Az de Ouro, é falar
um pouco da sua histéria social através das décadas, entrecruzando com a historia de outros
maracatus e do carnaval de rua de Fortaleza. As fontes para essa cronologia foram obtidas em
informacdes contidas no acervo material do Maracatu Az de Ouro, liberadas pelo atual
presidente do maracatu, Marcos Gomes, como também dados coletados por Pingo de
Fortaleza, em seu trabalho sobre 0 Az de Ouro “Maracatu Az de Ouro — 70 anos de memorias,
loas e batuques”, pesquisa aprovada e ndo publicada pelo Il Edital das Artes realizado pela
Secult em 2005 e langado em setembro de 2006 no TJA.

Também foram coletados dados para pesquisa documental em visitas feitas a
Biblioteca Publica Governador Menezes Pimentel; em conversas com os brincantes de outros
maracatus que ou participaram ou admiram este hoje sélido e respeitavel grupo, que passou
por altos e baixos na historia dos carnavais de rua de Fortaleza, em que alguns periodos sofreu
grandes auséncias mas, ressurgido “das cinzas”, renasceu para o grande publico que aguarda
ansioso para ver o maracatu passar.

Narrar a visdo que eu tenho da histéria desse grupo é um privilégio arriscado;
privilégio por ser um dos poucos que se interessou em mergulhar na historia dos maracatus
cearenses e o primeiro a fazer um trabalho académico especificamente sobre o Maracatu Az
de Ouro; arriscado, pois, “marinheiro de primeira viagem” na pesquisa cientifica, posso cair
nas armadilhas da linearidade da histéria. Sei que a historia é permeada de descontinuidades
que talvez ndo consiga captar, mas procuro mostrar nas linhas que se seguem o itinerario
deste grupo ao longo de sua breve historia, num inventario imaterial de memadrias e estorias.

Muito das informagfes colocadas aqui advém de estorias narradas pelos brincantes
que participaram da histéria do AZ de Ouro; informacBes que ha muito estavam perdidas,
que, com o interesse de alguns, foram sendo organizadas e foi-se montando uma cronologia
ano a ano, verificando o que tinha acontecido com o Az de Ouro e com o carnaval de rua nas
décadas que vao de 1936 a 2007. O proprio grupo carecia dessa cronologia para fins de
pesquisa e muita coisa foi esquecida ou perdida, mas o esfor¢o foi valido de tentar montar o
quebra-cabecas do Maracatu Az de Ouro.

No que tange a genealogia deste maracatu, a versdo considerada oficial pela meméria
coletiva que perpassa os dirigentes e brincantes, sempre lembrada em inimeras entrevistas
pelas pessoas envolvidas com os maracatus e pela imprensa local, é a de que um cearense de

nome Raimundo Alves Feitosa (Boca Aberta), depois de uma viagem de trabalho ao Recife, a
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convite de seu patrdo, deslumbrou-se com o carnaval recifense, em especial, com os blocos de

maracatus.

Imagem 58 - Raimundo Alves Feitosa, em 1967
FOTO: cedida do acervo da Casa da Memoria Equatorial

Logo depois de seu retorno, em 1933, idealizou junto com um grupo de amigos um

bloco de maracatu, em Fortaleza, de inspira¢do carnavalesca, criando entdo o Maracatu Az de

Ouro, que foi fundando em 1936, entre os bairros Vila Unido e Jardim América. Em seu

relato, ele menciona suas peripécias no Recife e de como resolveu inventar o Az de Ouro,

inspirado nas cambindas, que, naquela época, tinham os rostos pintados de preto, sobretudo

num grupo chamado “Dois de Ouro”.

Era 1920..., 1932... Nem me lembro direito. Fomos de navio, um navio
grande, um negdcio bom mesmo. Cheguei em Recife e vi aquela animacéo, o
pessoal dangando no meio da rua. L& se danca o frevo.[...] Trés anos.
Acompanhei trés carnavais seguidos. Tinha blocos, clubes, frevos e
macumba. Esse Gltimo ai, a macumba, é o maracatu. Foi de quem eu me
engracei mais. Acompanhava os blocos de sete horas da manhd até o final da
tarde. Depois eu ia pra casa, jantava e esperava 0 maracatu passar. Ai caia na
danca até as quatro horas da madrugada. la pra casa, tomava banho e voltava
pra festa.[...] Eu criei 0 Az de Ouro em 1936, logo que voltei. Um dia, era
perto do carnaval, sai do trabalho e vi as orquestras tocando. Estava com
dois amigos que tinham ido comigo tomar umas cachacas. Eu disse pra eles:
"negrada, eu queria fazer um bloco aqui em Fortaleza, mas tinha que ser um
bloco bonito, uma coisa que eu vi |4 em Pernambuco e gostei muito". Eles ai
perguntavam que tipo de bloco era. Eu respondi: Ma — ra — ca — tu! Eles nem
sabiam o que era isso.®

8 Entrevista cedida ao jornal O Povo, Fortaleza, 13 de maio de 1995.



60

Este talvez seja um dos raros documentos que abordam a criacdo do Maracatu pela
fala de seu fundador; nascia, entdo, o maracatu Az de Ouro, feito exclusivamente para brincar
o carnaval e que, a convite de Ponce de Leon, um antigo “rei momo”, foi desfilar no carnaval
de rua. Este fato € amplamente aceito pelos dirigentes e brincantes dos outros maracatus, ou
seja, 0s maracatus sdo inspirados nos de Pernambuco, ndo sendo dessa forma uma pratica
genuinamente cearense, apenas passando algumas alteracbes e mantendo elementos

tradicionais do cortejo ao longo das décadas.

Imagem 59 - Raimundo Alves Feitosa
FOTO: cedida do acervo particular da ACMAO

O Sr. Raimundo Alves Feitosa era um homem envolvido com outros folguedos
populares, a exemplo dos fandangos (Marujada e Nau Catarineta) e tirador de reisados e
congos, sendo nomeado por um jornal local de “General de Fandangos e Fragatas”,
freqlientador dos terreiros de candomblé. Toda essa experiéncia cultural Ihe serviu de alicerce
para seu desempenho nos carnavais de rua, na qualidade de compositor e cantor, artista
multifacetado, de personalidade irreverente, improvisador e maestro do Maracatu. Junto de
alguns amigos, como Raimundo Baiaid e Zé Bembém, dentre outros, fundam, no dia 26 de
setembro de 1936, o Maracatu Az de Ouro, grupo que refletiu sua personalidade versatil, que
no ano de 1937 se apresenta pela primeira vez no carnaval de rua de Fortaleza, fato que
causou grande impacto na imprensa local por sua originalidade e beleza.

Boca Aberta foi o responsével por introduzir no carnaval de rua o maracatu e inventou

a tradicdo de se pintar o rosto de preto e de sO participar e dancar no maracatu homens
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travestidos; inseriu um ritmo peculiar a batida do maracatu cearense que no seu inicio era
mais acelerada do que é hoje.

Efetivamente, ele foi uma personagem marcante na histéria dos carnavais que merece
ser reverenciada, pela sua importancia como homem que trouxe a cultura negra para mais
préximo do publico cearense, influenciado pelo que trazia na sua memoria e em sua bagagem
cultural, oriundas de suas viagens e vivéncias culturais. Esse processo de carnavaliza¢do ou
espetaculosidade das culturas populares € algo intrigante, pois a elite pseudo-burguesa
convida esses grupos populares a adentrar o carnaval urbano, grupos que, para se adaptarem
ao esquema do desfile carnavalesco, tiveram que alterar a tradi¢cdo para poderem se inserir no
contexto dos carnavais de outrora.

Existe outra vertente de pensamento, contudo, que aponta no sentido de que o
maracatu cearense de baque lento ndo é uma cépia dos pernambucanos, pois nosso maracatu
tem caracteristicas préprias, que o distinguem dos maracatus de outras localidades; tem
identidade propria, reinado e quilombo urbano, em que pessoas caracterizadas de indios e
negros em comunhdo conferem outro significado a realidade, numa ludicidade artistica que
reprocessa as herancas culturais oriundas de nossas profundas matrizes étnicas.

Apesar de parte da memoria dos brincantes e dirigentes atuais corroborarem a tese de
gue 0 maracatu cearense € uma copia dos pernambucanos, devo discordar dessa aceitacdo
tacita, pois todos os aspectos mencionados ha pouco revelam que o maracatu cearense €
totalmente diferente do pernambucano em inimeros aspectos, guardando em si caracteristicas
que foram forjadas pelo povo cearense.

Desde 1936, o Maracatu Az de Ouro estd em cena em Fortaleza e, pelo Ceard, sua
invencdo é um divisor de aguas. Este grupo se configura como o primeiro maracatu a desfilar
no carnaval de rua como bloco carnavalesco e, desde entdo, s6 saiu de cena em algumas
ocasides. Transcendendo as décadas, o grupo fez e faz escola, pois dele sairam varios
brincantes que formaram os proprios grupos, e hoje fomentam a cultura no Estado.

O ano de 1937 marca a insercdo do grupo no carnaval de rua, que durante alguns anos
reinou sozinho, pois ndo havia outros maracatus no desfile pelas ruas, alegrando e inovando
essas apresentacbes que se davam no corso®. As agremiacdes carnavalescas, escolas de
samba, blocos, cordfes e maracatus saiam da praca do Passeio Publico desciam pela Rua

Senador Pompeu (onde se situava a sede do Jornal “O Povo” e um palanque para julgamento)

82 Corso era o percurso que os blocos e corddes passavam no carnaval, ainda hoje essa expressdo é usada pelos
mais antigos, que iam para o corso apreciar o desfile e o carnaval em si.
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até a Avenida Duque de Caxias, retornando pela Rua Floriano Peixoto até a praca do Ferreira,

na Coluna da Hora.

Reportagem de ORIGENES - it

OMARACARU' €AZ DE OURYs .

Imagem 60- Maracatu Az de Ouro no Jornal Correio do
Ceara - Janeiro de 1950
FOTO: Correio do Ceara, 1950.

O Maracatu Az de Ouro, entre os anos de 1937 e 1950, reinou como campeéo absoluto
na categoria de maracatu no carnaval de Fortaleza, ja que s6 houve a estréia de outro maracatu
no carnaval de rua a partir de 1950 (Maracatu Az de Espada). Nesse periodo, 0 Maracatu Az
de Ouro recebeu vérias premiagdes que eram oferecidas pela imprensa local, sendo destaque
em jornais da época durante as coberturas dos carnavais.

No ano de 1938, o Maracatu Az de Ouro é campedo do carnaval e ganha a
disputadissima taca “Rodo” (fabricante de langa-perfume) entregue a Raimundo Feitosa por
Demdcrito Rocha, na redacdo do jornal O Povo, disputando com grandes blocos, como 0s
“Baianos”, “Marietas”, “Papai Noel”, “Comigo é na Virada”, entre outros veteranos do
carnaval da década de 30.

De 1939 a 1941, o Maracatu Az de Ouro participa dos festejos carnavalescos, sendo
campedo do carnaval oficial de Fortaleza durante esses anos, e, no periodo que se estende de
1941 a 1950, o Maracatu Az de Ouro esteve sempre presente, participando ativamente do
carnaval oficial. Nesses anos ndo se tém noticias das loas/macumbas (can¢fes de maracatu)
que eram cantadas no percurso dos blocos que participavam dos carnavais. Sabe-se apenas
gue ndo era s6 uma musica como hoje é feito. Os antigos macumbeiros, hoje chamados de
tiradores de loas, cantavam varias loas, pois nessa época ndo havia o carater competitivo,

baseado em critérios e quesitos especificos.
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Na década de 40 do século XX, o Maracatu Az de Ouro € um marco, sendo premiado
e reconhecido como grupo marcado pela beleza e originalidade, tanto nas composicdes que
trazia ao publico, como a loa “Beco Estreito”, interpretada por Boca Aberta, como também no
cuidado com a parte estética das fantasias e a coreografia das alas.

Boca Aberta era o grande lider do grupo e o responsavel por quase tudo. Nas
apresentacdes de rua, ele ndo cantava s6 uma cangdo, mas varias, era um artista versatil de
inspiracdo iluminada que ficou documentada sonoramente. Infelizmente, s6 temos um registro
sonoro dessas loas feito pelo musicologo Luis Heitor Correa de Azevedo nos idos de 1943,
com algumas faixas que estdo incluidas do CD Music Of Ceara and Minas Gerais, que foram
captadas e inseridas no CD Maracatus e Batuques (2001), organizados pela Equatorial
Producdes e tendo como produtor cultural o musico e compositor Calé Alencar.

No CD de 1943, percebem-se o vozeirdo e a desenvoltura no cantar de Raimundo
Boca Aberta. Nota-se também que as células ritmicas eram outras, o ritmo do baque era mais
acelerado, nao se escuta o baque lento dos tempos de hoje. Ja no que se refere as tematicas
das macumbas (loas), trata-se da religiosidade africana e das personagens que compdem 0
maracatu, como o balaio e a calunga; algumas composi¢fes sdo em dialeto africano, numa

referéncia as visitas que fazia aos terreiros de macumba que havia em Fortaleza.

o . 4 -,

Imagem 61 - Maracatu Az de Ouro em 1950
FOTO: cedida do acervo Casa da Meméria Equatorial

Na década de 50 do século XX, o maracatu tinha quarenta e seis brincantes, com duas
fantasias, uma para o sdbado e outra para a terga-feira de carnaval. O grupo contava também
com um pequeno batuque (coragdo pulsante do maracatu) de poucos instrumentos; 0s

brincantes eram pessoas simples, que ensaiavam para o carnaval na rua Solon Pinheiro n°
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1090, local da sede e de ensaios, sempre aos domingos. Nesse periodo, o grupo era formado
exclusivamente por homens, tradicdo que permaneceu até bem pouco tempo atras, mais
precisamente anos 80 do século XX.

Em 1950, o Maracatu Az de Ouro leva para a avenida a misica Cambimba velha olha
a missanga, que compde o largo repertério musical do Maracatu Az de Ouro, composto de
varias musicas, muitas feitas e interpretadas pelo proprio Boca Aberta. Neste ano, surgem
outros grupos de maracatu, um chamado Maracatu Az de Espada, fundado por Eli Bessa e
José Orestes Cavalcante, que segue a mesma linha cénica e coreografica das alas; a criagcdo
deste maracatu abala as frageis estruturas do Az de Ouro. Alguns brincantes e membros
decidem sair e criar outro maracatu, que se reapropria do patriménio material, que vai desde 0
batuque a estética do figural.

Em 1951, desfila pela primeira vez no carnaval de rua o Maracatu Estrela Brilhante.
Notadamente, é a primeira divisdo do Maracatu Az de Ouro, desde sua fundagdo. Dentre esses
membros, podemos citar Alcides, Zé BemBém e Raimundo Baiaia, esses dois ultimos
também precursores do Az de Ouro, junto com Boca Aberta. Com essa cisdo e perda de
alguns dos principais brincantes, o Maracatu Az de Ouro se ausenta do carnaval de rua de
Fortaleza de 1951 a 1957 e ndo se sabe por onde andaram os seus brincantes, sobretudo o
Boca Aberta, provavelmente, participando desses novos maracatus. Esta € primeira grande
auséncia temporal do Maracatu Az de Ouro do carnaval de Fortaleza.

Os Maracatus Az de Espada e Estrela Brilhante, nestes anos, travam uma disputa
acirrada, na qual o Az de Espada sai vitorioso, sendo campedo dos carnavais de rua entre
1951 e 1953, s6 perdendo em 1954 para seu rival, o Estrela Brilhante. Entre os anos de 1955 a
1962, entretanto, 0 Az de Espada reina sozinho e ganha todos os titulos de campedo do
carnaval de rua fortalezense em todos esses anos.

No ano de 1958, o Maracatu Az de Ouro ressurge no carnaval de rua e participa do
desfile, disputando com os outros dois maracatus e ganhando o prémio concedido pelos
Diarios Associados (um conjunto de alguns jornais locais e nacionais) de melhor fantasia.
Este ano é também o de criagdo de outro grupo de maracatu de nome Maracatu Ledo Coroado,
inspirado num dos mais antigos e importantes maracatus recifenses de mesmo nome.

Em 1958, desfilam pela primeira vez quatro maracatus urbanos, fato que firma a
representatividade dessa manifestacdo cultural, e a imprensa local destaca em fotos esse
acontecimento. Neste ano, 0 maracatu campedo é o Az de Espada, sendo o grande campedo
entre todos os demais blocos e outras categorias.
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Imagem 62 - Maracatu Az de Ouro em 1958
FOTO: cedida do acervo Casa da Meméria Equatorial

Imagem 63 - Maracatu Az de Ouro no carnaval de 1958
FOTO: cedida do acervo Casa da Memdria Equatorial

No ano seguinte, em 1959, o Maracatu Az de Ouro, apesar de ndo ser premiado,
desfila na avenida, mas logo marca mais uma grande auséncia entre 1960 e 1969, o que seria a
segunda grande auséncia no cendrio cultural fortalezense. Este grande periodo de auséncia
decorre do fato de que, depois do carnaval de 1959, alguns integrantes do Maracatu Estrela
Brilhante, liderados por Anténio Barbosa, decidem fundar outro grupo de maracatu, que
inicialmente se chamou de Maracatu Az de Paus; esses brincantes compraram os instrumentos
do batuque do Az de Ouro, 0 que provocou um esvaziamento, e o préprio Raimundo Alves
Feitosa se transforma no macumbeiro (tirador de loas) desse novo maracatu, no periodo que

se estende de 1960 a 1969. Neste mesmo ano, o Maracatu Estrela Brilhante é extinto.
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Nesses breves anos, Raimundo Alves Feitosa, criador do Az de Ouro, demonstra toda
sua versatilidade artistica, desempenhado os papéis de macumbeiro (tirador de loas) e de
rainha. Boca Aberta, pelo amor a festa de maracatu, reinventa essa arte e colabora para firmar
a festa e a presenca marcante do maracatu no carnaval urbano.

O Maracatu Az de Paus é fundado em 20 de janeiro, mas ndo desfilou, pois, chegando
perto da Avenida, foi proibido pelo Juizado de Menores, pois trazia muitas criancas e nao
tinha documentos de autorizacdo para estes desfilarem no carnaval oficial de Fortaleza.

Em 1961, o Maracatu Az de Paus estréia no carnaval oficial fortalezense e, desde
entdo, ndo mais deixa de se apresentar num percurso continuo até os dias atuais. Em 1962, o
Maracatu Az de Espada ¢ campedo. No ano de 1963, ndo houve desfile de agremiacdes,
mesmo assim o Maracatu Az de Paus é a Unica agremiagdo a desfilar, em protesto, e, em
consequéncia, € punido pela Federacdo das AgremiacBes Carnavalescas. Nao houve desfile
porque as agremiacgdes ndo receberam recursos financeiros para a realizagdo da grande festa
que, desde 1960, a Prefeitura Municipal de Fortaleza ajudava financeiramente.

Entre os anos que vao de 1960 a 1969, os Maracatus Az de Espada, Az de Paus, Nacao
Uirapuru e Ledo Coroado se mesclam como campedes; em 1964, sob o comando de Geraldo
Barbosa, 0 Az de Paus passa a se chamar Maracatu Reis de Paus. Nesse periodo, 0 Maracatu
Reis de Paus vence alguns carnavais e, no ano de 1964, a Nacdo Uirapuru é camped do
carnaval, mesmo ano em que o Maracatu Az de Espada desfila pela ultima vez, extinto em
1965. Entre 1965 e 1967, o Maracatu Reis de Paus ganha os titulos de campedo; em 1969 o
Ledo Coroado é o grande vencedor.

2.8.1 Renascimento do Maracatu Az de Ouro

O ano de 1970 marca o retorno do Maracatu Az de Ouro a cena cultural de Fortaleza
durante os festejos carnavalescos. Mestre Juca do Balaio dizia que, no ano de 1969, ele estava
na calcada de sua casa, na rua Edite Braga, no bairro Jardim América, e que ficou sendo a
casa-sede do grupo desde entdo, quando seu Raimundo passou com uma gaiola de passaros
que era uma de suas paixoes.

Os dois velhos amigos comecaram a conversar e, num dado momento da conversa,
Mundico, forma carinhosa de Mestre Juca referir-se a Boca Aberta, fez uma proposta:
perguntou se o Mestre Juca queria 0 maracatu para ele; “seu” Juca responde, animado, que
sim e firmam o pacto de passar para seu nome o maracatu com tudo registrado em cartério, ja

pensando em organizar 0 grupo para participar novamente do carnaval, o que realmente
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acontece de modo apressado, junto com um grupo de brincantes. Dentre eles, estavam Mestre
Juca, Mundico (Boca Aberta), Zé Rainha (rainha de maracatu vinda do Reis de Paus) e Neris

(vindo do bloco Corte no Samba), que passam desde entdo a cuidar do Maracatu Az de Ouro.

Ai quando foi em 69, 0s meninos comecaram a perturbar, era 0 Zé Rainha, 0
finado Sérgio, o Aderson, era um bocado deles aqui, que tinha aqui dentro, ai
comecgaram a perturbar pra gente formar o maracatu, maracatu, que a gente
devia levantar o0 Az de Ouro [...] Eu, Raimundo Alves Feitosa, em plena
lucidez, num sei 0 que, aceito o pedido do Juca pra, naquele tempo eu num
era mestre, o pedido do Juca pra ele assumir a responsabilidade do maracatu
Az de Ouro, mas eu continuo dentro do Az de Ouro, eu num vou me afastar
ndo e tal, eu digo é se fosse pra vocé se afastar seu Raimundo, eu num queria
nem gue vocé me pagasse™.

A volta ao carnaval de rua é marcada por uma loa composta por Boca Aberta, com o
seguinte refrdo: “O bate palma, O bate palma / dando viva ao maracatu / maracatu é o Az de
Ouro / ele morreu, mas ressuscitou”. E a volta triunfal e definitiva deste grupo ao carnaval de
rua de Fortaleza; sendo j& nesse ano vice-campedo de maracatu e terceiro lugar geral do
carnaval, fortalecendo-se para um periodo glorioso de inimeras vitorias que se seguiram.
Esse periodo se estende dos anos de 1970 a 1976, sendo coroado com o titulo de campedo na
categoria de maracatu.

Mestre Juca assume varias responsabilidades: é presidente, brincante, compositor e
tirador de loas, sobretudo, a principal fungdo de levar o balaio na cabeca, personagem que lhe
deu fama por sua peculiar desenvoltura no ato de dancar. Zé Rainha foi a melhor rainha
desses carnavais, sendo aclamado pelo publico e pela midia, que, por sinal, ndo deu muito
destaque para 0 nosso carnaval, em detrimento da influéncia do carnaval do Rio de Janeiro,
transmitido ao vivo pela TV, que exerceu pressdao sobre o carnaval cearense, afetando
inclusive os maracatus que passaram a se apresentar na avenida com fantasias enormes e
luxuosas, paetés, lantejoulas, carros-destaques e enredo.

Talvez a mudanga mais forte fosse a do ritmo da batida do maracatu, que nos anos
anteriores era mais acelerado, o ritmo foi objeto de uma mutacdo e ficou um pouco mais
lento, mais dolente. A hipdtese mais aceita entre 0s “maracatuzeiros” é que, por conta do peso
das fantasias, o ritmo desacelerou um pouco, marcando uma das que viriam a ser uma das
principais caracteristicas do maracatu cearense, seu andamento ou baque lento. Dizem 0s
brincantes que os responséaveis em introduzir o baque lento foi o Maracatu Reis de Paus, na
década de 1960.

8 Mestre Juca em entrevista realizada em agosto de 2005, cedida pelo Pingo de Fortaleza.
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Em 1970, o Maracatu Az de Ouro retorna ao carnaval e é coroado como vice-campeao
de maracatu e terceiro lugar do carnaval oficial de Fortaleza. O campedo naquele ano foi o
Maracatu Reis de Paus. Em 1971, o Maracatu Az de Ouro volta a liderar a disputa, sendo
aclamado como campedo na categoria maracatu e vice-campedo geral do carnaval de rua. A
partir dai, segue-se um ciclo de seis vitorias consecutivas, periodo glorioso para este
maracatu. Em 1972 e 1973, o Maracatu Az de Ouro foi considerado campedo. Neste ultimo
ano, o Az de Ouro vai para a avenida com a loa que tinha como tema “O Ceard ontem, uma
pergunta — hoje, uma grande resposta”.

“Seu” Juca assumiu o balaio do maracatu Az de Ouro em 1974, depois da morte do
outro balaieiro que lhe antecedeu e no mesmo ano o Maracatu Az de Ouro é tetra-campedo.
Em 1975, o Az de Ouro é pentacampedo de maracatu, com o desfile dos blocos e agremiagdes
na avenida Aguanambi. Nesse ano, 0 Maracatu Ledo Coroado é extinto. O Maracatu Az de
Ouro se consagra hexacampedo de maracatu, com a loa que tinha como enredo Visita ao rei
negro de Mocambique, em 1976, ano em que o desfile retorna a avenida Duque de Caxias no

centro da Cidade.

Imagem 64 - Zé Rainha (a esquerda) em 1976
FOTO: cedida do acervo Casa da Memoria Equatorial

Em 1977, o Maracatu Az de Ouro fica com o vice-campeonato entre 0s maracatus,
com o enredo Grande Noite de lemanja. O Maracatu Reis de Paus consegue quebrar a
seqliéncias de vitorias do Az de Ouro. Os quesitos que foram julgados na categoria maracatu
naquele ano foram: Bateria, Estandarte, Fantasia, Enredo, Balaieiro Alegorias e Aderecos,
Rainha, Letra e Mdsica, Originalidade, Coroacéo de Rainha e Evolugdo. O Maracatu Az de

Ouro, no carnaval de 1978, tira o terceiro lugar de maracatu, com o enredo que era uma
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Homenagem a Dona Santa, Rainha do Elefante. Fica também com a terceira colocacdo, em
1979, com o enredo Quilombo de Palmares. Nesse ano, o presidente do Az de Ouro, 0 Sr.
Joaquim Pessoa de Araljo (Mestre Juca do Balaio), resolve modificar as cores deste maracatu
de “vermelho, preto e branco” para “vermelho, amarelo e branco”. Até 1979, o Maracatu Az

de Ouro estava sempre entre 0s campedes.

NG it

Imagem 65 - Zé Rainha no Maracatu Az de Ouro em 1980
FOTO: cedida do acervo particular da ACMAO

Imagem 66 - Indios, principe, baiana do Maracatu Az de
Ouro em 1980
FOTO: cedida do acervo particular da ACMAO

Em 1980, o maracatu enfraquecido e desestruturado, a pedido de Mestre Juca, passa
para as méos do jornalista Paulo Tadeu, que, surpreso, aceita liderar o grupo s6 por um ano,
ano este em que o Az de Ouro fica em segundo lugar no carnaval de rua. No dia 20 de
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novembro de 1980 (Dia da Consciéncia Negra), o jornalista Paulo Tadeu funda, junto com um
grupo de amigos, o Maracatu VVozes da Africa, que recebe influéncia direta do Maracatu Az
de Ouro.

Este ano é o Ultimo ano em que Boca Aberta participa do carnaval de rua, seu
derradeiro desempenho, dando adeus para uma longa carreira artistica, que se estende dos
anos 20 aos 80 do século XX. E também em 1980 que o cantor cearense Raimundo “Fagner”
participa do cortejo do Az de Ouro, fantasiado de escravo da corte, e 0 Maracatu Az de Ouro
tira segundo lugar na categoria maracatu.

A partir de 1981, o Maracatu Vozes da Africa passa a ser campedo nos anos que se
seguem e, sob a influéncia do artista plural Descartes Gadelha, resolve acelerar um pouco
mais 0 andamento ou baque do maracatu, causando grande impacto no publico e na midia. O
Maracatu Vozes da Africa é mais um fruto de uma cisdo do Maracatu Az de Ouro, s6 que nio
esvazia tanto este maracatu como das outras vezes, notando-se que entre esses dois grupos ha
reciprocidade e respeito mutuo.

1981 marca o ultimo ano em que o Az de Ouro foi campedo na avenida. Desde entdo,
este maracatu ndo mais consegue o tdo almejado titulo. Sua vitéria com o tema Loa ao
jangadeiro negro de Odacir Lima, foi dividida com o Maracatu Vozes da Africa. Em 1982, o

Maracatu Az de Ouro fica com o terceiro lugar na categoria maracatu.

Imagem 67 - Zé Rainha (& esquerda) e Luis de Xangb no
carnaval de 1982
FOTO: cedida do acervo particular da ACMAO

De 1982 a 1987, o Maracatu Az de Ouro passa pelas maos de varias pessoas distantes

do nucleo familiar e vivencia um periodo de instabilidade, quando perde brincantes que
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migram para outros maracatus, a exemplo de Zé Rainha, que vai para o Maracatu Reis de
Paus. Em 1983, ndo houve carnaval de rua em Fortaleza por falta de verba; no ano de 1984, o
Maracatu Az de Ouro desfila sob a dire¢do de Zequinha e Jales. O artista e produtor cultural
Dilson Pinheiro participa, encarnando a personagem que representa a entidade do Preto-
Velho.

*

Imagem 68 - Maracatu Az de Ouro no carnaval de 1984
FOTO: cedida do acervo particular da ACMAO

Em 1985, o Maracatu Az de Ouro tira o terceiro lugar no carnaval de rua de Fortaleza
com a loa Lavagem do Bonfim. Em 1986, o Az de Ouro vai para a avenida com a loa de tema
em comemoracao ao cinqlientenario Bodas de Ouro — Festa na Senzala, classificando-se em
quarto lugar. Nesse ano, o Maracatu Vozes da Africa é campedo. Em 1987, o Az de Ouro
participa do carnaval de rua e, na apuracdo dos pontos, 0 Maracatu Vozes da Africa é
campedo.

Por falta de organizagéo e infra-estrutura entre os brincantes e dirigentes o Maracatu
Az de QOuro, entre os anos de 1988 e 1992, ausenta-se do carnaval de rua e caminha,
aquebrantado, para os anos noventa do seculo XX. Este periodo de afastamento viria a ser a
Gltima grande auséncia. Neste periodo, o carnaval de rua continuou e, em 1990, o desfile
ocorre pelas ruas do centro da Cidade, participando do carnaval os seguintes maracatus:
Afoxé Filho do Sudao, Maracatu Ledo Coroado, Maracatu Rei de Espada, Maracatu Verdes
Mares, Maracatu Nacdo Gengibre, Maracatu Rei de Palmares, Maracatu Rei de Paus,
Maracatu VVozes da Africa, sendo este Gltimo o campe&o do carnaval de rua. Este periodo de
auséncia revela a fragilidade estrutural do Maracatu Az de Ouro, como também a falta de

incentivo institucional para as agremiacdes carnavalescas do Ceara.
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Em 1991, o desfile ocorre na avenida Beira Mar, mesmo ano em que o Maracatu Leéo
Coroado desfila pela dltima vez, sendo extinto em 1993. Nesse ano, 0s quesitos julgados
foram: Baliza, Porta-estandarte, Abre-Alas, Evolucdo, Aderecos, Harmonia, Bateria, Letra e
Mousica, Fantasia e Enredo. Em 1992, os blocos, corddes e maracatus desfilam sem caréater
competitivo, por falta de verba para o carnaval. Participam deste carnaval o Maracatu Verdes
Mares, o Maracatu Rei de Palmares, o Maracatu Vozes da Africa, o Maracatu Rei de Paus e 0
Rei de Espada.

Nestes anos, Mestre Juca do Balaio, que era o presidente do maracatu, desestimulado,
pensa em passar 0 maracatu para outras pessoas. Nesse contexto de dificuldades, Marcos
Gomes assume a lideranca do grupo, depois de uma conversa e pedido feito a Mestre Juca.
Nascido e criado dentro do maracatu, filho de “seu” Zé, que € o dono da residéncia onde se
encontra todo o patrimdnio cultural do Maracatu Az de Ouro, Marcos desde menino ja bebia
na fonte do maracatu; aprendeu na propria vivéncia com Mestre Juca, que também ajudou a
cria-lo junto de “seu” Ze, e no relacionamento com os demais brincantes; testemunha viva da
histéria do grupo como brincante ou como pessoa de apoio na organizacdo do grupo, recebe
de Mestre Juca a fungéo de cuidar, a partir de 1993, deste maracatu, assumindo a presidéncia

e a direcdo, fixando o maracatu no seu nacleo familiar.

Imagem 69 - Marcos Gomes, atual presidente do Az de
Ouro, no carnaval de 2007
FOTO: Mario Thé

E um novo recomegar para 0 grupo, com formagio experimental politizada, sempre
envolvido com politica e militante dos movimentos sociais, voltados para a participagéo social

e 0 questionamento sobre as politicas publicas voltadas para a cultura, bairros e satude. Marcos
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da um novo animo ao maracatu e, em 1993, o Maracatu Az de Ouro retorna ao carnaval de
rua depois de muita batalha com a loa composta por Marcos Gomes e Miguel Angelo
Azavedo (Nirez) chamada Palacio do Orixas na Terra do Sol. Neste ano, o Maracatu Reis de
Paus é o campedo.

Em 1994, o Maracatu Az de Ouro desfila com o enredo Quilombo dos Palmares; o
Maracatu VVozes da Africa (campedo) homenageia o fundador do Maracatu Az de Ouro, com a
loa Raimundo Boca Aberta. No ano seguinte, o Maracatu Az de Ouro desfila com o tema
Zumbi dos Palmares, loa de autoria de Mestre Juca do Balaio.

Em 1995, surge o Maracatu Nagdo Baoba, sob o comando do artista multifacetado
Descartes Gadelha. Esse maracatu introduz uma batida mais acelerada, que lembra os
maracatus de baque virado da regido metropolitana do Recife; sua chegada causa grande
impacto no cenario cultural e agrega a experiéncia de varios artistas locais, sendo 0 maracatu
campedo daquele ano.

Em 1996, o Maracatu Az de Ouro desfila no carnaval, com o enredo composto por
Mestre Juca e Marcos Gomes 60 anos de Maracatu, contando sua historia e com a loa
Comprovando sua gloria, de mestre Juca, em homenagem aos 60 anos de fundagdo deste
maracatu. O ano marca uma trajetoria para o0 maracatu, pois, em 25 de julho, Raimundo Alves
Feitosa, “Boca Aberta”, fundador do Az de Ouro, morre de trombose, aos 95 anos, sem muito

reconhecimento social, mas deixando sua marca no cenario cultural cearense.

Imagem 70 - Raimundo Alves Feitosa
FOTO: cedida do acervo particular da ACMAO

No ano de 1997, o Maracatu Az de Ouro vai para a avenida com a loa composta por
Mestre Juca Boneca preta do Maracatu e fica com o terceiro lugar. Em 1998, ndo houve
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carnaval de rua por falta de verba governamental para a realizacdo do evento, apenas o
Maracatu Nacdo Baoba desfila na avenida em forma de protesto ao descaso dos
administradores publicos para com a cultura e o periodo momino. No dia 28 de agosto de
1998, o Maracatu Az de Ouro se institucionaliza na Associagdo Cultural Maracatu Az de
Ouro, marcando sua territorialidade e cravando sua identidade nas familias e vizinhancas do

bairro Jardim América.

Imagem 71 - Maracatu Az de Ouro na praca do Ferreira em
1997
FOTO: cedida do acervo particular da ACMAO

O ano de 1999 ¢ peculiar para este maracatu, pois, sob a regéncia de Mestre Juca e a
presidéncia de Marcos Gomes, sdo convidados a se aproximar e participar do Maracatu Az de
Ouro vaérios artistas populares, dentre eles os cantores, compositores e produtores culturais,
Calé Alencar, que € convidado a participar da diretoria do grupo, e Pingo de Fortaleza, que
participa como brincante, compositor e tirador de loas nos anos que se seguem.

Calé Alencar da um novo félego ao maracatu, com suas composicdes relacionadas ao
maracatu, participando como cantor em apresentacdes que o grupo faz durante o ano inteiro,
dedicando-se inclusive a uma intensa pesquisa sobre a origem e evolugdo dos maracatus no
Ceara, em que coletou dados bibliograficos e um imenso acervo imagético, além dos
inimeros registros musicais arquivados na sua Casa da Memoria Equatorial. Nesse ano de
1999, o Maracatu Az de Ouro sai na avenida com a loa Uma Viagem a Imperial Terra Mée,
de autoria de Mestre Juca do Balaio.

Calé, depois de assumir a vice-presidéncia do grupo e por forca de seu envolvimento

com o carnaval e com este maracatu, chega também presidéncia da FACC (Federacdo das
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Agremiacdes Carnavalescas do Ceard), ocupando o cargo de 1999 a 2004. Por meio de seu
trabalho profissional, ele contribui para uma mudanca significativa no carnaval de rua de

Fortaleza.
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Imagem 72 - Calé Alencar (Maracatu Nagdo Fortaleza)
FOTO: Mério Thé / 2005

E também no ano de 1999 que os musicos Calé Alencar, Pingo de Fortaleza e Dilson
Pinheiro lancam o CD Dragdo Vivo com mdusicas voltadas ao universo simbolico dos
maracatus. Esta década finda com o Maracatu Az de Ouro, firmando-se no contexto cultural
da cidade, para, na década que se segue, voltar a ser um dos maracatus urbanos que estdo

entre os trés melhores de Fortaleza.

Imagem 73 - Pingo de Fortaleza no Maracatu Az de Ouro
em 2000
FOTO: cedida do acervo particular da ACMAO
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Em setembro de 1999, o artista Pingo de Fortaleza é convidado a desenvolver a loa do
mesmo ano e a canta-la em plena avenida. Pingo aceita, surpreso, o convite e ja compde a loa
do ano seguinte. Na virada do milénio, abre-se outra era para este maracatu: o Az de Ouro
desfila na avenida com a loa Outros Quinhentos, de Pingo de Fortaleza, marcando sua estréia
no palco da avenida iluminada como tirador de loas e compositor deste maracatu. Desde

entdo, nasce uma safra de loas de maracatus.

Imagem 74 - Batuque do Az de Ouro - ano 2000
FOTO: cedida do acervo particular da ACMAO

Em 2001, o Maracatu Az de Ouro desfila com a loa que versava sobre o tema
Maculelé - De Volta aos Quilombos, de autoria de Pingo de Fortaleza e José Guaracy Cosmo
Rodrigues; o Az de Quro tira o terceiro lugar na categoria maracatus. Dede entdo, essa loa é
sempre cantada em apresentacdes e consta no hinario oficial deste maracatu. Nesse ano, 0
artista Descartes Gadelha ingressa no Maracatu Vozes da Africa, que altera a batida deste
maracatu e se consagra campedo daquele ano.

O ano de 2001 marca a estréia de mais um maracatu no carnaval de rua de Fortaleza, o
Maracatu Rei Zumbi. Neste mesmo ano, a Secretaria de Cultura de Estado do Ceara -
SECULT patrocina e lanca 0 CD Maracatus e Batuques, volume V, da Cole¢cdo Memoria do
Povo Cearense, realizada pela Cariri Discos e Equatorial Produgdes. Este belo trabalho
apresenta trinta e cinco faixas com loas e composicGes de varios maracatus fortalezenses,
incluindo as gravacdes realizadas em 1943 pelo musicologo Luis Heitor Correia de Azevedo,
também as cancBes de Mestre Juca do Balaio, Haroldo Rangel, Calé Alencar, Pingo de
Fortaleza, Raimundo Alves Feitosa, dentre outros.
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Em 2002, o Maracatu Az de Ouro desfila com a loa Maracatu Fortaleza, autoria de
Pingo de Fortaleza e do cineasta Rosemberg Cariry, que denuncia a forte desigualdade social
fortalezense. O maracatu vai para avenida com um cortejo estilizado, com alas de fantasias
feitas com sucata e lixo, sob a orientagdo de alunas do Curso de Estilismo e Moda da
Universidade Federal do Ceara - UFC.

Imagem 75 - Maracatu Az de Ouro no carnaval de 2002
FOTO: cedida do acervo particular da ACMAO

Em 2003, o Maracatu Az de Ouro desfila com a loa Mestre Juca do Balaio, de autoria
de Calé de Alencar. Os tiradores de loas foram Pingo, Eliézio Lima e Ana Célia, numa justa
homenagem aquele que era o grande mentor intelectual do Az de Ouro, a quem 0S outros
davam o titulo de mestre. Neste ano, Mestre Juca ganha o titulo de “Mestre da Cultura
Popular” e viaja a Franca para uma apresentacdo num Festival de Folclore. Mais um maracatu
estréia no carnaval de rua, o Nacéo Iracema.

Em 2004, o Maracatu Az de Ouro desfila com a loa Ceara terra da luz, berco da
liberdade, de autoria de Calé Alencar, tendo como os tiradores de loas Pingo de Fortaleza,
Eliézio Lima e Késia. Neste ano, ha uma nova cisdo no Az de Ouro, um “racha” no interior do
préprio grupo, liderado por Calé Alencar, que no dia 25 de marco funda o Maracatu Nacéo
Fortaleza, com brincantes oriundos do Maracatu Az de Ouro, que encabecam a idéia de
participar de outro maracatu.

O Maracatu Kizomba € outro maracatu que também estréia em 2004. Neste ano,
ocorre um fato inusitado: trés maracatus empatam no primeiro lugar - Maracatus Vozes da
Africa, Nagdo Baoba e Rei de Paus; o Maracatu Az de Ouro ¢ declarado vice-campedo do

carnaval de rua.
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Imagem 76 - Maracatu Az de Ouro no carnaval de 2003
FOTO: cedida do acervo particular da ACMAO

Imagem 77 - Zé Rainha desfilando no Maracatu Az de Ouro

no carnaval de 2004
FOTO: cedida do acervo particular da ACMAO

Em 2005, o Maracatu Az de Ouro ¢é terceiro colocado na categoria maracatus, com a
loa Nossa Paz é de Oxala, de autoria de Pingo de Fortaleza e Guaracy Rodrigues. Os tiradores
de loa daquele ano foram Pingo de Fortaleza, Eliézio Lima e Ana Célia. O Maracatu Nagéo
Fortaleza, sob o comando e regéncia de Calé Alencar, estréia no carnaval oficial de rua; o

Maracatu Rei de Paus é declarado campedo dos maracatus.
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Imagem 78 — “Ala dos Indios” do Maracatu Az de Ouro no
carnaval de 2005
FOTO: cedida do acervo particular da ACMAO

O ano de 2005 marca a minha inser¢do no grupo e o ultimo ano em que Mestre Juca
do Balaio desfilava na avenida. Era sua despedida e o inicio do meu contato com o grupo. Em
decorréncia da saude debilitada, Mestre Juca do Balaio e Zé Rainha se ausentam depois de
anos e anos participando ativamente do carnaval oficial de Fortaleza; duas personagens se

afastam em definitivo e saem de cena eternamente.

Imagem 30 - Mestre Juca do Balaio em sua Ultima Imagem 31 - Zé Rainha em sua Ultima
apresentacdo no carnaval de Fortaleza — 2005 apresentacdo no carnaval de Fortaleza — 2005
FOTO: cedida do acervo particular da ACMAO FOTO: cedida do acervo particular da ACMAO
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O carnaval de rua de Fortaleza de 2006 teve como tema Mestre Juca do Balaio, numa
justa homenagem que a Prefeitura Municipal fez ao Mestre do Maracatu Az de Ouro, ainda
em vida, ja que, em abril do mesmo ano, falecia o famoso Mestre Juca do Balaio, deixando
saudades profundas nos seus aprendizes.

Nesse ano, Rei de Paus foi campedo. O Maracatu Az de Ouro tira o terceiro lugar na
categoria maracatus, com a loa Maracatu Az de Ouro — 70 anos de memdrias, loas e
batuques, com masica de Mestre Juca do Balaio e Pingo de Fortaleza, e de autoria multipla de
Mestre Juca do Balaio, Raimundo Alves Feitosa, Pingo de Fortaleza, Afranio Rangel e Alan
Mendonga, tendo como os tiradores de loa Pingo de Fortaleza, Eliézio Lima, Brener Paix&o

(vocalista da banda Maracatu Vigna Vulgaris).

Imagem 32 - Maracatu Az de Ouro no carnaval de 2006
FOTO: Mario Thé / 2006

O ano de 2007 é o primeiro em que 0 Az de Ouro vai para a avenida sem a presenca
efetiva de Mestre Juca do Balaio, e desfila com a loa Onilé, de autoria de Pingo de Fortaleza,
Wilton Matos e Alan Mendoca, tendo como tiradores de loas o Pingo de Fortaleza, Eliézio
Lima, Wilton Matos, lulix Bento. Neste ano, o Maracatu Rei de Paus € declarado campeéo na
categoria maracatus, e marca a estréia do Maracatu Nacgdo Solar, liderado por Pingo de
Fortaleza, Descartes Gadelha e inUmeros artistas fortalezenses e cearenses, que desfilou com
um baque virado no estilo pernambucano.

Como se pode notar, o Maracatu Az de Ouro fez e faz escola, sendo admirado e
inspirando outras comunidades a formar seus grupos de maracatus, dando origem, portanto, a

inimeros grupos de maracatus como 0s antigos maracatus, Az de Espadas, Estrela Brilhante,
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Ledo Coroado, Az de Paus, que depois veio a se chamar Reis de Paus, como também

maracatus urbanos atuais, como o0 Maracatu Nacgédo Fortaleza e Nacdo Solar.

Imagem 33 - Maracatu Az de Ouro no carnaval de 2007
FOTO: Mério Thé / 2007

Desde 1936, o Maracatu Az de Ouro esta presente na memdria do povo cearense,
como bloco carnavalesco que ha muito vem marcando sua identidade nas fronteiras do
imaginério cultural. Sua historia percorre varios carnavais até chegar no de 2007. O grupo
enfrentou e enfrenta sérias dificuldades financeiras e estruturais para se manter ativo, €, ao
longo de sua historia, parou algumas vezes, mas ressurgia como “fénix renascida da quarta-
feira de cinzas”; do seu interior pariu outras crias e outros maracatus seguiram sua trilha.

Depois de ter historiado acerca do passado, faz-se necessario falar do tempo presente,
de como esta o Maracatu Az de Ouro, enfatizando todo o seu dinamismo e territorialidade,
mormente no que se refere ao processo coletivo de trabalho e aprendizado que se faz presente

no cotidiano festivo deste grupo.



3 O CARNAVAL E O PROCESSO COLETIVO DE APRENDIZADO
3.1 O maracatu e seus saberes populares

Neste capitulo, proponho-me responder as questGes norteadoras que apresentei na
introducdo sobre possiveis relacBes entre o maracatu e a educacdo, enfatizando a
aprendizagem no maracatu (situaces de aprendizagem)®, a qual esta presente em varios
momentos que vao desde a preparacdo para o carnaval, os ensaios, apresentagdes no carnaval
em si como o espetaculo popular de massa, até a apuracdo, quando a competicdo e o ciclo
carnavalesco se desfecham. Outro ciclo também tem implicacdes com a educacdo. Refiro-me
as coisas que acontecem com o grupo depois do carnaval - sdo as apresentacfes/espetaculos
que ocorrem durante o restante do ano, momentos oportunos em que pude constatar alguns
tracos que indicam a complexidade desta pratica cultural.

O Maracatu Az de Ouro permitiu-me registrar inUmeras situacdes que indicam
realmente uma transmissdo de saberes, 0s quais permeiam os dois ciclos a que me refiro.
Abordarei, primeiramente, a questdo do carnaval de rua de Fortaleza e a minha relagédo com o
Az de Ouro, expondo a territorialidade do grupo, a intimidade e o cotidiano do barracdo e, por
fim, adentro os dedalos desses ciclos.

Para falar do Az de Ouro, é necessario relaciona-lo ao carnaval. Dentre as inUmeras
festas populares espalhadas pelo o Brasil, o carnaval é a grande festa popular, de origem
européia, que se foi se abrasileirando, de tal forma que hoje é o abrigo de mdltiplas praticas
culturais renovadas durante o ciclo carnavalesco. Os brasileiros apreciam em demasia essa
grande festa e cada lugar tem um jeito peculiar de brincar o carnaval, seja em plena rua, ou
em circuitos culturais privados.

As festas populares sempre fizeram parte da historia do Brasil. Oriundas do imaginério
popular, essas festas de participacdo foram ganhando fama e espaco, e hoje seguem firme o
seu tracado, inscrevendo suas identidades no cenario da cultura brasileira, a exemplo do
carnaval e do ciclo de festas juninas, dentre outros festejos.

O carnaval é uma grande festa de participacdo que envolve muitas comunidades e
classes sociais e, no Ceara, existem algumas opcdes habituais: ou as pessoas se deslocam para

as praias e serras e vao desfrutar o carnaval de praia ou de serra, ou ficam na Capital, para

8 As situacdes de aprendizagem sd0 momentos em que os brincantes se organizam para qualquer apresentacéo,
seja de grande ou pequeno porte, no carnaval ou ap6s o carnaval. Toda vez que o0 maracatu se redne para se
apresentar para um determinado publico configura momentos que possibilitam formas de aprendizado, em que se
repassam os saberes pertinentes ao maracatu.
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aproveitar os desfiles das escolas de samba, corddes e maracatus, que acontecem nas ruas do
centro da Cidade, apoiados pela SECULT e pela FACC. Os fortalezenses apreciam o carnaval
de rua, lotando a avenida enfeitada para o desfile dos blocos, maracatus e corddes.

Na cidade de Fortaleza, ja € tradi¢do aproveitar o carnaval de rua e se deleitar com o
desfile das inumeras agremiacfes carnavalescas, que, a custa de muito esforco e trabalho
coletivo das comunidades, apresenta seus bailados e evolugdes, cada qual ao seu modo, mas
seguindo os padrbes que orientam o grande desfile na avenida, as regras da competicéo.
Atualmente, o desfile das agremiac¢Ges acontece na avenida Domingos Olimpio, local que no
carnaval abriga essas agremiacGes e que nos ultimos anos, (refiro-me a 2005 até 2007), a
Prefeitura Municipal de Fortaleza apoiou financiando o carnaval de rua e ficando responsavel
pela instalacdo das arquibancadas, dos banheiros publicos, do sistema de som (que, ha maioria
das vezes, deixa muito a desejar), sobretudo pelo repasse da verba para 0s maracatus e demais
agremiacdes. A FACC fica com uma porcentagem de 15 a 20% desta verba, no que se refere
aos maracatus, pois é a entidade que respalda as agremiagoes.

Durante o carnaval na avenida, existe uma grande area fechada, exclusiva para os
blocos e agremiacBes passarem e exibirem suas criagdes artisticas; o grande publico se aloja
nas arquibancadas e pelas calgadas junto das grades de protecdo para prestigiar esse grande
espetaculo de rua. Ao redor desta grande area fechada, instalam-se os vendedores ambulantes
com suas pequenas barracas, que vendem de tudo, além dos que comercializam em avulso e
transitam pelo corredor da avenida promovendo um intenso comércio de pequenas

mercadorias.

Imagem 34 - Maracatu Az de Ouro no “corredor da folia” do
carnaval de 2006
FOTO: Mario Thé
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O carnaval de rua fortalezense envolve grande nimero de comunidades, que recebe
apoio de oOrgdos governamentais e, pelo que percebi no periodo da pesquisa, o carnaval
realmente comega quando esses grupos se organizam para captar recursos financeiros que
servem de base para todo o processo de criagcdo e trabalho coletivo. Os trabalhos artesanais
iniciam quando a verba chega; sem a verba s6 0s ensaios mantém o grupo ativo.

As possibilidades quanto a questdo das verbas publicas ocorre por meio do Estado e da
Prefeitura Municipal, que desenvolvem mecanismos culturais fomentadores da melhor
distribuicdo dessas verbas destinadas a cultura; refiro-me aos editais da cultura, em que os
grupos culturais tém que desenvolver projetos para suas areas especificas e competir com
outros grupos pelas verbas governamentais. Varios grupos culturais sdo contemplados com 0s
prémios dos editais e, com dinheiro, conseguem materializar suas obras e produtos culturais.

N&o € de costume os grupos pedirem apoio financeiro a iniciativa privada e contam
apenas com o proprio capital acumulado em apresentacGes pagas e com a Vverba
governamental oriunda dos editais de cultura, dinheiro que, na maioria das vezes, chega em
cima da hora, mas sendo muito bem-vindo. Sem essa verba, fica muito complicado colocar os
blocos na rua. Na verdade, alguns grupos sé comecam os trabalhos nos barracGes quando
chegam os recursos financeiros, que servem para compra de material e equipamentos, para
consertos e compra de instrumentos, para confeccionar as fantasias, pagar a médo-de-obra e
para a alimentacdo das pessoas envolvidas nesse imenso trabalho de preparacdo para o
carnaval, que é o apice alcancado por esses blocos, escolas de samba, cordfes e maracatus,
em termos de visibilidade.

O Maracatu Az de Ouro € um maracatu cearense tradicional, seja pelo figural estético
das personagens que fazem parte do cortejo afro-amerindio, seja pelo ritmo que lhe é peculiar,
0 baque lento. A danga do maracatu € um cortejo em que se teatraliza a realidade mediante
narrativas contidas nas loas, com varias personagens e certas cenas em que 0s brincantes
fazem suas performances, bailando suavemente pelas ruas das cidades.

E um grupo que segue uma tradi¢do, mas que dialoga bem com o que a modernidade
Ihes oferece, inspirando varios grupos e artistas populares a beberem nessa fonte e inserirem
aspectos ritmicos estéticos em suas criacbes musicais e culturais. Reporto-me a Pingo de
Fortaleza, Calé Alencar, o Maracatu Vigna Vulgaris, dentre outros, que convivem ou
conviveram de perto com o Az de Ouro durante sua trajetoria recente.

O Az de Ouro é um maracatu respeitado e admirado pelo publico cearense, sempre
convidado a participar de eventos culturais de pequeno e grande porte. Entre 0s maracatus
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existentes, € um dos mais solicitados para realizar sua performance, podendo ser chamado,
entre os maracatus fortalezenses atuais, de maracatu-pop.

E no ambiente subterraneo dos bastidores da producfo do maracatu, nas diversas
apresentagdes no carnaval e fora do ciclo carnavalesco, que se compreendem todo 0 processo
e a logica de funcionamento que envolve a organizacdo de um maracatu. Nos bastidores do
maracatu, notei que quem participa é porque se identifica com a cultura afro-descendente e
ama 0 maracatu, ja que ndo ha uma préatica de pagarem cachés aos brincantes e pessoal de
apoio e todos vdo com seus proprios recursos, trabalhando voluntariamente, levados pelo
simples prazer de participar do carnaval. Porque o maracatu a gente gosta é de paixao, vem
do sangue da gente, de paixao, entendeu, quando a gente gosta mesmo®°.

Confesso que me encantei com a forca e engajamento dessas pessoas que estdo por
tras daquelas fantasias. E justamente quando se tira a fantasia e a tinta do rosto que se revelam
o0s verdadeiros agentes sociais do maracatu; homens e mulheres, meninos e meninas, senhoras
e senhores, pessoas que dao corporeidade a esta pratica cultural tdo singular; pessoas que
estdo direta ou indiretamente envolvidas com a producao de um maracatu e que, sem elas, 0
maracatu ndo existiria; sdo brincantes, pessoal do apoio, simpatizantes, pessoas que dedicam
parte de suas vidas para levar a tradigéo adiante, sempre com muitas dificuldades, sobretudo a
dificuldade financeira para se manter ao longo do ano, ja que o maracatu se mantém em
atividade depois do carnaval.

E sobre o trabalho dessas pessoas e seus significados educacionais que meu esforgo
intelectual de transformar em texto a pesquisa vem mostrar a importancia desse movimento
cultural organizado no contexto local e para a vida dessas pessoas, que Sdo O proprio
maracatu. Entrarei agora no universo particular desse maracatu, para que se possa conhecer
um pouco da territorialidade e dos ciclos que permeiam as relagfes do grupo, no sentido de
entender as bases nas quais 0 Az do Ouro se assenta. Falarei sobre a territorialidade, sobre o
processo de trabalho no tear das fantasias, acerca dos ensaios noturnos, a respeito do carnaval

em si e as coisas que acontecem além do carnaval.

8 Entrevista realizada com Lulu, brincante antigo que vivenciou as praticas carnavalescas nos carnavais de
outrora, entre os anos de 1970 a 1980. Entrevista realizada no dia do vel6rio do Mestre Juca do Balaio, depois do
carnaval de 2006.
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3.2 A territorialidade do Maracatu Az de Ouro

Imagem 35 - Rua Edite Braga, territério do Maracatu Az de
Ouro
FOTO: Mério Thé / 2006

A Associagdo Cultural Maracatu Az de Ouro tem sua casa-sede, atualmente, na rua
Edite Braga n° 395, no bairro Jardim América. O Az de Ouro conta com todo um
equipamento cultural guardado nesta residéncia, onde se encontra todo o acervo, que vai das

roupas, fantasias, instrumentos musicais, indumentarias, reportagens, fotografias, memorias,

enfim, tudo o que diz respeito ao grupo.

Imagem 36 - Interior da Casa/Sede
FOTO: Mério Thé / 2006
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A casa-sede € uma residéncia simples, de boa localizagdo, com bastante espaco para
armazenar toda a indumentaria do maracatu. Foi adquirida nos anos 1970, fruto do dinheiro
arrecadado por Mestre Juca e “seu” Zé, quando trabalhavam num restaurante na rua Senador
Pompeu, no centro da cidade de Fortaleza. Nessa época, eles ja eram s6cios nos negdcios e na
vida. Quando cheguei ao barracdo, percebi que Mestre Juca ndo morava |4, mas sim numa
casinha simples no Municipio de Maracanal, onde pude visita-lo uma vez, quando eu e
Marcos fomos buscar Mestre Juca, que ja estava quase sem o0 movimento das pernas e tendo
que voltar a casa-sede e aos cuidados de todos.

“Seu” Zé é o dono da casa e administra junto com Marcos a parte doméstica; cuida das
suas plantas no quintal do maracatu; excelente cozinheiro, é o responsavel por essa parte da
casa. “Seu” Zé participou como brincante nos carnavais de outrora e acompanha o Az de
Ouro h& muito tempo. Chegou ao maracatu por intermédio de Mestre Juca e é testemunha
ocular da historia deste maracatu, fonte de muitas estérias e segredos. Considero-o dono
simbolico do Az de Ouro, pois quem cuida de tudo que se relaciona ao maracatu é Marcos
Gomes, filho de “seu” Zé, a quem Mestre Juca ajudou a criar e o tinha como um filho. “Seu”

Zé e Marcos sdo os moradores da casa-sede.

Imagem 37 - “Seu” Zé na cozinha - carnaval de 2006
FOTO: Mario Thé

“Seu” Zé, por ser um homem extremamente religioso, costuma chamar a vizinhanga
para rezar as novenas na sua casa, 0 que € muito freqliente no bairro. Nos dois anos da
pesquisa, pude presenciar o fato de que, enquanto na rua o maracatu batucava durante os
ensaios, evocando as coisas da Africa, dentro da casa, sob o0 som potente dos tambores, “seu”

Zé e um grupo de amigos e amigas da terceira idade, num pequeno circulo, rezavam os ter¢os
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e as novenas do catolicismo. O Az de Ouro tem essa peculiaridade de conviver bem com a
diversidade religiosa, ndo se atrelando a nenhuma confisséo especifica.

A casa-sede e 0 barracdo representam locais reveladores da intimidade da vida
doméstica deste maracatu; tudo o que diz respeito a esse maracatu comeca e termina ai. O
cotidiano da casa-sede € modesto, s6 0s mais amigos e 0s mais proximos podem desfrutar da
intimidade da casa, conversar e tomar um cafezinho, ou até mesmo se deliciar com os pratos
feitos por “seu” Zé. Durante todo o ano, é tudo bem tranquilo, mas no ciclo carnavalesco tudo
muda, num frenesi caotico, tudo se anima e a confusdo de pessoas é total num entra-e-sai sem

fim da rua para a casa e vice-versa.

Imagem 38 - Vestidos da corte do Az de Ouro
FOTO: Mario Thé / 2007

Assim, a casa-sede torna-se o locus cultural e abrigo do patriménio de todo o acervo
cénico e da memoria imaterial que povoa o local. Também serve de ponto de encontro das
reunides da Associacdo, mas também das pessoas que participam de modo direto ou indireto
da sociedade; o trénsito é livre, todos sdo bem-vindos, desde que estejam interessados em
maracatu.

A vizinhanca exerce papel muito forte para que o maracatu continue existindo, ja que
muitos moradores das circunvizinhancas da sede participam e brincam no maracatu (de modo
direto ou indireto), de forma ativa durante o carnaval e nas apresentacfes que ocorrem ao
longo do ano. Essas pessoas carregam 0 maracatu para espacos outros, num deslocamento
constante, ja que a cada apresentacdo acontece uma grande mudanca.

Revendo as fotos desses momentos de arrumacéo, lembro-me das palavras do Mestre

Juca do Balaio, quando dizia que o maracatu ¢ uma grande mudanga, referindo-se ao trabalho
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que da para transportar as coisas da casa até o local da apresentacdo e o posterior
deslocamento de volta para casa. Todo o aparato cénico, bem como os préprios brincantes,
sdo quase sempre transportados por dnibus ou vans; os brincantes vao batucando e cantando
as loas de maracatu, junto ao amontoado de roupas e fantasias, rodas, enfim, tudo o que d&
corpo ao maracatu. O ir-e-vir das apresentacfes dentro desses transportes s&o momentos

interessantes em que a alegria “corre solta”.

- ) R % -
Imagem 39 - Brincantes do Az de Ouro organizando 0s
apetrechos para o carnaval de 2006

FOTO: Mario Thé

Imagem 40 - Brincantes do Az de Ouro indo para
apresentac&o na Feira do Bom Sucesso
FOTO: Mério Thé / 2007

O bairro Jardim América é o territério permanente do Maracatu Az de Ouro; a rua

Edite Braga, seu locus experiencial, onde os saberes se mesclam aos prazeres de brincar,
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cantar, dancar num maracatu, num aprendizado que brota da préatica. Tudo o que se refere ao
maracatu parte do bairro e das relagbes de vizinhanca, da Vila Vidanza, uma pequena vila de
moradores ao lado da casa-sede, verdadeira usina de “maracatuzeiros”, que nas noites de

ensaios para o carnaval e nas apresentagdes lotam as calgadas.

| |li\q - . o 'IW

Imagem 41 - Ensaios do maracatu no bairro Jardim América

(1)
FOTO: Mario Thé / 2006

Imagem 42 - Ensaios do maracatu no bairro Jardim América
(2)
FOTO: Mario Thé / 2006
Os vizinhos e simpatizantes ficam avidos por participar, mesmo que ndo se ganhe
nenhuma ajuda financeira ou caché para isso. Os brincantes tém um prazer imenso de levar a

tradicdo em frente, indicando que o motivo que os leva a participar € o amor pelo maracatu, o
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que motiva é que vocé tem que gostar e ter vontade de participar, vocé tem que gostar daquilo, eu
amo aquilo ali, tento dar o melhor de mim para que tudo saia direito®, fala Luci.

Nesse ambiente de moradia e de trabalho, o maracatu inscreve sua territorialidade. 1sso
se torna mais claro na medida em que sdo acompanhados de perto o ciclo pré-carnavalesco e
todo o trabalho de preparagdo e montagem cénica que envolve este maracatu em questao.

Depois das vivéncias ludicas experienciais, percebi que o Az de Ouro tem uma
dindmica ciclica, pois afloram do caos festivo algumas regularidades que classifico de ciclo
carnavalesco e ciclo pos-carnavalesco. O ciclo carnavalesco inclui a fase pré-carnavalesca,
que engloba todo o imenso trabalho feito nos bastidores, compreendendo todo o periodo de
criacdo e montagem do maracatu que antecede o grande espetaculo de rua; e depois se segue a
fase do carnaval propriamente dito, com as apresentacdes do carnaval ocorrentes em Fortaleza
e em outras cidades do Estado, encerrando-se com a apuragdo e premiagdes dos vencedores
no carnaval.

O ciclo pos-carnavalesco compreende as apresentacdes e participacdes em eventos
culturais que acontecem além do carnaval, ou seja, € tudo que sucede depois do carnaval no
segundo semestre de cada ano. Esses dois ciclos me permitiram perceber que o Maracatu Az
de Ouro se mantém ativo durante todo 0 ano, 0 que ndo ocorre com outros maracatus urbanos
de Fortaleza, que so aparecem no periodo de carnaval e em algumas raras apari¢cées na cena
cultural. E sobre esses dois ciclos que falarei nos topicos adiante, para que o leitor possa
vislumbrar todo o trabalho coletivo que envolve um grupo de maracatu, sobretudo enfatizando
0 processo coletivo de aprendizado que acontece no interior deste grupo no transcorrer desses

ciclos.

3.3 A fase pre-carnavalesca do Maracatu Az de Ouro

A fase pré-carnavalesca € aquela em que se observa o intenso processo de trabalho e
de preparacdo no interior das comunidades que participam do carnaval. Sdo aspectos a que o
grande publico ndo tem acesso, pois a maioria so vé a arte final em si, ndo vé a manufatura do
produto, todo o complexo processo de criagdo, de preparacao e arrumagédo que envolve esses
grupos culturais. S6 aos mais curiosos, aqueles que mergulham fundo em seus projetos e
pesquisas na tentativa de desvelar o real, tentando perceber algumas regularidades que brotam

do caos, é dada a permissdo de penetrar esse complexo cultural de nome maracatu; isto se,

% Luci, entrevista realizada em 2007. Luci é a segunda rainha mulher do Az de Ouro e faz parte da diretoria,
participando ativamente das atividades e apresenta¢des do maracatu.
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efetivamente, estiverem dispostos a conviver e interagir intensamente com as pessoas do
grupo.

A preparacdo para o carnaval inicia-se alguns meses antes da grande festa, em
reunides periddicas feitas dentro da casa-sede, que é o “templo” deste maracatu. Nas reunides,
a diretoria comeca a decidir varias questbes coletivamente, a exemplo do tema que a loa
abordara, do desenho e das cores que compordo as fantasias, da compra dos materiais, da
chegada da verba e do pagamento da mao-de-obra, da delegacdo das funcdes do pessoal de
apoio na avenida, dentre outros detalhes. E tudo pensado antecipadamente, como num
planejamento estratégico, mesmo que aquilo que fora planejado nédo aconteca.

Essas questdes sdo longamente debatidas nas reunides que ocorrem antes do carnaval e
tém continuidade durante o ano. Nas reunifes, ha espaco para todos expressarem suas
opinides. Algumas vezes, as discussdes sdo acaloradas e adentram as madrugadas. A foto
abaixo mostra uma das reunides, dentre tantas realizadas para os preparativos do carnaval de
2007.

Imagem 43 - Reunido da ACMAO
FOTO: Mario Thé / 2007

Fui convidado a participar de varias reunides, onde presenciei 0 modo como eles se
organizam e tomam decis6es. Marcos, como o presidente do Az de Ouro, € qguem comanda 0s
encontros. Ele tem muita habilidade em mediar as falas e as discordancias que, porventura,
surjam no decorrer dos debates, experiéncia adquirida pela sua militancia politica em varios
movimentos sociais.

Embora nas reunides ocorram divergéncias, este momento nao representa uma fase

complicada para esse inicio de ciclo. Uma das fases mais complexas e importantes, no que diz
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respeito ao maracatu em questdo, é o periodo de criacdo e confeccdo das roupas e fantasias.
Todo o processo € artesanal e na maioria das vezes sao 0s proprios brincantes e o pessoal do
apoio que trabalham, materializando aos poucos os desenhos das inimeras alas.

Apesar de todo o esfor¢o dos brincantes, o trabalho de confeccdo tem quer ser dividido
e é preciso contratar mao-de-obra especializada. S&o costureiras que, em suas casas, ficam
responsaveis pela costura das roupas de algumas alas e sdo pagas por esse servico. Esse
trabalho de confeccdo, comandado pelas mulheres da diretoria do maracatu e o carnavalesco,
envolve costureiras e bordadeiras que, ja em janeiro de cada ano, ficam encarregadas do
trabalho.

O longo e cansativo processo de costura € a parte mais demorada e caprichada. Diz
respeito a montagem artesanal do maracatu, sendo as fantasias a parte mais delicada, pois
estas sdo julgadas na primeira noite na avenida e, por isso, tem que estar tudo bem arrumado.
Nos dois carnavais que acompanhei, observei algumas fantasias recicladas de um carnaval
para o outro; contudo, a maior parte das fantasias € nova, principalmente os vestidos da corte
africana, embora tanto recicladas como novas requeiram uma grande quantidade de dinheiro e
médo-de-obra. As costuras sdo feitas durante todo o dia, s6 pausando na hora dos lanches e

refeicbes e nos 0s ensaios, retomando os trabalhos quando findam os ensaios noturnos.

Imagem 44 - Mulheres costurando as roupas da corte para
o carnaval de 2006
FOTO: Mario Thé

A foto seguinte mostra que usam-se algumas maquinas de costura durante a
preparacdo das roupas para o carnaval de 2007. A maior parte do trabalho, porém, é manual,

como os atos de bordar e colar detalhes para embelezar as fantasias. Os vestidos dos principes
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e princesas da corte, sobretudo o vestido do rei e da rainha sdo todos tecidos no barracédo e
guardados com segredo, aos cuidados das pessoas que costuram, bordam e colam as fantasias

da corte.

- o

Imagem 45 - Mulheres costurando as roupas da corte para
o carnaval de 2007
FOTO: Mario Thé

No decorrer da pesquisa, acompanhei de perto essa confeccdo das fantasias, indo com
Marcos Gomes ao centro de Fortaleza para a compra dos tecidos, lantejoulas, apliques, dentre
outras coisas que servem para ornar as fantasias. As compras e 0 pagamento de méo-de-obra
sdo feitos com as verbas governamentais e 0s gastos sdo gerenciados pelo pessoal da diretoria.
A contabilidade e as dividas que restam apds o carnaval ficam na responsabilidade
principalmente do presidente.

Nas casas das costureiras contratadas, confeccionam-se as fantasias das alas,
principalmente das negras e das baianas. Na casa do carnavalesco do maracatu, trabalha-se a
criacdo, ou seja, o desenho de todas as alas e detalhes do maracatu. A imagem de n° 46 mostra
o0 carnavalesco Babi, que cria a estética visual do maracatu. Ele geralmente fica responsavel
pelos aderecos das alas dos indios e africanos; cuida também do esplendor®” da Rainha e do
pano do porta-estandarte, sendo que a estrutura de madeira do porta-estandarte é feita por um
marceneiro que mora em frente a casa-sede.

Os detalhes, como a colagem das lantejoulas nos aderecos de mao (leques), bordados
dos apliques das fantasias e das coroas sdo feitos pelos brincantes, sobretudo por Clementino,

8 0 esplendor também pode ser chamado de cangalha. E a parte que encaixa atras das fantasias de alguns
brincantes da corte, em especial, o da rainha, cercado de plumas de pavéo e tecido, com todo zelo.
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indio-destaque do Maracatu e um dos mais antigos que ainda atuam. Ele é quem cria e
confecciona sua fantasia, que chama a atencdo pelo brilho e criatividade. No processo de
confeccgdo, as fantasias ficam prontas praticamente na semana do carnaval, mas o resultado do

trabalho final s6 é visto mesmo na avenida.

Imagem 46 - Babi trabalhando na montagem da “Ala dos
Indios” para o carnaval de 2007
FOTO: Mério Thé

Imagem 47 - Clementino bordando os apliques das roupas
para o carnaval de 2007
FOTO: Mario Thé

A casa-sede é o local de encontro dos “maracatuzeiros” do Az de Ouro, composta de
trés cobmodos e uma cozinha, que da para um belo quintal que “seu” Zé cuida com todo zelo.
E no barracdo que todo o processo produtivo de trabalho acontece, sobretudo o trabalho de

confeccdo das fantasias e que leva dias e noites a fio.



Imagem 48 - Brincantes no barracdo para o
carnaval de 2006
FOTO: Mério Thé
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Imagem 50 - Acervo cénico do Maracatu Az de

Ouro no barracéo (2)
FOTO: Mario Thé / 2006
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Imagem 49 - Acervo cénico do Maracatu Az de Ouro no

barracdo (1)
FOTO: Mario Thé / 2006
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O espaco lateral da casa-sede € o chamado barracdo, onde se guarda toda a
indumentaria. Tudo fica no pequeno espaco de dois vaos cobertos e sem portas, armazenado
em caixas, sacos e mesas. O trabalho no barracdo s6 para na hora dos ensaios do més de
janeiro, que antecede ao espetaculo maior do carnaval. Os ensaios noturnos proporcionam aos
brincantes situacfes de aprendizagem, pois, na medida em que se ensaia, ha um processo de

internalizacdo de saberes, adquiridos na convivéncia com o maracatu.
3.3.1 Os ensaios: a socializagdo dos saberes

Durante os ciclos carnavalescos, fiz visitas constantes aos ensaios, coletando dados
imagéticos e sonoros. Em 2005, acompanhei apenas um ensaio, mas, depois, em meados de
2005, pude acompanhar todo o ciclo pds e pré-carnavalesco que remete aos ensaios e
montagem do maracatu para o carnaval de 2006, findando a pesquisa com o ciclo
carnavalesco de 2007.

Em 2006, realmente, pude acompanhar de perto alguns ensaios da bateria e das alas,
como também todo o adoecimento de Mestre Juca que, ora deitado huma maca, ora na cadeira
de rodas, as vezes até de fraldas geriatricas, acompanhava 0s ensaios, atentamente. No ciclo
de 2007, também acompanhei todos os ensaios, registrando em fotos e audio muitos
momentos do Az de Ouro. Foram dois anos de intenso contato com o grupo, numa observacao
participante que rendeu boa relacdo com os brincantes do Az de Ouro.

Nos ensaios transitava livre, com cdmera e gravador nas maos, buscando flagrar esses
momentos em que todos estavam descaracterizados, com suas vestes cotidianas, pessoas
comuns e sem 0s rostos pintados, ensaiando ao som dos batuques. S&o imagens que ilustram a
socializacdo de saberes e o processo coletivo de aprendizado. Na maioria das vezes, 0s
ensaios transcorriam num clima harmonioso, pois, quando os tambores e as vozes se
esgquentam, entra-se num clima de magia que invade corpos e mentes, fazendo com que todos
dancem e cantem, numa profusdo de corpos que dancam, rodopiando no asfalto. Ha
momentos de conflito, porém, em que a desordem e a embriaguez de alguns brincantes
atrapalham o andamento dos ensaios.

Os ensaios sdo momentos de socializacdo de saberes, territorio de sociabilidades
solidarias, em que as geracOes adultas transmitem aos mais jovens seus saberes oriundos
dessa pratica cultural de cunho popular. Os ensaios sdo sempre cercados da vizinhanca, de
pais com seus filhos. A presenca de criancas sempre foi muito freqliente no periodo da

pesquisa. Muito jovens e adolescentes participam dos ensaios, mas o que me chamou bastante
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atencdo foi a presenca de criancas ensaiando 0s primeiros passos e batidas nos tambores,
olhando, ouvindo, imitando os adultos. Assim, vdo, aos poucos, aprendendo pela pratica e

apreciando desde cedo a arte do maracatu.

Imagem 51 - Criangas participando dos ensaios do Az de
Ouro — fevereiro de 2007
FOTO: Mario Thé

Houve alguns momentos em que SO as criangas tocavam os instrumentos, sobretudo
nos intervalos dos ensaios; curiosos, mexiam em tudo, querendo participar de alguma
maneira. Creio que as criancas serdo responsaveis por perpetuar o patrimdnio cultural. E por
meio dos pequenos que a tradi¢do e os conhecimentos podem ser levados adiante, j& que se
tornardo “maracatuzeiros” e repassardo esses saberes adquiridos na pratica de um saber-fazer
cotidiano as geracOes seguintes. Alguns comecam desde cedo, j& na primeira infancia,
imitando o togue dos tambores, aprendendo com os mais velhos, que incentivam a
participacdo dos pequenos.

Durante o periodo que envolve os ensaios e confec¢do das roupas, a casa e 0 barracao
estdo sempre abertos, tanto para os brincantes e afeicoados ao Az de Ouro, quanto pela midia,
que faz visitas frequentes. A midia local assedia muito o maracatu nessa fase e participa do
ciclo carnavalesco de forma ativa, com constantes visitas aos maracatus, no intuito de
registrar 0s ensaios e os trabalhos no barracdo; sdo jornais impressos, midia televisiva e
pesquisadores que transitam no barracdo e nos ensaios, pelos dias e noites, que antecedem o
carnaval.

O Az de Ouro foi bastante visado pela midia, especialmente em 2006, ja que todos
estavam cientes da enfermidade de Mestre Juca e a preocupagdo em registrar imagens suas era

enorme. Alguns programas populares de televisdo, como o “Na Boca do Povo” e “Aury
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Nogueira”, convidaram o Az de Ouro para breves participacfes; 0s jornais locais tambeém
realizaram matérias sobre os trabalhos no barracdo, colhendo rapidamente um arsenal

imagético, que fica guardado no arquivo de imagens dessas institui¢des jornalisticas.

Imagem 52 - O carnavalesco Babi sendo entrevistado pela
midia local
FOTO: Mério Thé / 2007

Nos varios ensaios que acompanhei, pude perceber o quanto a educacdo estd presente
neste maracatu, educacdo que se realiza no ato de aprender a fazer fazendo, ou seja, aprender
a tocar, a dancar maracatu, fazendo, tocando e dangando juntos uns dos outros, os sujeitos
aprendizes imitam os toques e 0s bailados e véo aprendendo por conta propria, num processo
de invencdo e descoberta de si.

Isso ndo quer dizer que ndo haja pessoas mais experientes coordenando as acoes
desenvolvidas nas alas. As imediacOes da casa-sede servem de ponto de encontro de
brincantes e simpatizantes desse maracatu, esperando ansiosamente o inicio dos ensaios, que €
guando a “coisa ferve”, num continunm de criacdo, em que 0s batuques dos tambores evocam
loas, que fazem todos bailar e cantar e, aos poucos, vao internalizando os passes e a loa.

Quando o maracatu esta ensaiando, se instala no breve espaco da rua um universo
paralelo de arte e encantamento. Todos se divertem nesses ensaios noturnos semanais. A
calcada da casa-sede torna-se o palco e o estudio em que os cantores ensaiam infinitas vezes a
loa, junto dos brincantes descaracterizados e das pessoas que se amontoam para observar o
ensaio do maracatu, feito coletivamente e sem muita organizacdo. Brincantes de outros
maracatus vao assistir aos ensaios, especialmente os do Maracatu Nacdo Fortaleza, que ficam

sempre por perto.
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Imagem 53 - Ensaio nortuno do Az de Ouro em 09/02/2007
FOTO: Mério Thé

Os brincantes que quiserem sair na avenida devem preencher uma ficha de inscricéo,
com alguns dados pessoais e um termo de responsabilidade com a fantasia, em caso de perda
ou danificacdo. A inscrigdo é feita na entrada da casa-sede por pessoas da diretoria do Az de

Ouro.

\

Imagem 54 - Luci organizando as fichas de inscri¢cdo sob o
olhar curioso das criancas
FOTO: Mério Thé / 2007

A inscricdo é uma forma de normatizacdo que o maracatu encontrou para contabilizar
e organizar dados sobre os brincantes. Muitos dos que ensaiam ndo se apresentam nas noites
de carnaval; véo la porque gostam de batucar, beber cachaca e bater tambor. Isso revela uma
rotatividade de alguns brincantes, que nos ensaios nem sempre Sa0 0S Mesmos, mas existe um
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nucleo fixo de pessoas que mantém sua presenca regular nos ensaios de rua, verdadeiras aulas
de maracatu ao ar livre. Como Pingo de Fortaleza mesmo enfatiza, o carnaval é o momento
do cursinho, ali quem quiser aprender a borda, aprende; quem quiser aprender a desenhar
desenha. Quem quiser saber botar couro no instrumento aprende; a dangar, olha e aprende,
a cantar, tocar®®,

Os “maracatuzeiros” se encontram para praticar o maracatu sempre as segundas,
quartas e sextas-feiras a noite, de 19h as 21h30min. De vez em quando, 0 maracatu, que toma
a rua toda, tem que abrir espaco para 0s carros passarem, ja que a rua ndo é fechada para os
ensaios.

O ensaio € composto de alguns momentos: a vinda dos brincantes que vao chegando,
sentando nas calcadas, adentram a casa-sede para conversar e se informar das coisas do
maracatu. O segundo momento é quando Marcos ou 0s cantores chamam 0s batuqueiros a se
posicionarem em filas com seus instrumentos e os brincantes das alas, geralmente baianas,
indios e negras para exercitarem suas coreografias e memorizarem a loa. Nesse interim,
Marcos dé alguns avisos referentes as noticias do Az de Ouro. O momento crucial é na fase
ativa do ensaio, quando os triangulos e tambores comegam a tocar, 0S COrpos entram no
compasso do batuque e a magia do maracatu acontece.

Fato interessante é que o Az de Ouro s ensaia no periodo que antecede o carnaval,
guando se aperfeicoa a harmonizacdo entre o batuque, a loa e os brincantes. Depois do
carnaval, ndo ocorrem mais ensaios, ou seja, 0 maracatu fica longos periodos sem ensaiar e s
nas apresentacdes que acontecem fora do ciclo carnavalesco é que os musicos tém a chance de
exercitar novamente suas aptiddes musicais, mas ndo ha ensaios, s6 breves batucadas para
esquentar os tambores e as vozes antes das apresentagoes.

Nos ensaios, apesar de todos estarem levando a sério suas performances, o clima é de
festa e descontragdo, pois todos compartilham de uma mesma alegria. Sob a batida dos
tambores, as pessoas se esquecem das mazelas do cotidiano, o maracatu transforma os
brincantes que d&o vida a essa pratica cultural. Como nos lembra a brincante Malu (nega da
calunga), o que eu sei € 0 que o maracatu me mudou, bem muito, pra mim é como se fosse
assim uma terapia, a gente se esquece de tudo. Logo depois de brincar a mente fica
totalmente diferente®.

A bebida alcodlica sempre estd presente nos ensaios, especialmente a cachaca, que é

apreciada antes e depois do ensaio pelos batuqueiros mais antigos. Alguns batuqueiros

% pingo, entrevista realizada em maio de 2006.
% Malu, entrevista realizada em 2005.
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perdem o compasso em razdo do efeito da bebida, atrapalhando a dindmica do ensaio, fato que
se repete nas noites de desfile de rua. Alguns sdo impedidos de desfilar porque estdo
demasiadamente embriagados, 0 que os deixa profundamente irritados, mas, apesar de todo o
controle por parte da diretoria, a embriaguez e a desordem fazem parte do carnaval.

Na ultima semana que antecede o carnaval, o maracatu faz um ensaio diferente.
Depois de alguns minutos tocando, cantando e dancando, o maracatu segue em cortejo pelas
ruas do bairro Jardim América, numa tentativa de exercitar as coreografias em movimento
como acontece na avenida. Todas as alas participam destes momentos e avaliam como estardo
divididas e como se dard o trabalho do pessoal do apoio - as pessoas que vdo auxiliar e

organizar os brincantes em todas as fases do carnaval.

Imagem 55 - Brincantes no ensaio geral antes do carnaval de
2007
FOTO: Mério Thé

A vizinhanca acompanha o cortejo improvisado das calcadas de suas casas. Os
moradores do Jardim América saem de suas casas para ver e apreciar 0 maracatu. Alguns
aplaudem entusiasmados a breve passagem do maracatu, enquanto outros olham com certo
desprezo, mas percebi que a maioria admira esse pequeno desfile. Isso ja é tradicdo neste
maracatu e serve também como a maneira de agradecer a vizinhanca pela participacdo no
maracatu. Em uma de nossas conversas, Pingo disse uma frase que achei fundamental: esta ai
a educacao de que tu falava, ensaio € isso mesmo um processo coletivo de aprendizado.

Aprendi nesses ensaios, na convivéncia com 0s outros, a tocar todos os instrumentos e
a cantar as loas do maracatu. Ninguém, no entanto, me ensinou especificamente, pois fui

observando, ouvindo, tocando, dangado, sentindo e aprendendo as coisas do maracatu. Em
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alguns ensaios, quando os microfones ficavam solitarios, eu ‘puxava’ a loa, sentindo o pulsar
dos tambores e a vibracdo de cantar para o publico nos ensaios. A experiéncia de cantar
também aconteceu comigo em algumas apresentacdes, quando, junto dos demais cantores e
brincantes, ajudava com o microfone, dando forca ao coro.

As loas tém uma funcdo importante, pois por meio delas sdo passadas para o publico
as mensagens textuais do maracatu que, em sua maioria, versam sobre a influéncia africana.
Em 2005, a loa intitulada “Nossa Paz é de Oxala” era sobre a divindade Oxala e traz em seu

texto palavras em dialeto africano:

Nossa Paz é de Oxala

(Pingo de Fortaleza / Guaracy Rodrigues)

Ele veio do deserto
Sempre envolto em seu turbante
Retomando as tradicfes
Da Africa destruida
Onde nascem as Vvisdes.

Vem meu rei obatala
Abencoar filho de santo
Traz pra todos tua paz

[Refréo]

Epa E Baba
Nossa Paz é de Oxala

Quando o velho Olorun
Ngomba xiré na luanda
Era poder dominante
Opaxord era Oxala
Com seu ori brilhante

Numa terra de famintos
Fez ajagunan bata
Fez o iieyaé de oga
Diginas de 6rumila
Para agradar nana.

Para meu pai Oxala

O ago de Olorum
Todo mundo veste branco
Para saudar nosso ala
Somos seus filhos de santo.
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Viva Kalunga e Kalundu
Viva meu maracatu
Viva o grande Orixa

Az de Ouro e Olorum
Nossa paz € de Oxala.

Em 2006, a loa foi bastante significativa, pois Pingo de Fortaleza, junto de outros
autores, tiveram a habilidade por intermédio das entrevistas com os brincantes antigos, de
compor uma loa entrecruzando trechos de cangdes antigas com a histéria dos 70 anos de
existéncia do Maracatu Az de Ouro, pautada nas memdrias dos brincantes.

A letra homenageava os 70 anos de memodrias e foi a loa que mais me chamou a
atencdo, pois narra um pouco da histéria do grupo numa bela homenagem aos seus principais
fundadores, sobretudo uma cangdo de despedida para Mestre Juca, que agonizava, nos
ensaios, em seu leito de morte. Uma lembranga desses ensaios noturnos era a de Pingo ha
horas tentando motivar o pessoal para cantar. Tendo se irritado, parou o ensaio e fez um
“sermao” no grupo para que todos cantassem a loa, engrossando o coro.

A loa foi cantada infinitas vezes nos ensaios, numa homenagem ao aniversario do
maracatu e aos precursores do Az de Ouro, Raimundo ‘Boca Aberta’ Alves Feitosa e Mestre
Juca do Balaio. Das inimeras masicas que compdem o hinario deste maracatu, a loa cantada
no carnaval de 2006 ilustra bem a histéria do maracatu de modo poético. Infelizmente, em
uma dissertagdo de mestrado, ndo se podem ouvir os sons dos tambores tdo peculiares do

maracatu cearense. Na falta que a musicalidade faz, exponho as letras das loas:

De Boca Aberta para o0 Mundo

(Pingo de Fortaleza / Raimundo Alves Feitosa / Afranio Rangel / Mestre Juca do Balaio / Alan Mendonca)

Quando a boca do mundo se abriu,
Raimundo sorriu para a vida.
Nos Reis de Congo, Congados,
Reisados bailados do povo.

Assim brotou sua inspiracao
De criar uma grande nacao
De maracatu, de maracatu.

70 anos ja se passaram
De gldrias e histdrias de vida,
E a avenida ndo iluminada
Foi ele que clareou.
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O bate palma,bate palma

Dando viva ao maracatu,

Maracatu é o Az de Ouro
Foi Boca Aberta seu criador.

O bate palma, bate palma

Dando viva ao maracatu,

Maracatu é o Az de Ouro
Que Mestre Juca eternizou.

E 0 Az de Ouro
Que vem festejar
Na grande avenida
Seu aniversario. (Repete)

Vem de amarelo, vermelho e branco
Um canto de falso negrume
Nas cores da corte, num batuque lento
De encantar a vida.

Nesse bailar, a libertacdo
Az de Ouro, a minha na¢éo
Meu maracatu, meu maracatu.

Tanta gente pelas calcadas
Com os olhos brincantes de amor
Cantando e batendo palma
O Az de Ouro chegou.

Em 2007, a loa versava sobre o orixa Onilé, que representa a Mée-Terra, no entanto,
nesse ano houve um fato interessante nos ensaios: a musica foi composta para ser tocada num
ritmo mais acelerado, o que causou um desconforto nos brincantes e diretoria, pois 0 Az de
Ouro traz como marca essencial o baque lento. Depois de algumas discussdes, a maioria

optou pela célula ritmica tradicional e a masica sofreu uma desaceleracdo no seu compasso.

Onilé, Mae-Terra
(Pingo de Fortaleza / Wilton Matos / Descartes Gadelha / Alan Mendonca)

Onilé, a casa de Ilé
E tudo que faz a terra
Mesmo o que ndo da pra ver
Onilé, a casa de Ilé
E chio, é vento, é mar
Cacimba, maracondé

Onilé, Onilé
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Recebe nosso tesouro
Onilé, Onilé
Maracatu Az de Ouro

Onilé, vestida de terra
Protege essa terra
De quem a quer matar
De quem desviou o vento
Desviou o rio
Deixou a mata queimar
Onilé, vestida de terra
Liberta essa terra
De quem a cercou de arame
De quem aterrou 0 mangue
Manchou de sangue
Todo o lugar

Onilé, vestida de terra
Divide essa terra
Pra quem precisa morar
Encontrar um canto seu
Rezando pra Deus
E pra cada Orixa

Onilé, vestida de terra
Acalma essa terra
Pro homem para de brigar
Pro homem achar um prumo
Cuidar do mundo
E se respeitar

Foi um aprendizado para mim e, compartilhando essas experiéncias ludicas, percebi a
educacdo presente nesse ciclo pré-carnaval. Os saberes sdo transmitidos aleatoriamente,
seguindo apenas a sistematica dos ensaios, num processo coletivo de aprendizado, no qual as
geracOes transmitem saberes a todos os que se envolvem no maracatu, havendo intensa
socializacdo dos saberes populares. O depoimento seguinte revela que os atos de ensinar e

aprender estdo presentes no cotidiano dos ensaios,

Eu aprendi o batuque la no ensaio como eles batem e s6 quem sabe o
batuque do Az de Ouro é quem vai pro ensaio [...] Eu aprendi fazer a tinta
com “seu” Juca [...] Todo o aprendizado, meu aprendizado do Az de Ouro
foi 14 dentro. Tudo isso eu aprendi mesmo la no Az de Ouro na convivéncia
com o Mestre Juca, com 0 Zé rainha, com o Marcos, com todos os outros. E
todos véo ensinando uns aos outros, € um aprendizado coletivo, é uma troca
permanente de informacdes porque as coisas vao mudando, novas coisas vao
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aparecendo e vocé vai aprendendo também né. E eu vejo dessa forma I3,
também as criancas aprendendo nos ensaios [...]°

Deste modo, € no meio da rua que o processo coletivo de aprendizado acontece. O
processo de socializacdo dos saberes populares acontece nos ensaios, pois ha intensa troca de
conhecimentos por parte dos brincantes, diretoria e cantores, numa interacdo social pautada na

masica e na danga, em que a calcada é o palco para os aprendizes de maracatu.

3.3.2 A bateria do Az de Ouro: o coracdo pulsante do maracatu

A bateria fica aos cuidados dos homens. A eles competem o conserto e a pintura dos
instrumentos, pois de carnaval em carnaval é preciso dar uma manutencdo e reciclar os
instrumentos. Esse trabalho de conserto é feito pelos prdprios brincantes nas vésperas do
carnaval. O Maracatu Az de Ouro conta com um grande nimero de instrumentos percussivos:
caixas, surdos, triangulos (ferros) e chocalhos (agogb). Nos ensaios, 0s batuqueiros se

posicionam em frente a calgada onde ficam os cantores e a aparelhagem sonora.

Imagem 56 - Percussdo do Az de Ouro
FOTO: Mario Thé / 2005

Em 2006, chegaram instrumentos novos, mas também foi feita a reciclagem dos
instrumentos velhos da bateria. O chefe da bateria deste ano foi um homem de apelido Beto,
que organizava a bateria em filas indianas e em cada fileira ficava um naipe de percussdo: a
fileira dos bumbos, das caixas, dos triangulos, todos de frente para a calcada da casa-sede que

serve de palco.

% Pingo de Fortaleza. Entrevista realizada em maio de 2006.
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Em 2007, ndo houve a compra de instrumentos novos, sO a pintura e o conserto dos
instrumentos velhos. Neste ano, Beto ndo veio a bateria, que ficou sem uma pessoa na
lideranca, o que resultou na nota sete, na apuracdo do carnaval. Em 2006, com a presenca de
Beto, 0s ensaios da bateria eram mais organizados e havia também um ndmero maior de
batuqueiros, o que ndo ocorreu em 2007.

A bateria no compasso do baque lento € regida pelos tiradores de loas que embalam os
brincantes para que as alas possam exercitar suas coreografias e repassar suas evolucdes
corporais aos demais brincantes, sempre ao som forte do batuque, que, como dizem, é o
coragao do maracatu.

A bateria é formada por batuqueiros mais experientes e por alguns mais jovens, quase
todos moradores dos arredores do bairro Jardim América, podendo se agregar ao batuque
pessoas de formacdes e classes sociais diferentes, do médico ao morador de rua. O batuque é
formado essencialmente por homens e a presenca de mulheres batucando foi forte em 2006, ja

que em 2007 ndo contou com nenhuma mulher.

Imagem 57 - Bateria do Az de Ouro nos ensaios em frente a
casa-sede
FOTO: Mario Thé / 2006

Quando a bateria comeca a executar seu som e os tiradores de loas ecoam as cangdes
de maracatu, posicionando-se em cima da cal¢ada, as alas que ficam ao lado da bateria entram
em movimento. Sem a musica e a forca da batida dos tambores, ndo ha possibilidade desses
ensaios festivos existirem, pois € no compasso do batuque que as alas descaracterizadas

entram em acdo, exercitando suas coreografias especificas. Vale ressaltar que alguns
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batuqueiros num ensaio tocam com um instrumento e no outro ensaio, j& estdo com um

instrumento diferente, o que vez por outra acarreta um descompasso.

3.3.3 Coreografia das alas

As alas sdo formadas essencialmente por mulheres, com excecdo das de indios e
africanos (capoeira), em que homens e mulheres, meninos e meninas, se misturam. Nos
ensaios noturnos e na avenida, no entanto, as mulheres sdo a maioria, 0 que contrasta com o
passado, quando a tradicdo era de dancar apenas homens no maracatu. As mulheres, de 1980
para ca, vem ganhando espaco no maracatu, sendo o Az de Ouro um dos grupos que apresenta
como rainha uma mulher, a brincante Luci, que desde 2006 substituiu Zé Rainha, antiga

rainha de varios maracatus, dentre eles o Az de Ouro.

Imagem 58 - Ensaios para o carnaval de 2007 - “Ala dos
Indios”
FOTO: Mario Thé

A “Ala dos Indios” é coordenada por Clementino e pelo brincante Brasil, que é o
responsavel pela coreografia. Essa ala, que no ensaio se posiciona mais para a esquina da rua,
é formada por duas filas de meninos e meninas, alguns ja adolescentes, que repetem infinitas
vezes 0 passinho e as evolugdes corporais. O brincante Brasil é quem coordena a coreografia,
mas na avenida assume a funcgéo de balaieiro, cargo que herdou de Mestre Juca do Balaio no
carnaval de 2006. E um brincante veterano que sempre dancou de indio e que hoje estd com a

responsabilidade de levar o balaio, que fica aos seus cuidados.
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A “Ala das Baianas” é composta por jovens senhoras, que, divididas em duas filas,
rodopiam em torno de si mesmas com suas longas saias rodadas; ficam no meio dos indios e
negras. Essas senhoras sdo brincantes que participam ha muito tempo no maracatu, esbanjam
alegria e vigor e ddo vida a uma ala tradicional do maracatu cearense, que lembra a “ala das
baianas” dos carnavais do Rio de Janeiro.

A “Ala das Baianas” é composta por jovens senhoras, que, divididas em duas filas,
rodopiam em torno de si mesmas com suas longas saias rodadas; ficam no meio dos indios e
negras. Essas senhoras sdo brincantes que participam ha muito tempo no maracatu, esbanjam
alegria e vigor e déo vida a uma ala tradicional do maracatu cearense, que lembra a “ala das

baianas” dos carnavais do Rio de Janeiro.

Imagem 59 - “Ala das Baianas” nos ensaios para 0
carnaval de 2007
FOTO: Mario Thé

Mais perto da bateria, fica a “Ala das Negras”, formada por duas fileiras de mulheres
qgue balangcam a cintura em requebrados discretos. Nos ensaios, dancam sem parar sob 0
comando da experiente Malu, que da o ritmo e o requebrado das negras. Todas as mulheres se
espelham no seu jeito de dancar, pois tém muita presenca de espirito na avenida e nos palcos
onde se apresenta 0 Az de Ouro.

Os ensaios noturnos e os trabalhos manuais diarios compdem o ciclo pré-carnavalesco,
gue dura em torno de dois meses - janeiro e fevereiro. Esta fase € bastante produtiva. As
pessoas ddo movimento e cor ao maracatu, num processo coletivo de trabalho e produgéo que

revela o quanto € complexo montar um maracatu. Depois do ultimo ensaio, 0os tambores se



111

calam, mas o trabalho do barracdo continua, especialmente nos dias de sabado, véspera do
desfile.

Em 2006, acompanhei na integra os dias de sdbado e domingo que antecedem ao do
carnaval. Nas vésperas do carnaval, o barracdo se agita e o trabalho é incessante, seja nas
costuras das fantasias da corte africana, seja no conserto e pintura dos instrumentos e reparos
da indumentéria. Os arremates, freqlientemente, s6 terminam algumas horas antes do desfile
de rua, pois as vezes falta mao-de-obra para os trabalhos finais, como aconteceu em 2007.

Presenciei 0 preparo da tinta usada por parte de cada brincante e marca registrada do
maracatu cearense. Sob o olhar atento de Mestre Juca, seus aprendizes faziam a mistura
inventada por ‘Boca Aberta’. Chamada pela intelectualidade de falso negrume, enfatiza a
negritude cearense que muitos negam existir, mas que esta presente, em essencial, nos

maracatus.

T e —
i

Imagem 60 - Brincante Régis: conserto dos instrumentos
para o carnaval de 2007
FOTO: Méario Thé

Nos ajustes finais, costuram-se, lavam-se e secam-se todas as fantasias e roupas. Os
brincantes experimentam suas fantasias, depois as fantasias sao separadas por alas, prepara-se
e organiza-se a caixa de tinta, consertam-se as rodas para as saias das fantasias, conserta-se e
pintam-se 0s instrumentos da bateria, pintam-se certos artefatos que compdem a estética do
maracatu, dentre outras coisas. Os brincantes e a vizinhanga, que participam ativamente, tém
papel fundamental nesses arremates, pois sdo mao-de-obra especializada, lapidada pelos

carnavais em gue atuaram.
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Imagem 61 - Roupas quarando no varal:
carnaval de 2006
FOTO: Mario Thé

O trabalho coletivo continua até a chegada do veiculo que deslocard todo o
equipamento do maracatu até a avenida. Leva-se certo tempo para colocar tudo no transporte;
todos estdo alegres e ajudam nesse momento; alguns ja seguem para a avenida no mesmo

veiculo, outros vdo como podem, a pé, de carona ou de dnibus.
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Imagem 62 — Brincantes do Az de Ouro trabalhando nos ajustes finais para o carnaval de 2006 e 2007: conserto,
pintura e ajustes de aderecos e instrumentos
FOTOS: Mério Thé / 2006 — 2007
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Imagem 63 - Processo de experimentacéo da fantasia nos ajustes finais para o carnaval de 2006
FOTO: Mério Thé / 2006
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3.4 O carnaval em si: espetaculo de rua
3.4.1 Montagem e caracterizac¢do cénica: 0 camarim € a rua

As 19h todos ja se encontram na rua Conselheiro Tristdo para a fase de montagem do
maracatu, que consiste na caracterizacdo dos brincantes em personagens do maracatu e das
alas do cortejo. Todo o equipamento é alojado no chdo perto de um alpendre que abre para um

beco de casas; ¢ |4 que 0 maracatu se prepara para entrar na avenida.

Imagem 64 - Beco e alpendre que servem de camarim
improvisado do Maracatu Az de Ouro no carnaval (1)
FOTO: Mario Thé / 2007

Imagem 65 - Beco e alpendre que servem de camarim
improvisado do Maracatu Az de Ouro no carnaval (2)
FOTO: Mério Thé / 2007



116

Espalhados em grupos pela rua e num beco estreito™, os brincantes se vestem,
enfeitam-se e se pintam, numa caracterizagdo cénica que requer grande nimero de pessoas no
apoio para ajudar nesse momento da montagem do maracatu. Este espaco é tradicional do Az
de Ouro, local onde os brincantes vestem as fantasias sobre suas vestes cotidianas. Depois de
fantasiados, vem a fase da pintura dos rostos dos brincantes. Alguns mais experientes pintam
0 proprio rosto, os demais precisam que outros os pintem. Essa fase de montagem do

maracatu demora certo tempo.

Imagem 66 - Malu pintando-se
FOTO: Mario Thé / 2007

Imagem 67 - Momento de pintura em um
brincante no carnaval de 2006
FOTO: Mario Thé

% Beco Estreito é umas das musicas antigas do hinario do Az de Ouro. O seu refrdo diz assim: “O que beco
estreito cheirando a capim, é o Az de Ouro que vem no caminho. O que beco estreito com cheiro de rosa, é 0 Az
de Ouro que ndo esté de prosa”.
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As pessoas que moram no beco déo suporte para todo o grupo e ajudam, guardando as
caixas e sacolas, pois ja sabem que é o Az de Ouro que se arruma naquele local. Falta
estrutura no carnaval, como a construcdo de alguns camarins, ja que com uma estrutura
precéria as pessoas se esforcam para dar conta de todo esse processo de caracterizagdo.
Normalmente, essa montagem leva cerca de uma hora e meia, o que leva a momentos de
irritacdo por parte dos brincantes e pessoal de apoio, seja para montar as alas e as
personagens, seja pela procura de materiais que se perdem no amontoado de caixas e sacolas.

Todos se ajudam, de alguma forma, numa solidariedade coletiva. E uma fase
extremamente trabalhosa e o pessoal do apoio é solicitado a todo momento por Vvarios
brincantes que precisam de ajuda na caracterizagdo, cabendo a essas pessoas a
responsabilidade maior de montar 0 maracatu e organiza-lo antes, durante e depois do desfile
na avenida. Sem o pessoal de apoio, que atua junto dos brincantes e, em sua maioria, passa
despercebido pelo grande publico, dando um suporte fundamental para os brincantes, seria
impossivel o maracatu sair na avenida.

A caracterizacdo da corte é a mais trabalhosa, pois sdo 0s que vestem as fantasias mais
pesadas, chegando a pesar cerca de 30 quilos. As outras alas se espalham e se arrumam em
pequenos nucleos de pessoas. Desse camarim improvisado, da para ver os blocos e 0s
maracatus ao longo na avenida Domingos Olimpio, esperando sua vez de entrar na avenida
para o grande espetaculo de rua. Alguns brincantes ja caracterizados ndo resistem e vao até a
avenida transitar, observando os outros blocos e agremiag6es, sentindo o clima festivo da

avenida.

Imagem 68 - Corte do Maracatu Az de Ouro no interior do
beco durante a montagem do grupo em 2006
FOTO: Mario Thé
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Esse momento de montagem é de grande expectativa para todo o0 maracatu, pois o
clima € de pressa, fazendo-se necessario arrumar a todos o mais rapido possivel para sair no
tempo previsto, pelo menos na noite de domingo, pelo carater competitivo. Na noite de
domingo ha uma ordem e horério para 0s maracatus entrarem na avenida; ja na terca a pressa
ndo é tanta, pois ndo ha uma ordem especifica de entrar na avenida, podendo adentrar o

grande corredor 0S grupos que se aprontam primeiro.

Imagem 69 - Corte do Maracatu Az de Ouro no interior do
beco durante a montagem do grupo em 2007
FOTO: Mario Thé

Ha grande diferenca entre as apresentacfes do domingo e da terca-feira de carnaval. O
domingo é a noite da competicdo e tudo é levado mais a sério, pois 0 maracatu estara sendo
julgado pelos juizes que ficam espalhados no percurso da avenida em cabines ou tendas. Tudo
tem que ser mais caprichado, ja que a competicdo € bastante acirrada. No desfile de terca-
feira, como ndo ha pressdo da competicdo, todos vao mais relaxados para a avenida. Nessa
noite, a magia do maracatu se apresenta de forma clara, pura diversao e fantasia. Geralmente,
0 maracatu se sai melhor na segunda noite de apresentagdo, pois so resta o prazer de estar em
plena avenida, num grande espetaculo popular, levando a mensagem do maracatu para a
platéia nas arquibancadas num contexto altamente interativo.

Depois do maracatu ja montado, € hora de se deslocar para a avenida e se encaixar
entre 0s outros maracatus e blocos ja organizados na rua. E um momento de enorme
expectativa para o espetaculo de rua, hora de mostrar para o publico a beleza e a plasticidade
do maracatu, que € fruto de um trabalho coletivo, arte coletiva de um movimento cultural que

requer um grande esforco das pessoas que compdem e organizam esse grupo.
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Imagem 70 - Vista panordmica do Maracatu Az de Ouro
antes de entrar no corredor da folia no carnaval de 2006 (1)
FOTO: Mario Thé

Sdo instantes de uma espera ansiosa, organizados em suas alas devidamente
caracterizados, atraindo os olhares da multiddo que se aglomera pelas cal¢adas. Quando o
maracatu se estira na avenida, € que se percebem toda a complexidade e a beleza de um
maracatu. Do comec¢o ao fim, tem que estar tudo impecavel. Os brincantes caracterizados
aguardam para exibir seu bailado na avenida, num baile imperial afro-amerindio. Todos tém

que esperar e nao desperdicar energia, pois o desgaste na avenida € intenso.

Imagem 71 - Vista panordmica do Maracatu Az de Ouro
antes de entrar no corredor da folia no carnaval de 2006 (2)
FOTO: Mario Thé
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Varios blocos em fila se mesclam entre maracatus e escolas de samba, todos ja
caracterizados, esperando para entrar no chamado corredor da folia, grande area em que o
publico assiste das calcadas e arquibancadas ao desfile dos blocos, local que também serve de
sede aos juizes e as autoridades, em palanques espalhados pela avenida. Nesse momento, 0s
brincantes transitam entre si, mas as alas ja estdo organizadas. A medida que um bloco entra
na avenida, o outro se adianta, para se aproximar do que se chama de curral/coxia, espaco
reservado para os blocos que irdo entrar. Nesse local, os maracatus recebem apoio do pessoal
da organizacéo do desfile.

Na concentracdo, todos ja estdo fantasiados, dispostos em suas alas e enfileirados. Ao
longe, nota-se a quantidade de pessoas presentes para prestigiar 0s que vao se apresentar na
rua. Quando 0 maracatu entra nesse espaco, todos ja se concentram um pouco mais. E o
momento que precede a entrada do maracatu na grande avenida. O clima é de espera e
nervosismo, pois as vezes a espera € bem longa e cansativa, e um grupo sé entra quando o
outro sai no final desse corredor da folia. No carnaval de 2007, a espera foi excessiva,
irritando alguns brincantes, principalmente a rainha, em razdo do peso de suas vestes.

E um momento de expectativa e concentracio, quando se pode ver todas as alas com
clareza e ver toda a beleza cénica do maracatu. Nesses instantes de apreenséo e espera, pude
transitar livremente entre as alas, aproveitando para registrar com fotos todas elas, vendo o
maracatu do comeco ao fim. Tirei véarias fotos; os brincantes faziam pose, mas confesso que
em 2006 tive a felicidade de registrar melhores imagens.

Quando os portdes do grande corredor se abrem, é chegada a hora tdo desejada por
todos. O som dos tambores ecoa pelas ruas da Cidade, o ritmo cadenciado, dolente, marcado
pelos triangulos, caixas e bumbos; os rostos pintados de preto, o frenesi dos brincantes, o
cortejo celebrando rainhas e reis africanos. O pulsar dos tambores e a forga poética das loas
fazem com que todos bailem e cada ala segue 0 compasso dolente.

Conforme véo desfilando, vdo esquentando 0s corpos, encarnando aos poucos as
personagens na interacdo com o publico ativo. A realidade se transforma. Agora ja ndo sao
mulheres e homens comuns, pessoas andnimas no meio da multidao, mas protagonistas da sua
historia, atores performaticos encenando personagens que desfilam lentamente, pisando firme
no chdo do centro de Fortaleza, seguindo o compasso dos batuques. Abram alas que o

maracatu esta na avenida e a festa vai comecar!
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Maracatu Az de Ouro se estira na avenida
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Na grande avenida, nas noites de carnaval, 0 maracatu se apresenta trazendo consigo

alas agregadas, compostas de grupos de personagens coletivos e de personagens individuais,

figuras arquetipicas do maracatu. A montagem a seguir ilustra como ocorre a disposi¢do das
alas e das personagens para a apresentacdo no carnaval.

Rei e
rainha —
fim do
cortejo

Bateria

“Ala das
Baianas”

“Ala dos
Orixas”

Nega da
Calunga

“Ala das
Negras”

Lampides

“Ala dos

Escravo da
realeza —
carregador de
palio

Tirador de loas

Negra
defumante

Balaieiro

Casal de
pretos velhos

“Ala dos
Capoeiras”

indio-
destaque

indios”

Porta-
estandarte

Baliza:
inicio
do
cortejo

Imagem 72 - Estrutura do Maracatu Az de Ouro para o cortejo no carnaval
FONTE: Debir Gomes / 2007
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Existe um formato basico para este cortejo em louvacdo aos reis africanos e seus
mitos, podendo haver ou ndo a entronizacdo, ou seja, a coroacdo da rainha do maracatu.
Existem, contudo, algumas alas permanentes e, dependendo do tema a ser trabalhado,
algumas alas podem variar. Os maracatus desfilam no carnaval de rua, obedecendo a certos
critérios estabelecidos pela FACC. No carnaval de Fortaleza, os maracatus saem com cerca de
150 brincantes divididos em alas fixas e variaveis, mas que seguem a mesma estrutura estética
e que facilitam o julgamento e a organizacédo do desfile nas ruas.

Na avenida, o baliza é quem abre o cortejo, feito um palhaco de circo, como se fosse
um bobo da corte, um pierrd enfeiticado: da cambalhotas, rola no chdo, cumprimenta o
publico, faz suas evolugbes com maestria, anunciando o cortejo, abrindo toda as alas que se

seguem.

-
ilaw e " s

Imagem 73 - Baliza do Maracatu Az de Ouro no carnaval
de 2007
FOTO: Mério Thé

Raimundinho é o baliza tradicional do Az de Ouro, que s6 aparece na época do
carnaval. E uma figura carismatica e tem grande empatia com o publico, que bate palmas ao
ver 0 maracatu entrar. Logo ap06s, segue o porta-estandarte, responsavel por levar o emblema
do maracatu, com nome e data de fundagdo. Geralmente, quem segura o porta-estandarte € um
brincante veterano; é ele que leva o simbolo maior do maracatu, a bandeira do grupo, tecida
com luxo e cuidado. No ano de 2006, quem levou o porta-estandarte para a avenida foi o
brincante chamado Hélio, que ingressou no maracatu quando crianca por intermédio de
Mestre Juca. J& em 2007 o brincante de nome Raimundo também participou como porta-

estandarte.
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Imagem 74 - Porta-estandarte do Maracatu Az de Ouro -
brincante Hélio no carnaval 2007
FOTO: Mario Thé

O baliza e o porta-estandarte sdo seguidos pela primeira grande ala do maracatu: a ala
dos indios, numa homenagem aos primeiros habitantes do Brasil, os verdadeiros
descobridores da terra que habitamos. Quem abre essa ala é o indio-destaque Clementino. Iran
das Chagas de Lima, mais conhecido como Clementino, danca no maracatu desde 1970 e

admite gque, para ele, 0 maracatu representa alegria e entusiasmo.

Imagem 75 - Indio-destaque: brincante Clementino que
cria e confecciona suas fantasias
FOTO: Mario Thé / 2006
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Junto a Clementino, seguem duas longas fileiras de brincantes fantasiados de indios.
Essa ala é essencialmente composta por adolescentes de ambos 0s sexos que executam o
passinho peculiar dos indios, que € diferente das demais alas. Existem mais dois indios-

destaques que se posicionam no centro das duas fileiras, um no meio e outro no final.

Imagem 76 - “Ala dos indios” do Maracatu Az de Ouro no
carnaval de 2007
FOTO: Mario Thé

E interessante ver os brincantes e o plblico responderem em coro as loas que falam da
ancestralidade africana e envolvem temas que vao desde referéncias ao pantedo de divindades
africanas até a propria historia e memdria coletiva do grupo. Exaltando a contribuicdo da
cultura negra para o grande mosaico que € a cultura brasileira, segue-se o espetaculo com a
“Ala dos Africanos”.

Em duas fileiras, com trés africanos de destaques e no centro da ala, seguem 0s
brincantes fantasiados como se fossem uma tribo africana, fazendo evolucGes, coreografia
com lancas que exprimem passos de guerra. Essa ala é composta por capoeiristas de um grupo
de capoeira liderados pelo Mestre Indio (primeiro destaque da ala). Mestre indio ¢ o lider do
grupo da Associacao de Capoeira Palmares.

Os capoeiras também executam as evolucGes e saltos acrobaticos da capoeira, como a
danca do maculelé, formando a “Ala do Maculelé”. Isto demonstra outra representatividade
para a ala, que depende da tematica escolhida a ser trabalhada para o carnaval. O importante a
ressaltar, no entanto, é que maracatu e capoeira andam de méos dadas e que esse grupo vem
sempre participando ha alguns anos do desfile e das grandes apresentacdes no decorrer do

ano.
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Imagem 77 - “Ala dos Africanos” do Maracatu Az de Ouro
no carnaval de 2007
FOTO: Mario Thé

O cortejo continua com a dupla de negros que seguram os lampides que antecede o

casal de pretos velhos.

Imagem 78 - Brincantes do Maracatu Az de Ouro
segurando os lampides no carnaval de 2006
FOTO: Mario Thé
O casal de pretos velhos foi representado pelo casal de brincantes Alexandre e Eliane,
que entraram no Az de Ouro ha alguns anos, depois de presenciarem outro casal de pretos
velhos bébados desfilando cambaleantes pela avenida. Contrariados, pediram a Mestre Juca

para participar do maracatu e, desde entdo, encarnam o casal de pretos velhos.
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Imagem 79 - Casal de pretos velhos no carnaval de 2007
FOTO: Mério Thé

Na sequéncia, vem a “Ala das Negras”, composta quase toda por mulheres, com
excecdo do balaieiro e do defumador, que ficam no centro da ala. Vestidas de saias rodadas,
camisas de mangas longas com as cores do Az de Ouro®, luvas pretas, turbante e rosto

pintado de preto, as negras dancam no mesmo bailado.

do Maracatu Az de Ouro

Imagem 80 - “Ala das Negras”
no carnaval de 2007
FOTO: Mario Thé

% As cores tradicionais do Az de Ouro sio vermelho, branco, preto, amarelo que, alternadas, compdem as cores

das fantasias.
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Ao se movimentarem, cumprimentam o publico, elevando os bragos para cima,
representando as mulheres negras, afro-brasileiras, e toda sua ancestralidade africana, junto
com as outras personagens, fecham essa ala. Sdo duas filas grandes de negras, cuja a negra-
destaque carrega a boneca preta do maracatu — a boneca Calunga — levada pela brincante
Malu.

Maria Lucena, chamada de Malu, ¢ uma mulher de grande carisma na avenida e ha 15
anos participa do maracatu. Brincou pela primeira vez no carnaval como india e aprendeu 0s
passos com Clementino. Seu inicio como “Nega da Calunga” foi no ano de 2000. Aprendeu
olhando as outras mulheres dangcando. Diz que, no inicio de toda a apresentacdo, segura a

Calunga, erguendo-a aos ceus, fazendo um pedido.

Imagem 81 - “Nega da Calunga” (Malu) no carnaval de
2006
FOTO: Mario Thé

No meio das duas fileiras, vem a figura simbdlica do balaieiro, aquele que carrega o
balaio de frutas numa referéncia as boas colheitas e em homenagem as divindades africanas.
O Maracatu Az de Ouro, durante longos anos, teve na personagem do balaieiro a figura de
Mestre Juca do Balaio, homem que recebeu a honraria de Mestre da Cultura Popular, titulo
dado pelo Governo do Estado do Ceara aos guardides dos saberes populares e das praticas

culturais locais.
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O atual balaieiro, o brincante Brasil, desde menino, participou do Az de Ouro,
dancando na ala dos indios. Em 2006, com o agravamento da doenca de Mestre Juca, foi
decidido pela diretoria que ele seria a pessoa com habilidades necessarias para carregar o

balaio.

Imagem 82 - Brincante Brasil: balaieiro do Maracatu Az
de Ouro no carnaval de 2007
FOTO: Mério Thé

O ultimo destaque dessa ala é a “Nega defumante”, geralmente um homem travestido.
Assim como o baliza, essa personagem, na maioria das vezes, sO € vista nas apresentacdes do
carnaval. Ela tem a responsabilidade de defumar o ambiente com um incensario, defumando a

avenida e abrindo a ala que se segue.

Imagem 83 - “Nega defumante” no carnaval de 2007
FOTO: Mario Thé
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A “Ala dos Filhos-de-Santo ou Zeladores de Santo”, como eles mesmos dizem, é a ala
dos macumbeiros, composta por algumas figuras da mitologia africana. Representa a
religiosidade de matriz africana, geralmente composta por membros de religiGes afro-
descendentes, numa espécie de simulacro de um terreiro, onde as divindades africanas sdo
reverenciadas.

Dependendo do contetdo da loa, algum orixa podera ser homenageado. Em 2005, o
orixa da paz e do equilibrio, Oxala, foi o grande homenageado, em uma grande ala de filhos
de santos compostos por um grupo de professores do bairro Montese. Em 2006, o maracatu

saiu na avenida apenas com uma ala pequena de macumbeiros.

Imagem 84 - “Ala dos Orixas e Filhos-de-Santo” no
carnaval de 2006
FOTO: Mario Thé

Em seguida, vem a “Ala dos Batuques”, coragdo pulsante dos maracatus. Durante o
desfile, a bateria fica no meio do maracatu, apoiada por um carro de som, onde, junto com 0s
tiradores de loas, antigamente chamados de macumbeiros, desenvolvem a célula ritmica
tradicional, ou seja, 0 baque lento caracteristico do maracatu cearense.

Formada por fileiras de batuqueiros todos vestidos e pintados, geralmente sdo regidos
pelo chefe de bateria de hipocoristico Beto. Na avenida, esses instrumentistas passam cerca de
uma hora batucando e cantando, s6 parando no final da avenida. A bateria no carnaval conta
com cerca de trinta batuqueiros, dentre eles os brincantes Ivonildo e Tucuninha, brincantes e

amantes do maracatu que tocam com maestria os ferros.
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Imagem 85 - Bateria do Maracatu Az de Ouro no carnaval
de 2006 (1)
FOTO: Mério Thé

Imagem 86 - Bateria do Maracatu Az de Ouro no carnaval
de 2006 (2)
FOTO: Mario Thé

Os tiradores de loas andam junto da bateria, para ndo haver descompasso do canto em
relacdo ao batuque, evitando possiveis deslizes que, com frequéncia acontecem durante esse
percurso. Os cantores interagem com o publico espalhados pelas arquibancadas e calgadas,
numa comunicagdo continua. Nos ultimos carnavais, 0 Az de Ouro contou com a presenga
certa de dois tiradores de loas: Pingo de Fortaleza e Eliézio Lima. Eliézio comegou no
maracatu na “Ala dos Capoeiras”, mas, por ser masico, foi convidado a cantar as loas. Pingo,
compositor e cantor, é o grande maestro do maracatu. Por ser 0 mais experiente, tem grande

empatia com a platéia.
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Imagem 87 - Bateria do Maracatu Az de Ouro no carnaval
de 2007

FOTO: Méario Thé

Imagem 88 - Tiradores de loas do Az de Ouro no carnaval
de 2007. Da esquerda para direita; Wilton Matos, Eliézio
Lima, lulix Matos, Pingo de Fortaleza

FOTO: Mario Thé

Alguns cantores populares sdo convidados a participar como macumbeiros, somando
forcas. Na avenida, vestidos e pintados de negras, saem entre dois a quatro cantores. O coro
tem que ser forte e ecoar por todo o trajeto. Quando o canto e a misica entram no compasso, a
danca se faz presente, todos encarnam suas personagens, dramatizando a realidade que no
carnaval se transmuda.

Ap0s o batuque, segue a “Ala das Baianas”, a exemplo dos grandes carnavais do Rio
de Janeiro. Com suas longas saias rodadas, feitas de arames amarrados em circulos e rosto

pintado, representam as negras mais experientes numa alusdo as maes-de-santo. A ala é
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composta por jovens e senhoras que, enfileiradas, rodopiam sem parar, girando em torno de
si, embelezando a parte final do cortejo.

Dentre as brincantes dessa ala, Neide tem uma histéria de vida singular. Sobrinha de
‘Boca Aberta’, desde crianga, sempre via e se encantava com 0 maracatu nos carnavais, mas
ndo brincava quando mais nova; s6 depois da morte de seu tio, veio a brincar carnaval,
fazendo parte das alas das baianas. Brincante animada e carismatica que sempre esta presente

nos espetaculos, representa a ancestralidade fundante do grupo.

Imagem 89 - “Ala das Baianas” do Maracatu Az de Ouro no
carnaval de 2007
FOTO: Mario Thé

O maracatu fecha o desfile com a “Ala da Corte Imperial Africana”, ala mais luxuosa,
com todos sempre bem vestidos & moda européia e pintados de preto, dancando lentamente,
sempre se comunicando e interagindo com o publico com muita simpatia. A corte representa a
realeza africana, num reinado ficticio e fugaz que se desfaz ao cair das fantasias, mas, quando
estdo na avenida, se transformam em verdadeiros nobres, e o publico aplaude.

A ala é composta de principes e princesas, vassalos, todos trajados com fantasias
luxuosas que cortejam as personagens principais do maracatu, o rei e a rainha, mas, sobretudo
a rainha do maracatu, numa alusdo aos reinados matriarcais africanos personificados na figura
da rainha Ginga, simbolo de resisténcia a opressdo européia.

Durante muitos anos, a rainha do Maracatu Az de Ouro foi Zé Rainha, que teve de se
afastar do carnaval por motivos de salude. A personagem da rainha, desde 2006, no Maracatu
Az de Ouro, é a brincante Lucineide, conhecida por Luci, que ha cerca de quatro anos

participa deste maracatu. Estreou como baiana, dangou na corte e, com sua habilidade para
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costura e bordado, aprendeu com facilidade os desenhos dos vestidos do maracatu. Luci é a
segunda mulher a encarnar a rainha do Az de Ouro, quebrando uma tradi¢ao antiga.

A primeira mulher foi uma brincante chamada Vanda, que no carnaval de 1993 estreou
como a rainha do Az de Ouro. Sua participagdo foi em apenas um carnaval e ndo brinca mais
no maracatu. Numa entrevista, Luci falou como se sentia por ser a rainha mulher: eu entrei
para histéria do maracatu e mudei a histéria e me modifiquei como pessoa, pois sempre fui

muito fechada e no maracatu o falso negrume a gente se esconde e se liberta®.
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Imagem 90 - “Ala da Corte Imperial Africana” do Maracatu
Az de Ouro esperando para entrar na avenida no carnaval de

2007
FOTO: Mério Thé

Imagem 91 - Rei e rainha do Maracatu Az de Ouro no
carnaval de 2007
FOTO: Mario Thé

% |_uci, entrevista realizada em 2007.
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Junto da rainha aparecem trés escravos bem vestidos, que sdo os carregadores de
leques que vé@o abanando a realeza, e um o escravo, logo atras da rainha, carregando uma
grande sombrinha (chapéu de sol ou palio) que serve para protegé-la. Geralmente no alto
dessa sombrinha aparece a boneca Calunga.

No decorrer do desfile, percebe-se que o publico tem as mais diversas reagdes, desde

escarnio até aplausos incontidos.

Imagem 92 - Reis do Maracatu Az de Ouro e seus vassalos
no carnaval de 2007
FOTO: Mario Thé

No trajeto, percebe-se toda a extensdo do maracatu, que se anima com o contato com o
publico, que se modifica conforme o andar do maracatu em dire¢cdo aos jurados, as
autoridades publicas e até transcender o ultimo portal que sinaliza para o desfecho da
apresentacgéo de rua.

Quando o maracatu cruza o ultimo portal da avenida e entra na rua Senador Pompeu, a
bateria acelera o ritmo até 0 maximo e os cantores agradecem a todos, encerrando o desfile. A
disperséo é o desfecho final, quando todos, ainda “adrenalizados” pelo desfile, caminham para
0 local onde o maracatu comeca a fase de desarrumacdo, no processo de tirar as fantasias,
limpar a tinta preta do rosto, colocar o amontoado de fantasias, rodas, apetrechos e
instrumentos no caminh&o.

O local da dispersdo é na confluéncia da avenida Domingos Olimpio com a rua
Senador Pompeu. O veiculo onde se guarda todo o equipamento (geralmente, um caminh&o-

baul), ja esta a espera dos brincantes.



135

Imagem 93 - Dispersdo no carnaval de 2006 (1)
FOTO: Méario Thé

Imagem 94 - Dispersdo no carnaval de 2006 (2)
FOTO: Mario Thé

Imagem 95 - Dispersdo no carnaval de 2007 (1)
FOTO: Mario Thé
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Imagem 96 - Dispersdo no carnaval de 2007 (2)
FOTO: Mario Thé

Os brincantes se espalham e véo se desarrumando, amontoando as coisas num mesmo
local. Cabe a diretoria e ao pessoal do apoio o trabalho de colocar todo 0 equipamento no
caminhdo e organiza-lo para o retorno a casa-sede. Alguns brincantes aproveitam e pegam
carona neste veiculo; outros ficam para cair na folia e aproveitar um pouco do carnaval na

embriaguez da noite. A maioria dos brincantes, depois do desfile, volta para suas casas a pe.

Imagem 97 - Desarrumacao ap6s o carnaval de 2007 (1)
FOTO: Mario Thé
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Imagem 98 - Desarrumacéo apés o carnaval de 2007 (2)
FOTO: Mario Thé

Imagem 99 - Desarrumagcdo apés o carnaval de 2007 (3)
FOTO: Mario Thé

Imagem 100 - Desarrumacdo ap6s o carnaval de 2007 (4)
FOTO: Mario Thé
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Imagem 101 - Desarrumagao ap6s o carnaval de 2007 (5)
FOTO: Mario Thé

E o fim da apresentacdo é isto: corpos suados e aquebrantados, pessoas espalhadas
pelas calgcadas e aquela sensacdo de missdo cumprida estampada nos rostos dos brincantes
que, aos poucos, saem de suas personagens para reencontrar 0 seu mundo de origem. O que
leva meses de criagdo, ensaios e preparacdo se esvai em breve lapso. Cerca de cinglenta
minutos é o tempo de duracdo aproximado da apresentacdo do maracatu no carnaval. Durante
0 percurso, 0s brincantes executaram suas performances corporais, numa continua interacdo
com o grande publico que, das arquibancadas, aplaudiram quando viram o0 maracatu passar.

O deslocamento do retorno e chegada a casa-sede é bem rapido, em virtude da
proximidade com o local do carnaval de rua. Ao chegar, comeca-se o Ultimo momento, que

consiste no trabalho de tirar do veiculo transportador todas as coisas e guarda-las no barracao.

Imagem 102 - Pessoal de apoio descarregando o transporte
FOTO: Debir Gomes / 2007
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Imagem 103 - Pessoal de apoio, muitos brincantes e
vizinhos ajudam a descarregar as coisas para guarda-las no

barracdo
FOTO: Debir Gomes / 2007

3.4.3 Sentar na calcada e relembrar os acontecimentos da noite

Depois de tudo guardado, alguns brincantes se sentam na calcada em frente a casa-
sede e conversam sobre os acontecimentos da noite. “Seu” Ze, nessas noites, prepara um

sopdo para os brincantes e todos se deleitam e se revigoram com a sopa de feijdo.

Imagem 104 - Brincantes e pessoal de apoio depois do
desfile do carnaval em 2007 (01)
FOTO: Mério Thé

As conversas vao longe e versam sobre os acertos e falhas no desfile, uma avaliacao

informal de tudo o que aconteceu, analisando o que se pode melhorar para o proximo
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carnaval; momento de reflexdo, que acontece nas madrugadas da segunda-feira de carnaval e

da quarta-feira de cinzas.

Imagem 105 - Brincantes e pessoal de apoio depois do
desfile do carnaval em 2007 (02)
FOTO: Mario Thé

Aos poucos todos retornam as suas casas, satisfeitos e cansados pelo trabalho arduo,
que é colocar um maracatu de grande porte na avenida. A sensacdo, no entanto, € de imensa
alegria pela missdo que foi cumprida, apesar de todos os contratempos, conflitos e falhas de
execucdo. Tudo finda, pensando-se no carnaval do ano que vem, no que pode ser melhorado
ou corrigido, no tema da loa, de como serd o desenho das fantasias, dentre outras questdes

pertinentes ao ciclo carnavalesco.

3.5 A ressaca pos-carnaval e apuracao

Quando finda a grande festa, ha uma ressaca pds-carnavalesca que sO € quebrada pela
apuracgéo das notas do carnaval, do desfile na noite de domingo. Alguns quesitos sdo julgados
na avenida: Porta-Estandarte, Rainha, Balaieiro, Loa, Batuque e Fantasia. A Federacdo das
Agremiacdes Carnavalesca do Ceara - FACC é a responsavel pela premiacdo dos campedes
do carnaval de rua, nas categorias de blocos, cordfes e maracatus.

A apuracdo acontece no ginasio Aécio de Borba, lotado de brincantes que participaram
de todo o ciclo carnavalesco. Todos esperam pelo reconhecimento de seu trabalho na avenida,
mediante boa colocacdo e premiacdo. Para os trés primeiros colocados nas categorias corddes,
blocos e maracatus, s@o entregues troféus e certa quantia em dinheiro, que depende da

colocacéo dessas agremiacdes.
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de rua do ano de 2006
FOTO: Mério Thé

' n 2 { | 15 5
Imagem 107 - Brincantes do Maracatu Az de Ouro
aguardando o resultado da apuracdo do desfile de carnaval de
rua do ano de 2006.

FOTO: Mario Thé

E esta a fase final do ciclo carnavalesco, quando os maracatus e escolas de samba se
transformam em torcidas organizadas, aguardando ansiosos pela pontuacédo, ou seja, contagem
dos pontos das categorias que participaram do desfile e do julgamento. No ginasio, a polifonia
é total, uma mistura de maracatu com samba; cada nota alta € comemorada com batucadas,
enguanto as notas baixas entristecem um pouco as torcidas.

Os jornais, no dia seguinte da apuragdo, trazem em suas manchetes cenas dos
maracatus, dando uma visibilidade aos maracatus urbanos fortalezenses que brilharam no

desfile de rua. Nos dois anos da pesquisa, 0s maracatus campedes do carnaval de rua de
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Fortaleza foram: o Maracatu Reis de Paus, Maracatu Vozes da Africa e o Maracatu Az de
Ouro, nessa respectiva ordem. A competicao entre 0s maracatus campedes tem sido acirrada
e 0 Maracatu Rei de Paus tem se saido o melhor nos ultimos carnavais.

Com o fim do ciclo carnavalesco, inicia-se 0 comeco de outro ciclo para esse grupo, o
que chamo de ciclo pés-carnavalesco, incluindo tudo o que acontece além do carnaval,
apresentacdes e eventos culturais em que o Maracatu Az de Ouro é convidado a participar, 0
gue vem acontecendo com certa regularidade.

O presidente Marcos Gomes age como produtor cultural autodidata, apressando o0s
acordos, cachés e toda a infra-estrutura necessaria para que o maracatu se apresente, como,
por exemplo, o transporte para o deslocamento dos equipamentos e dos brincantes, e o lanche,
que os brincantes apreciam muito.

Depois de vivenciar dois ciclos carnavalescos com o Maracatu Az de Ouro, posso
inferir que o carnaval é o apice, ndo s para este grupo, especificamente, mas € essencial para
todos os maracatus, tanto para 0s grandes como para 0s pequenos, como também para 0s
novatos. O carnaval € uma grande festa onde se pode rememorar coletivamente a importancia
de uma pratica cultural tdo singular quanto é o maracatu urbano fortalezense.

Do carnaval pode-se retirar também algo pedag6gico pois, quando um maracatu se
apresenta, se entra no plano das subjetividades, num processo coletivo de aprendizado e
formacéo de relacGes identitarias. No maracatu, pelo que vivenciei no convivio com o grupo,
0s sujeitos aprendizes aprendem ao praticar; a pratica antecede ao aprendizado (tedrico).

Nas interagOes coletivas, que identifiquei como situagdes de aprendizagem, o0s
brincantes de maracatus aprendem por si mesmos, ja que todo conhecimento € auto-
conhecimento®, conhecimento este que brota do eterno ato de praticar, no saber-fazer tao
peculiar ao maracatu.

O fato de aprender por si mesmo ndo quer dizer que no maracatu ndo haja grandes
professores, como foi o caso de Mestre Juca do Balaio, professor e iniciador de inimeras
gerac@es de brincantes. Com docura e afeto, ensinava a “maracatucar” e foi um grande mestre
da cultura popular. Outro grande educador foi ‘Boca Aberta’, compositor, cantor e iniciador
da saga deste maracatu, ensinando e inspirando a criacdo de outros grupos semelhantes.

O ato de aprender acontece pela préatica, exercicio que s0 pode ser levado a efeito
nessas situacdes de aprendizagem, nesses momentos formadores, pois permitem que 0S

brincantes aprendam e ensinem os segredos e nuancas do maracatu para as geragdes mais

% JOSSO, Marie-Christine. Experiéncia de vida e Formagao. Cortez Editora. 2004.
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jovens; situacdes que ocorrem, sobretudo no ciclo carnavalesco, mas que ocorrem noutros
territorios, espacos fluidos, linhas de fugas ténues entre o real e o imaginario. Abre-se, entéo,

um novo ciclo, que redinamiza o grupo.

3.6 Além do carnaval: saberes ndo formais e a pedagogia do maracatu

O maracatu mantém-se ativo durante todo o ano e, sem davida, o periodo de maior
visibilidade é o que engloba todo o ciclo carnavalesco. Quando se encerra esse ciclo, no
entanto, desdobra-se outro além do carnaval. S&o eventos culturais de que esse maracatu é
convidado a participar com sua arte coletiva. Coletiva porque envolve o trabalho de pessoas
inseridas em comunidades, organizando-se, mobilizando-se em movimentos culturais que
dedicam esforgos para que o0 acesso a cultura seja mais propagado. No segundo momento,
farei breve andlise e descricdo das apresentacGes ocorrentes fora do ciclo carnavalesco,
abordando o conceito de educacdo néo formal®™ e propondo a Pedagogia do maracatu.

Para falar dessas situacfes de aprendizagem que envolvem o maracatu em exame, faz-
se necessario adentrar o territério de outro ciclo, que denomino ciclo pds-carnavalesco,
periodo que se estende do final do ciclo carnavalesco até o reinicio deste mesmo ciclo.

Proponho a Pedagogia do maracatu pautada nos saberes nao formais, como praticas
culturais de cunho educativo, pois, ao participar de um maracatu, aprendem-se as questdes
referentes as africanidades, sobretudo valorizando e se identificando com as herancas
culturais vindas da mae-Africa, trazidas nas lembrancas e histdrias de vida pelos malungos de
além-mar.

Depois do carnaval, os maracatus passam por um periodo de inércia e invisibilidade;
dormem em bergo espléndido, como diria Mestre Juca. Ndo ha uma participagdo efetiva na
cena cultural local, com excec¢do de uns poucos maracatus, como o Maracatu Az de Ouro,
Maracatu Vozes da Africa, Nagdo Iracema e Nagdo Fortaleza, que se mantém ativos fora do
ciclo carnavalesco.

A partir do segundo semestre do ano, inicia-se o ciclo pds-carnavalesco. Fazem parte
desse ciclo pos-carnavalesco as apresentacdes e eventos da cultura para os quais 0 Maracatu
Az de Ouro é convidado a participar, como também as viagens ao interior do Estado a convite
das prefeituras municipais dessas cidades. Essas apresentacfes, geralmente, ocorrem ao ar

livre, nos palcos montados nas pragas dessas cidades. As apresentacbes que ocorrem em

% Ver LIBANEO, José Carlos. Pedagogia e pedagogos, para qué?. 2. ed. — S&o Paulo, Cortez, 1999.
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Fortaleza, nos bairros da Capital, geralmente, sdo patrocinadas pela Prefeitura Municipal e

pelo Governo do Estado ou entidades privadas.

/ |V g
Imagem 108 - Espetaculos do Maracatu Az de Ouro em

diversas apresentacdes — Aquiraz / CE
FOTO: Mario Thé / 2005

Imagem 109 - Espetaculos do Maracatu Az de Ouro em
diversas apresentaces — Caucaia / CE
FOTO: Mério Thé / 2006

No segundo semestre, 0 maracatu continua ativo, com uma agenda de apresentagdes
articuladas por Marcos Gomes e Pingo de Fortaleza. Essas apresentaces sdo 0 que mantém
acesa a chama deste maracatu durante o restante do ano. As apresentacdes revelam que essa
pratica cultural traz em seu &mago procedimentos educativos implicitos ao saber-fazer
cotidiano dessas festas, que ocorrem em territérios transitérios no ambiente formativo de

contextos culturais interativos.
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Imagem 110 - Espetaculos do Maracatu Az de Ouro em
diversas apresentacfes — FUNCET
FOTO: Mario Thé / 2006

Imagem 111 - Espetaculos do Maracatu Az de Ouro em
diversas apresentacfes — TJA.
FOTO: Mario Thé / 2006

No decorrer da pesquisa, pude acompanhar de perto dois ciclos pos-carnavalescos, nos
segundos semestres de 2005 e 2006, numa observacdo da qual participava como fotografo e
pesquisador, mas também como pessoal de apoio, mao-de-obra para qualquer tarefa, e, em
algumas raras ocasides, como brincante. Mergulhei profundamente no maracatu, enxergando-
0 por dentro e por fora. Exprimo por dentro porque, como Marcos Gomes enfatizou, no
maracatu sé se aprende na pratica e para praticar tem que brincar e dancar maracatu travestido
de brincante. Por fora, participei como pesquisador e fotdgrafo e no apoio bragal nos

bastidores do maracatu.
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Como ndo ha muitas pessoas no apoio, sempre estava disponivel a ajuda-los nesse
sentido, seja no transporte dos equipamentos, seja na ajuda para vestir as fantasias e na pintura
dos rostos com a tinta preta. Depois que o maracatu sai de cena, € preciso desmontar o
maracatu, na fase que chamo de descaracterizacdo, onde também pude dar minha
contribuicdo. Nessas apresentacfes, observava atentamente como 0 grupo se comportava nos

eventos, compartilhando as emocdes de antes, durante e depois dos espetaculos.

Imagem 112 - Minha imagem refletida no espelho quando
fotografava Mestre Juca arrumando as coisas para mais uma
apresentacéo

FOTO: Mério Thé / 2005

Imagem 113 - Demonstracdo de minha atuacdo com o
pessoal de apoio ajudando a brincante Neide a se caracterizar
de baiana

FOTO: Debir Gomes / 2005
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Marcos é quem cuida dos termos dos acordos firmados entre 0 grupo e quem 0S
contrata, contrato este que, na maioria das vezes, € verbal. No contrato consta o valor do
caché. Guarida e comida sdo questdes levadas em conta antes que esteja acertado entre
maracatu e contratante. O transporte é um servico que, as vezes, € prestado pelo contratante,
mas que, na maioria das vezes, sai do bolso do maracatu mesmo. Os brincantes apreciam
muito, depois das apresentacdes, um lanche para matar a fome e agua para dessedentar. Em
alguns casos, nem agua € oferecida, 0 que deixa todos chateados, pois € de praxe 0s

contratantes receberem com hospitalidade o maracatu.

Quando Marcos esquematiza uma apresentacdo, seja em Fortaleza ou por outras
cidades do Estado, o grupo comeca a se organizar. A noticia se espalha e a vizinhanca se
anima. O primeiro passo € convidar alguns brincantes para participar, brincantes que, as
vezes, ndo estdo disponiveis, ja que algumas apresentacBes ocorrem durante a semana de
trabalho, sem falar que existem brincantes que moram em outros bairros, o que dificulta a lista

de brincantes.

O numero de brincantes dependera do porte da apresentacdo. Se for um grande evento
e com a presenca de autoridades, precisa-se de uma quantidade maior de pessoas, mas, se for
uma pequena apresentacdo, s6 um pequeno grupo resolve o problema. Geralmente, nas
apresentacgdes, vao uma média de vinte cinco a trinta pessoas, entre criangas, jovens e adultos.
Todos ajudam a arrumar as coisas e deposita-los dentro do veiculo transportador, que aguarda

0 grupo.

Existe um ndcleo de pessoas que, geralmente, sempre estdo presentes a esses eventos -
0 nucleo fixo do maracatu -, formado por algumas pessoas da diretoria, da organizacdo e
brincantes, que moram mais perto da casa-sede. Depois da escolha e do contato com o0s
brincantes, cuida-se de organizar 0s equipamentos necessarios para as apresentacdes: aluguel
do transporte; lavar, separar e organizar as roupas, fantasias, instrumentos e apetrechos;
preparar as tintas; consertar ou remendar algo - trabalho manual que ¢é feito pelos proprios

brincantes.

Toda vez que 0 Az de Ouro sai da casa-sede para alguma apresentacao, seja na Capital
ou noutra cidade, a ritualistica é parecida - separar aquilo que vai ser levado: rodas das saias
das baianas e da corte, instrumentos percussivos, fantasias e roupas, aderegos, cangalhas,
tinta-preta, uma série de apetrechos pequenos, como cocares, coroas, botas, luvas, turbantes,
leques, todos armazenados em caixas de papeldao. N&o se pode esquecer dos jornais velhos

para encher as mangas das camisas, do papel higiénico para limpar os rostos depois do
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espetaculo, espelhos, colares. Feito isto, elenco escolhido e coisas arrumadas, coloca-se tudo

dentro do 6nibus e inicia-se o deslocamento para o local da apresentacéo.

Imagem 114 - O ir-e-vir dos brincantes do Maracatu Az de
Ouro - pessoal do apoio guardando as coisas no 6nibus
FOTO: Mario Thé / 2006

Imagem 115 - Brincantes no dnibus em dire¢éo a mais uma
apresentacdo
FOTO: Mério Thé / 2006

O ir e vir nos transportes que carregam 0 maracatu é sempre muito animado, um
momento de descontragéo e brincadeiras, num clima leve e de alegria, em que a “molecagem
cearense corre solta”. Todos aparentam ansiedade para saber como é o local, se havera
publico, onde eles irdo se arrumar. Quando se chega ao local da apresentacdo, tira-se tudo do

onibus, espalham-se as coisas no chdo e comeca a fase que denomino de arrumacéo.
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Na maioria dos locais, ndo ha camarins e a arrumacdo ¢ feita no meio da rua mesmo,
dentro e ao lado do 6nibus. Os brincantes se espalham e aos poucos vdo se arrumando,
enfeitando-se e se pintando. Em algumas ocasifes, essa espera é bastante demorada, 0s
brincantes se cansam de esperar e alguns ficam irritados, enquanto outros ndo se importam
com essa espera. Noutras ocasifes, ja se chega no evento na hora e tudo é muito apressado,
ndo havendo o tempo de espera. Vestir-se e pintar-se leva cerca de trinta minutos; depois de

enfeitados e preparados, espera-se para 0 maracatu entrar em cena.

Imagem 116 - Brincantes do Az de Ouro no processo de
caracterizagdo das personagens - apresentacGes nas feiras
livres de Fortaleza (1)

FOTO: Mério Thé / 2007

Imagem 117 - Brincantes do Az de Ouro no processo de
caracterizacdo das personagens - apresentacdes nas feiras
livres de Fortaleza (2)

FOTO: Mario Thé / 2007
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caracterizacdo das personagens - apresentacfes no centro da
cidade
FOTO: Mério Thé / 2005

Quando chega a hora do maracatu entrar em cena nos palcos ou pragas das cidades, 0s
brincantes se perfilam, dividindo-se em blocos. Existe uma musica que sempre abre as
apresentacdes do Az de Ouro, que diz em seu refrdo, O Maria chama o pessoal, que nosso
maracatu 6 Maria, ja vai comecar, o terreiro estd em festa, hoje é noite de luar, quero ver

vocé 6 Maria, maracatuca, maracatuca, 6, maracatuca!

Cantada essa loa, comeca a batida lenta, célula ritmica tradicional do maracatu
cearense. Os corpos se pdem em movimento, dancam e cantam as masicas que fazem parte do
hinario deste grupo, loas compostas por Mestre Juca do Balaio, Calé Alencar e Pingo de
Fortaleza, dentre outros poetas, musicos e compositores cearenses. Na frente, abrindo o
desfile, vai o porta-estandarte, levando o emblema do grupo, enquanto atras ficam os indios e
africanos (capoeiristas), as negras com a calunga, o balaieiro, o batuque, as baianas e a corte.

Na maioria das vezes, o cortejo acontece de forma circulante: o publico forma o
circulo maior e o maracatu faz sua evolucdo, formando um circulo menor. Isso, porém,
depende do espaco onde esta ocorrendo o espeticulo. Cantam-se loas em coro e, num dado
momento, acontece a coroagdo do rei e da rainha do maracatu. Essas coroac6es, no passado,
aconteciam em todas as apresentacdes no carnaval de rua, limitando-se, hoje, a algumas
apresentacoes.

O ato da coroacdo s6 acontece em raras ocasides, quando se tem uma autoridade no

evento. Geralmente, a pessoa contratante é quem recebe o privilégio de coroar o rei e a rainha.
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Imagem 119 - Cortejo circular: Maracatu Az de Ouro (TJA)
FOTO: Mario Thé / 2005
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Imagem 120 - Coroacdo da rainha (Luci) pelo ex-
Governador do Estado do Ceara, em apresentacdo no TJA
FOTO: Mario Thé / 2005

Imagem 121 - Coroagdo da rainha (Luci) pela Prefeita de
Caucaia
FOTO: Mario Thé / 2006
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Tambeém pode ocorrer a coroacdo, no entanto, por parte de alguém da corte ou pela
Negra da Calunga. ApOs a coroagdo, todos os brincantes saudam os reis e em seguida
retornam a danca circular, encerrando o cortejo. Quando o grupo sai de cena, comeca a fase

final de desarrumacéo e retorno para casa-sede.

Imagem 122 - Coroacdo da rainha (Luci) pela personagem
“Nega da Calunga” (Malu) em apresentacdo no TJA
FOTO: Mério Thé / 2006

Pude perceber que, nas apresentacdes, ocorrem situacfes que possibilitam momentos
de aprendizado coletivo. Cada apresentacdo e/ou viagem sdo oportunidades impares para 0s
“maracatuzeiros” se encontrarem e rememorarem esta préatica cultural, que sempre comeca e

termina em festa, danca e batuque.

Cada apresentacdo configura os brincantes como o0s sujeitos aprendizes da pedagogia
da préatica do maracatu, num processo de descoberta de si, seguindo o fluxo continuo de um
aprendizado ludico-experiencial pautado na arte. No maracatu, educacdo e arte se fazem

presentes, sobretudo nessas apresentacfes que acontecem fora do ciclo carnavalesco.

[...] As express@es culturais e religiosas de matriz africana trazem processos
educativos que dizem respeito ao proprio exercicio das apresentacfes no
momento da festa e nos rituais religiosos. Esses processos se revelam na
masica, na danca, no toque dos instrumentos e nos gestos. Sdo elementos
impressos no corpo e expressos através da pratica e da tradicdo oral® [...]

% RATTS, Alex & DAMASCENO, Adriane A. Participacdo Africana na Formacéo Cultural Brasileira. In:
Educacéo Africanidades Brasil, CEAD, 2006. p. 177.
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Imagem 123 - Maracatu Az de Ouro: pré-carnaval de 2006 (1)
FOTO: Mario Thé / 2006

Imagem 124 - Maracatu Az de Ouro: pré-carnaval de 2006 (2)
FOTO: Méario Thé / 2006

e 3
e s &

Imagem 125 - Maracatu Az de Ouro: pré-carnaval de 2006 (3)
FOTO: Mério Thé / 2006
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Imagem 126 - Apresentacdo no pré-carnaval de Fortaleza:
Az de Ouro na praca do Ferreira
FOTO: Debir Gomes / 2006

Imagem 127 - Apresentacdo no pré-carnaval de Fortaleza:
Az de Ouro na praga do Ferreira. Estou tocando ferro do lado
de Marcos Gomes no vocal e outros batuqueiros

FOTO: Debir Gomes / 2006

As apresentagOes constituem esses momentos formativos que, na medida em que 0s
sujeitos brincantes aprendem, ensinam uns aos outros, numa intensa socializacdo de saberes
ocorrentes em contextos interativos durante as proprias performances das apresentacdes. Os
momentos de festa permitem ao publico e aos brincantes penetrarem o universo simbdlico da
cultura de matriz afro-brasileira.

Vejo a educacdo como pratica social que acontece sob varias formas. Estando
espalhada nas esferas do social, existem inUmeros modos de educar, desde uma educacdo

formal legitimada pela escola, ancorada em saberes cientificos, até modos ndo formais de
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educacdo vinculados aos saberes populares, oriundos das praticas culturais e que sé@o
transmitidos dos mais antigos aos mais jovens pela oralidade e pelo saber-fazer.

As préticas culturais e os saberes populares, como também os saberes cientificos de
uma sociedade ou comunidade, sdo transmitidos as geracGes mais jovens por um complexo
processo de socializa¢do que sucede de multiplas maneiras. Segundo Ratts (2006), as praticas
culturais sdo elaboradas cotidianamente, transformando o conhecimento em experiéncia de
aprendizagem, do mesmo modo que a propria experiéncia vivida se transforma em
conhecimento. Aprende-se por meio da socializacéo®’.

Deste modo, ndo ha um sé modelo de educar, pois existem algumas possibilidades e
modalidades de educagdo, como a educacdo formal que acontece nos centros do saber
sistematizado; falo de escolas e universidades, onde se ensina a cultura erudita universal de
base cientifica.

O saber-fazer-agir, presente no maracatu, € que me leva a ousar e pensar numa
Pedagogia do maracatu. O depoimento de um brincante adolescente indica pistas neste
sentido, quando diz: a transmissdo na minha ética do maracatu, ela ndo € tdo sistematica,
ndo é muito estruturada. E uma coisa muito improvisada [...] € meio diferente de uma escola,

mas a gente consegue aprender tanto ensinamento!*®

|99

Existe, pois, a educacdo informal™, que se da em qualquer lugar, além dos circuitos

privilegiados do saber. Esta é assistematica e ocorre quando ndo se tem a intencionalidade de
se ensinar nada, ensina alguma coisa. H4 uma educacdo, todavia, chamada de néo formal*®,
que indica certa intencionalidade no repasse desses saberes populares; é uma educacdo néo
tedrica, mas de carater experiencial, tendo-se de a praticar para se aprender. Ndo ha uma
teorizacdo daquilo que esta sendo feito, mas ha uma experimentacao pratica, uma vivéncia,
aprender-fazendo.

Creio que esse é o tipo de educacdo ndo formal que acontece em um maracatu, como a

propria brincante, rainha do maracatu Luci, nos diz: O aprendizado dentro do maracatu

% RATTS, Alex & DAMASCENO, Adriane A. Participacdo Africana na Formacéo Cultural Brasileira. In:
Educacdo Africanidades Brasil, CEAD, 2006. p. 177.

% Alan, entrevista realizada em 2006.

% (LIBANEO, 1999:23.) diz que “educacéo informal ou ndo intencional corresponderia a acdes e influéncias
exercidas pelo meio, pelo meio ambiente sociocultural, e que se desenvolve por meio das relagGes dos individuos
e grupos com seu ambiente humano, social, ecoldgico, fisico e cultural, das quais resultam conhecimentos,
experiéncias, praticas, mas que ndo estdo ligadas especificamente a uma instituicdo, nem intencionais e
organizadas.”

109" A educagéo ndo-formal seria a realizada em instituicdes educativas fora dos marcos institucionais, mas com
certo grau de sistematizacdo e estruturacdo e A educagdo ndo-formal sdo aquelas atividades com carater de
intencionalidade, porém com baixo grau de estruturagdo e sistematizacdo, implicando certamente relac6es
pedagogicas, mas nao formalizadas. LIBANEO, Op.cit. p .23 e 81.
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acontece pela vivéncia, vocé tem que viver! Vivenciar aquilo ali e na vivéncia vocé vai
aprendendo. Vocé tem muita coisa pra aprender ali dentro™.

Nesta educacdo de cunho ndo formal, os saberes-fazeres sdo constituidos e
transmitidos num aprendizado pratico-experiencial de forma ludica, artistico-musical, uma
educacao popular ocorrente por meio do contato empirico e dos multiplos significados
pedagogicos, que permeiam a arte de “maracatucar” (dancar, batucar, participar do maracatu).

No maracatu, existem aspectos que indicam uma socializacdo dos saberes,
conhecimentos que séo reelaborados toda vez que o grupo se une para apresentar a encenagéo
dramética da festa de maracatu. Creio que, nessas apresentacdes, ha exercicios educativos, na
medida em que se aprende na pratica do saber ver, ouvir e do saber-fazer, do saber dancar ou
brincar o maracatu.

A producdo/encenacdo do maracatu permite que os brincantes vivenciem e aprendam
as habilidades necessarias para se dancar o maracatu e, nessa interacdo de experiéncias, 0S
saberes vdo sendo repassados e assimilados de maneira pratica por parte deles.

Percebe-se que as acdes pedagdgicas'®

atravessam toda a sociedade, vazando pelos
intersticios do saber formal, adentrando esferas mais amplas da educacdo informal e nédo
formal. As préticas pedagdgicas que consiste de um conjunto de acbes envolvidas no
processo de aprendizagem ' ocorrem nos espacos mais inusitados, como, por exemplo, nos
movimentos sociais e outros grupos humanos organizados em instituicio nao-escolares'®,

que é o caso da Associacdo Comunitéria do Maracatu Az de Ouro - ACMAO.

Em varias esferas da sociedade surge a necessidade de disseminacdo e
internalizacdo de saberes e modos de agdo (conhecimentos, conceitos,

habilidades, habitos, procedimentos, crengas, atitudes), levando a praticas
105

pedagdgicas™.
As praticas culturais tém, portanto, carater pedagdgico no qual educacdo acontece
além dos muros das escolas, centros privilegiados de educagdo formal, erudita e cientifica. E
nos momentos de festas espetaculares, vivenciados na integra das apresentacdes, que se

percebe

101 yci, entrevista realizada em 2007.

102 Relativamente a pedagdgica, recorro a uma definicdo de Beillerot (1985) citada por Libaneo (1999): uma
pratica, [...] um conjunto de comportamentos e a¢des conscientes e voluntarias de transmisséo de saberes [...]
com a finalidade de: fazer-agir.

103 | OPES, Ana Lucia. A Pratica Pedagdgica e a Construgdo de Identidades. In : Educacdo, Africanidades.,
Brasil, CEAD, 2006. p. 257.

1041 IBANEO, José Carlos. Pedagogia e pedagogos, para qué?- 2.ed. — Sdo Paulo, Cortez, 1999. p. 19.

1051 |IBANEO, Op cit. p. 19.
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[...] o reconhecimento da existéncia de espagos outros que ndo o da educacao
formal, como portadores de saberes. Para isso, € necessario tomar como
imprescindivel para o entendimento desses saberes 0s nexos entre educagdo

e cultura, considerando que uma ndo existe sem a outra, ambas sendo

alimentadas e alimentando-se na arte e na memoria'®.

Essas praticas culturais de cunho pedagdgico produzem modos de sentir, pensar e agir
que fornecem pistas para que se possa compreender como a educagao se processa de modo
informal ou ndo-formal, no caso do especifico do maracatu, os modos ndo formais de educar.

Desta maneira, é possivel vincular o maracatu e a educacgdo, unir a arte e seus vieses
educacionais para entender os multiplos sentidos do ato de educar, pois educacdo é este
fendmeno plurifacetado, onde préaticas educativas ou situacbes de aprendizagem podem

ocorrer em multiplos espacos.

A educacdo associa-se, a processos de comunicacao e interagdo pelos quais
0s membros de uma sociedade assimilam saberes, habilidades, técnicas,
atitudes, valores existentes no meio culturalmente organizado [..] E
intrinseco ao ato educativo seu carater de mediacdo que favorece o
desenvolvimento dos individuos na dindmica sociocultural de seu grupo,
sendo que o contelido dessa mediacdo sdo os saberes e os modos de acdo. %

No maracatu Az de Ouro, para aprender, tem que experimentar, ndo bastando sé olhar
de fora como mero expectador. Tem que vestir a fantasia, pintar o rosto de preto, dancar,
cantar e batucar, enfim, ser o protagonista da cena, encarnando alguma personagem junto com

0s demais praticantes do maracatu.

O conhecimento se manifesta e se constitui no exercicio e na funcdo de cada
membro do grupo ou da comunidade que se apresenta, seja nas festas, seja
nos rituais religiosos. O saber se traduz no saber fazer, que advém do saber
ouvir, do saber ver, por meio do aprendizado com o outro. O saber é
compartilhado e se materializa no momento das festas, onde se apresenta e
se reconstroi, através dos participantes, a africanidade nos mais diversos
aspectos, seja na estética, seja nos toques dos instrumentos. *®

Toda brincadeira remete a um aprendizado e todo aprendizado requer uma pratica

cotidiana, onde se possam exercitar suas aptiddes ludicas. O maracatu € um locus difusor de

106 RATTS, Alex & DAMASCENO, Adriane A. Participacdo Africana na Formagdo Cultural Brasileira. In:
Educacéo Africanidades Brasil, CEAD, 2006. p. 178.

97| IBANEO, José Carlos. Pedagogia e pedagogos, para qué?- 2.ed. — Sdo Paulo, Cortez, 1999. p. 24.

108 RATTS, Alex & DAMASCENO, Adriane A. Participacdo Africana na Formagdo Cultural Brasileira. In:
Educacdo Africanidades Brasil, CEAD, 2006. p. 177.
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saberes-fazeres e modos de educar ndo formais, presentes em varios momentos. Todo o
aprendizado no maracatu acontece pelo método da experiéncia pratica, pois a experiéncia € a
base de todo o conhecimento e é na vivéncia cotidiana com o maracatu que nasce todo o
aprendizado, num de auto conhecimento experimental, de (re) descoberta e lapidacdo das
potencialidades musicais e teatrais dos brincantes. O brincante Pingo retrata de forma clara

este fato, quando discorre em entrevista,

O aprendizado ele € intrinseco mesmo. Eu aprendi o batuque Ia no ensaio
como eles batem e sd quem sabe o batuque do Az de Ouro é quem vai pro
ensaio[...]JEu aprendi fazer a tinta com “seu” Juca[...] Todo o aprendizado,
meu aprendizado do AZ de Ouro foi la dentro[...]. E todos vao ensinando uns
aos outros, é um aprendizado coletivo, € uma troca permanente de
informacdes porque as coisas vao mudando, novas coisas vdo aparecendo e
vocé vai aprendendo. [...]; entdo é um aprendizado € acumulativo, e ele é
repassado no fazer, sempre no fazer, no momento que vocé esta fazendo,
vocé ndo chama um menino, vem cé aprende aqui que eu vou te ensinar uma
coisa, ndo! Nao existe aquele momento pedagdgico, formal, consciente. E
permanentemente inconsciente e ele acontece. Entdo um menino chega do
lado ali, é na hora que o Juca diz, pega aqui menino, pega ali, me ajuda aqui
a botar o couro.'”®

Foi instigante perceber mediante as observagdes empiricas que praticas culturais,
como € o caso do maracatu, engendram saberes populares que se enraizam em comunidades,
espacos de sociabilidades solidarias, onde familias e vizinhos perpetuam a tradicéo; saberes
locais que se instalam na territorialidade do urbano, e com a ajuda de nucleos familiares e o
apoio dos simpatizantes circunvizinhos, vao dando continuidade a jornada dos maracatus,
transmitindo todo esse arsenal cénico e cultural as novas geracdes, que desde cedo apreciam a

festa dos maracatus cearenses.

19 pingo de Fortaleza, entrevista realizada em 2006.



4 CONCLUSAO COM MESTRE JUCA DO BALAIO E O MARACATU AZ DE
OURO

Depois de haver dissertado sobre a genealogia dos maracatus, adentrado a pesquisa em
si, na descricdo e analise dos ciclos pertinentes a Associacdo Cultural Maracatu Az de Ouro,
posso concluir que a educagdo acontece em contexto interativo pela experiéncia ladica das
apresentacdes e espetaculos dos quais o grupo brincante participa.

Cada apresentacdo possibilita situag0es de aprendizagem, na medida em que 0s
brincantes participam e vdo paulatinamente aprendendo pela prética e repassando seus
conhecimentos as geragcdes mais jovens. A compreensdo do processo educativo presente no
maracatu ficou mais clara para mim depois que participei como brincante, bati tambor, pintei
a cara de preto, cantei e dancei maracatu, num processo de descoberta de mim mesmo, que se
deu pela experimentacdo pratica desses saberes contidos no bailado do maracatu.

Experiéncias semelhantes a minha foram relatas por brincantes, como é o caso de

Alan, que hoje tem no maracatu parte de sua historia de vida.

A minha chegada foi como indio, e de indio eu passei a principe [...] Ao ver
0S ensaios me aproximei, achei aquela coisa muito bonita, na realidade a
primeira vez que eu tinha visto, so tinha visto o maracatu meio que de longe
assim, meio de relance. Eu fui chegando, conheci o Mestre Juca [...] A
primeira pessoa que tive contato foi a Malu e ela selecionou uma roupa de
indio para mim. Ai com pouco tempo de apresentacdes ou desfiles eu subi
pra principe, de principe a rei [...] mas ai foi, foi assim, o0 maracatu ele hoje é
histéria na minha vida. *°

O processo educativo é enfatizado também por Marcos Gomes,

Quando a pessoa veste aquela roupa ele se transforma. Encarna o
personagem, o que € e o que vai fazer [...] Eu acho que se da esse processo
mais na pratica, do que na teoria, mais na pratica [...] € uma educacdo mais
informal, que vocé ta ali, vai ter um momento de vocé pegar a fantasia, veste
a fantasia, se pinta e vai fazer o seu papel. Naquele momento, ali vocé vai
criando aquele conhecimento de que aquilo vocé um dia vai passar pra outra
pessoa, e aquela outra pessoa vai passar... e isso foi 0 que deu de Raimundo
Alves Feitosa para 0 Mestre Juca, Mestre Juca pro Paulo Tadeu [...] do Juca
pro Zequim, pro Jarde, pra mim [..]J***

10 Alan. Entrevista realizada em 2006.
11 Marcos Gomes, atual diretor da ACMAO. Entrevista realizada em 2006.
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Saber dancar no compasso do batuque, aprender a enfeitar-se em camarins
improvisados, sentir o cheiro e ardor da tinta preta na cara, aprender a tocar 0s instrumentos,
cantar as loas, participar dos bastidores da producdo das apresentagdes/espetaculos, interagir
com platéias em territdrios transitorios, todas essas situagBes acarretam um moto-continuo
individual e coletivo de aprendizado. Assim descreve a brincante Luci (atual rainha do

Maracatu Az de Ouro),

Acho que o aprendizado que acontece no maracatu ele é espontaneo, no meu
caso quando entrei, ndo sabia que podia me dar o tanto que eu me dei, e
comecei a aprender, eu ainda peguei o0 “seu” Juca, aprendi muita coisa com
ele, ter cuidado e fazer bem feito as coisas. O que motiva, vocé € que vocé
tem que gostar e ter vontade de participar, tem gente que tem receio, pois 0
maracatu é taxado como macumba, ainda tem muito preconceito, alguns
dizem ah! La vem os macumbeiros. Mas quem gosta é diferente, quando
vocé entra tem aquela magia, aquela coisa de vocé se vestir, de se pintar, a
partir do momento que vocé pinta o rosto vocé se transforma, é como se a
gente passasse a ser outra pessoa, pois 0 negrume esconde quem Vvocé
realmente é. O aprendizado dentro do maracatu acontece pela vivéncia, vocé
tem que viver, vivenciar aquilo ali, e na vivéncia que se aprende. VVocé tem
muita coisa pra aprender ali dentro, eu tive facilidade, pois tenho habilidade
para bordar, para costurar, ai fui aprendendo. VVocé tem que gostar, eu amo
aquilo ali [...]"*

Penso, pelas experimentacdes por mim vividas, que pesquisando se aprende a brincar,
é brincando que se aprende a pesquisar; o ato de aprender na pratica cotidiana, do fazer junto;
das relagcbes de vizinhanga, na territorialidade; da convivéncia na comunidade, com o0s
adultos, com os adolescentes, com as criancas; na vivéncia com 0s mais antigos; vivéncias
que trespassam as angustias provocadas pelas mortes de pessoas queridas ao maracatu,
brincantes antigos que transmitiram os conhecimentos, deixando sementes que irdo aflorar no
futuro proximo, sendo estes os grandes educadores.

Submerso nesse universo fantasioso que é o maracatu, tive o prazer de ter conhecido
uma pessoa em especial: “seu” Juca, homem simples, bem-humorado, mas de opinides firmes,
um mestre da cultura popular, verdadeiro guardido da memoria e da tradicdo, detentor de
saberes que necessitam ser socializados.

Sua inser¢do no maracatu até a sua transformacdo em Mestre Juca do Balaio, balaieiro
oficial do Maracatu Az de Ouro, faz-me perceber a importancia do itinerario de um homem
que deixa sua marca indelével na tradicéo oral e na memdria coletiva/social do povo cearense,

especificamente na cena cultural fortalezense.

12 uci. Entrevista realizada em 2007.
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Imagem 128 — “Seu” Juca, com 30 anos de idade
FOTO: cedida do acervo Casa Memoria Equatorial

Nascido em 30 de janeiro de 1923, no interior do Ceara, na cidade de Cedro, Joaquim
Pessoa de Aradjo, durante a sua meninice, se vinculou as artes cénicas populares, mantendo
contato com a arte popular em sua tenra infancia. Além do trabalho arduo na roga, pode
também presenciar dramas, reisados, bumba-meu-boi em sua prépria familia. Segundo Mestre
Juca, era frequente eles representarem pecas

[...] dramética, teatro improvisado, a gente improvisava aqueles teatro, fazia
aquelas brincadeiras, a minha mée puxava masica, a minha familia era muito
grande, ela ndo gostava muito que a gente saisse de casa que era muito
homem, e ela tinha meio medo que a gente saisse assim de casa. Ela puxava
todo tipo de evento |4 pra casa, era reisado, era bumba meu boi, era
quadrilha, era drama, fazia aquelas pecas dramaticas. A sala era sala muito
grande, boneco, botava boneco, tinha 14 os roladeiros, que era que
colocavam aquele boneco, e eles chamavam Jodo vai |4 pra casa, cantado.™

Migrou para Fortaleza com seus membros familiares, onde trabalhou de vendedor e
comerciante durante sua adolescéncia. Nesse periodo, em suas andancas pelas ruas de
Fortaleza, presenciou um reisado e conheceu Raimundo “Boca Aberta”, que o convidou para

participar do Az de Ouro,

A primeira vez que eu vi o maracatu foi em 1940, eu ja estava nessa época
com 17 anos, preste atencao, e eu vi na praga da Sé uma reunidao que eu nem
sabia 0 que era, e de |4 de casa eu fui olhar essa reunido, cheguei |4 era o

13 Mestre Juca. Entrevista realizada em agosto de 2005, cedida pelo Pingo de Fortaleza.
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maracatu Az de Ouro, dancando, arrodeando a praga.[...] na época do reisado
dia 5/6 de janeiro s¢ tirava uma noite, naquela época nera todo dia ndo, hoje
em dia o pessoal faz € meio de vida. Entdo eu via esse pessoal tirando
reisado e eu vi ele cantando reisado, ai ele perguntou donde eu era.[...] E em
40, eu consegui me encontrar com um pessoal do reisado, tirando reisado na
Floriano Peixoto, e la eu conheci o Raimundo Boca Aberta, 0 Chico
Céandido, o Chico Mediato, o Chico Bagre, era tudo na base dons 6 ou mais,
ou 5, uns 5 ou 6 eu conheci, depois quando se aproximou o carnaval, tinha
esse reisado, foi em janeiro né? Comecinho, dia 6. Ai quando chegou o
carnaval eu morava na Castro e Silva, ainda ndo tinha observado nenhum
desfile de carnaval aqui em Fortaleza ndo, nem ligava néo, e 14 eu desci.""

Artista versatil, balaieiro, cantor e compositor de varias loas, uma das quais, em
especial, chamou minha atencdo. Na loa intitulada Uma Viagem Imperial a Terra Mae, “seu”
Juca solta sua poética afiada, demonstrando habilidade no trato com a palavra, apesar de
nunca ter freqlientado a escola. Com sabedoria e demonstrando um conhecimento sobre as

influéncias africanas, escreveu:

Uma Viagem Imperial & Terra-Mae

(Joaquim Pessoa de Araljo)

Fui uma viagem na Africa

E trouxe a comprovacao,

Trouxe a beleza da selva

Pra mostra ao meu povéo,
Meu povéo.

REFRAO
Bate no bumba caboclo
Balanca o corpo Sinha,
Quem ja visitou a Africa
Vive pensando em voltar,
E eu vou voltar.

Mae Africa pais antigo
Tem beleza e tradicao,
Animais de toda espécie
E gente de toda nacéo.

Toda beleza da selva
Na avenida foi mostrar,
Com poder da magia e
A forca dos Orixas, os Orixas.

114 Mestre Juca. Entrevista realizada em agosto de 2005, cedida pelo Pingo de Fortaleza.
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A sua histéria de vida se mistura com a prépria historia do maracatu em Fortaleza,
pois sua presenca perpassa 60 anos de carnaval, atuando tanto como brincante e dirigente de
maracatu quanto feito presidente da Federacdo das Agremiacdes Carnavalesca do Ceara
(FACC). Mestre Juca constituiu-se ndo s6 um grande educador/professor do maracatu, mas,
muito mais do que isso, como a brincante Malu revela: Mestre Juca [...] foi um professor e foi
um pai, foi tudo, Mestre Juca foi tudo para nés. **°

Ressalto, prazerosamente, a relacdo de amizade e aprendizado que travei com Mestre
Juca do Balaio, no segundo semestre de 2005, até sua morte depois do carnaval de 2006. Ele
era o grande professor do Az de Ouro, que ndo ensinava nos espacos formais de transmisséo
do saber, transcendendo aos padrdes vigentes da educacdo. Ensinava seus discipulos
repassando o saber apreendido através de décadas na pratica do saber-fazer, do aprender

praticando, como o confirma o brincante Leandro em seu depoimento:

Tudo o que eu aprendi com o maracatu foi ele quem me ensinou. Apesar de
eu conviver diretamente com ele, dia e noite, que eu era como se fosse um
filho pra ele e ele um pai pra mim. Aprendi muitas coisas com ele [...] Eu
aprendi junto com ele indo pras apresentacdes, vendo ele trabalhar. Ai, isso
foi me motivando até que consegui [...] O maracatu pra mim é como se fosse
uma familia. '

Dancei ao seu lado, em algumas apresentacdes, durante o segundo semestre de 2005.
Estava sempre querendo extrair algo dele em conversas informais; conversei muito com ele.
Quando o conheci, ele ja estava doente, mas ndo aparentava nenhuma fraqueza. Numa dessas
apresentacdes, fui convidado por ele a integrar-me ao grupo num grande evento cultural de
gue o Maracatu Az de Ouro iria participar no interior do Ceard, na cidade de Crato. Fui na
viagem inteira ao seu lado, ouvindo suas historias sempre bem-humoradas.

Fizemos bela apresentacdo para o povo do Crato, num grande cortejo junto de grupos
de reisado. Mestre Juca dangou seu dancar torto, cantou junto dos demais brincantes; estava
em plena atividade. No final da apresentacdo, quando voltamos a pé para o hotel, tive a idéia
de tirar algumas fotos todos juntos, lembrando de algumas fotos antigas do Az de Ouro em
1950.

Reuni todos os que participaram e tirei algumas fotos, mas naquele momento nédo
entendia que a foto (n° 129) seria a ultima de Mestre Juca caracterizado de brincante. Foi sua
ultima apresentacdo. Depois disso, a doenca Ihe pegou em cheio. Acompanhei de perto todo o

15 Malu. Entrevista realizada em 2006.
18| eandro, brincante que foi introduzido no maracatu por intermédio de Mestre Juca. Entrevista realizada em
2006.
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adoecimento de Mestre Juca, que ainda teve forcas para assistir o seu ultimo carnaval, em que

foi o grande homenageado (2006). Uma homenagem em vida.

Imagem 129 - Malu (“Nega da Calunga” - a esquerda), Luci
(rainha - atras) e Mestre Juca ap@s sua uUltima apresentagdo
no Az de Ouro na cidade de Crato/Ce.

FOTO: Mario Thé / 2005

A doenca foi algo muito doloroso para os mais préximos de “seu” Juca, sem
mencionar suas queixas sobre as dores no corpo. Pude acompanhar toda a prostracao, quando
eu e Marcos Gomes fomos busca-lo em sua humilde casa, no Municipio de Maracanad, regido
metropolitana de Fortaleza. Neste dia, ele ja estava bastante alquebrado e com dificuldades
para se manter de pé. Na semana seguinte, ele perdeu 0 movimento das pernas, ficando preso
a uma cadeira de rodas.

S6 uma coisa eu sinto saudade, do tempo em que tinha sadde nas pernas''’, dizia
Mestre Juca. Algumas vezes, levei-o a sessdes de radioterapia no hospital do cancer. Durante
as idas e vindas ao hospital, carreguei Mestre Juca nos bragos com a ajuda de outras pessoas
do maracatu. Cheguei a trocar suas fraldas e roupas, presenciando o estadio final de sua vida.

Mestre Juca, com seus oitenta e trés anos, teve a tranquilidade de compreender que sua
morte estava proxima. Sempre bem-humorado, deu-nos uma grande licao, e, apesar do corpo
enfraquecido, lutou incansavelmente para que a tradicdo ndo desaparecesse, ensinando-nos
que as praticas e segredos do maracatu devem ser perpetuados de forma a enriquecer o

patriménio cultural coletivo.

17 INFORMATUDO. Ano 9, n° 50, margo/abril, 2006. p. 15.
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Imagem 130 - Ultimo show em homenagem a Mestre Juca
do Balaio, em fevereiro de 2006 no TJIA
FOTO: Mério Thé

Consagrado como balaieiro, ou seja, aquele que equilibrava seu balaio com maestria e
intensidade, em entrevista, falou acerca da responsabilidade de levar o seu balaio: A
responsabilidade pra mim é a mesma. Quando estou equilibrando o balaio na cabeca, tento
ser o mais competente possivel. Sem perder a alegria!**®. No carnaval de 2006, Mestre Juca,
depois de longos carnavais, ndo iria desfilar, deixando um vazio na avenida. Assistiu seu Az

de Ouro no camarote a reverencia-lo e cantar a loa em coro.

Imagem 131 - “Seu” Zé, Mestre Juca e Zé Rainha (ao fundo)
contemplando o Maracatu Az de Ouro passar na avenida no
carnaval de 2006

FOTO: Mario Thé

118 INFORMATUDO. Ano 9, n° 50, marco/abril, 2006. p. 15.
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Uma das lembrancas, que considero mais significativa, deu-se nos ensaios para o
carnaval de 2006. Enquanto o maracatu ensaiava no meio da rua o batuque e a loa que iria ser
cantada neste ano, “seu” Juca, dentro do barracéo, ora deitado na cama, ora sentado na cadeira
de rodas, ficava a cantarolar, memorizando a cancdo. Certas vezes, notei que ele se
emocionava muito em ndo poder participar dos ensaios, e, sobretudo, depois de inUmeros
carnavais, ndo iria mais botar os pés na avenida e abrilhantar o carnaval de rua de Fortaleza,

com seu balaio na cabeca.

Mestre Juca carregou na cabeca a responsabilidade de equilibrar o balaio cheio de
frutas, e ndo deixar cair nem o balaio nem a tradicdo. Com seu dancar torto, barba branca,
cara preta, olhos cheios de ternura, fala mansa, conquistava a todos com seu jeito simples e
manso. Agora, em meio ao turbilhdo de brincantes, olhava triste tudo 0 que se passava ao seu

redor, sempre reclamando de dores, definhando lentamente.

Em um de seus ultimos depoimentos, Mestre Juca transparecia sentir a presenca

sorrateira da morte e do seu futuro no maracatu.

Dependendo de mim ndo tem mais futuro, por que eu mesmo, mesmo que eu
me recupere de alguma coisa, a ndo ser assim que eu chegasse a ter uma
recuperacdo que eu pudesse pelo menos andar, pudesse ao menos ta dentro
ajeitando as coisas, mas na condicdo que eu t6, eu se ndo houver uma
melhora a tendéncia e piorar, piorar, piorar até chegar ao fim."*

E o fim chegou na madrugada fria de 06 de abril de 2006, data funérea, repleta de
tristeza e homenagens de seus amigos e parentes queridos. O primeiro funeral cantante de que
participei e 0 momento mais dificil da pesquisa. Toda a pesquisa foi plena de muito prazer,
pois 0 maracatu € uma grande festa; o Unico momento doloroso foi na perda do estimado

Mestre.

No veldrio de Mestre Juca, uma multiddo compareceu a casa-sede e, no Palacio da
Abolicdo, com a presenca do entdo Governador do Estado Lucio Alcéntara, os artistas e
musicos entoaram loas em sua homenagem, aos pes do caixdo. No cemitério Sdo Jodo
Batista, uma multiddo aguardava sua chegada. O rito de passagem celebrou a morte e a vida,
cantando loas em meio as sepulturas, num cortejo funebre cantante, rememorando as musicas

que o Mestre nos ensinou.

119 Mestre Juca. Entrevista realizada em 2005, cedida pelo Pingo de Fortaleza.
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Em nome do nosso amigo Marcos, dos maracatus, da nossa
felicidade de estar aqui e ver que um grande homem que fez
maracatu e ensinou 0s outros a fazer maracatu com simplicidade
estd indo, indo pra gléria, pra Deus (brincante do Maracatu
Vozes da Africa).
FOTO: Mario Thé

Amigos ao pé do jazigo falaram sobre sua importancia para o carnaval e para o
maracatu; o ultimo adeus, foi um adeus musical. Dentre tantas can¢Ges e homenagens, uma
soou como agradecimento aquele que foi o verdadeiro centro irradiador de educagdo no

maracatu cearense.

Mestre de Juca do Balaio danca o teu maracatu,
Mestre Juca do Balaio, eu e tu e o caxambu.
Mas néo se esquece do luar de Luanda,
Maracatu é maraca, maracondé.

O meu Xam4, fruta boa do balaio
Pitanga, manga, pitomba, bamba de bambalié.
Eu vou, eu vou e vocé ndo vai,
Apanhar macauba no balaio,
Apanhar macauba no balaio,

Eu vou, eu vou, vocé também vai. 1%

Para os brincantes e amigos conseguidos ao longo de vérios carnavais, restaram as

boas lembrangas do homem que foi o grande professor do Az de Ouro e que dentre outras

120) etra e Msica de Calé Alencar.
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coisas ensinou as pessoas que hoje estdo em cena, brincantes que estdo regularmente nas
apresentacdes do Maracatu Az de Ouro** que a tradicéo ndo pode fenecer.
Ao lembrar-se do homem que me mostrou a magia e o encanto do maracatu, as

palavras fluiram como poesia em sua homenagem:

Com seu balaio de vime
De barba branca e rosto sublime,

Ele bailava suave pelas ruas da cidade
Anjo torto, leve, serena tranqilidade.
Com seu Az de Ouro brilhou pelo mundo
Despertando em todos um desejo profundo.
De levar a tradicdo rumo ao infinito,
Transformando-se assim num mito.
Lembrancas esmaecidas de uma historia,
De um homem que entra para memoria.
Do cenério cultural cearense
Enriquecendo o territorio fortalezense
Com suas loas, frutas e macumbas,
Protegido eternamente pela calunga.
Balaio arcaico atemporal,

Nobreza sagrada imemorial'%.

“Seu” Juca, ou Mestre Juca do Balaio como muitos o conheciam, deixou marca na
memoria coletiva do cenério cultural cearense, numa bela histéria de um menino que se
transformou em homem e morreu para se transformar em mito, deixando um saber que se
perpetua por intermédio da pratica cultural do Maracatu Az de Ouro.

Descanse em paz, meu Mestre!

21| yci, Malu, Marcos, “seu” Zé, Neide, Brasil, Clementino, Ivonildo, Régis, Nadia, Raniere, Luciano, as
criangas, os vizinhos da Vila Vidanza, dentre outros brincantes que participam do Az de Ouro.
122 Estes versos sd0 em respeito @ memoria de “seu” Juca, minha breve homenagem ao mestre do maracatu.
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