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RESUMO

Esta pesquisa teve como objetivo geral verificar em que medida € possivel recontar a
historia dos infortinios vivenciados pela pintora mexicana Frida Kahlo, utilizando seus
registros pictéricos. Devido a sua vasta producéo, foi necessario categorizar a obra
de Frida Kahlo para a escolha das telas. Cinco categorias foram criadas — familia,
amigos, elementos da cultura mexicana, natureza morta e infortinios, sendo essa
ltima a categoria escolhida para este estudo. A escolha deveu-se a capacidade que
Frida tinha de sublimar sua dor em arte. Comp&em a categoria 30 telas. Trata-se de
uma pesquisa exploratoria, de natureza descritiva. O trabalho possui metodologia
qualitativa, uma vez que se sustenta na analise das informacfes contidas nas obras
de arte selecionadas. A coleta de dados foi documental, constituindo-se do
recolhimento de informacdes nas obras, bem como de sua comparagcdo com 0S
acidentes ocorridos na vida de Frida. Adotou-se a Grelha de Andlise (adaptada) de
Gervereau, para minimizar a subjetividade na analise das obras. Os resultados
evidenciam que os temas mais recorrentes nas telas, conforme a categoria escolhida,
foram a impossibilidade de ter filhos, sua conturbada relagdo com Diego Rivera e a
morte. Conclui-se que a hip6tese levantada nesta pesquisa se confirma como
verdadeira, pois as obras de arte podem serem utilizadas como fontes de informacéo.

Palavras-chave: Fonte de informacao. Registros pictoricos. Frida Kahlo.



ABSTRACT

This research had as its general objective to verify to what extent it is possible to
recount the history of the misfortunes experienced by the Mexican painter Frida Kahlo,
using her pictorial records. Due to its vast production, it was necessary to categorize
her work in order to choose the screens. Five categories were created - family, friends,
elements of Mexican culture, still life and misfortunes, the latter being the category
chosen for this study. This was due to Frida's ability to sublimate her pain into art. The
category comprises 30 screens. This is an exploratory research, of a descriptive
nature. The work has a qualitative methodology, since it is based on the analysis of
the information contained in the selected works of art. The data collection was
documentary, constituting the gathering of information in the works, as well as of its
comparison with the accidents occurred in Frida's life. The Analysis Grid (adapted) of
Gervereau was adopted, in order to minimize the subjectivity in the analysis of the
works. The results show that the most recurrent themes on the screen, according to
the chosen category, were the impossibility of having children, her troubled relationship
with Diego Rivera and death. It is concluded that the hypothesis raised in this research
is confirmed as true, since works of art can be used as sources of information.

Keywords: Information source. Pictorial records. Frida Kahlo.
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1 INTRODUCAO

Compreende-se que, na contemporaneidade, muitos sao os suportes dos quais
€ possivel extrair informacdes. Hoje, o ser humano dispde de inUmeras fontes de
informacéo, especializadas e gerais, fisicas e digitais, tangiveis ou ndo. No meio
académico, detecta-se que, quando se fala de fontes de informacdes, os académicos
apontam, em sua maioria, periédicos, livros e artigos como insumo para o
desenvolvimento de pesquisas.

Sabe-se que os altos indices de producédo de informacéo incluem diferentes
enredos socioculturais e fontes informacionais de variadas naturezas, ocasionando a
necessidade de alternativas capazes de posicionar os sujeitos em dialogo efetivo com
o0 universo informacional e cultural.

Nesse contexto, ha uma tendéncia de marginalizacéo dos registros pictoricos,
que podem fornecer tanta informacdo ou até mais do que as tomadas fontes
convencionais de informacédo. A indagacdo que emerge é: por que hé resisténcia ou,
até mesmo, certo desmerecimento em utilizar as obras pictoricas como fonte de
informacéo, quando se sabe que sobre elas assentam importantes registros historicos,
pessoais ou coletivos? Talvez a carga de subjetividade presente nessa manifestacao
de obra de arte seja um fator para tentar justificar a relutancia, contudo essa
explicacdo ocasiona outra pergunta: sera que as impressodes dos artistas, derramadas
nas telas, sobrepbem-se a representacdo de um fato de tal modo que sua arte seja
descartada como fonte de informagao?

Tal pergunta pouco se sustentara, pois, tomando-se como exemplo o0s
ancestrais que habitavam em cavernas, sabe-se que eles se comunicavam através
da emissdo de grunhidos e cacavam animais para sobreviver, utilizando paredes
barrosas como suporte para registrar as acdes corrigueiras e também esporadicas do
seu dia a dia, através de desenhos, com o auxilio de gravetos para representacdo de
suas atividades.

Hoje, essa vazéo de sentimentos do “tempo das cavernas” é denominada de
pintura rupestre, sendo de grande importancia para estudar e compreender a vida dos
antepassados e sua evolucao. Tal registro foi possivel a partir da percepcao desse
sujeito rupestre a respeito do que o circundava e da identificacdo das ac¢des oriundas
de si mesmo. Essa leitura e registro, ainda que realizadas de maneira infima,

contribuiram para o avango cognitivo dos seres humanos.
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Assim, ainda que o artista retrate o real de uma maneira muito particular, ndo
se pode negligenciar que, naquele suporte, ha a inscricdo de informacfes em
potencial.

A arte age como a palavra, que serve de ligagao entre os homens, transmitindo-
Ihes o pensamento, comunicando emocfes e sentimentos. A peculiaridade desse
altimo meio de intercurso, distinto por meio de palavras, consiste nisso: enquanto por
palavras um sujeito transmite seus pensamentos um ao outro, pela arte ele transmite
seus sentimentos. A arte causa um fascinio permanente.

Frente ao exposto, serdo trabalhadas nesta pesquisa as telas da pintora Frida
Kahlo, como fonte de informacdo para o entendimento da construcdo da sua
autobiografia. A escolha da artista se deu ap6s contato com um livro no antigo
trabalho desta pesquisadora, quando ainda nem se encontrava na Universidade. O
livro tratava sobre a pintura da artista mexicana e, ao vislumbrar cores tao fortes e
(algumas) pinturas que representavam acontecimentos tao tristes na vida da pintora,
a curiosidade foi despertada de imediato para conhecer mais sobre as dores que
perpassaram toda sua vida.

O trabalho artistico realizado pela renomada pintora mexicana Frida Kahlo
representa, por meio de suas cores fortes, vibrantes e vivas, a entrega da artista. Sua
arte evidencia um intenso processo de busca de integracdo e de encontro consigo
mesma.

Frida derrama em suas telas sonhos que n&do pode realizar, acidentes que
permearam sua trajetoria, a impossibilidade de ter filhos, o amor e orgulho a patria
mexicana e a Diego Rivera.

A fim de explanar para o leitor os temas que Frida Kahlo pintava, suas obras
serdo divididas nas seguintes categorias, a partir dos temas que mais ganhavam vida
em suas telas: autorretratos, elementos da cultura mexicana, a familia e seus
infortinios. Tornou-se imprescindivel que se fizesse um recorte para a escolha das
obras que seriam analisadas e, nesta pesquisa, a categoria de infortunios sera
aprofundada, levando em consideracdo os diversos fatos tristes que ocorreram na
vida da artista.

Como a pintora se debruga bastante sobre o registro dos acontecimentos dessa
natureza, pretende-se contrastar o que foi pintado pela artista e sua histéria. Assim,
surge a questdo-problema para discussdo: E possivel recontar a historia das

tragédias de Frida Kahlo através dos seus registros pictéricos?
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Na tentativa de alcancar a resposta para a questdo-problema sobre a qual se
discute neste trabalho, os objetivos foram estruturados de forma a se chegar a
proposta maior desta pesquisa: verificar se as obras de arte conseguem,
verdadeiramente, remontar a histdria da pintora mexicana Frida Kahlo.

Como objetivo geral, verificar-se-a em que medida é possivel recontar a historia
dos infortunios da artista Frida Kahlo, utilizando os registros em suas telas. Os
objetivos especificos sdo norteados para a realizacdo do objetivo geral, a saber:
categorizar os assuntos retratados por Frida Kahlo em suas telas; realizar um paralelo
entre a histéria de vida da artista e sua representacéo artistica; analisar as telas que
se enquadram na categoria “infortunio”, definidas na pesquisa como potenciais
fontes de informacéo da vida da artista; e recontar a historia de Frida Kahlo a partir
das informacdes captadas em suas telas.

A pesquisa esté organizada em 6 capitulos. Nesta introducédo, ha explanacdes
acerca do objeto de estudo, o problema da pesquisa, 0s objetivos e o esboco do
trabalho.

O segundo capitulo contempla o referencial te6rico, abordando conceitos sobre
informacdo, fontes de informacdo, arte e 0s possiveis entrelacamentos entre a
Biblioteconomia e a arte.

Faz-se necessaria, ainda, a explanacdo desses conceitos para assegurar a
pesquisa e tentar responder a pergunta proposta mencionada. O terceiro capitulo
apresenta um breve relato sobre a vida e obra de Frida Kahlo. No quarto capitulo, séo
descritos os caminhos, o corpus selecionado para estudo e a técnica de andlise. No
quinto capitulo é realizada a analise das telas. Por fim, no sexto capitulo encontram-
se os resultados e o resgaste dos objetivos dispostos na introducdo e verifica-se o
atendimento de todos ao longo da pesquisa.

A relevancia deste estudo assenta-se, principalmente, na urgéncia de mostrar
a variabilidade de fontes de informacdo que podem e devem ser usadas por
pesquisadores para endossar suas pesquisas no meio académico. Com essa
acepcao, pouco a pouco, a resisténcia ao uso de fontes de informacdo que nao
estejam em suportes escritos sera desmitificada, acarretando em mais riqueza

informacional na elaboragéo dos trabalhos.
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2 INFORMACAO E FONTES DE INFORMACOES

Compreende-se que sdo necessarias explanacdes acerca de determinados
conceitos que englobam desde as fontes de informacgéo até a vida da pintora Frida
Kahlo, aqui sucintamente apresentados, para melhor situar o leitor. Contudo, antes de
se debrucar sobre qualquer conceito, € imprescindivel tratar sobre as definicdes de
informacédo. Pretende-se, com esta revisdo de literatura, justificar e dar subsidios a
escolha do objeto de estudo e a sua andlise documental, para entdo toma-lo como

fonte de informacéo.

2.1 TEORIA DA INFORMACAO: BREVE HISTORICO

O uso do termo “informacé&o” implica possibilidades. A Segunda Guerra Mundial
foi 0 evento propulsor para a emergéncia de procedimentos relacionados a codificacédo
e decodificagdo das mensagens trocadas entre 0s paises aliados. A Teoria da
Informacgao, ou como também ficou conhecida a Teoria Matematica da Comunicagao?,
€ a primeira teoria de comunicacdo que germinou no pdés-guerra, no campo da
Matematica e da Engenharia Elétrica, bem como ao nivel das telecomunicacdes.
Visava a precisao e a eficacia do fluxo informativo de um ponto (transmissor) a outro
(receptor), através de um determinado meio (canal). Segundo Coelho Netto (2003. p.
120) explica:

[...] Em outras palavras, através de um processo de calculo genérico num
conjunto de regras formais, a analise informacional indicaria quanto e ndo o
gué. [...] Nao interessa a analise informacional o que esta sendo transmitido
numa mensagem, mas, sim, apenas conhecer a intensidade das mudancgas
por ela promovidas (COELHO NETO, 2003, p. 120).

A andlise informacional se prop6e a verificar e contabilizar a quantidade de
informacédo contida no documento e ndo a qualidade da significacdo. Para Shannon,

0 pai da Teoria da informacao, a definicdo de informacdo nédo estava ligada ao seu

1 Coelho Netto (2003, p. 121) ensina que: “Ainda que esta ndo seja uma distin¢do pacificamente aceita,
h& uma tendéncia no sentido de encarar a Teoria da Informacdo como um estudo da estruturacéo da
mensagem formalmente considerada e a Teoria da Comunica¢cdo como o estudo do relacionamento
mensagem-fonte-receptor. Em outras palavras, a Teoria da Informacao est4 centrada no cédigo,
enquanto a Teoria da Comunicacdo volta-se para o0 conjunto mensagem-homem; a Teoria da
Informacédo trata do sistema (conjunto de elementos e suas normas de combinagdo) do qual a
Comunicacao é o processo (sequéncia de atos espago temporalmente localizados)”.
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significado; esse era irrelevante para a Teoria da informacéo. Importava apenas 0s
elementos quantitativos, quanto pode ser transmitido de um ponto a outro,
independente do seu significado. Ele a definiu como a reducdo de incerteza a um
receptor (LOGAN, 2012). MacKay, seu contemporéaneo, ndo concordava com a
definicdo de Shannon em conceber informacédo apenas quantitativa, isentando-a de

significado.

O problema da definicdo de MacKay é que o significado ndo pode ser medido
ou quantificado e, como resultado, a definicdo de Shannon venceu e mudou
o desenvolvimento da ciéncia da informacédo. A vantagem que Shannon teve
sobre MacKay [...] foi sua capacidade de matematicizar a informacéo [...]

independente do meio que levou a informagéo (LOGAN, 2012, p. 35).
MacKay apontava que Shannon estava preocupado apenas com a informacéo
seletiva, que é a mensagem calculada considerando-se a selecdo de elementos de
uma mensagem de um conjunto. Para ele, a informacao seletiva ndo era suficiente,
pois reclamava por outro tipo de informagdo, a qual chamou de estrutural. A
informacdo estrutural relaciona-se tanto com a pragmatica quanto com a semantica,
“na qual tenta preencher a lacuna entre o significado literal de uma frase e o significado
pretendido pelo falante ou escritor”. Shannon preocupava-se apenas com o texto da

mensagem e ndo com a intencao do remetente (LOGAN, 2012).

2.2 INFORMACAO: CONCEITOS E DEFINICOES

A etimologia da palavra informac@o é oriunda do termo formatio e forma,
segundo McGarry (1999, p. 3). Com a inovac¢do da imprensa de Gutenberg, no século
XV, o termo tornou-se popular, ja que a disseminacdo da informagcdo por meio da
prensa de tipos méveis possibilitou, ainda que minimamente, o acesso a ela para além
dos monges copistas e da burguesia. Retomando a génese do termo, parte-se para a
ideia de molde, ajuste, dar forma. Pode-se compreender tal “ajuste” quando se depara
com o novo, estando diante de algo que pode realizar alguma alteracdo em nossa

cognigao:

[...] Recebemos informa¢do quando o que conhecemos se modifica.
Informacao é aquilo que logicamente justifica alteracdo ou reforco de uma
representacdo ou estado das coisas. As representacfes podem ser
explicitas, como num mapa ou proposi¢ao, ou implicitas, como no estado de
atividade orientada para um objetivo do receptor (SHANNON; WEAVER,
1975, p. 3).
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Contudo, nem sempre essa modificacdo acarreta na reducédo de incertezas,
mas sim na emergéncia de mais duvidas; é um de seus desdobramentos e, assim, a
busca por informacgédo continua. “Assim como desgostamos das tensdes causadas
pela incerteza, apreciamos a ordem, apesar de as vezes essas tendéncias ndo serem
evidentes” (MCGARRY, 1999, p. 5). Santo Agostinho também corrobora com essa
ideia quando diz que acreditava que “o mal estava na auséncia de ordem e que o
principal objetivo do diabo era criar a desordem.”

Os conceitos que orbitam em torno do termo informag&o s&o muitos. Abrangem
desde explicacbes mais simples, como informar é a “reducao de incertezas”, até
conceitos mais densos que envolvem a entropia. Robredo (2003, p. 103) nos fornece

sua visdo do termo informacdo que vai ao encontro do que a pesquisa propde:

A informacéo é suscetivel de ser registrada (codificada) de diversas formas,
duplicada e reproduzida; transmitida por diversos meios; medida e
guantificada; adicionada a outras informacfes; organizada, processada e
reorganizada segundo critérios e; recuperada quando necessario.

A explanacdo do autor confere que muitos sdo os meios de onde se € possivel
extrair informacéo, transcendendo os suportes tomados como convencionais, tais
como livros, periddicos, estudos de caso, etc., sem negligenciar os critérios para o
devido tratamento e recuperacao. Oliveira (2005, p. 3) corrobora, afirmando que:

Informacao é algo invisivel (ndo concreto), desencadeada por um meio
concreto. O suporte fisico, com seu codigo, pode desencadear algo no
receptor, mas nado pode determinar o seu efeito, porque esse efeito
dependera da estrutura do receptor.

A possibilidade de apreenséo do receptor de transformar os dados captados
em informacdo e, quica, em conhecimento, esta intrinsecamente vinculada ao

conhecimento tacito que o individuo carrega. Le Coadic (2004, p.5) explica que:

A informacdo € um conhecimento inscrito (gravado) sob forma escrita
(impressa numérica), oral ou audiovisual. A informacdo comporta um
elemento de sentido. E uma significacdo transmitida a um ser consciente por
meio de uma mensagem inscrita em um suporte espacial-temporal: impresso,
sinal elétrico, onda sonora, etc.

Para além de explicar o que é informacao, o autor destaca o papel crucial do

suporte que sera o meio que possibilitara a veiculagéo da informacdo. O mesmo autor
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ainda nos mostra que “o objetivo da informagao permanece sendo a apreensao de
sentidos [...] continua sendo o conhecimento; e o meio € a transmissdo de suporte, da
estrutura” (LE COADIC, 2004, p. 7). Nessa fala, fica claro que a informagé&o se assenta
em uma infinidade de suportes e pode realizar alteracdes e alcancar seu objetivo final,
gue € exatamente a producdo de conhecimento.

Davenport (1998, p. 11) ensina que a informagdo é o conjunto de “dados
dotados de relevancia e proposito”. Contudo, essa informacédo ndo necessariamente
significa conhecimento. O que o autor pontua € que, possivelmente, s6 havera
producdo de conhecimento por parte do receptor se os dados ali captados lhe
despertarem algum interesse.

Percebe-se que, apesar dos inumeros conceitos de informacao supracitados,
nado é realizada nenhuma ressalva quanto ao suporte, dando toda liberdade para a
pessoa extrair informacdo de n fontes e sanar suas duvidas e necessidades

informacionais, fazendo uso de fontes de informac6es ndo comumente usadas.

2.3 FONTES DE INFORMACAOQO: CONCEITOS E DEFINICOES

Quando o assunto se trata de fontes de informagdes, € quase inevitavel o
remetimento dessas a escrita, ao que € tangivel, pois esse ainda é o tipo de
informacé&o considerado mais aceitavel e confiavel no meio académico. Porém, sabe-
se gue é possivel obter informacdo nos mais diversos tipos de suporte e que a
‘marginalizacédo” de outras fontes acarreta na exclusdo, total ou parcial, de
informacdes relevantes para o desenvolvimento cientifico, conhecimento cultural de
um povo, desenvolvimento social de uma nacéo, entre outras limitacdes, por exemplo.

Concorda-se com Teixeira (2010) ao afirmar que:

Comumente interpreta-se como fontes de informagédo todo o tipo de fontes
em geral, que contenham ou produzem informagdo em um suporte estavel.
Ndo se fixam unicamente em documentos, mas também contemplam e
reconhecem a informacdo procedente de instituicdes, pessoas e, inclusive,
dos proprios acontecimentos (TEIXEIRA, 2010, p. 419).

Cunha (2001) reconhece o vasto numero de elementos que podem ser tomados
como fonte de informacg&o: manuscritos e publicacfes impressas, além de objetos,

como amostras minerais, obras de arte ou pecas museoldgicas, e divide-os em trés
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categorias: documentos primarios, documentos secundarios e documentos terciarios,

como mostra o quadro abaixo:

Quadro 1 - Tipos de documentos

TIPOS DE DOCUMENTOS
DOCUMENTO CONCEITO EXEMPLO

i o ) . Congressos e Legislacéo,
i Contém, principalmente, novas informag8es ou novas o
PRIMARIO i . o . Normas Técnicas,
interpretacdes de ideias e/ou fatos acontecidos. o
Patentes, Periodicos.

Contém informagdes sobre documentos primarios e | Base de dados, Biografia,
SECUNDARIO | s&o arranjados segundo um plano definitivo; sdo os | Catalogos de Bibliotecas,

organizadores dos documentos primarios. Filmes, Videos

Tem como fungéo principal ajudar o leitor na pesquisa
de fontes primarias e secundérias [...], ndo trazem | Centros de Informacéo,
TERCIARIO nenhum conhecimento ou assunto como um todo [...], Diretdrios, Revisdo de
séo sinalizadores de localizag&o ou indicadores sobre Literatura, Bibliografia

documentos primérios ou secundarios.

Fonte: Adaptado de Cunha (2001).

Essa visdo compreende as manifestacdes da informacao e sua inscricdo nos
diferentes tipos de suportes. O reconhecimento e a utilizagdo mais efetiva das fontes
supracitadas podem fornecer elementos informativos que contribuam para o
enriguecimento da pesquisa muito mais do que artigos, periédicos e outras fontes
tomadas como formais na academia. Mesmo assim, percebe-se a sobreposicdo de
determinadas fontes de informacdes a outras, deixando de lado fontes de informacgbes

de cunho artistico riquissimas, como a musica, a fotografia e as obras pictoricas.

Um dos maiores erros dos pesquisadores é nao reconhecerem como fontes
de informacédo os documentos que ndo estejam em suportes convencionais.
Contudo, alguns desses documentos podem, em alguns casos, ser mais
valiosos que os impressos em papel (DESBASTIANI, 2012, p. 17).

A autora, portanto, aponta um comportamento que ja deveria ter sido
modificado entre pesquisadores e historiadores.

Prado e Silva (1968, p. 534), em seu dicionario, trazem o significado de fonte
como “causa, origem, principio; texto original de uma obra”. As can¢gbes compostas

na época da ditadura militar retratam a conjuntura na qual o Brasil estava inserido e,
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por meio das pinturas, toma-se conhecimento do cotidiano do “homem das cavernas”.
A famosa fotografia Migrant Mother, conhecida mundialmente, da fotégrafa Dorothea
Lange, toca os individuos pelo sentimento de desesperanca na Grande Depressao de
1929. Esses exemplos mostram que sd0 possiveis muitas leituras e,
consequentemente, muitos também serdo 0s suportes para comportar 0 registro
desses sentimentos. Tais suportes vao se modificando, conforme a sociedade
descobre novos meios de registrar a propria historia. Precisa-se reconhecer que as
fontes de informacbes n&do sao apenas aquelas disseminadas em suportes
informacionais convencionais (ARAUJO; FACHIN, 2015).

Essa vertente sera o fio condutor desta pesquisa, pois serdo analisadas aqui
algumas telas da pintora mexicana Frida Kahlo e o que elas tém a contar sobre a
artista, a partir de seus registros pictoricos. Artista essa que derramou suas dores em
suas telas e possibilitou a geragdes futuras conhecer sua vida tao atravessada de dor.

2.4 INFORMACAO COMO SIGNIFICADO

A semantica é tratada como a ciéncia do significado. Marques (1998) fala que,
apesar das definicbes atribuidas a semantica, tais como o estudo do significado de
uma linguagem, disciplina linguistica que estuda o sentido dos elementos formais da
lingua, é o significado que é justamente o seu objeto de estudo, tornando essas
definigdes insuficientes e parciais. “Infelizmente, o termo significado abrange multiplos
aspectos da linguagem e ndo se chegou por enquanto a qualquer acordo, quer acerca
do que significado realmente é, quer acerca da maneira como deveria ser descrito”
(PALMER, 1976, p. 11).

Devido a nebulosidade que envolve a conceituacédo do que é semantica e seu
objeto de estudo ‘significado’, as tentativas de defini-la podem vir carregadas de
grande subjetividade e, quando se trata do estudo da compreensao dos registros
pictoricos e o que ele tem a comunicar, concorda-se que “a arte é transmissivel
somente em funcdo de uma atengao para com o objeto de arte, guiada por um saber
e uma atitude intencional por parte do receptor” (CAUNE, 2014, p. 109). Por isso, entre
0 que o autor manifesta por meio de sua obra e 0 que é apreendido pelo receptor,

podem ser tracadas rotas divergentes:

No processo de ver ou entender, o espirito ndo é passivo: ele registra uma
representacdo que varia para cada individuo; embora nenhuma imagem se
forme sem uma impregnacdo no espirito da memoria coletiva. [...] Na
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verdade, a obra de arte esta baseada em estruturas de percepcao que séo
culturais e ndo naturais (CAUNE, 2014, p. 110).

Palmer (1976, p. 15) diz que “[...] quando falamos, ha muita coisa que nao se
diz, mas se da a entender”. Caune (2014) fala que o “querer-dizer’ da obra deve ser
construido no processo de recep¢do. Imagine-se, entdo, a quantidade de significados
evocados a partir das interpretacdes de uma pintura. Interpretagdes essas que podem
destoar da mensagem que seu criador quis transmitir.

O leque de significados desencadeados a partir das diferentes leituras
proporcionadas pelas pinturas ndo compromete o seu papel de fontes de informagéao
sobre uma pessoa, um povo, uma época, informagcfes que muitas vezes sO sdo

obtidas nessa forma de registro.

A percepcdo artistica ndo € um simples consumo passivo ou mera
assimilacdo de um conteudo. A arte é uma atividade fundamental do espirito
[...]. A interpretac@o da obra ndo pode se reduzir & interpretacdo dos temas,
em funcdo das circunstancias sociais e histéricas (CAUNE, 2014, p. 112).

A colocacdo do autor reforca o quanto trabalhar com significado € uma
atividade complexa, o que ndo é de dominio deste estudo. Dificilmente se pode
esperar que um Uunico conceito de semantica va explicar satisfatoriamente as
inUmeras aplicacdes possiveis desse campo em geral. Pretende-se, aqui, apontar a
rigueza de informacdes provenientes das obras pictéricas e como elas podem e
devem ser usadas como fontes de informacédo para os mais variados tipos de

pesquisa.

2.5 A (IN)DEFINICAO DE ARTE

A intenc@o desta pesquisa serd analisar e utilizar as telas da pintora Frida
Kahlo como fonte de informacdo ndo sé artistica, mas individual, para permitir
conhecer a vida da artista. Assim, em que medida é possivel recontar a historia dos

infortinios de Frida Kahlo por meio dos seus registros pictoricos?
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2.5.1 Historia da Arte: breve relato

Quando se volta o olhar para ver e perceber o que esta ao redor, muitos sao 0s
signos detectados, e inUmeras sdo as vezes em que se depara com a arte. A
percepcdo nem sempre € de facil apreensédo para o individuo e muitos séao os fatores
gue impedem a apreciacao: analfabetismo visual, a vida corrida das pessoas, falta de

contato com esse tipo de registro ou um alheamento pessoal inerente a obra.

A arte é o registro de diversos periodos da Histéria da humanidade,
traduzindo um conteldo abrangente da criacdo humana, com valores
estéticos (beleza, equilibrio, harmonia, revolta) que sintetizam as suas
emocdes, sua historia, seus sentimentos e a sua cultura (PIROLO, 2011, p.
3).

Pode-se perceber que o sujeito sempre buscou uma forma para se expressar.
A arte, assim, foi a manifestacdo pioneira descoberta por ele para registrar e
comunicar seus causos, precedendo a fala, a escrita e as demais ferramentas
complexas que, posteriormente, o homem passou a desenvolver para executar suas
atividades. “O registro da arte antecede todos os demais”, como explica sucinta e
sabiamente Pirolo (2011, p. 4).

Fischer (2007) traz uma colocagéo curiosa sobre a mdo como 6rgéo essencial
da cultura, propulsor da humanizacéo, quando diz que “e é verdade que foi a mao que
libertou a razdo humana e produziu a consciéncia propria do homem” (FISCHER,
2007, p. 23).

A arte remete & palavra possibilidade. E possivel ousar um pouco mais e
aponta-las até mesmo como sindnimos, em decorréncia do universo de expressdes
que somente através da arte se pode vislumbrar. E a danca, a escrita, o rabisco, a
masica, a composicao, o artesanato, o cinema, 0s monumentos, o teatro, o grafite, a
pintura e uma infinidade de mundos que é permitido apreciar.

Nas expressfes artisticas mencionadas, encontram-se diferentes linguagens
para retratar a realidade em si, crua; como também é permitido assistir a realidade
reinventada numa dimensdo mais suportavel. Corrobora-se com Nietzsche (2008, p.
137) quando esse fala que “temos a arte para ndo morrer ou enlouquecer perante a
verdade. Somente a arte pode transfigurar a desordem do mundo em beleza e fazer

aceitavel tudo aquilo que h&a de problematico e terrivel na vida”, pois os graus de
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permissividade para a explosdo de sentimentos encontra grande vazao para existir
nas representacoes artisticas.

Baumgart (1999, p. 23) afirma que “o primeiro legado da humanidade ¢ a arte
— pinturas e esculturas - depois das ferramentas mais simples, antes que houvesse a
arquitetura, a masica, a literatura e, com elas, inicia-se a Histéria da Arte”. Elas
surgiram como expressao das ideias e sentimentos dos artistas e representacéo de
um contexto social.

Assim, por meio da arte, o 0 sujeito (re)cria a vida para externalizar seus
pensamentos, transmitir suas crengas, apresentar uma nova perspectiva sobre
acontecimentos da sua vida ou retrata-la tal e qual se apresenta.

A preocupacao do ser primitivo ao registrar os eventos do seu dia a dia talvez
esteja vinculada a uma necessidade inconsciente de assegurar, por meio de seus
desenhos e pinturas, a ocorréncia dessas acoes. Isso pode ser denominado como
representacdo simbolica. A pintura assegurou maior veracidade aos acontecimentos
e seu registro permitiria a realizacdo de consultas para ajudar na execucdo de
atividades posteriores.

Até aqui se debateu, de forma branda, o que pode ser entendido como arte.
Contudo, torna-se imprescindivel conceituar arte, a fim de comprovar com propriedade
sua validacdo como fonte de informacao para o conhecimento, tanto do modo de vida

do povo (coletivo) como o de um Unico individuo (unidade).

2.5.2 O que podemos entender por arte?

Por se tratar de uma atividade humana que carrega alta carga abstrativa, é
preciso estar preparado para se defrontar com o “nao-encontro” de um conceito
solidificado e fechado, pois tal engessamento conceitual descaracterizaria a arte. O
que serd apresentado sdo os pontos de vista de alguns autores, para detectar em
suas falas as caracteristicas em comum. Discutir-se-a, assim, o conceito de arte que
0S autores apresentam.

De forma geral, arte € definida como o conjunto de manifestacbes das
habilidades humanas. Gombrich (1999, p.15) aponta para a existéncia da nao arte,

mas sim do artista:
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Outrora, eram homens que apanhavam um punhado de terra colorida e com
ela modelavam toscamente as formas de um bisdo na parede de uma
caverna; hoje, alguns compram suas tintas e desenham cartazes para
tapumes; eles faziam e fazem muitas coisas.

O autor mencionado esta enquadrado na Tese do Pragmatismo, a qual aponta
a arte como fruto da criatividade de seus produtores, ndo sendo influenciavel pela
sociedade, sua cultura, sua economia ou sua histéria que, afirma Makowiecky (2008,
p. 135-136), sdo as formas possiveis de como a arte e historia se relacionam. A
colocacao de Gombrich é refutada pela propria historia da arte, pois muitos artistas se
valiam de suas criagOes para denunciar, criticar e reivindicar direitos da sociedade da
sua época.

Ja outros autores tentam, na medida do possivel, definir o indefinivel: o conceito
de arte. Formaggio (1973, p. 11-12) afirma que “Arte é tudo aquilo que os homens
chamam de arte”. Percebe-se, assim, como a subjetividade sai na frente quando o
individuo considera uma expressdo como arte ou nao.

Fischer (2007, p. 23), em sua obra “A Necessidade da arte”, € bem intenso ao

tratar a arte como o substituto da vida, e lhe atribui a seguinte funcao:

A funcao essencial da arte para uma classe destinada a transformar o mundo
ndo é a de fazer mégica, mas sim a de esclarecer e incitar & acdo; mas é
igualmente verdade que um residuo magico na arte ndo pode ser
inteiramente eliminado, de vez que sem esse residuo provindo de sua
natureza original a arte deixa de ser arte.

O autor realiza uma varredura em seu livro e apresenta a histéria da arte desde
os primérdios até a contemporaneidade. Para ele, a funcdo da arte vai aquém do fato
de levar o sujeito a representar, conhecer e mudar o mundo; ha a presenca de um
elemento extra, a magia que lhe é inerente. Sem esse carater magico, a arte perderia
sua esséncia e deixaria de ser arte.

Tolstoi (1994, p. 49) traz, em seu livro, alguns conceitos de estudiosos sobre
arte, que serédo pontuados abaixo:

- Para Schiller, Darwin e Spencer, é uma atividade que nasce no instinto

sexual e ludico;

- Para Véron, é uma manifestacdo exterior de uma comocao interior €;

- Para Sully, € a producdo de um objeto duravel ou de uma acédo

passageira tal que suscite na pessoa que produz um prazer ativo e determine

[...] uma impresséao agradavel, a qual exclua toda consideragao de utilidade
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pratica.

Para Tolstoi, sdo definicdes deficientes, por serem fundamentadas no prazer
gue a arte pode oferecer e ndo sobre a funcao a que ela pode e deve servir na vida
do homem. O autor enfatiza o reconhecimento da arte como meio de comunicagao

gue tem em nossas vidas e ndo apenas proporcionar prazer e beleza.

A arte é atividade humana em que um homem, conscientemente, através de
certos signos exteriores, comunica a outras pessoas sentimentos que ele
vivenciou, de modo a contamina-las e fazé-las vivenciar os mesmos
sentimentos (TOLSTOI, 1994, p. 51).

Essa definicdo proporciona ao sujeito enquadrar o conceito de arte ao que lhe
agracia os sentidos. Percebe-se, assim, a volatilidade na hora de conceituar algo
como arte, pois pode ser algo que atinja os sentidos de um individuo, mas néo de
outro.

E preciso estar atento para que ocorra 0 encontro e a mencionada magia
apontada por Fischer em sua obra tome nossos sentidos. “A capacidade interpretativa
de cada espectador em contato com a obra é impar, o que faz desse contato uma
experiéncia particular e distinta para cada individuo e em cada momento diferente”
(RASTELI; CALDAS, 2016, p. 8).

Com esse pequeno, mas relevante levantamento tedrico sobre o que a
literatura tem que aponte a resposta para a indagagao “O que é arte”, depara-se com
sua indefinicdo e que isso ndo compromete em nada a existéncia da arte. O seu papel
estd em comunicar a existéncia de sentimentos e permitir que a pessoa crie um canal
pelo qual possa dar vazdo aquele “algo” que nao é possivel ser traduzido na
linguagem humana. Algo que s6 encontra razdo de ser, de expressar-se e encontrar
seu sentido na arte. Arte € a linguagem da alma.

Dentre todas as possibilidades de dar vazdo a esses sentimentos, optou-se
nesta pesquisa por trabalhar em cima do registro pictérico, a pintura. Mais
precisamente das telas da artista mexicana Frida Kahlo, como fonte de informacéao
para conhecimento da vida da artista, ja que foi por meio da pintura que Frida retratou
a si mesma e possibilitou ao mundo o conhecimento da sua vida através da leitura de
suas telas. Sua pintura sera trabalhada como fonte informacéo para descobrir e
compreender como se deu a constru¢cdo da autobiografia dessa artista, que teve a

vida acometida por tantos acontecimentos tragicos.
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2.5.3 Entre o subjetivo e o cientifico: instrumentalizacdo necesséaria

As pinturas sédo dotadas de grande carga subjetiva, e atingem e reorganizam
cognitivamente cada individuo de maneira distinta. Como a pretensao deste trabalho
€ analisar algumas obras de arte da pintora mexicana Frida Kahlo, convencionou-se
pela instituicdo de critérios que nortearam a andlise para além de uma avaliacéo
subjetiva. A multiplicidade com a qual podem ser analisadas as obras de arte carrega
uma dualidade: ao mesmo tempo em que nos apresenta n caminhos, também torna

complicada a decisdo de qual caminho trilhar:

As obras de arte (ndo somente as pictéricas) podem ser analisadas de
diversas formas. Essa multiplicidade deve-se muito & pessoa que a analisa.
Esta pode ter um olhar treinado para reconhecer mindcias artisticas que
apenas anos de estudos ensinam, pode ser um estudante de arte
despreparado, um historiador ou simplesmente um admirador [...]. A reunido
das opinides desses diferentes analistas cunharia uma juncao de varios tipos
diferentes de percepgdes e conclusdes sobre a mesma obra (DESBASTIANI,
2012, p. 23).

Sera utilizada a Grelha de Anélise de Gervereau, a fim de unificar a anélise
das obras apresentadas nesta pesquisa. A grelha é constituida por trés passos que,
apos serem contemplados, apresentam resultados qualitativamente relevantes sobre
as obras de artes analisadas. Contudo, como € colocado pelo préprio autor, a
utilizacdo da grelha permite certa flexibilidade, dispensando a utilizagédo dos trés
passos por ela impostos. O percurso nestas trés etapas dependera da natureza da
analise. Abaixo sdo descritos o0s trés passos da grelha proposta por Gervereau (2007).

a) 12 fase — Descricdo: na fase da descricdo, devem ser codificadas todas as
informacdes técnicas que foram usadas para a criagcdo da obra. Sao
apresentados trés grupos de informacdes que devem ser preenchidos:

— Técnica: nesse grupo ndo podem ficar de fora informac6es como: nome do
pintor ou dos pintores e data de producéo, tipo de suporte e técnica empregada,
formato e localizacao;

— Estilistica: os seguintes dados devem constar: coloracdo, volume,
organizacdo da imagem;

— Temética: devem ser relatados: relacdo do titulo com a imagem, inventério

dos elementos relatados, simbolos, sentido de conjunto.
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b) 22 fase — Estudo de contexto: nesta segunda etapa, devem ser analisados

0S seguintes contextos:

— A montante: devem ser levados em consideracdo a época em que a obra foi

realizada e seu contexto social. Outro fator importante € o contexto que cerca

o pintor. A histéria referente ao produtor da obra torna-se imprescindivel para

gue seja feita uma ligacdo com o pensamento e a intencédo do autor ao realizar

a obra, com sua maneira de ver o mundo. No caso de a obra ter sido

encomendada, devem-se ter em mente também informacdes da historia e do

contexto da pessoa que encomendou a obra e para qual fim o fez;

— A jusante: nesse quadro de informacfes, sdo importantes perguntas como: a

obra foi lancada na mesma época em que concebida ou tempos mais tarde?

Qual o impacto da obra quando lancada? Qual o impacto da obra hoje?

c) 32 fase — Interpretacgdo: trés tipos de interpretacdo devem ser realizados:

— Inicial: devem ser analisadas todas as informacfes que envolvem o quadro,

na tentativa de explica-lo;

— Posterior: nessa analise, devem estar a obra em si e 0 que essa causou de

impacto na sociedade. O significado do titulo e a imagem devem contrastados;

— Balanco e apreciacao: aqui algumas respostas sdo importantes para finalizar

o estudo: ap0s a analise, a que conclusao pode-se chegar? O contexto refere-

se ao retratado na obra? Como essa obra é vista hoje? Houve subjetividade

por parte da analista ao observar a obra?

A Grelha de Gervereau, ao final do seu uso total ou parcial, fornece subsidios
gue serdo fundamentais para a realizacdo da analise das obras selecionadas para
este estudo. Assim, concorda-se com Desbastiani (2012, p. 25), quando diz que a
utilizagdo da grelha “proporciona uma linha de raciocinio ao analista que, por seguir
0S passos propostos, tem a capacidade de realizar uma analise concreta e bem

formulada, sem deixar nenhum dado importante de lado”.
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3 BIBLIOTECONOMIA E ARTE: ENTRELACAMENTOS POSSIVEIS

Como a questao é analisar as obras de arte da renomada pintora, é necessario
gue sejam trazidas para esta pesquisa algumas disposi¢cdes sobre o tema. Argan
(2005) explica que ha duas possibilidades de foco quando se estuda uma obra
especifica: primeiramente, deve-se tratd-las pelo seu devido valor monetario,
avaliando o que a torna consumivel, o que a faz ser cara ou ndo, o quanto vale se
exibida e o quanto vale se vendida. Ou seja, esse foco contempla o valor material da
obra que se analisa.

O outro foco consiste em entender a questdo moral da obra, o valor intrinseco
que o pintor insere no quadro, o quanto ela é importante para 0 momento e, muito
mais, para o futuro. Como essa obra foi concebida, sobre quais preceitos se
fundamenta, como se usufrui.

Como este segundo foco envereda para o lado qualitativo da andlise, este
trabalho é voltado para essa 6tica, por levar em consideracdo mais a histéria e o
contexto sob os quais a obra foi construida, do que seu valor monetario.

As obras de arte, pictéricas ou ndo, podem ser analisadas de varias formas.
Esse carater multidisciplinar esta intrinsecamente ligado a pessoa que as analisa. O
individuo pode ter conhecimento prévio sobre a obra de arte e realizar uma analise
mais minuciosa e bem elaborada, como também pode néo ter preparo algum e ter o
encontro com o que a obra pretende transmitir. Pirolo (2011, p. 10) enfatiza que a
informacdo s6 podera ser desencadeada em alguém que tenha a estrutura mental,
social e cultural para Ihe dar sentido. No entanto, mesmo a pessoa ndo possuindo
essas estruturas bem elaboradas, “algo” ainda é despertado nela, mesmo que de
maneira infima. Esse “algo” pode nao ser denominado informagdo, mas uma
sensibilizacdo, uma apreciagédo, um novo olhar perante a exposicao da obra de arte.
Esse “algo” ja caracteriza uma absorgéo da obra para com o observador; transmitindo-
o, tocando-o, indicando-o, despertando-o. H& certa compreensdo pelos sentidos,
ainda que irriséria, ressalta-se, pelo observador.

Coelho Netto (2003, p. 165) traz duas categorias de informacédo: a semantica e
a estética. O autor afirma que a significacédo da ultima categoria ainda esta fortemente
vinculada a sua matriz grega de “conhecimento pelo sensivel, conhecimento intuitivo,
primeiro [...] A esta costuma-se opor outra categoria de conhecimento, baseada na

compreensao pela razdo”. A segregacgao entre essas duas categorias estabelece um
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abismo entre elas e atribui valor de informacdo somente a uma. Coelho Netto (2003,

p. 165) mostra sua defesa em prol da informacéo por meio da arte também:

Essa distincdo entre dois tipos de informacg&o na verdade ndo se sustenta,
mesmo porque ndo €é possivel defender a existéncia de uma linha
demarcatéria nitida entre o conhecimento pela razdo e conhecimento pelos
sentidos, pelo intuitivo, pelo emocional (COELHO NETO, 2003, p. 165).

Apos enfatizar esse aspecto, € preciso ter em mente como é possivel descrever
esses dois tipos de informagéo e como se costuma compreendé-las. Pertencendo a
esfera da razdo, a informacdo tomada como semantica é apresentada como
estruturacdo de signos previamente codificados, combinados com légica e capazes
de levar de um a outro sujeito certa mensagem utilitaria. Araripe (2004, p. 11) afirma

que:

Os homens precisam de signos, de imagens, de gestos, dentre outros
aspectos carregados de sentido, através dos quais possam se comunicar e
ainda reconhecerem a si proprios no caminhar como seres sociais e, por
conseguinte, como seres eminentemente simbolicos.

Assim, a autora também enfatiza que a informacdo ndo € somente extraida
daquelas ditas informacdes semanticas. Pode ser obtida dos mais variados locais,
bastando apenas para isso que 0 receptor esteja sensibilizado em corporificar a
informacé&o que as obras de artes, no caso as pictoricas, tém a transmitir.

O termo “semantica” esta ligado ao conceito de significagcdo, como ja
mencionado aqui; logo, a informacdo estética sera atribuido o sentido de “néo-
significacdo”. Isso ndo voga porque a informacdo estética ndo é alienada de
significagao. “De fato, constitui-se uma afirmacéo autoevidente dizer que uma obra de
arte pode pretender significar, pode querer transmitir significados, quer sejam esses
claros ou obscuros” como novamente traz Coelho Netto (2003, p.167), para defender
a informacéo estética. Toma-se entdo como imprépria a oposicao entre estético e
semantico, corroborando com a posi¢ao do autor, pois o conhecimento pelos sentidos
5 (itil e indispensavel.

Pode-se assim entender os registros pictoricos como fonte de informacéo,
desde que esses registros, a partir da informacéo artistica extraida deles, conduzam
a geracdo de conhecimento.

A pintura retrata e registra a realidade do coletivo, do social e do individual.

“Sao fontes expurgando as emogdes e subjetividades do artista”, como coloca



28

Desbastiani (2012, p. 18). Rodriguez (1998, p. 31) justifica essa posi¢cdo com sua fala:
“[...] com o genérico e amplo termo ‘fontes de informagao’ se entendem todos aqueles
instrumentos e recursos que servem para satisfazer as necessidades informativas de
qualquer pessoa, tenham sido criadas para este fim ou ndo”. Assim, pode-se conferir
como fonte de informacdo qualquer objeto que possa ser consultado, coletiva ou
individualmente.

A Ciéncia da Informacao tem como um de seus pilares a interdisciplinaridade,
e serd em cima dessa ramificacdo da Cl que serd apoiada esta pesquisa. Percebe-se
a interdisciplinaridade presente em todos os discursos, no que se refere a Ciéncia da
Informacao. No entanto, esse campo ndo € uma reunido de conhecimentos, mas sim
uma simbiose entre os diferentes tipos de conhecimentos, como explica Le Coadic
(2004, p. 20) “A interdisciplinaridade traduz-se por uma colaboracdo entre diversas
disciplinas, que leva as interacdes, isto é, certa reciprocidade nas trocas, de modo que
haja, em suma, enriquecimento matuo”.

O mesmo autor ainda ensina que, ao tratar a Cl como uma ciéncia social, tém-
se por objetos de estudo as propriedades gerais da informagéo (natureza, génese e
efeito) e a anadlise de seus processos de construcdo, comunicacao e uso. Enquadra-
se entdo a arte como objeto de estudo da Ciéncia da Informacéo, a partir da analise
de sua génese, sua natureza e efeitos que atinjam o publico.

Para o desfecho desta secédo, apés relacionar os conceitos e caracteristicas da
arte e da informacéo, pode-se inferir que a arte, por ser a transferéncia do contetdo
da criacdo humana, é suscetivel de ser registrada (codificada) de diversas formas,
transmitida por diversos meios; organizada, processada e reorganizada segundo
critérios e, recuperada, quando necessario, sendo um mecanismo de transferéncia de
conhecimento, esse produzido pelo homem. Portanto, de acordo com Canclini (1984),
a arte é producédo, porque consiste numa apropriacdo e numa transformacédo da
realidade material e cultural, mediante um trabalho de satisfazer uma necessidade

social, de acordo com a ordem vigente em cada sociedade.
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4 FRIDA KAHLO: FILHA DA REVOLUCAO MEXICANA

Na dor, muitos sé&o os subterfugios utilizados pelo sujeito para esquivar-se do
que Ihe causa incémodo. Dentre as inUmeras opg¢des apresentadas como saida para
o sofrimento, hd a arte. A arte como refagio. A arte como abrigo. A arte como
possibilidade. “A arte € uma maneira de formar e registrar algumas licbes da
experiéncia”, conforme Caune (2014, p. 109) afirma. E € com esse registro que se
torna possivel o aperfeicoamento de técnicas e ferramentas que auxiliam o ser
humano na sua relagdo com o mundo. Para além do viés pragmético, ha a vazdo de
sentimentos que os artistas derramam em suas obras, permitindo aos demais
individuos entrar em contato com sua arte, sua linguagem e, quica, compreender sua
mensagem.

Algumas pinturas trazem um grau maior de complexidade em sua leitura. Em
contrapartida, ha pinturas cruas, fortes, vibrantes, sangrentas que, sem muito rodeio,
apresentam ao seu leitor representacdes impactantes das experiéncias vivenciadas
pelo artista. E o caso da renomada pintora mexicana Frida Kahlo, que teve éxito em
expressar seu poder criativo, sublimando sua dor e usando suas telas para escrever
0s acidentes e tragédias continuamente presentes em sua vida.

Magdalena Carmen Frida Kahlo y Calderon, filha de Guillermo e Matilde Kahlo
nasceu no dia 6 de julho de 1907, na casa azul localizada em Coyoacan, distrito da
Cidade do Meéxico. O local de inicio de sua histéria também foi o local de
encerramento, no dia 13 de julho de 1954. Embora tenha nascido em 1907, Frida
Kahlo tomou o ano de 1910 como ano de seu nascimento, por conta da eclosdo da
Revolucdo Mexicana.

Frida era a terceira filha de 4 irmas: Matilda, Adriana e Cristina. Seu pai era de
origem hungaro-aleméd e um individuo taciturno, que sofria de ataques epilépticos.
Apesar de sua natureza introspectiva e reservada, destinava a Frida boa parte de seu
afeto. Seu pai foi um renomado fotégrafo no México e repassou a pintora
ensinamentos do seu oficio. O periodo da Revolugcdo Mexicana marcou uma época
de infortinios e dividas para os pais de Frida, de modo que poucas encomendas
apareciam para seu pai, 0 que o mantinha cada vez mais distante e isolado da familia.
Diante do comportamento do marido, a mée de Frida, Matilde Kahlo, foi o pilar
essencial para atravessar essa crise. Frida dizia que “ela ndo sabia ler, nem escrever.
So sabia contar dinheiro” (HERRERA, 2011, p. 26).
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De educacéao fortemente religiosa, a senhora Matilde tentava transmitir a fé
religiosa para suas filhas, assim com o decoro e a virtude, que acompanhavam a
educacdo mexicana tradicional.

Aos seis anos de idade, comegaram o0s acidentes que iriam acompanhar a
pintora por toda sua trajetoria. Nessa tenra idade, teve poliomielite, que Ihe afetou a
perna direita e Ihe rendeu o apelido “Frida, perna de pau”, sendo essa a primeira de
uma série de doencgas, acidentes, lesdes e operacdes de sua vida. “A doenca atua
como uma espécie de premoni¢do, uma antecipacdo que lhe serve de treinamento
para o que sucederia doze anos mais tarde” (MARTOCCIA; GUTIERREZ, 2003, p.
19).

Em 1922, ingressou na Escola Nacional Preparatéria. Frequenta-la
proporcionou a Frida o contato com a efervescéncia cultural e politica presente na
capital. O ambiente escolar abrangia simpatizantes de direita, centro e esquerda que
eram fervorosos na defesa de seus ideais e viviam a se digladiar.

Frida transitava em diversos grupos: desde aqueles que se vangloriavam de
tudo que vinha da Europa até aqueles que exaltavam a cultura nativa. Contudo, seus
verdadeiros cuates (camaradas) eram os Cachuchas, referenciando os gorros que 0s
componentes costumavam usar.

O entdo Ministro da Educacdo, José Vasconcelos, acreditava que o
investimento na arte e na educacédo fariam o México reerguer-se: “os homens sao
mais maleéveis quando interpelados pelo sentido” (HERRERA, 2011, p. 40). Investiu
ostensivamente na alfabetizacdo dos mais pobres, incentivou a venda de classicos da
literatura por precos baixos, equipou bibliotecas, organizou concertos de musica
gratuito e contratou renomados muralistas mexicanos para decorar muros publicos.
Entre eles, José Clemente Orozco, David Alfaro Sigueiros e Diego Rivera.

Aos dezoito anos, era notorio o amadurecimento fisico e intelectual de Frida.
Esse comportamento é refletido nas imagens capturadas por seu pai em 1926 “com
um olhar desconcertantemente firme e inabalavel, com a nitida mescla de sexualidade
e sombria ironia que reaparecera em muitos de seus autorretratos” (HERRERA, 2011,
p. 64).

Ainda aos dezoitos anos de idade, no dia 17 de setembro de 1925, sofreu um
acidente resultado da colisédo entre um bonde e um velho 6nibus de madeira, no qual
teve as costas perfuradas, assim como sua peélvis, até a vagina, o que transformou

sua vida para sempre. Segundo Siqueira-Batista et al (2014, p. 139) “considera-se
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esse um fator determinante para o alvorecer de sua pintura”. Por causa desse
acidente, ficou muito tempo acamada, fez varias cirurgias, conheceu a inviabilidade
de ter filhos (um de seus sonhos) e, durante sua convalescenca, comecou a pintar.
Herrera (2011, p. 67) relata que “foi um daqueles acidentes que fazem uma pessoa,
mesmo anos depois do fato, estremecer de horror”.

Casou-se em 1929 com Diego Rivera, famoso pintor muralista mexicano, e teve
com ele uma relacdo conturbada. Certa vez, Frida disse “sofri dois grandes acidentes
em minha vida. Uma que fui abalroada por um bonde. O outro acidente & Diego”
(HERRERA, 2011, p. 136). N&o realizou seu sonho de ser méae, pois suas gestacdes
nao duravam e sofreu uma série de abortos. Abrigou Trotsky em sua casa e 0s dois
se tornaram amantes. Teve entre seus amantes homens e mulheres, algumas vezes
para afrontar Rivera, que também levava uma vida sexual intensa, chegando a ser
amante de uma irma de Frida. Separaram-se, mas voltaram a se casar de novo,
permanecendo assim até a morte de Frida. Quando j4 estava bem debilitada
fisicamente, Frida resolveu dar aulas em sua propria casa, e 0 grupo de alunos ficou
conhecido como “los fridos”. Nos ultimos anos de sua vida, com a amputacdo da perna
direita, Frida era acometida por fortes dores na coluna e vivia quase que
constantemente sob o efeito de remédios. Em 13 de julho de 1954, veio a falecer.

Frida era, constantemente, acompanhada pela dualidade vida x morte em suas
pinturas. A morte a acompanhava como uma sombra. N&o sabia se resistiria a proxima
cirurgia, ao proximo aborto, a proxima separacdo, em suma, a préxima dor.
Predominaram em suas obras os fatos mais importantes da sua vida: abortos, seu

casamento e a iminéncia da morte.

Dona de uma biografia e obra crispadas por sentimentos intensos, arena de
contendas amargas, profundas até a iminéncia da crueldade, do tragico e da
morte, célebre por suas experiéncias fundadas sobre os limites da propria
vivéncia e afetos, suas pinturas espalharam soliddo, desespero, tristeza,
angustia, bem como suas infrequentes alegrias e felicidades (MENDES,
2011, p. 64).

E latente em sua obra a natureza das forcas que impeliam a artista a retratar
seus estados emocionais de forma pungente. Frida escreveu com tinta e sangue suas
histdrias em suas telas. Escreveu sobre a cultura mexicana e reafirmava sempre sua
paixao pelo México. Carregada de dualidade, percebe-se em sua obra a exposicao de

um mundo cheio de dor, feridas, acidentes, sangue e, simultaneamente, esperanca,
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inspiracdo, alegria e algumas nuances de jocosidade, ironia e euforia: “Ha uma
vinculacéo originaria e essencial entre vida-morte tdo enigmatica quanto aquela que
discute arte-dor” (FRAYZE-PEREIRA, 2006, p.272 apud MACEDO, p. 2). Eis um dos
grandes paradoxos da arte, principalmente na de Frida Kahlo, a dor alimentando-se
da vida e vice-versa.

Pelo caminho da dor, Frida Kahlo emergiu sua arte. “Vitima da dor, significou-
a em tudo. Transformou-a em cores. Deu-lhe nome e lugar. Dor do corpo, dor de
Diego” como poeticamente a descreve Macedo (2008, p. 12). Utilizando-se das
intempéries e percalcos que estiveram no seu caminho durante toda a vida, Frida
mostrou sua forca, feminilidade, voz, vontade, escrita, seu ndo pertencimento a
nenhum movimento artistico e ficou mundialmente conhecida pela franqueza e crueza

presentes em suas telas.

4.1 O (NAO) SURREALISMO NA OBRA DE FRIDA KAHLO

Diversas sdo as correntes artisticas: barroco, realismo, arte pdés-moderna,
expressionismo, dadaismo, surrealismo, entre outros. Frida Kahlo foi e ainda é tomada
na literatura, comum e erroneamente, como representante do surrealismo, e a
propagacgéo desse pensamento pode acarretar na compreenséo limitada da sua obra.
Para compreender a distancia entre o trabalho da artista e 0 movimento literario em
guestao é necessaria, primeiramente, uma breve explicacdo sobre o surrealismo.

Liderado pelo francés André Breton, foi fundado em 1924, sem preocupac¢ao
estética ou moral. Baseia-se inteiramente no comando do subconsciente. As bases
da criacdo do movimento eram o0s sonhos, fantasias, devaneios, inconsciéncia,
auséncia de légica. Breton, as desembarcar no México em 1938, ja havia escrito seu
Manifesto Surrealista, com seus postulados e arte bem delineados. Ao deparar-se
com as obras da pintora mexicana, interpretou o desconhecido em suas telas como

uma expressao do surrealismo inato.

O inconsciente e o desejo sao dois conceitos centrais da producdo artistica
surrealista. Na pintura de Kahlo, no entanto, nenhum desses conceitos é
identificavel. O que ela nos apresenta € um debate consciente de temas que
nada tém em comum com a esfera do desejo surrealista, que € um desejo
predominante masculino e sexual (NOEHLES, 2013, p. 32).
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Frida retrata o nu em suas obras ndo sob a vertente do erotismo e recursos
sensuais, ela retrata as dores fisicas e psiquicas. Para Noehles (2014, p. 32), “o corpo
nu ndo traduz uma expressao de sensualidade [...], mas consiste em um simbolo dos
limites fisicos, isto é, um simbolo da fragilidade humana”. Na constru¢do da sua obra,
Frida derrama, clara e diretamente, em suas telas, acontecimentos que ocorreram em
sua vida. Foram os elementos exéticos, as fortes cores, os simbolos mexicanos, suas
dores e seu patriotismo pelo pais que fazem que suas obras sejam conhecidas até
hoje, mundialmente. “Esse nacionalismo é reflexo do espirito do seu tempo”
(NOHLES, 2013, p. 33). Sua pintura € fortemente influenciada pela geracédo poés-
revolucionaria mexicana. Os surrealistas tentaram rotular a obra da pintora, contudo
suas telas ndo carregam a presenca da manifestacdo do inconsciente como eles
queriam acreditar. Em seus autorretratos, encontram-se elementos da cultura
mexicana: vestimentas, brincos, trajes, fauna e flora, representando seu forte vinculo

com o ambiente cultural mexicano.

Frida Kahlo ndo era indiferente as correntes artisticas de seu tempo e
também se interessava pelo desenvolvimento da arte europeia. No entanto,
seu trabalho perde em riqueza e diversidade se reduzido a um mero ramo de
uma corrente artistica surgida numa Europa que se encontrava em um
momento histérico-cultural completamente diverso do México pos-
revolucionario (NOEHLES, 2013, p. 36).

Assim como o0s vulcbes presentes na paisagem mexicana, Frida também era
um elemento em iminente derrame de “lavas”, tudo escrito como muito vigor, forca,
franqueza e consciéncia de si mesma e de seu entorno. “Frida, na realidade, n&o tinha
nenhuma preocupacao em pertencer a um movimento e acredito que isso fazia sua
arte assumir uma originalidade diferenciada” (MACEDO, 2008, p. 46).

Os curadores da Exposicdo Internacional do Surrealismo, que ocorreu em
1940, no México, Breton, César Moro e Wolfgang Paalen, tomavam o ambiente
mexicano como fértil para o surrealismo; contudo, encontraram bastante resisténcia
por conta do povo mexicano (HERRERA, 2011). Primeiramente, porque 0 movimento
predominante era o movimento muralista; segundo, porque 0S mexicanos hao
necessitavam da tal magia e fantasia oniricas tdo aclamados pelo mencionado
movimento artistico, levando em consideracdo que a cultura mexicana ja detinha sua
prépria magia e mitos, e que era um pais em que realidade e sonhos fundiam-se, onde

milagres séo tidos como ocorréncias diarias.
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N&o menos importante, a propria Frida ndo se intitulava surrealista, “embora
ela fosse uma descoberta surrealista e ndo uma surrealista” (HERRERA, 2011, p.
312). Seu simbolismo era quase sempre autobiogréfico e relativamente simples.
“Pensavam que eu era surrealista. Mas ndo sou. Eu nunca pintei sonhos. Eu pintei a
minha prépria realidade” (IDEM, p. 323). Fez-se necessaria a explanacao para
compreensao de que o estudo ndo se dara sob a otica surrealista, respeitando e
corroborando o posicionamento da pintora sobre o seu ndo enquadramento do

movimento surrealista.

4.2 FRIDA KAHLO: A CRIACAO E SOFRIMENTO

Muito ja foi pesquisado sobre a artista mexicana Frida Kahlo. Sua vida e obra
foram e sdo fonte inesgotavel de pesquisas, onde diversas areas do conhecimento,
tais como Psicologia, Historia, Cinema e Antropologia puderam criar trabalhos
fantasticos.

Acometida por acidentes tragicos, Frida soube sublimar sua dor em arte e,
através da sua pintura, representou seu corpo, retratou a si mesma e trabalhou sua

dor:

A mesma dualidade — de um lado, a absorcdo da realidade, do outro, a
excitacdo de controla-la — ndo se evidencia no proprio modo de trabalhar do
artista? Nao nos devemos enganar quanto a isso: o trabalho para um artista
€ um processo altamente consciente e racional, um processo ao fim que
resulta na obra de arte como realidade dominada, e ndo de modo algum —um
estado de inspiragdo embriagante (FISCHER, 2007, p. 32).

Talvez essa conscientizacéo do trabalho artistico s6 tenha tomado Frida Kahlo
anos depois da sua iniciacdo no mundo da pintura. Inicio esse que emergiu de maneira
despretensiosa quando se encontrava enferma no hospital, apos o acidente no bonde.
Encontrava-se debilitada, mas sempre muito viva, sagaz, atrevida e, ndo menos
importante, criativa. Encontrou uma forma impar de “escrever” sua vida, pois achou
na arte seu refagio, sua valvula de escape. A dor era matéria-prima para sua arte e
essa tornou a vida mais suportavel, proporcionando-lhe vislumbrar outros mundos.

Por mais que trabalhos tenham sido realizados em cima da vida da pintora
mexicana, apos todos os conceitos apresentados neste levantamento tedrico, sabe-

se gue a informacao estética ndo é passivel de esgotamento. Como é colocado por
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Coelho Netto (2003, p. 169-170): “quanto maior for a taxa de informacdo de uma
mensagem estética, mais variadas serdo as abordagens por ela permitidas”.

A pretenséo deste trabalho €, assim, verificar, na medida do possivel, como foi
possivel (re)contar a historia de Frida Kahlo por meio de sua arte, seus registros, suas

telas, especificamente as telas que retratam seu sofrimento.
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5 METODOLOGIA

Serdo explanadas, neste capitulo, as técnicas e procedimentos utilizados,

objetivando concluir a andlise proposta neste trabalho.

5.1 ABORDAGEM E TIPO DE PESQUISA

Trata-se de uma pesquisa exploratéria, ou seja, que tem por objetivo explanar
melhor o assunto abordado e, por encontrar-se nos estagios iniciais, proporcionar
aproximacdo com teméticas que sao pouco abordadas. Entende-se por pesquisa

exploratoria:

[...] pesquisas que tém como objetivo proporcionar maior familiaridade com o
problema, com vistas a torna-lo mais explicito ou a constituir hipéteses. Pode-
se dizer que estas pesquisas tém como objetivo principal o aprimoramento
de ideias ou a descoberta de intuicbes. Seu planejamento é, portanto,
bastante flexivel, de modo que possibilite a considera¢gdo dos mais variados
aspectos relativos ao fato estudado (GIL, 1999, p. 28).

A pesquisa sera também descritiva, visto que se propds a analisar e interpretar
0 conteudo e as informacdes presentes nas obras, conforme categoria selecionada,
da artista mexicana Frida Kahlo. A natureza desta pesquisa € de cunho qualitativo
pois enveredou pela andlise das obras sob o ponto de vista subjetivo e néo
quantitativo. Utilizou-se o elemento quantitativo apenas para criagcado das categorias,
que serdo mencionadas posteriormente, a fim de auxiliar na limitagdo do corpus. O
procedimento de coleta de dados utilizado foi documental, pois a pesquisa reuniu
como objeto de estudo e analise as obras de arte de Frida Kahlo que tracam os

momentos de dores vivenciados pela artista.

5.2 CORPUS DA ANALISE

Levando em consideracao a rica e ampla obra da artista Frida Kahlo, fizeram-
se necessarios o recorte e selecédo das obras a serem estudadas aqui. Apos analise
de suas telas, foram criadas 5 categorias da obra da pintora e selecionadas, para este

estudo, a categoria intitulada “infortunios”, que engloba 30 quadros (APENDICE A)
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5.3 INSTRUMENTO DE COLETA DE DADOS

Abaixo serdo apresentados os instrumentos que foram utilizados para a coleta

dos dados.

5.3.1 Selecao das obras

O corpus selecionado para a analise proposta neste trabalho s6 foi possivel
gracas a categorizacdo das obras da pintora mexicana para uma visao holistica da
sua obra, ocasionando melhor compreensdo da disposicdo dos acontecimentos na
sua historia. A principio, foram instituidas quatro categorias: autorretratos, familia e
amigos, elementos da cultura mexicana e infortnios, sendo esta Ultima a selecionada
para estudo nesta pesquisa.

Optou-se por trabalhar com as telas que carregam a tematica da dor por
acreditar no poder transformacédo da arte, tornando a realidade mais suportavel.
Durante o processo de criacdo das categorias e a alocacado das obras em cada uma
delas, surgiu a necessidade da implantacdo de uma nova categoria, denominada de
“natureza morta”, carregada de bastante conotagao sexual. Pensou-se até em vincula-
la a categoria “elementos mexicanos”, como uma subcategoria, porém a recorréncia
dos quadros dessa natureza reclamou pela instituicdo da nova categoria. Godoy
(1995, p. 25) elucida que a adocao do enfoque exploratorio-descritivo possibilita a
abertura as descobertas e, mesmo que inicie o trabalho a partir de algum esquema
tedrico, devera se manter alerta aos novos elementos ou dimensées que poderéo

surgir no decorrer do trabalho.

Quadro 2 - Categorias - Obras de Frida Kahlo

CATEGORIAS - OBRAS DE FRIDA KAHLO

TIPO DE CATEGORIA QTD. DE QUADROS
AUTORRETRATOS 44
FAMILIA E AMIGOS 33
ELEMENTOS DA CULTURA MEXICANA 14
INFORTUNIOS 30
NATUREZA MORTA 23
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TOTAL 144

Fonte: Elaborado pela autora (2018).

5.3.2 Criacao de tabela no Google Drive (Planilhas Google)

A recorréncia de temas na obra da pintora Frida Kahlo, como autorretratos,
quadros sobre familia e amigos, registro dos acidentes que sofreu durante sua vida,
norteou este trabalho para a criacéo de categorias no sentido de classificar as obras,
a fim de facilitar o recorte tematico.

As obras foram retiradas através de pesquisa realizada no site Frida Kahlo
Fans? que relne, magistralmente, toda a obra da pintora. Para uma busca mais
refinada, utilizaram-se os filtros titulo e ano. Ainda nesse site ha informacdes sobre
relacdo da pintora com a cultura e politica mexicanas, os acontecimentos de sua vida,
curiosidades sobre a venda de seus quadros, filmes e livros sobre sua historia.

A tabela foi composta pelos seguintes campos: titulo da tabela, quantidade de
quadros, titulo do quadro, ano, material, tamanho, localizacao atual e link para acesso
online.

A medida que a tabela foi alimentada, detectou-se a presenca de um quadro
em mais de uma categoria. Aquela intitulada de “infortunio” foi a que teve maior

presenca de quadros em outras categorias, ocasionando algumas intersecoes.

5.3.3 Grelha de Analise (adaptada) de Gerverau

A Grelha de Analise de Gerverau foi escolhida para esta pesquisa por ser
flexivel e permitir que seja adaptada para aplicacdo. A fase | da Grelha, que dispde
sobre as informacdes técnicas, ja é contemplada com categorizacdo das telas, que
contém dados como titulo, tamanho e data. A segunda fase da Grelha refere-se ao
estudo do contexto social. Divide-se em: montante e jusante. No montante, levar-se-
ao em consideracdo o contexto social no qual a obra foi realizada, bem como o
contexto que cerca a pintora. Na jusante, seréo tratados aspectos como o impacto da
obra atualmente e se ela foi langcada no ano em que foi produzida. Em seguida, a obra

sera interpretada. A Grelha ndo foi usada em sua totalidade, pois considerou-se a

2 Disponivel em: <http://www.fridakahlofans.com/paintingsyear01.html>
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coleta de algumas informacdes irrelevantes para a pesquisa. A partir da adaptacao
realizada para atender os objetivos desta pesquisa, sera iniciada, no capitulo

subsequente, a analise das obras da categoria selecionada.
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6 DESCRICAO E ANALISE DAS OBRAS DE ARTE

Neste capitulo, serdo analisadas, conforme adaptacao da Grelha de Analise de
Gerverau, as 30 (trinta) obras selecionadas para o corpus desta pesquisa. Na fase I,
serdo abordados aspectos técnicos e, na fase Il, serdo tratados aspectos referentes

ao contexto historico e social no qual a pintora estava inserida.

Figura 1 - O 6nibus

Fonte: http://www.fridakahlofans.com/c0042.html

Fase |

Titulo da obra: O 6nibus (ElI Camion)
Ano de Producéo: 1929

Técnica: Oleo sobre lienzo
Tamanho: 26 x 55,5 cm

Localizagdo: Museo Dolores Olmedo Patifio, Cidade de México, México

Fase Il

Epoca e seu contexto social: Nesta pintura, Frida reflete as diversas camadas
sociais do México: uma dona de casa com suas compras, um trabalhador, um indio
sendo amamentado, um gringo e uma adolescente que talvez seja Frida. Na época,
0os Onibus eram relativamente novos na cidade e transitavam lotados; em
contrapartida, os bondes rodavam vazios (HERRERA, 2011).
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Impacto da obra hoje: Seu impacto € pouco, pois nesta pintura ndo € representada,
de forma direta, nenhuma das caracteristicas pelas quais a artista ficou mundialmente
conhecida: retratar a si mesma ou 0s acidentes que permearam sua vida. No entanto,
retrata figuras que representam significativamente, a época, a hierarquia social

mexicana.

Interpretacdo: A insercdo de “El camion” na categoria infortunios esta vinculada a
iminéncia do acidente que iria mudar tragicamente a vida da pintora, 0 momento da
calma que antecedeu o horror. O acidente ocorreu no dia 17 de setembro de 1925,
qguando Frida tinha entdo 18 anos e estava retornando da Escola Preparatéria com
seu namorado e integrante do grupo “Os cachuchas”; este, ausente na pintura.
Assenta-se na vida de Frida mais um episédio tragico, antecedido pela poliomielite
que teve aos 6 anos de idade e comprometeu uma de suas pernas. Contudo, o
acidente do bonde é o divisor de aguas na vida da mexicana, causando inimeros
desdobramentos. “A partir do acidente, a dor e a fortaleza tornaram-se temas centrais

em sua vida” (Herrera, 2011, p. 71).
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Figura 2 - Frida e Diego Rivera

Fonte: http://www.fridakahlofans.com/c0070.html

Fase |

Titulo da obra: Frieda e Diego Rivera (Frieda y Diego Rivera)

Ano de Producéo: 1931

Técnica: Oleo sobre lienzo

Tamanho: 100 x 79 cm

Localizagcdo: Museu de Arte Moderno Colecdo de Albert M. Bender, San Francisco,

Califérnia, EE.UU.

Fase Il
Epoca e seu contexto social: Frida e Diego casaram-se em 1929, e a obra foi
concluida em 1931, quando o casal se encontrava em San Francisco. Frida pintou

essa tela para presentear um amigo do casal, Albert Bender, corretor de seguros e
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patrono das artes. Foi gracas a ele que Diego Rivera obteve permissdo para entrar
nos Estados Unidos. No periodo que permaneceram nos Estados Unidos, Diego
Rivera foi convidado para pintar alguns murais e ministrar palestras, e Frida passeou
por diversos lugares, como Chinatown, que a deixou encantada. Conheceu um leque
de artistas, contudo tinha um humor &acido e era desdenhosa acerca das pessoas que
la conhecia “ndo morro de amores pelos gringos. Sdo chatos e todos tém cara de pao
cru” (HERRERA, 2011, p. 151). Foi um periodo de criagdo exaustiva, onde percebe-
se um salto qualitativo em sua producdo artistica. A tela carrega uma inscri¢cao
informativa escrita em uma fita que diz “Aqui vocé vé a mim, Frieda Kahlo, com meu
amado marido. Pintei esse quadro na bela cidade de Sao Francisco para 0 Nnosso
amigo sr. Albert Bender, nos meses de abril do ano de 1931” (HERRERA, 2011, p.
151). Iniciou ainda um romance intermitente, que durou 10 anos, com o fotégrafo

Nickolas Muray.

Impacto da obra hoje: A obra transmite o amadurecimento da pintora enquanto
permaneceu em S&o Francisco. Frida produziu importantes obras, como: Luther
Burbank, Retrato ao Dr. Leo Eloesser e outros. O aceite do convite de Diego Rivera
para pintar murais em Sao Francisco fragilizou ainda mais sua relacdo com o partido
comunista, levando-o ao descrédito. Em contrapartida, a grandiosidade desse
trabalho viabilizou a criagdo “de obras publicas para a glorificagdo e edificagdo do
proletariado industrial” (HERRERA, 2011, 147).

Interpretacao: Lucile Blanch, amiga do casal em S&o Francisco, comenta que ao
conhecer a artista mexicana “disse que ela ndo agia como artista. Ela era timida
demais” (HERRERA, 2011 p. 148). Talvez esse comportamento de Frida Kahlo se
justifique por certa aversao que os gringos despertavam nela e pelas saudades do
México, do seu povo e sua cultura. Nesse quadro, percebe-se a grande estatura,
rigidez e solidez de Diego frente a leveza de Frida Kahlo. Os pés tdo miudos e
delicados, que a artista parece flutuar. Pela disposi¢éo do olhar e corpo de Diego, bem
Ccomo 0s pinceis que carrega na mao direita, Frida deixa claro que sempre soube que
o amor primeiro de Diego era a arte, e ela, por sua vez, apresenta-se como uma
esposa orgulhosa do marido (HERRERA, 2011). Evidentemente, Frida escreveu
cartas aos amigos que se encontravam no México, relatando sobre sua estadia em

Séo Francisco, mas € por meio de seus quadros que se consegue aproximar do que
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a artista la vivenciou. Coelho Netto (2003, p.112) diz que “o estado estético ndo se
apresenta como um texto, mas como uma trama, uma tessitura de signos, uma
configuracdo de signos, apresentando algo que ndo é para ler, mas para ver’. E
utilizando-se de sua arte, de sua pintura que Frida relata os acidentes ocorridos em

sua vida e marca sua histdria em suas telas.

Figura 3 - Frida e a cesarea Figura 4 - Henry Ford Hospital (A Cama
Voadora)

Fonte: http://www.fridakahlofans.com/c0092.html  Fonte: http://www.fridakahlofans.com/c0090.html

Fase |

Titulo da obra: Frida e a cesarea (Friday Titulo da obra: Henry Ford Hospital (La

la operacion cesarea) cama volando)

Ano de Producgédo: 1932 Ano de Producgédo: 1932
Técnica: Oleo sobre lienzo Técnica: Oleo sobre lienzo
Tamanho: 73 x 62 cm Tamanho: 30,5 x 38 cm

Localizacdo: Colecdo de Dolores Olmedo Localizacdo: Colecdo de Dolores
Patifio, Cidade do México, México Olmedo Patifio, Cidade do México,
México
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Fase Il

Epoca e seu contexto social: Primeiro trabalho da artista em 6leo sobre metal. Frida
e Diego encontravam-se em Detroit, em sua segunda viagem para os Estados Unidos.
O famoso muralista foi convidado para uma mostra retrospectiva individual do seu
trabalho. Ao término da exposicédo, o trabalho de Diego Rivera levou 56.757 pessoas
ao Museu de Arte Moderna, maior publico atingido até entdo (HERRERA, 2011, p.
161).

Impacto da obra hoje: Ambas as telas condensam, brutalmente, o que foi o aborto
sofrido por Frida em 1932. Ainda contou com um agravante, que foi a esperanca de
gue desse a luz a crianca com uma cesariana. Através das suas telas, ndo somente
sua dor, mas também sua forca, sua resisténcia e confronto constante com a morte
ficam palpaveis. Para além de todas as tragédias que a artista mexicana sofreu, o que
a consagra é sua capacidade de reinventar-se, 0 seu ato doloroso é também poético.
Com esse pensamento, Macedo (2008, p.13) traz indagac¢des que vao ao encontro da
producéo de Frida Kahlo: “Mas o que dizer da arte que, ndo satisfeita em conter,
intrinsecamente, a dor, busca encontrar nela um caminho para a criagdo? Como um
artista, num ato consciente ou nao, poderia produzir a partir de e alimentado pela

propria dor?”. Frida ansiava por viver.

Interpretacao: “As relagdes entre arte e sofrimento — em Frida Kahlo — s&o, nessa
perspectiva, inextricaveis” (SIQUEIRA-BATISTA et al., 2014, p. 140). E descortinada,
nessa tela, de forma mais direta, conforme a categoria selecionada para ser
trabalhada nesta pesquisa, uma das dores que acompanharia Frida em toda sua vida:
o martirio da maternidade frustrada. Consciente da inviabilidade de ter filhos devido
ao acidente do bonde, Frida, ao saber da gravidez, quis abortar, porém um médico
em Detroit Ihe deu esperancas ao lhe explicar que poderia dar continuidade a gravidez
e realizar uma cesarea. Percebe-se em “Frida e a Cesarea” uma pintura inacabada,
refletindo o mesmo sentimento que Frida experienciou na gravidez: de incompletude
e frustragdo. Ja no quadro “Henry Ford Hospital (La cama volando)” ha uma série de
objetos repletos de simbolismo que intensificam a perda da pintora. Orbitam ao redor
de Frida: um caracol, um feto, um modelo anatémico da pelve, uma autoclave, uma
orquidea e uma pelve 6ssea. Todos os objetos estdo conectados a ela por uma

espécie de fita ou cordao umbilical. O caracol faz alusdo a lentidao do aborto, o modelo
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anatémico da pelve remete a objetificacdo do seu corpo no processo de aborto, sendo
tratado com frieza e apatia. O feto representa o inalcancavel de Frida, ser mae. A
autoclave retoma o acidente ocorrido quando tinha 18 anos e, supostamente em
decorréncia desse acidente, a inviabilidade de ter filhos. A orquidea pode fazer aluséo
a genitalia feminina e a pelve dssea esta presente para nos recordar a fragilidade do
corpo humano. No fundo de tudo isso, encontra-se uma atmosfera industrial, fria, dura
e solitaria. Frida esta sozinha e desamparada como esta todo individuo no momento
de dor. Para Tolstoi (1994, p. 50), “a arte inicia-se quando o0 homem reinvoca em si
sentimentos experimentados anteriormente, com o fim de fazer com que outra pessoa
também os experimente, exprimindo esses sentimentos por certas indicacdes
externas”. A representacdo dupla em suas telas desse acontecimento fornece ao
leitor a informagé&o de como foi doloroso para Frida Kahlo ndo engravidar, e como isso

sempre retorna em sua escrita pictorica.

Figura 5 - Meu Nascimento

Fonte: http://www.fridakahlofans.com/c0100.html
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Fase |

Titulo da obra: Meu nascimento (Mi nacimento)
Ano de Producao: 1932

Técnica: Oleo sobre metal

Tamanho: 30,5 x 35 cm

Localizacéo: Colecao privada da cantora Madonna

Fase Il

Epoca e seu contexto social: Frida retornava ao México apds saber, em 3 setembro
de 1932, que sua mae estava irremediavelmente doente apos ter sido diagnosticada
com cancer. Doze dias apds sua chegada, Matilde Calderén de Kahlo, mae de Frida,
morreu. Durante as cinco semanas que permanece no México, Frida dedicou-se
integralmente a familia. Em registros fotograficos captados por seu pai, “mostra Frida
vestida de preto e com uma expressao que era novidade em suas fotos: seu rosto
parece chupado, como se o luto tivesse sugado para dentro todas as suas
concavidades” (HERRERA, 2011, p. 195).

Impacto da obra hoje: “é claramente um nu concebido por uma mulher, € ndo uma
nudez idealizada por um homem” (HERRERA, 2011, p. 181). E uma das imagens mais
impressionantes feitas sobre o parto, exprimindo a intencdo de Frida na construcao
de seus quadros: sua pintura carrega uma mensagem de dor. Sempre o ciclo morte e
nascimento, morte e nascimento. Atualmente, o quadro compde a colecao particular

da cantora Madonna.

Interpretacdo: De expressao forte e impactante, essa obra desponta como uma das
mais viscerais realizadas pela pintora. A confluéncia de episodios tristes que tinham
acabado de ocorrer em sua vida, a perda do bebé e da méae, culminaram na
construcéo dessa grande obra. Frida diz que pintou “como ela imaginou que nasceu”.
O rosto da mulher coberto talvez faca alusdo a perda recente da mée e o bebé
natimorto ao aborto que sofreu. No quadro, percebe-se a Virgem das Dores, que
assiste angustiada as duas mortes. Tanto na biografia de Frida quanto no blog que
redne suas obras, fala-se que o quadro também “evoca uma famosa escultura asteca
retratando um parto” (HERRERA, 2011, p. 197). Na obra, percebe-se a existéncia de

uma faixa, como uma espécie de um retablo, mas a informac¢do nunca foi inserida,
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provavelmente, por Frida dispensar as palavras para contar a histéria novamente.

Figura 6 - Umas facadinhas de nada

Fonte: http://www.fridakahlofans.com/c0150.html

Fase |

Titulo da obra: Umas facadinhas de nada (Unos cuantos piguetitos
(Apasionadamente enamorado)

Ano de Producéo: 1935

Técnica: Oleo sobre metal

Tamanho: 30 x 40 cm

Localizagdo: Colecéo de Dolores Olmedo Patifio, Cidade de México, México

Fase Il

Epoca e seu contexto social: No final de 1933, Frida e Diego retornavam apos longa
temporada na Gringolandia (Estados Unidos). Foram morar em suas novas casas,
ligadas por uma ponte: a casa azul de Frida e a casa rosa de Diego. Em 1934, a
pintora ndo produziu nada. Em 1935, Frida produziu a supracitada pintura baseada
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em uma noticia de jornal.

Impacto da obra hoje: Quando indagado sobre o assassinato da namorada, o
assassino respondeu que foram apenas “umas facadinhas de nada”. Infelizmente, a
obra ainda reflete o feminicidio vivenciado por tantas mulheres, nacional e
internacionalmente. No quadro, percebe-se a frieza e a aparéncia brutal do criminoso.
Um verbo bastante utilizado no México € o Chingada, que significa literalmente
“fodida”. “Denota violéncia, a situagdo em que alguém penetra outra pessoa a forga”
(HERRERA, 2011, p. 222).

Interpretacao: Frida relata que a jovem foi “assassinada pela vida”, por isso pintou
essa cena pois sentia-se também “assassinada pela vida”. A pintora ficou arrasada ao
descobrir, poucos meses apos voltar ao México, que Diego e Cristina Kahlo, sua irma,
estavam em um caso amoroso. Frida tinha uma maneira muito irbnica e peculiar em
lidar com tragédias. Ha suspeitas de que o caso entre os dois tenha iniciado em 1934,
ano que foi bastante dificil para Frida (mais um) por ter sofrido mais um aborto, o
terceiro. Tamanha tristeza e desesperanga de construir uma vida harmoniosa com o
muralista foram projetadas nesse quadro. Frida ainda pintara sobre a traicdo em dois

quadros: Lembrancas (1937) e Recordacao de uma Ferida Aberta (1939).
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Figura 7 - Eu e minha boneca

Fonte: http://www.fridakahlofans.com/c0174.html

Fase |

Titulo da obra: Eu e minha boneca (Yo y mi mufieca)
Ano de Producéo: 1937

Técnica: Oleo sobre metal

Tamanho: 40 x 31 cm

Localizagdo: Colecéo de Jacques y Natasha Gelman, Cidade de México, México

Fase Il

Epoca e seu contexto social: Periodo em que Frida encontrava-se bastante
produtiva. Suas pinturas encontravam-se com maior complexidade psicolégica, ndo
se limitando aos incidentes ocorridos em sua vida. Inicia o romance com o comunista

Trotsky.

Impacto da obra hoje: Reforca sua tristeza por ndo poder engravidar.

Interpretacdo: Essa tela € uma declaracdo ainda mais enfatica de seu desejo

frustrado de ser mae. Sua expressao facial € de tristeza, soliddo e isolamento. Na
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inviabilidade de ter filhos, Frida derramou seu amor em seus bichinhos de estimacao
e bonecas. Nessa tela, percebe-se que Frida parece ndo notar ou ndo se importar
com a “presencga” da “crianga”. A presenga do cigarro em sua m&o e 0 nao contato

visual reforgcam essa ideia.

Figura 8 - Lembranca

Fonte: htp://www.fridakalofans.co/c0180.html

Fase |

Titulo da obra: Lembranca (Recuerdo (El corazén))
Ano de Producéo: 1937

Técnica: Oleo sobre metal

Tamanho: 40 x 28,3 cm

Localizagdo: Colegéo de Michel Petitjean, Paris, Franca
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Fase Il
Epoca e seu contexto social: Periodo de atividade artistica intensa na vida de Frida.

A tela compunha o catalogo de 25 obras que fizeram parte da primeira exposicdo de
Frida Kahlo, em 1938.

Impacto da obra hoje: Quadro retoma sua dor ao descobrir a traicdo de Diego e
Cristina.

Interpretacdo: Frida encontra-se ladeada por duas Fridas: a do passado e a do
presente. Constata-se isso pelos trajes escolar e tehuano, mostrando sua passagem
de menina para mulher. Por retratar a traicdo de Diego com Cristina, as roupas podem
representar ainda o momento que Frida conheceu Diego na Escola Preparatéria e
guando se tornou esposa dele. A imensidao de seu coracéao ferido, jogado e jorrando
sangue, reflete como aquela dor a atravessou. Sentimento reforcado pela barra que
atravessa seu peito e pelos mindsculos cupidos que brincam com o objeto, parecendo
nao se importar com a dor que causam na artista. O curativo no seu pé simboliza mais
um procedimento cirdrgico que a artista tinha realizado. Frida encontra-se sem bracos;
a “Frida” tehuana (vestimenta que Diego admirava) esta atrelada a ela enquanto a

“Frida” escolar ndo a alcanca, ficou no passado.
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Figura 9 - Menina com a mascara da Figura 10 - Quatro habitantes da cidade
morte

do México

Fonte: Fonte: http://www.fridakahlofans.com/c0210.html|
http://www.fridakahlofans.com/c0230.html

Fase |
Titulo da obra: Menina com mascarada Titulo da obra: Quatro habitantes da

morte (Nifia con mascara de muerte (Ella Cidade de México (Cuatro habitantes de

juega sola)) la Ciudad de México)

Ano de Producgéao: 1938 Ano de Producgédo: 1938

Técnica: Oleo sobre metal Técnica: Oleo sobre metal

Tamanho: 14,9 x 11 cm Tamanho: 32,4 x 47,6 cm

Localizagcdo: Museu de Arte da Cidade Localizagdo: Colecdo privada, Palo
Nagoya, Nagoya, Japao Alto, California, EE.UU
Fase Il

Epoca e seu contexto social: Pinturas que vislumbravam retratar sua relagéo com o
mundo.

Impacto da obra hoje: Sdo acentuadas nessas duas telas elementos da cultura
mexicana cada vez mais presentes na existéncia de Frida. Como é pontuado por

Herrera (2011, p. 268), “era um estilo, uma posigao politica e esteio psicoldgico [...].”
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Frida se utiliza de alguns elementos para retratar sua percepcéao da vida. A obra foi
um presente a amiga Dolores del Rio, fruto de uma conversa entre as duas amigas

sobre a impossibilidade de Frida gerar uma vida.

Interpretacao: O esqueleto é um elemento recorrente na vida e na arte de Frida. Em
“Quatro habitantes da cidade de México”, a menina esta direcionada para ele, com a
interposicdo de uma personagem gravida, o que confere a repeticdo do ciclo
nascimento e morte. Cada um dos elementos presentes na obra é dotado de bastante
significado para a artista. O quadro “A menina com a mascara de morte” combina a
preocupacdao de Frida e do México com a morte. A flor amarela que a menina carrega

€ bastante usada para decorar os tumulos no Dia dos mortos.

Figura 11 - Recordacdo de uma ferida aberta
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Fonte: http://www.fridakahlofans.com/c0242.html
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Fase |

Titulo da obra: Recordacédo de uma Ferida Aberta (Recuerdo de la herida abierta)
Ano de Producéao: 1938

Técnica: --

Tamanho: 8” x 10”

Localizacéo: Destruido em incéndio

FASE Il
Epoca e seu contexto social: Periodo de atividade artistica intensa da pintora. Foi

uma época em que Frida estava mais disciplinada com suas pinturas.

Impacto da obra hoje: A tela compunha o catalogo de 25 obras que fizeram parte da
primeira exposi¢do de Frida Kahlo em 1938. Mostra sua nova confianga acerca da sua

atratividade feminina.

Interpretacdo: Com a coxa e pé feridos, denotativa e conotativamente, Frida reflete
em sua pintura a dor ainda causada pelo comportamento de Diego e a cirurgia que
realizou no pé (presente também na tela “Lembrangas”. Com um cigarro na mao e
um rosto fixo e provocativo, percebe-se algo de contencdo na maneira direta e
penetrante de olhar o observador. Frida relatou para algumas amigas que a mao
estava por baixo da saia porgue estava se masturbando, contudo, a artista, as vezes,
gostava de intensificar seus relatos. Se em Lembrancas ha uma Frida que faz de seus
ferimentos fisicos na pintura uma aluséo a feridas psicolégicas, a revelacdo da magoa,
em Recordacdo de uma ferida aberta é apresentada uma Frida forte, independente,

sexualmente livre; que ressignificou sua “ferida aberta” em um novo tipo de abertura.
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Figura 12 - Sobrevivente

Fonte: http://www.fridakahlofans.com/c0248.html

Fase |

Titulo da obra: Sobrevivente (Superviviente)
Ano de Producéo: 1938

Técnica: Oleo sobre metal

Tamanho: Pintura: 17 x 12 cm

Localizacdo: Colecéo privada

Fase Il

Epoca e seu contexto social: Pintura foi exibida na primeira exposi¢&o individual de
Frida Kahlo. Essa pintura também é fruto do periodo em que a artista produziu
bastante telas.

Impacto da obra hoje: A tela compunha o catalogo de 25 obras que fizeram parte da

primeira exposi¢ao de Frida Kahlo em 1938.
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Interpretacdo: Uma das quatro menores pinturas que a artista criou em Sobrevivente,
encontram-se nela resquicios da soliddo e desamparo em que a Frida se encontrava,
porém, € como se emergisse uma nova mulher apdés a traicdo de Diego, pedido de
divércio e pensamentos suicidas que a rondavam. Frida continua sua jornada e
esmaga os problemas que atravessam seu caminho, apesar da insisténcia no proprio

sofrimento.

Figura 13 - O que a 4gua me deu

Fonte: http://www.fridakahlofans.com/c0270.html

Fase |

Titulo da obra: O que a agua me deu (Lo que el agua me dio)
Ano de Producéo: 1938

Técnica: Oleo sobre lienzo

Tamanho: 91 x 70,5 cm

Localizacao: Colecao de Daniel Filipacchi, Paris, Franca

Fase Il
Epoca e seu contexto social: Apos 1938, os quadros ficam mais complexos e
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penetrantes, perturbadoramente intensos. André Breton usa a pintura para enquadrar

Frida Kahlo no surrealismo. Tela exibida em Paris em 1939.

Impacto da obra hoje: Apesar da insisténcia para enquadrar Frida no movimento
surrealista, essa tela mostra que Frida pintava o “real”’; seu simbolismo era quase
sempre autobiogréafico e simples, como se percebe nas pinturas ja analisadas neste

estudo.

Interpretacdo: Ha uma espécie de linha de tempo, uma reunido de acontecimentos
da vida da artista desenhados nessa pintura; percebe-se que ndo ha uma figura
central na tela, é um trabalho que redne varios eventos. A pintura parece um devaneio,
onde é possivel encontrar objetos que remetem ao seu erotismo (tdo latente), dor,
sexualidade, familia, acidentes e mortes. Herrera (2011, p. 315) condensa bem o que
esse quadro representa “mais real do que surreal [...] todas as imagens sé&o
intimamente ligadas ou a eventos ou a sentimentos da vida de Frida”. Parece o

mergulho em uma fantasia, mas até nisso Frida é realista.
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Fase |

Titulo da obra: As duas Fridas (Las dos Fridas)
Ano de Producéo: 1939

Técnica: Oleo sobre lienzo

Tamanho: 173,5x 173 cm

Localizagdo: Museu de Arte Moderna, Cidade de México, México.

Fase Il

Epoca e seu contexto social: Frida, prestes a embarcar para mais uma exposi¢ao
que André Breton, supostamente, organizaria. Contudo, a exposicéo foi uma confuséo
imensa, e quem ajudou Frida foi Duchamp. Porém, a “estreia” demorou tanto e os
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animos politicos encontravam-se tao inflamados que Frida queria somente retornar ao

México.

Impacto da obra hoje: As Fridas presentes nesta pintura chegam até o apreciador

com tracos maduros e rigidos. O impacto é a forca presente em seu olhar.

Interpretacdo: E uma de suas maiores telas, concebida ainda antes do primeiro
divércio com Diego. Como forma de atingir Diego Rivera, Frida utilizava-se de outra
persona: cortava o cabelo ou vestia-se com trajes diferentes dos tehuanos que ele
tanto admirava. Nas duas Fridas, o coracdo esta exposto, simbolo bastante usado
pela pintora para representar sua dor. As duas estao envoltas por uma veia. A Frida
tehuana carrega um amuleto com o rosto de Diego enquanto a Frida europeia tem em
MAos uma tesoura que tenta estancar o sangue na tentativa de cessar seu sofrimento.
De maos dadas, Frida demonstra que s6 tem a si mesmo para passar esse momento
dificil; a multiplicacdo de seu eu intensifica a sensac¢do de abatimento e soliddo. Ha

muita for¢a, contencao e dureza no olhar das duas Fridas.

Figura 15 - Retablo
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Fonte: http://www.fridakahlofans.com/c0310.html

Fase |
Titulo da obra: Retablo
Ano de Producéao: 1940
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Técnica; Oleo sobre metal
Tamanho: 19,1 x 24,1 cm
Localizacao: Colecao privada

Fase Il

Epoca e seu contexto social: Frida encontrou uma imagem votiva que se
assemelhava muito com o acidente sofrido em 1925 e decidiu fazer um desenho a
lapis.

Impacto da obra hoje: Representa a devocdo do povo mexicano que utilizava

retablos, ex-votos quando um milagre acontecia.

Interpretacdo: Desenho que mais se aproxima ao acidente do bonde que houve com
a pintora em 1925. Ela acrescentou uma faixa que contém “Los senhores Guillermo
Kahlo e Matilde C. Kahlo dar gracas le dan gracias a Nuestra Sefiora de los Dolores
por salvar a nuestra hija Frida del accidente que tuvo lugar en 1925, en la esquina de

Cuahutemozin y Calzada de Tlapah”.
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Figura 16 - Autorretrato com cabelos cortados
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Fonte: http://www.fridakahlofans.com/c0330.html

Fase |

Titulo da obra: Autorretrato com cabelos cortados (Autorretrato con pelo corto)

Ano de Producéao: 1940

Técnica: Oleo sobre lienzo

Tamanho: 40 x 28 cm

Localizagdo: Museo de Arte Moderno Museo de Arte Moderno Nueva York, Nueva
York, EE.UU.

Fase Il
Epoca e seu contexto social: Primeiro autorretrato de Frida apds a separacdo com
Diego. Em 1940, ja tinha realizado duas exposi¢des: nos Estados Unidos e em Paris.
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Impacto da obra hoje: E perceptivel a utilizacdo frequente da artista mexicana de

sua arte para afrontar Diego quando estavam separados.

Interpretacao: Frida deixa de lado a vestimenta tehuana e o grandes cabelos negros
gue Diego apreciava, como uma espécie de retaliagdo. Em seu lugar, encontram-se
trajes tomados como masculinos e um cabelo curto. A tesoura em uma mao e a mecha
de cabelo na outra mostram o martirio pelo qual seu “cabelo” passou e como esse
elemento se espalha por toda o ambiente, como se estivesse em movimento, Vvivo.
Seu olhar fixo, duro e impenetravel segue como sua marca em seus autorretratos. Na
faixa esta escrito o trecho de uma cancgao “Olha, se eu te amava era por causa do
cabelo, agora que vocé é careca eu ndo te amo mais”. O largo e escuro terno de
homem, em oposicéo as roupas femininas, tracos inconfundiveis da cultura mexicana,
sempre marcantes em seus autorretratos, exprime o redimensionamento de sua

feminilidade, tamanha a profundidade de seu padecimento.

Figura 17 - O sonho
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Fonte: http://www.fridakahlofans.com/c0352.html

Fase |
Titulo da obra: O sonho (El suefio (La cama))
Ano de Producéao: 1940
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Técnica; Oleo sobre lienzo
Tamanho: 74 x 98,5 cm

Localizacao: Colecao de Selma y Nesuhi Ertegun Nueva York, Nueva York, EE.UU.

Fase Il
Epoca e seu contexto social: Frida estava cada vez mais disciplinada com seu fazer

artistico.

Impacto da obra hoje: Dualidade vida x morte, temas quase sempre recorrentes nas

telas da pintora.

Interpretacdo: A presenca do esqueleto € recorrente em outras telas de Frida como,
por exemplo, “Quatro habitantes da Cidade do México”. “O sonho (a cama)’
representa relacdo do povo mexicano com a morte. Frida, dotada de uma dose
consideravel de ironia e sarcasmo, envolvida por explosivo, pinta a figura do esqueleto
apresentando a fragilidade da vida, podendo o sonho de Frida Kahlo sobre a morte
tornar-se real a qualquer momento. Ja na cama de baixo, o corpo de Frida esté envolto
por plantas que fazem alusédo a vida. Nesse trabalho, Frida utiliza expressivamente 0s
temas vida e morte, que adormecem tranquilamente em seus compartimentos,

coexistindo pacificamente.
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Figura 18 - A mesa ferida

Fonte: http://www.fridakahlofans.com/c0354.html

Fase |

Titulo da obra: A mesa ferida (La mesa herida)
Ano de Producéo: 1940

Técnica: Oleo sobre lienzo

Tamanho: 122 x 244 cm

Localizagao: Paradeiro desconhecido

Fase Il
Epoca e seu contexto social: Frida passava longas horas pintando. Suas maiores
telas foram produzidas nessa época.

Impacto da obra hoje: O simbolo de domesticidade representa o casamento
despedacado de Frida.

Interpretacdo: Essa tela retrata, novamente, a soliddo e desamparo da pintora.
Aludindo a Ultima Ceia, Frida esta rodeada de diversos personagens: Judas, 0

esqueleto novamente, seus sobrinhos Isolda e Antonio, que frequentavam muito sua
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casa na época, o cervo, seu animal de estimacao, e uma escultura pré-colombiana. O
pé e o peito de Judas sangram, e Frida pintou-o assim para retratar mais uma de suas
cirurgias e mais um divorcio com o muralista. A mesa também parece quebrada,
fragilizada, exatamente como Frida se encontrava ap0s mais acontecimentos tristes
em sua vida. Em muitas de suas telas, como € possivel constatar, Frida amplificou

seu sofrimento pessoal, dando significacdo ao cristianismo ao se apresentar como

martir.
Figura 19 - Autorretrato como tehuana
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Fonte: http://www.fridakahlofans.com/c0410.html
Fase |

Titulo da obra: Autorretrato como tehuana

Ano de Producéao: 1943

Técnica: Oleo sobre fibra dura

Tamanho: 76 x 61 cm

Localizagcdo: Colecdo de Jacques y Natasha Gelman, Ciudade de México, México
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Fase Il
Epoca e seu contexto social: Frida e Diego casaram pela segunda vez. Suas obras

rodavam em exposi¢cdes nacionais e internacional.
Impacto da obra hoje: Frida iniciou a pintura em 1940, mas s0 a finalizou em 1943.

Interpretagdo: Quadro conhecido também como “Diego em meus pensamentos”,
mostra ao leitor o amor obsessivo de Frida por Diego. Ele era invasor constante de
seus pensamentos. O traje tehuano apresenta um trabalho que Frida construiu, a fim
de ser agradavel aos olhos de Diego. Foi iniciado no ano em que se divorciaram e sua

finalizacdo destoava do que Frida queria criar no inicio.

Figura 20 - Pensando na morte

. b
Fonte: http://www.fridakahlofans.com/c0450.html

Fase |
Titulo da obra: Pensando na morte (Pensando en la muerte)

Ano de Producéao: 1943
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Técnica: Oleo sobre lienzo montado sobre fibra dura
Tamanho: 44,5 x 37 cm

Localizagdo: Colecéo de Dolores Olmedo Patifio, Ciudad de México, México

Fase Il

Epoca e seu contexto social: Apds participar da Exposicdo Internacional do
Surrealismo na Cidade do México, na década de 1940, sua carreira ganhou félego.
Em 1943, participou da Mostra Arte Mexicana e um de seus autorretratos foi incluido

na exposicao Mulheres Artistas na Galeria Art of This Century.
Impacto da obra hoje: Reforca o pensamento frequente da artista sobre a morte.
Interpretacdo: A saude de Frida declinou consideravelmente no ano em questéo.

Devido a isso, nesse momento e ao longo de sua vida, a morte estara sempre em seu

pensamento.



69

igura 21 - A coluna

onte: http://www.fridakahlofans.com/c0480.html

Fase |

Titulo da obra: A coluna partida (La columna rota)

Ano de Producéo: 1944

Técnica: Oleo sobre lienzo montado sobre fibra dura

Tamanho: 43 x 33 cm

Localizacdo: Colecdo de Dolores Olmedo Patifio, Cidade de México, México

Fase Il
Epoca e seu contexto social: Frida torna-se professora e seus alunos ficam

conhecidos como “Los fridos”.
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Impacto da obra hoje: Insipidez da paisagem e a proporcéo de suas dores fisicas e

emocionais.

Interpretagao: Configurando-se, juntamente com a tela “Meu nascimento”, uma das
telas mais chocantes e impactantes da artista, € um trabalho de formato diferenciado
gue permite ao apreciador ver Frida sob uma nova perspectiva, ainda que a artista
trate dos mesmos temas presentes em outras obras. E um autorretrato em busto
ricamente detalhado, com uma Frida atravessada por uma coluna jonica repleta de
fragmentos, dividindo seu corpo em pontos diferentes. Nao se trata de fingimento ou
de um faz de conta; ela esta descrevendo sua propria condicao fisica. Inserida em
uma paisagem seca e insipida, esses elementos podem remeter tanto a sua solidao
como a impossibilidade de ter filhos. Frida chora e esta desamparada, com pregos
distribuidos por todo o seu corpo, perfurando-o. O maior dos pregos encontra-se em
seu peito, mostrando o quanto ainda sofria por Diego. E um trabalho magnifico e
arrebatador, pois condensa o sofrimento que a artista passou e que passara nos 10

anos subsequentes.
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Figura 22 - A mascara

Fonte: http://.fridakahlofans.co/cOSGS.htmI

Fase |

Titulo da obra: A mascara (La mascara)
Ano de Producéao: 1945

Técnica: Oleo sobre fibra dura
Tamanho: 40 x 30,5 cm.

Localizacado: Colegéo de Dolores Olmedo Patifio, Cidade de México, México
Fase Il
Epoca e seu contexto social: Agora lecionava em casa, em decorréncia de sua

salde debilitada.

Impacto da obra hoje: Apresenta o sofrimento da artista por Diego.
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Interpretacao: A utilizacdo da mascara nao esconde o sofrimento causado por mais
uma das traicbes de Diego. Dada a intensidade do amor de Frida por ele, ndo
surpreende que as infidelidades do marido a machucassem tanto. O deslocamento
dos dois buracos dos olhos e das lagrimas atribui a tela certa perturbagéo. Ao invés
de esconder algo, o uso da mascara deixa transparecer a aflicdo da pintora. Com
tintas e pincéis, Frida conseguiu transmitir seus pensamentos e dores e impactar com

suas cores e desenhos.

F|gura 23 Sem esperan(;a 7

r’ eoh
Fonte http://www. frldakahlofans com/c0520. html

Fase |

Titulo da obra: Sem esperanca (Sin esperanza)

Ano de Producdao: 1945

Técnica: Oleo sobre lienzo montado sobre fibra dura

Tamanho: 28 x 36 cm

Localizacdo: Colecdo de Dolores Olmedo Patifio, Cidade de México, México
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Fase Il
Epoca e seu contexto social: Frida foi submetida a mais procedimentos cirtirgicos.

Impacto da obra hoje: Apresenta o sofrimento por passar por mais cirurgias.

Interpretacdo: Submetida a uma severa dieta prescrita pelo Dr. Eloesser, Frida
encara incapacitada a comida que tem que ingerir. A estrutura de madeira que
sustentava suas telas agora suporta um funil que é por onde o alimento passa e Frida
tem que ingeri-la. A retencdo de seus bracos debaixo do lencol apresenta sua

impossibilidade de intervencéo.

Figura 24 - Paisagem

e

Fonte: http:/IW\;vw.fridakahIofans.com/00530.html

Fase |

Titulo da obra: Paisagem (Paisaje)

Ano de Producao: 1946

Técnica: Oleo sobre lienzo

Tamanho: 20 x 27 cm

Localizacdo: Museu Frida Kahlo, Coyoacan, México
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Fase Il

Epoca e seu contexto social: Frida viajou para Nova York com sua irmé Cristina e
se submeteu a uma operacéo para implantar um pedaco de 0sso. Ficou 8 meses com
um espartilho de aco, durante os quais sua saude piorou e ela desenvolveu

pneumonia.

Impacto da obra hoje: Utilizagdo da paisagem mexicana para representar seu

sofrimento.

Interpretacdo: Desolada, seca, insipida e repleta de fissura, a pintura concebida por
Frida Kahlo retrata o periodo em que ela era submetida a frequentes procedimentos

cirdrgicos.

Fase |

Titulo da obra: O pequeno cervo (El venado herico)
Ano de Producéo: 1946
Técnica: Oleo sobre fibra dura
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Tamanho: 22,4 x 30 cm

Localizacéo: Colecao de Carolyn Farb, Houston, Texas, EE.UU.

Fase Il

Epoca e seu contexto social: Frida viajou para Nova York com sua irmé Cristina e
se submeteu a uma operacédo para implantar um pedaco de osso. Ficou 8 meses com
um espartilho de aco, durante os quais sua saude piorou e ela desenvolveu

pneumonia.

Impacto da obra hoje: Apresenta o sofrimento por passar por mais cirurgias.

Interpretacdo: O cervo ferido € um dos quadros mais famosos da pintora. Frida usou
como modelo seu proprio cervo de estimacgao e pintou sua cabeca no lugar da cabeca
do animal. Seu olhar, como presente na maioria das outras pinturas, encara de
maneira dura e firme. Sob as sobrancelhas escuras e espessas, € através desse olhar
que Frida demonstra sua forca e sexualidade. Ladeado de arvores e sob um céu cinza,
0 pequeno animal encontra-se com 0 corpo transpassado por flechas e sangrando.
Ao fundo, vé-se um mar calmo, promissor de paz e descanso; contudo, o pequeno e
jovem animal jamais alcancara esse territorio, por encontrar-se tao ferido. Frida deu

essa pintura de presente para um casal de amigos.
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Figura 26 - Arvore da esperanca

Fonte: http://www.fridakahlofans.com/c0550.html

Fase |

Titulo da obra: Arvore da esperanca (Arbol de la esperanza, mantente firme)
Ano de Producéao: 1946

Técnica: Oleo sobre fibra dura

Tamanho: 55,9 x 40,6 cm

Localizacao: Colecao de Daniel Filipacchi, Paris, Franca

Fase Il
Epoca e seu contexto social: Frida viajou para Nova York com sua irma Cristina e
se submeteu a uma operacéo para implantar um pedaco de 0sso. Ficou 8 meses com

um espartilho de aco, durante os quais sua saude piorou e ela desenvolveu
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pneumonia.

Impacto da obra hoje: Apresenta sua suas dores e sua forga.

Interpretacdo: O ano de 1946 foi um ano bastante dificil para Frida, por ter se
submetido a mais uma cirurgia, na qual a pintora acreditava que teria bastante éxito,
mas cujo resultado foi o oposto. Ha duas Fridas: uma recém-operada e exposta e a
outra forte, otimista, confiante. A Frida pds-operatdrio esta com uma cicatriz a qual a
prépria artista se referia “com as quais aqueles cirurgides, filhos da puta, me
deixaram”. As fissuras que se apresentam ao longo da paisagem parecem extensao
da ferida de Frida. A presenca do sol faz mencédo a mitologia asteca, onde o sol
alimenta-se de sangue. A outra Frida tem em seu céu a lua, simbolo da feminilidade.
Carrega o espartilho em uma das maos, pois ela esperava que ndo precisaria usa-lo
depois da cirurgia; na outra mao carrega uma bandeira com o trecho de uma cancéo

favorita (Cielito lindo) “a arvore da esperancga, fique firme”.

Figura 27 - Sol e vida

Fonte: http://www.fridakahlofans.com/c0565.html
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Fase |

Titulo da obra: Sol e vida (El sol y la vida)
Ano de Producdao: 1947

Técnica: Oleo sobre fibra dura

Tamanho: 55,9 x 40,6 cm

Localizacéo: Colecao de Daniel Filipacchi, Paris, Franca

Fase Il
Epoca e seu contexto social: Frida tem sua tela “Autorretrato como Tehuana (Diego
em meus pensamentos), exibida na mostra Quarenta e Cinco Retratos de Pintores

Mexicanos entre os séculos XVIII e XX.

Impacto da obra hoje: Mostra seu trabalho com natureza morta.

Interpretacao: As reacdes pictoricas e espontaneas de Frida revelam a ideia de dor,
amor, prazer, odio, alegria, ciime, raiva, medo angustia, panico, preocupacao e paz.
Como reminiscéncia do acidente com o bonde, esse trabalho revela a tristeza de Frida

por sua infertilidade, mostrada pelo sol que chora pela auséncia do feto.
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Figura 28 - Diego e eu

" Fonte: http://www.fridakahlofans.com/c0575.html

Fase |

Titulo da obra: Diego e eu (Diego y yo)
Ano de Producao: 1949

Técnica: Oleo sobre lienzo montado
Tamanho: 29,5 x 22,4 cm.

Localizacdo: Colecdo de Manuel Perusquia, Galeria Arvil, Ciudad de México.

Fase Il

Epoca e seu contexto social: Diego é confrontado pela irma de Frida, Cristina Kahlo,
para finalizar seu romance com a atriz Maria Felix. O ensaio intitulado “Portrait of
Diego”, criado por Frida, foi publicado na retrospectiva de 50 anos de Diego Rivera.
Trés telas de Frida sdo exibidas na exposicdo Salon de la plastica mexicana.

Manifesta-se no pé direito a gangrena.

Impacto da obra hoje: Reafirmacéao do seu amor por Diego.
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Interpretacdo: Frida com Diego no pensamento, enquanto ele parece pensar em
outra pessoa ou coisa, esta longe, ausente. Frida pretendia brincar com o
relacionamento extraconjugal que Diego tinha com a atriz Maria Felix, assim como
brincou com outros relacionamentos do marido. Contudo, essa pintura revela suas
verdadeiras emocfes e demonstra, mais uma vez, que Frida é atravessada pela dor
gue sente por Diego. O cabelo enrolado no pescoco demonstra o quanto aquela
situacéo a sufocava. Novamente, seu cabelo € utilizado como veiculo para expressar
sua angustia emocional. Frida chora e segue com seu olhar firme e penetrante. Como
Herrera coloca (2011, p. 451), “Diego era invasor constante de seus pensamentos [...]
Diego e eu permanece como um registro pintado da paixado solitaria de Frida pelo

marido e de seu desespero diante da possibilidade de perdé-lo”.
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Figura 29 - O circulo

Fonte: http://www.fridakahlofans.com/c0611.html

Fase |

Titulo da obra: O circulo (El circulo)

Ano de Producao: 1951

Técnica: Oleo sobre metal

Tamanho: Didmetro: 15 cm

Localizacdo: Colecdo Dolores Olmedo Patifio, Cidade de México, México.

Fase Il
Epoca e seu contexto social: Frida comeca a usar cadeira de rodas. Recebe

excelentes criticas sobre sua pintura e seu heroismo.
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Impacto da obra hoje: Impacta por mostrar sua desfragmentacéo.

Interpretagcdo: Esse minusculo autorretrato € uma expressao violenta da dor fisica
gue Kahlo teve que suportar. Desintegrada ou desintegrando-se, suas pernas, seus
bracos e seus rosto ja ndo se configuram mais como parte do seu corpo. A rachadura
gue abre caminho entre seus seios comunica 0 quanto suas dores espalham-se e

tomam conta do seu corpo.

Figura 30 - Os fornos de tijolo

g Y

‘Fnte: htp:/wwwakhlfans.com/cOSZ.htmI
Fase |

Titulo da obra: Os fornos de tijolo (Los hornos de ladrillo)

Ano de Producéao: 1954

Técnica: Oleo sobre fibra dura

Tamanho: 39 x 59,5 cm

Localizagdo: Museo Frida Kahlo

Fase

Epoca e seu contexto social: Seu estado de satide piorou drasticamente. Em agosto
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do ano anterior (1953), amputou sua perna direita devido a infeccdo causada pela
gangrena. Em 2 de julho, contra as indicacbes médicas, Frida participou de uma
manifestacdo contra a intervencdo dos Estados Unidos na Guatemala, o que
desencadeou a piora de sua pneumonia. Em 13 de julho veio a 6bito. A causa oficial
de sua morte foi embolia pulmonar, contudo ha suspeita de suicidio, nunca

confirmada.

Impacto da obra hoje: Carece de detalhes e qualidade, caracteristicas pelas quais a

pintora era conhecida.

Interpretacdo: Em um de seus passeios com o Dr. Farill, Frida e o médico passaram
pela frente de fornos de tijolos. O médico sugeriu que Frida realizasse um esboco ali,
na hora da paisagem, mas Frida disse que pegaria 0 esbo¢co em sua cabeca. Assim
como em “O circulo”, nesse trabalho de Frida percebe-se a desintegracao das formas,
do corpo, dos elementos que compdem a paisagem. Portadora de um sarcasmo e
ironia pulsantes, Frida joga nessas Ultimas telas a anunciacdo de sua partida, a
desfragmentacdo do seu corpo e, claro, sua dor. Esta é a Ultima tela que compbe a

categoria que foi escolhida para ser estudada neste trabalho.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

A biografia de Frida Kahlo, escrita pela autora Hayden Herrera, foi de suprema
importancia para a constru¢cdo desta monografia. E ao permitir a conclusdo desta
pesquisa, fundamentando a vida e a obra a que se prop0s revelar, o livro dessa autora
encontrava-se como esteve boa parte da vida de Frida: com suas paginas marcadas
e repletas de cor, anotagbes, manchas e fissuras. Imergir na vida da pintora foi,
portanto, um constante confronto entre as dualidades vida/morte, amor/dor,
forca/fraqueza e companhia/soliddo, temas exaustivamente dispostos em suas telas.

A analise das obras de arte, selecionadas com o auxilio da categorizacdo de
todas as obras de Frida e da Grelha de Andlise adaptada, trouxe resultados que
confluem para responder a pergunta deste trabalho.

Primeiramente, como a artista foi responsavel pela criacdo de mais de 140
telas, pensou-se no estabelecimento de categorias e no enquadramento das telas nas
categorias instituidas inicialmente: autorretratos, familia e amigos, acidentes e
elementos mexicanos. Conforme as categorias foram alimentadas, percebeu-se a
necessidade de inserir uma nova categoria, pois algumas telas ndo se enquadravam
nas ja estabelecidas. Denominaram-se naturezas-mortas (23 telas), temética bastante
pintada por Frida nos ultimos anos de sua vida.

Na categoria selecionada para acidentes, formou-se o corpus de 30 telas a
serem analisadas através da Grelha de Analise Adaptada. Detectou-se a presenca de
algumas telas em mais de uma categoria, como “Autorretrato como tehuana” (1943) e
“Diego e eu” (1949), que se enquadram tanto na categoria nomeada “Autorretratos”
como em “Infortunios”. Outro exemplo dessa intersecao ¢é a tela “Quatro habitantes da
Cidade do México” (1938), que se apresenta nas categorias “Infortunios”. e
“Elementos Mexicanos”. A versatilidade em seus registros pictéricos permite que suas
telas sejam estudadas por diferentes areas do conhecimento, como Medicina,
Psicologia e Histéria, por exemplo. Percebe-se ainda a passagem da sua assinatura
de Frieda Kahlo para Frida Kahlo, pois, com a ascensdo do nazismo, a pintora
abandonou a letra ‘e’.

Alguns dados, como tamanho, técnica utilizada e localiza¢ao atual encontram-
se ausentes. Algumas obras também foram perdidas ou destruidas, porém tais

auséncias ndo comprometeram o desenvolvimento da pesquisa.
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A chegada a analise em si foi uma experiéncia ora deslumbrante, ora exaustiva.
Usa-se exaustiva aqui ndo no sentido de enfadonho, mas no que tange ao confronto
com telas tdo carregadas de dor, angustia, tragédia e soliddo. Frida viu beleza em
meio a tragédia. Quanto mais dor queria transmitir, mais sangrentas eram suas
pinturas, como em “Meu nascimento”. Reunem-se neste trabalho “Henry Ford (A cama
voadora)” e “Frida e a cesarea”, a triade de 1932, que trata do aborto sofrido pela
pintora e do quanto a devastou.

Com o andamento da andlise, percebe-se a recorréncia de alguns temas:
impossibilidade de ter filhos, abortos, procedimentos cirtrgicos (reminiscéncias do
acidente no bonde) e sua controversa relacdo com Diego Rivera, o que ocasionaria a
criacao de subcategorias. Em um primeiro momento, pensou-se na utilizacdo de duas
ou trés telas que representassem cada subcategoria, contudo esse viés destoava dos
objetivos da pesquisa. Entdo, firmaram-se a explanacao e analise das 30 telas, para
compreender como Frida “escreveu” com tinta e sangue a historia de seus acidentes.

Por mais que existam inumeros estudos sobre sua vida, com suas dores e
Diego, € em suas telas que se recebe a informagédo com mais impacto e crueza. Com
tantas cores fortes e vibrantes em seus quadros, dor e alegria eram indistinguiveis e
dotadas também de grande erotismo.

Nos ultimos anos de sua vida, as telas de Frida, referentes a categoria
escolhida, assumem um aspecto disforme. A pintora reflete o declinio da sua saude,
a iminéncia do fim.

A configuracédo da Grelha de Andlise Adaptada foi essencial para mensurar a
subjetividade da analista e ndo comprometer a analise dos dados. Tomar nota sobre
0 contexto social auxiliou, ainda, na compreensao da criacao da tela em tal periodo,
mesmo que Frida utilizasse acontecimentos passados para a elaboracéo de algumas
pinturas.

A realizacdo desta pesquisa alcancou 0s objetivos propostos: categorizou as
telas, realizou um paralelo histérico da vida pessoal da pintora e sua representacao
artistica, analisou as telas da categoria selecionada e, assim, constatou-se que em
uma medida muito alta é possivel contar (e muito bem) a histéria dos acidentes
sofridos por ela, usando como fonte de informagé&o seus registros pictoricos.

A consulta a outros tipos de materiais enriquece a pesquisa, mas a informacao
por si s6 consegue se consolidar. E urgente o reconhecimento e respaldo da utilizag&o

de suportes n&o-convencionais como fontes de informag&o. O engessamento no uso
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de fontes de informacdo, tomadas como convencionais, restringe a pesquisa e
marginaliza a informacéo artistica.

Acredita-se que compete aos bibliotecéarios, de hoje e amanha, refletir sobre a
importancia da informag&o e ndo somente onde estd assentada, pois muitas sdo as
suas manifestacfes. Nao somente em obras de arte, mas outros meios de producao
informacional podem e devem ser explorados.

A Biblioteconomia €, portanto, uma area rica, que permite transitar por
caminhos curiosos e nao convencionais. Deseja-se, assim, que os profissionais dessa

area possam se apropriar disso, aprendendo a beber em outras fontes.
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APENDICE A — OBRAS DE FRIDA KAHLO
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QTD. TiTULO ANO MATERIAL TAMANHO PERTENCE A
Museo Dolores
. Oleo sobre Olmedo Patifio,
1 | Elcamion 1929 lienzo 26 x 55,5 cm. Ciudad de México,
México
Museo de Arte
) Moderno
2 |Frieda y Diego Rivera 1931 Qleo sobre 100 x 79 cm Coleccion de Albert
lienzo M. Bender
San Fracisco,
California, EE.UU.
) Coleccion de
3 Frida y_I,a ] 1932 Qleo sobre 73 % 62 cm D_olores Olme,dp
operacion cesarea lienzo Ciudad de México,
México
Collection of
. . Dolores Olmedo
4 Henry Ford Hospital 1932 Oleo sobre 305x 38 cm. | Patifio
(La cama volando) metal : .
Mexico City,
Mexico
5 | Mi nacimiento 1932 | Oleo sobre 30,5 x 35cm, | Coleccion privada
metal de la "Madonna
Coleccion de
Unos cuantos piquetitos Oleo sobre Dolores Olmedo
6 | (Apasionadamente 1935 metal 30 x 40 cm. Patifio
enamorado) Ciudad de México,
México
Coleccion de
Aleo sobre Jacques y Natasha
7 | Yoy mimufeca 1937 metal 40 x 31 cm. Gelman
Ciudad de México,
México
- Coleccion de
8 Recuerdq 1937 Oleo sobre 40 x 28,3 cm. | Michel Petitjean
(El corazén) metal Pari )
aris, Francia
. Oleo sobre Coleccion privada
9 g:?;rgitﬁgéagéefﬂéxico 1938 | metal 32,4 x 47,6 cm. | Palo Alto,
California, EE.UU
Nifia con mascara de Oleo sobre gﬂeuf;giggagraee
10 | muerte 1938 metal 14,9 x 11 cm.
(Ella juega sola) Nagoya,
Nagoya, Japon
17 |Recuerdo de la 1938 8" x 10" Destroyed in a fire
herida abierta
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Marco: 45.5 x 37.5

12 | Superviviente 1938 Oleo sobre Pintura: 17 x cm.
metal 12 cm. . .
Coleccion privada
Oleo sobre Coleccion de
13 |Lo que el agua me dio 1938 i 91 x 70,5cm. | Daniel Filipacchi
ienzo . )
Paris, Francia
) Museo de Arte
14 | Las dos Fridas 1939 Qleo sobre 173,5x 173 M.oderno o
lienzo cm. Ciudad de México,
México
15 |Retablo 1940 glstglsobre 19,1 x 24,1 cm. | Coleccion privada
Museo de Arte
Moderno Museo de
) Arte Moderno
16 Autorretrato con 1940 _Oleo sobre 40 x 28 cm. Nueva York,
pelo corto lienzo Nueva York,
EE.UU.
Donado por Edgar
Kaufmann, Jr
Colecciéon de
~ . Selma y Nesuhi
17 (EL' ;‘éznmoa) 1940 l?e'ﬁgosome 74x985cm | Ertegun
Nueva York, Nueva
York, EE.UU.
18 |La mesa herida 1940 |Oleo sobre 122 x 244 cm, | Faradero.
lienzo desconocido
Colecciéon de
. . Jacques y Natasha
19 g‘:}f;fgato como 1943 (?Jfao sobrefibra | 76\ 61 cm. | Gelman
Ciudad de México,
México
e
20 |Pensando en la muerte 1943 lienzo montado |44,5 x 37 cm. . .
: Patifio Ciudad de
sobre fibra dura .. o
México, México
Oleo sobre Colecciéon de
lienzo Dolores Olmedo
21 |Lacolumnarota 1944 43 x 33 cm. Patifio
montado sobre . ..
. Ciudad de México,
fibra dura P
Meéxico
Colecciéon de
Oleo sobre fibra Dolores Olmedo
22 |La mascara 1945 dura 40 x 30,5 cm. Patifio
Ciudad de México,
México
Coleccién de
Oleo sobre Dolores Olmedo
23 | Sin esperanza 1945 lienzo montado |28 x 36 cm. Patifio
sobre fibra dura Ciudad de México,
México
24 | Paisaje 1946 | Oleo sobre 20x 27 cm. | Museo Frida Kahlo
lienzo Coyoacan, México
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Oleo sobre fibra

Coleccion de
Carolyn Farb

25 | El venado herico 1946 22,4 x 30 cm.
dura Houston, Texas,
EE.UU.
Arbol de la esperanza Oleo sobre fibra Cole.ccié.r! de .
26 ! ' 1946 55,9 x 40,6 cm. | Daniel Filipacchi
mantente firme dura . .
Paris, Francia
) Coleccion de
27 | El'soly la vida 1047 |Oleosobrefibra |5, 54y | Manuel Perusquia,
dura Galeria Arvil
Ciudad de Méxicoc
Coleccion de
Aleo sobre Mary Anne Martin
28 |Diegoyyo 1949 . 29,5 x 22,4 cm. | Fine Arts,
lienzo montado
Nueva York,
EE.UU.
) Coleccion Dolores
29 | El circulo 1951 Oleo sobre Diametro: 15 O]medo Patln,o.
metal cm. Ciudad de México,
México
30 |Los hornos de ladrillo 1954 Oleo sobre fibra 39 x 59,5 cm. Museo Frida Kahlo

dura




