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“[...] do mesmo modo que uma pessoa pode ter a sua identidade definida pela
posse de determinados bens, uma “nacdo” define-se a partir da posse de seus
bens culturais” (Gongalves, 2007, p. 122).



RESUMO

Esse estudo objetiva identificar os elementos culturais no Figurino 2016 da Quadrilha Babagu,
frente a industrializagdo aplicada nos festejos juninos atuais, tendo o artesanato como a
representacdo cultural. Discorreu-se sobre o elo existente entre o figurino, festivais juninos e a
moda como ferramentas expressivas para a comunicagdo e representacdo de imagens no ambito da
representatividade cultural dos ciclos juninos, afim de investigar se o artesanato ainda estd inserido
na confeccdo do figurino e qual a influéncia da industria cultural da moda em meio ao processo de
criacdo dos figurinos. Foi estabelecida uma andlise discursiva da leitura dos figurinos utilizados na
apresentacdo “Boi babacu, o boi do Brasil”, nos quais foram substituidas as tradicionais roupas
simples e remendadas por trajes, aderecos e caracterizagdes luxuosas, com a finalidade de analisar

se as mensagens visuais construidas por essa estética junina integram e preservam os elementos de

culturalidade.

Palavras-chave: Festivais Juninos. Figurino. Quadrilha Babacu.



ABSTRACT

This study aims to identify the cultural elements in the 2016 Figurine of the Babagu Quadrille, as
opposed to applied industrialization in the current June festivals, with handicraft as the cultural
representation. The link between costume, June festivals and fashion as expressive tools for the
communication and representation of images within the scope of the cultural representativity of the
June cycles was investigated, in order to investigate if the craftsmanship is still inserted in the
confection of the costumes and what The influence of the cultural industry of fashion in the
process of creating the costumes. A discursive analysis of the reading of the costumes used in the
presentation "Boi babacu, o boi do Brasil" was established, in which the traditional clothes were
replaced simple and mended by costumes, props and luxurious characterizations, in order to
investigate if the visual messages constructed by this Aesthetics integrate and preserve the

elements of culturality.

Keywords: Juninos Festivals. Costume. Quadrilha Babagu.
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1. INTRODUCAO

No més de junho é celebrada uma das festas mais tradicionais do
calendario catdlico popular, em todo o Brasil — O Sao Joao. Com mais exaltacao
na regido Nordeste aonde as festividades do ciclo junino fazem homenagens aos
trés santos consagrados no periodo: Santo Antonio - dia 13, Sdo Jodo Batista - dia
24 e Sao Pedro - dia 29.

Castro (2012), afirma que o Sao Jodo é a maior festa representativa da
cultura nordestina e como tal une todas as manifestagdes e tradi¢des da regido
Nordeste. No entanto, Gomes (2011), destaca as festas juninas como
espetacularizadas, pois acompanham os avangos e exigéncias da pds-
modernidade, incorporando novas dindmicas e novos simbolos, que vao se
fazendo presentes nos festivais juninos e dando a eles um toque de modernidade
junto com elementos culturais que aparecem como simbolos das tradi¢des.

A intensa producdo de significados, advindos das manifestacdes culturais
de entretenimento, geram efeitos concretos que permitem uma delimitacdo de
espaco e também o reconhecimento de uma identidade, frente os efeitos sociais
provocados em determinados contexto, superando assim as limitacOes de
abordagem meramente folcloristas a respeito do objeto inicial desta pesquisa.

Destacando sua importancia como prética cultural arraigada no imaginério
coletivo na regido nordeste do Brasil, Castro (2012, p.25) reforca que as festas
juninas inegavelmente se constituem em manifestacdes que expressam a
diversidade do patrimdnio cultural brasileiro para a rememoracao cultural. Dentre
as multiplas manifestacdes tradicionais de cultura, durante os festejos, as
quadrilhas juninas em particular, foram escolhidas como objeto de estudo dessa
monografia por se configurar como a manifestacdo mais representativa do Sao
Jodo e por ter em si caracteristicas peculiares como: modalidade tradicional de
entretenimento - seja nas pequenas cidades do interior junto as quermesses' da
igreja, seja nos grandes espetdculos que se estende por toda regido nordestina; a
conservacdo de sua feicdo e estilo inconfundiveis, apesar das influéncias de

macrofatores mididticos e modernos e os elementos que compde seu espetaculo

' O termo "quermesse” € derivado da palavra kerkmesse (kerk=igreja; messe=feira: "feira de
igreja"), da lingua flamenga, que em francés passou a ser kermesse, do qual se originou o termo
em portugués. Sua origem estd ligada a religido catdlica. Era a festa do santo padroeiro da
paréquia ou aniversdario da igreja.
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que permutam entre o vestido de chita até produtos da industria cultural, e que
apesar da forma de espetdculos urbanos, procuram sempre manter as matrizes e 0s
vinculos estabelecidos com sua respectiva cultura.

O objetivo dessa pesquisa foi identificar os elementos culturais no
Figurino 2016 da Quadrilha Babagu, frente a industrializagcdo aplicada nos festejos
juninos atuais, tendo o artesanato como a representacdo cultural. Considerando
que, tanto a cultura como o artesanato sao produg¢des humanas passiveis de
evolucdo, pois se trata de adaptd-los aos novos cendrios e as novas demandas
(OLIVEIRA, 2015). Nesse interim foi necessario pesquisar sobre o artesanato -
que se apresenta como elemento simbolo das tradi¢des, e sua relagdo com as festa
Jjuninas; identificar como a indumentdria € apresentada nos temas de enredo, sua
relacdo com a moda da época da produgdo do enredo e investigar se os elementos
de composi¢cdo do figurino ainda apropriam-se do artesanato como viés de

manutencdo cultural.

De acordo com Magnani (1998), a assimilacdo das transformacdes €
fundamental na compreensao dos processos ocorridos ao longo do tempo, pois a
cultura mais, que a soma de produtos, € o processo de sua constante recriacao,
num espaco socialmente determinado. Nesse contexto, a agremiacdo Junina
Babacu foi se adequando e modificando os seus figurinos ao longo de sua histdria.
Dai nasceu a motivagdo de querer saber se a Babacu conseguiu manter no figurino
de 2016 caracteristicas e elementos do artesanato como signo da representacao
cultural.

A relevancia dessa pesquisa se constitui ndo sé pela caréncia de estudos
sistematizados de cunho académico que contemplem a leitura das festas juninas a
partir da dimensdo espacial, levando-se em conta especificidades culturais da
quadrilha a ser pesquisa e também pelos documentos e imagens aqui descritos a
respeito do figurino como elemento da cultura junina.

A pesquisa seguiu procedimentos metodoldgicos tendo como abordagem
tedrica, a andlise qualitativa, a partir de resultados advindos da prépria
investigacdo do meu objeto, do estudo bibliografico e da entrevista aplicada ao Iré
Rocha, figurinista da Babagu e ao Senhor Tasso Monteiro, fundador presidente da

agremiacgao.
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O trabalho estd estruturado em cinco capitulos. No primeiro, apresenta-se
uma breve introdu¢@o e uma justificativa pelo interesse na pesquisa. No segundo,
apresenta-se a metodologia que conduziu toda a pesquisa. No terceiro, apresenta-
se uma contextualizacdo a respeito das festas juninas e suas raizes culturais, e
sobre o artesanato como icone de manutengdo cultural. No quarto capitulo,
apresenta-se a Quadrilha Babacu, sua origem, a representacdo cultural e o figurino
usado no ano de 2016, com o qual ela participou de dezesseis festivais, incluindo
o Festival Globo Nordeste — de nivel nacional, e foi classificada em primeiro
lugar, em todos. No quinto capitulo, apresenta-se uma reflexdo sobre a
industrializacdo dos figurinos juninos em detrimento as tradi¢cdes culturais dos
festejos, e no sexto, apresenta-se as consideragdes sobre os resultados e sobre a

propria pesquisa, como objeto inacabado.
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2. METODOLOGIA

Para os procedimentos metodoldgicos destaca-se, a partir da
sistematizacdo bibliografica, uma entrevista semi-estruturada direcionada ao
figurinista da Junina Babacu, Iré Rocha, também foi explorado seu cotidiano e
processo de criagdo, para entender seu contexto social, bem como investigar se o0s
objetivos do mesmo influencia na concretizacdo da cultura nordestina a partir dos
figurinos, razdo desta pesquisa. Segundo Gerhardt e Silveira (2009, p. 74), a
observacdo ¢ um instrumento de coleta de dados, para reverberar essa afirmacao,
esta fase de observacdo direta dos figurinos, foi feita durante as apresentagdes do
grupo e durante uma exposi¢do realizada no shopping Benfica, momento
importante para a andlise do processo de criagdo e constru¢do da dinamica de

producdo dos grupos juninos.

2.1 Tipo de Pesquisa

A pesquisa € de natureza qualitativa com procedimentos em pesquisa de
campo. Com base em Pidua (2004) que defende ser uma pesquisa qualitativa,
uma abordagem que trata dos fenOmenos e processos sociais, leva em
consideracdo as motivagdes, as crengas, os valores e as representacdes sociais que
sedimenta a constru¢do da cultura e permeiam a rede de relacdes sociais. A
pesquisa qualitativa desse estudo envolveu a obtencdo de informacdes advindas
das entrevistas realizadas. Esses dados foram obtidos em contato direto do

pesquisador na situacdo de entrevistador.

2.2 Area de Abrangéncia

Para compor a amostra do universo da pesquisa foram selecionados os
sujeitos envolvidos mais diretamente com a agremia¢ao Junina Babacu, no caso, o
figurinista e o Presidente. A pesquisa foi constituida com representantes do
processo de planejamento e execu¢do da amostra estudada, de acordo com Leite
(2008, p.121), a “amostra € qualquer parte de uma populagdo da pesquisa que sera
realmente investigada”. As amostras exercem funcdes que viabilizam o

funcionamento do evento social e sua pratica, segundo Arantes (2001) esta
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producdo deve focalizar os atores sociais € suas praticas, assim como as
configuracdes espaco temporais produzidas pela vida cotidiana e ritual,

valorizando os aspectos dinamicos da realidade e a histdria.

2.3 Coleta de Dados

A pesquisa se desenrolou em trés estdgios, o primeiro envolve a busca e
selecdo de dados bibliogrificos e documentos que abordem o tema em estudo
pesquisa em livros, artigos teses, sites e andlises das pecas de roupa da quadrilha.
O segundo estdgio constituiu-se como uma pesquisa descritiva e tratamento dos
dados coletados para a formulagdo da entrevista com o figurinista, que foi
realizada no terceiro estdgio. Apds estes pontos utilizou-se a metodologia
proposta por Gongalves (2005, p.122): “Nessa fase da pesquisa, apds a coleta e a
obtencdo dos resultados, o pesquisador inicia a andlise, a critica e a interpretacio
dos dados”. O contato prévio e a observagéo direta sdo considerados instrumentos de
pesquisa importantes para o estudo dos bastidores e estabelecimento de um espago
privilegiado dos elementos que configuram a simbologia das quadrilhas juninas,
tais como: bandeirinhas, baldes, fogueiras, pois constituem parte do imaginério e
da concepcdo que se tem de signos nordestinos responsdveis por identificar o
efeito grandioso do enredo junino nos espetidculos. O contato no universo dos
espetdculos juninos foi consolidado no més de junho, funcionou de forma
descritiva sobre sua organizacdo e funcionamento das dreas onde acontecem 0s

eventos e os elementos que constituem os espetaculos e sua formagao social.

2.4 Categorias Analiticas

As categorias sdo rubricas ou classes, as quais retinem um grupo de
elementos muitas vezes sob um titulo genérico ou agrupamento esses efetuado em
razdo dos caracteres comuns destes elementos (BARDIN, 2009). Segundo Gil
(1994), as categorias analiticas facilitam a compreensdo de sua pesquisa. As
categorias Analiticas dessa pesquisa sdo: figurino, artesanato e cultura, pois as trés
palavras completam a triade do grande objetivo de investigacdo desta pesquisa. O
figurino como principal elemento a ser analisado, o artesanato complementando o
que se pretende analisar e a cultura como base tedrica de entendimento no que diz

respeito a todas as relacdes socialmente construidas.



2.5 Tratamento dos Dados

O primeiro estdgio foi a pesquisa com levantamento bibliografico, para
Gongalves (2005) a pesquisa bibliografica “¢ aquela que ¢ desenvolvida a partir
de material ja elaborado, constituido principalmente de livros e artigos
cientificos” (GIL, 1991, p. 48). Foi necessdrio realizar uma revisdo sobre os estudos
culturais na modernidade, partindo das teorias de socidlogos e antropdlogos que
tenham a cultura como objeto de estudo, para a andlise de mudangas aparentes nos
grupos juninos e se foram condicionadas pela modernidade, para assim entender
de que forma o artesanato e a moda interferem no processo de criacdo dos
figurinos.

Conforme Rodrigues (2007), as informagdes obtidas ndo podem ser
quantificaveis, os dados obtidos s@o analisados indutivamente, e a interpretacao
dos fendmenos e a atribuicdo de significados sdo bdsicas no processo de pesquisa
qualitativa. Também foi realizada anélise do principal documento de pesquisa que
sdo as pecas de figurino da quadrilha junina babagu, através de fotos, videos e
andlise visual e tatil das pecas vestimentares. Segundo Gongalves (2005) entende-
se por documento ‘“qualquer registro que possa ser usado como fonte de
informagao”, permitindo classifica-los ou ndo como forma fundamental na
constitui¢do das narrativas dos enredos que constituem o entretenimento popular.

No segundo estagio explorou-se a pesquisa de cardter descritivo visando a
obten¢do dos dados primarios. Nesta pesquisa o investigador “observa, registra,
analisa e correlaciona fatos ou fendmenos (varidveis) sem manipuld-los”
(CERVO, BREVIAN, 1996 apud GONCALVES, 2005). Foi desenvolvida a
pesquisa de campo na agremiacao folcldrica escolhida, no caso a Quadrilha Junina
Babacgu. Acompanhamos a rotina de ensaios dos quadrilheiros , o que nos permitiu
observar suas preocupacdes com a manutencdo da cultura nordestina e se a
utiliza¢do do artesanato para contar as histérias do enredo é importante para eles.
Segundo Arantes (2001), esta producido deve focalizar os atores sociais € suas
praticas, assim como as configuracdes espago-temporal produzidas pela vida
cotidiana e ritual, valorizando os aspectos dinamicos da realidade e a histdria.

O terceiro estagio serd seguido de coleta de dados através de entrevistas
que serdo realizadas durante os ensaios ocorridos na quadra da escola Nossa

Senhora do Perpétuo Socorro, localizada na Avenida Senador Fernandes Tédvora.
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Os entrevistados foram o figurinista, Iremilson Rocha responsdvel pelo figurino
das quadrilhas, e o presidente-fundador da Agremiacdo Tacio Monteiro, para
compreender a importancia das interpretacdes percebidas através do figurino que
compdem o figurino da Quadrilha Junina Babacu no ano de 2016. Essa fase da
pesquisa € fundamental, pois € necessdrio que o pesquisador tenha entendimento
sobre os fendmenos que cercam seu objeto e de que forma os participantes
interagem com a situacdo estudada, para embasar e interpretar os resultados de sua
andlise concretizando a investigacdo da questdo principal que é entender de que
forma o artesanato se configura para contribuir na construcdo das narrativas na

quadrilha Junina Babacu.
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3. AS FESTAS JUNINAS, FIGURINO, CULTURA E ARTESANATO

As quadrilhas juninas sdo os principais agentes de composi¢do das
festividades do ciclo junino. Muito significativo e celebrado em regides do
nordeste brasileiro, o ciclo junino é um periodo do ano entre junho e até meados
de julho que possui referéncias e particularidades em termos de religiosidade,
interesse cultural, identidade. Contudo, o ciclo junino ndo trata apenas do més de
junho, mas sim do ano todo, pois sao varias as acdes desenvolvidas e vivenciadas

até esse processo.

3.1 As festas Juninas e suas raizes culturais

Segundo Cascudo (1969), folclorista e pesquisador, as festas juninas
nordestinas foram recriacOes de outras festividades europeias, tinham caréter
eminentemente familiar, e/ou eventualmente comunitario, embebidos de toda uma
atmosfera ritualistica que envolvia aspectos religiosos, miticos, folcléricos,
comunitdrios, entre outros. Pesquisadores como Morigi (2001) atribuem as
origens das festividades juninas ao solsticio de verdo europeu, relacionando-as ao
ciclo das colheitas.

As quadrilhas juninas, em seus primérdios, tem seu suposto surgimento em
meados os séculos XIII e XIV, na Europa mais precisamente na Inglaterra. Castro
(2012) afirma que essas préaticas posteriormente teriam sido cooptadas pela igreja
catolica. Para Eliade (1992), as festas de matriz religiosa estdao ligadas as praticas
e rituais de reatualizacdo de eventos e fatos pretéritos, mas Castro afirma que isto
ja ndo se aplica as festividades juninas atuais, pois ndo se nota preocupa¢do com
memoria coletiva nem com atos e eventos semi-divinos do tempo sagrado.

No Brasil, Castro (2012) pontua que “as festividades de Sao Jodo foram
trazidas pelos europeus”, a danga foi introduzida com o advindo da corte real
portuguesa, em 1808 e as missdes francesas que aqui estiveram, era algo presente
nos grandes saraus e espalharam-se por todas as camadas sociais ganhando nova
roupagem e caracteristicas das diversas classes sociais tornou-se algo bem popular
de caréter rural e cotidiano do Nordeste.

Segundo Castro (2012) as festas populares se constituem como uma importante
manifestacdo cultural que pode ter sua origem em um evento sagrado, social,
econdmico ou mesmo politico do passado e que constantemente passam por

processos de recriagdes e atualizagdes.

18



De origem europeia, as quadrilhas foram introduzidas no Brasil ainda no
periodo colonial. No inicio, estavam associadas aos pomposos saldes da
nobreza europeia do século XVIII. Foi 1a que ela se tornou conhecida e comecou a
adquirir o formato que possui hoje. Chianca (2007, p. 50) relata que a quadrilha
junina € origindria de uma contradanca e que “a principio, eram quatro ou 0ito
casais que se organizavam em duas filas, uma em frente a outra, com as quatro
extremidades formando um quadrado — dai seu nome francés, quadrilles”.

A “quadrille” veio para o Brasil seguindo o interesse da classe média e das
elites portuguesas e brasileiras do século XIX, no auge da Belle Ep(’)quez.

A danca palaciana tornou-se quadrilha e tradicdo entre o povo brasileiro,
apreciadas primeiramente nos saldoes da Corte no Rio de Janeiro e Salvador. A
danca foi logo deixando os paldcios da nobreza e caindo no gosto da populacio.
Assim, ao longo do século XIX, a quadrilha se popularizou no Brasil e se fundiu
com outras dangas brasileiras ja pré-existentes, sofrendo mudancas influenciadas
pelas miscigenacoes.

A ginga3 dos escravos, a polca4 e o forr6®, contribuiram consideravelmente
nessas mudancgas, dando aos ritmos e aos passos da danca palaciana, uma
caracteristica diferente, bem prépria da cultura e dos costumes do povo brasileiro.
Fazendo surgir também uma danca tipica para as festas juninas, que aconteciam
sempre no mesmo periodo, aos pares e em forma de quadrilha. A mesma usava
artefatos como representacdo dessa cultura. Os quais sdo usados como simbolos
dessa herancga cultural.

A reunido dos simbolos das quadrilhas juninas produz hébitos perceptivos dos
brincantes e dos espectadores. Esta juncdo simbdlica estrutura as apresentagcdes
dos grupos juninos, valorizando sua manifestacao cultural como representantes da
cultura popular. O recorte estético e simbdlico deu-se na compreensao das formas
de dancar quadrilha, desde sua origem, até os dias atuais, passando pelos palédcios

franceses.

2 ¢ ~ . .
Epoca marcada por profundas transformacdes culturais que se traduziram em novos modos de

pensar e de viver o cotidiano por tudo que fosse a dltima moda de Paris

? Ginga é o movimento bésico da capoeira, que significa balangar.

4 4 . P
E uma danca de origem polonesa com andamento rdpido, em compasso de 2 por 4.

5. . . R .
Baile popular tipico do nordeste, em que se danga aos pares, com miusicas de géneros variados,

sertanejas e geralmente ao som de sanfona.
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As inovagOes que aparecem nesse processo de modificagdes sdo elucidadas a
medida que se discorre sobre a historia e as transformacdes na dindmica de
producdo dos grupos juninos. No entanto, em meados do século XX, a quadrilha
junina ganhou mais impulso e incorporou a si o processo de modernizacdo, tanto
na danga, como no figurino. De acordo com Silva (2015), isso aconteceu gragas

ao movimento das associagdes que foram se formando e organizando os festivais.

No nordeste as festividades juninas estdo ligadas ao inicio da colheita
de milho. Nos festejos juninos em que o real e o imagindrio se
encontram, ¢ o campo chega a cidade dentro dos grandes arraias. O
meio rural é representado no cendrio urbano com influéncias
modernas adaptando-se para dentro desta nova realidade sociocultural
na qual estd inserida. Mudangas como: as rodas de fogueira que em
alguns lugares passaram a ser shows pirotécnicos, as comidas tipicas
como a pamonha, estdo disponiveis em diversas lojas e supermercados
e as quadrilhas juninas transformaram-se em verdadeiras empresas,
substituindo as roupas remendadas, o jeito matuto e desdentado do
sertanejo por luxo e beleza, a improvisagdo por coreografias
ensaiadas, tudo isso mobilizando figurinistas, costureiros, coredgrafos,
marcadores e musicos do mais alto nivel. A quadrilha junina é
provavelmente o elemento cultural nordestino que sofreu maior
mudanga em suas caracteristicas visuais, fisicas e coreogréficas. Para
suas apresenta¢des nos diferentes “arraias” durante o més de junho e
inicio de julho, estes grupos ensaiam exaustivamente, promovem
festas para arrecadacdo de dinheiro, montam seus grupos regionais,
que em muitos casos chegam a custar o valor de um carro popular,
compostos por: sanfoneiro, zabumbeiro, triangueiro, vocalistas e até
mesmo, nos casos mais inusitados, saxofonistas e violinistas. O tecido
de chita, composto de algoddo e com gravuras grandes e coloridas, foi
substituido por outros tecidos de maior durabilidade, deixando assim
de fazer parte do tradicional traje matuto. Os atuais grupos juninos
vivem entre dois mundos em uma adaptacdo constante. As quadrilhas
juninas mantém pdaginas nas diversas redes sociais digitais como
twitter, facebook e outros como uma forma de divulgar seus trabalhos,
temas e destaques o ano inteiro. (SILVA, 2015, p. 5-6)

Por conta dessa evolucao e modernizagdo, as quadrilhas produzem atualmente
verdadeiros espetaculos. Utilizando-se de recursos visuais e pirotécnicos para
enriquecer suas apresentacdes e proporcionando aos jurados indicadores de
avaliacdo como: animacao, coreografias, figurino e estética. Nessa mesma linha
de discurso, Castro (2012), considera que as festas juninas se tornaram
progressivamente em eventos concentrados e espetacularizados no espago urbano.
Com expressiva dimensao espacial, que de tanto, as classificou como “arraids
urbanos”. Deixando para nés, pesquisadores, a inquietacdo de investigar, como
essas quadrilhas estdo trabalhando atualmente a cultura em meio a modernidade,

vez que ainda € visivel o uso de costumes dessa tradicdo, como as fogueiras que
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representam um dos simbolos dessa manifestacdo, e por isso, sdo acessas nos dias
de Santo Antonio - 12 de junho, Sdo Jodo — 24 de junho e de Sao Pedro — dia 29

de junho.

3.2 A relevancia do figurino na representacao do enredo junino

As narrativas dos enredos apropriam-se da licenca poética, representando as
vivéncias cotidianas ou passadas e os sentimentos profundos. Atuando como
formadora de identidade, retratam os ensaios das vestimentas que sao ponte entre
individuo e sociedade, pode-se dizer que é o espaco onde as relacdes sociais sao
exteriorizadas para acontecer a representatividade social contextualizada, utiliza-
se a moda como algo que transcende as fronteiras do consumo e provoque 0s
sentidos. Essas experi€ncias ndo dependem da presenga do sujeito atual no fato
passado, mas sim da maneira como tais fatos foram (re) produzidos na sua

memoria.

O que ¢é narrar? Narrar € relatar eventos de interesse humano
enunciados em um suceder temporal encaminhado a um desfecho.
Implica, portanto, em narratividade, uma sucessdo de estados de
transformacdo responséavel pelo sentido. (...) Narrar €, portanto, relatar
processos de mudanga, processos de alteragdo e de sucessdo inter-
relacionados. Pressupde a existéncia de uma légica narrativa que nos
leva a uma gramatica discursiva universal. (MOTTA, 2005, p.7).

Todo discurso pressupde um emissor autorizado a tratar sobre o tema, ao
mesmo tempo em que produz esse discurso para um destinatdrio ou receptor que
terd condi¢des de compreendé-lo. As condicdes de producdo do discurso ou da
forma de comunicagdo estdo relacionadas as condi¢cdes do mercado ao qual vai
atender, pois a receptividade e a aceitacdo desse discurso estdo diretamente
relacionadas as expectativas desse mesmo mercado (BOURDIEU, 1996). Tendo a
memoria como fonte de subsidios para a construcdo do discurso.

Para Pollak (1989), a memoéria depende de vida para transitar, € os
sujeitos ressignificam os fatos a partir do tempo presente. Por isso, ndo se pode
afirmar que a memoria serd sempre individual, pois ela carrega em si em suas
manifestacdes do presente e da sociedade em que se vive, tendo a participagdo do
coletivo nesses registros. Nesse sentido, muito do que sabemos sobre as

quadrilhas e de seus figurinos é também fruto da memoria de pessoas que viveram
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as festas juninas e que construiram uma histdria, repassando informagdes de
geracdo a geracdo, por meio de narrativas que descreveram o0s costumes, as
tradigdes e os figurinos das quadrilhas.

Segundo Costa (1996), o figurino se apropria de linguagens para uma
comunicacdo particular, e estas linguagens possibilitam uma regimentalizacdo
geogréfica, do tempo/histérico, do espaco e do tempo e, o define como “vestudrio
ou guarda roupa, composto por todas as roupas e acessorios dos personagens,
projetados e/ou escolhido pelo figurinista”. Porém, Muniz (2004), acrescenta que
o figurino é para além do vestudrio, pois ele d4 ao espectador elementos capazes
de promover a identificacdo dos personagens, o enredo e a cumplicidade destes na
historia.

O figurino torna-se uma roupa, d4 um depoimento sobre as pessoas
que o usa e, indiretamente, sobre o panorama no qual aparece. Nesse

caso, ele pode, e deve, exibir, o seu desgaste, a sua sujeira, falar do
status social e da situagdo real da personagem. (MUNIZ, 2004, p.21).

Costa (1996) complementa que o figurino ndo pode ser visto como um
elemento independente, ele precisa conversar com todo o contexto, que inclui a
cenografia, maquiagem, iluminacgdo, fotografia, atuacdo. Tanto que Langie (2005)
classifica o figurino como um composto imagético, vetor de sentimentos e
percepcdes distintas, e Pallottini (1989, p. 64) como “o primeiro meio de
apreensdo que tem o espectador, a sua primeira forma de atingir essa criatura que
¢ o personagem ¢ a visual”.

Dessa forma, a imagem, entendida aqui como elemento simbdlico, servird
como um dispositivo eliciador de estimulos ao espectador, ampliando o espectro
de associacdes e percepgdes, de modo que implique em sentimentos desejaveis
para a encenacdo em questdo, o processo de identificacdo dessas imagens
permeiam através da indumentdria e pelo modo de vestir, seja pela utilizagdo de
aderecos especificos, de mdscaras ou maquiagem e de como o artesanato estd
atrelado a essa manifestacdo cultura, de que maneira e sobre qual forma ele
contribui pra ela consolidagao e enriquecimento dos figurinos e enredos.

O figurino, além de um elemento comunicador, ¢ um elemento
comportamental absolutamente indispensédvel para os atores. Certos simbolos sdo

mais do que fundamentais para o reconhecimento dos personagens. Para tanto, os
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figurinistas devem ter formacdo cultural ampla e um grande sentido de
observacgdo, ver e contemplar as coisas a sua volta, como as pessoas nas ruas, as
tribos urbanas com suas diferentes formas de comportamento, os mendigos, os
idosos, enfim, tudo que acontece ao seu redor pode ser ttil, isto se chama trabalho
de observacao.

Segundo Pavis (2011), as funcdes do figurino sdo: caracterizacdo,
localizagdo dramatdrgica, identificacdo ou disfarce e a localizacdo do gestus
global ou social. Sobre o dltimo, Roland Barthes (apud Pavis, 2011) comenta:
“Tudo o que no figurino confunde a clareza dessa relagdo contradiz, obscurece ou
falsifica o gestus social do espetdculo, é ruim; tudo o que, pelo contrdrio, nas
formas, cores, substincias e seu embricamento, ajuda a leitura desse gestus, tudo
1sso é bom”.

As quadrilhas juninas se classificam como tradicional e estilizada. A
quadrilha junina tradicional, também conhecida como matuta, corresponde a uma
retomada ao que foi a danga palaciana do século XIX, trazida pelos portugueses.
O termo “quadrilha matuta” define as caracteristicas rurais de todo o contexto da
festa junina, que envolve a vestimenta, comidas tipicas, estética dos brincantes, 0s
ritmos musicais e a decoracdo. Essa modalidade de quadrilha é apresentada por
casais vestidos a cardter que seguem as ordens do marcador, em passos
sequenciais ensaiados e ordenados.

O figurino tradicional faz alusdo a vida rural e retrata o “matuto” ou
“caipira”. Os homens apresentam camisa quadriculada, calca acima dos tornozelos
(conhecida como pega marreco) remendada com panos coloridos, para parecerem
mais novas ja que também seria usada pelo caipira para o trabalho na lavoura,
complementam com botinas ou sandalias de couro, chapéu de palha e, por vezes,
lenco no pescoco.

Para as mulheres o vestido é bem colorido, de chita ou algum tecido sem
qualidade mercadolégica, saias rodadas com vdrias camadas e babados também
sdo tradicionais em qualquer arraial. E usado com muitos adornos como fitas,
flores e muitos fuxicos®, muito popular nas regides nordestinas. As damas trazem

um chapéu de palha feito a mao com bicos de renda ou croché e podem fazer as

6 S o . PR . .
O fuxico € uma técnica artesanal, existente hd mais de 150 anos, que aproveita restos de tecidos

para criar e customizar roupas, acessorios e objetos.
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classicas trancinhas ou marias-chiquinhas no cabelo, flores também sdo uma
escolha. O vestido da noiva e o da rainha do milho sd@ao os mais apurados, o da
noiva apresenta tecidos e rendas brancas, com véu e grinalda e um arranjo floral
na cabeca. J4 o da rainha é construido com tecidos mais brilhosos como cetins,
rendas e possui mais volume, esta também traz uma faixa transversal destacando
com honra o seu titulo. O cavalheiro, as vezes, apresenta um cigarro de palha,
suspensorios e lenco no pescogo. Outro fator que caracteriza o casal matuto da
quadrilha junina € a maquiagem. Os matutos tém seus bigodes, barbas e
sobrancelhas alargadas com carvao ou ldpis preto. Damas e cavalheiros t€ém seus
dentes pintados para lembrar denticdo precdria.

No Ceard ainda existem grupos que apresentam os modelos da quadrilha
matuta, tanto nas coreografias como nas suas vestimentas. Temos como exemplo
a agremiacdo Arraid Z¢é Testinha que se afirma como a quadrilha mais tradicional
do nordeste, sendo referencia cultural foi criada em 1976 e possui um jeito bem
original de dancar quadrilha. Os integrantes da Z¢ Testinha mergulharam na
histéria do cangaco, a fim de resgatd-lo como uma das expressdes mais
tradicionais da cultura nordestina, o grupo pesquisa, danga, faz teatro e compoe as
proprias musicas (figura 1), seus figurinos possuem uma referéncia cultural direta
ao nosso folguedo e se apropriam diretamente do artesanato, ora nos aderecos
como chapéus e sanddlias de couro, tipicas dos cangaceiros, ora na maneira de

reviver o Sao Jodo no cangaco através dos costumes e maneiras de se portar.

Figura 1 — Apresentacdo da quadrilha tradicional “Z¢ Testinha” no ano de 2015
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Fonte: Site da quadrilha Z¢ Testinha. Disponivel em: http://www.zetestinha.com.br/

Até a metade dos anos 1980, os figurinos juninos se mostravam de forma
mais artesanais, o uso de bordados e rendas eram feitos em casa e exibiam o seus
adornos com sinal e tradicdo do povo e da terra que representavam, o figurino
pos-moderno a tecnologia usada foi aperfeicoada integrando-o assim a imagem
cénica. Com a necessidade de cativar os jovens para a perpetuacao da esséncia
dessa tradi¢cdo, muitas das quadrilhas existentes ganharam nova roupagem e
assim a cultura foi se modificando para atender essa realidade.

Nesse sentido, os brincantes denominaram essas novas manifestacdes da
danca junina como “estilizadas”, recriadas ou modernas (Figura 2). As
caracteristicas das quadrilhas matutas foram modificadas, dando espaco para uma
mudanga em sua estrutura original. A danca sofreu mudangas, o repertdrio
musical passou a ser dancado especificamente de acordo com a letra cantada, o
ritmo tornou-se mais rdpido e muito bem coreografado, passando a ser

exaustivamente ensaiados, abandonando de vez o improviso.
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Figura 2 — Apresentacdo da quadrilha estilizada “Junina Babagu” em 2016,

no festival da rede globo.

Fonte: Instagram da quadrilha Junina Babacu. Disponivel em: @juninababacu.

Os quadrilheiros gradativamente abandonaram a caracteristica caipira da
danca e adquiriram profissionalismo, rompendo com diversos valores que a
quadrilha matuta possuia. Os tecidos baratos, a chita e as roupas remendadas
foram substituidos por cetins, sedas, tafetds, guipures, rendas e uma variedade de
tecidos que aparentem brilho e suntuosidade. O figurino passou a ser exibido com
luxo e requinte, os vestidos das damas agora apresentam ricos bordados de
micangas, pedrarias e as camadas de andguas tornaram-se cada vez mais
volumosas, paetés, plumas, fitas e strass também sdo muito bem vindos na
composi¢do feminina. O figurino masculino, composto por blusa, calca e
geralmente colete, tornou-se essencialmente combinado ao vestido da dama, desde
a cor aos ornamentos, que passaram a ser pensados para o par € ndo mais
individualmente.

Os acessorios e aderecos também sdao bem especificos e desenvolvidos de
acordo com o tema-enredo, luvas, coroas, arranjos, lacos, meia calga, brincos e
pulseiras passaram a fazer parte do contexto dos festejos juninos. O chapéu de
palha foi deixado de lado, sendo substituido pelo de couro e, mais comumente, 0
de feltro. Os sapatos ganharam saltos e as botinas foram substituidas com sapatos
sociais, que também precisam combinar com as cores do figurino, sendo estes de

cetim ou veludo.

26



A maquiagem tanto para homens quanto para as mulheres também sofreu
mudancas, os homens aboliram de vez o resgate a heranca do matuto: excluindo o
dente pintando, que simulava a denti¢do precdria, a barba e bigode e também as
sardas caipiras. A maquiagem para os homens é menos elaborada, s6 para corrigir
a pele e esconder imperfei¢des, em contra partida a das mulheres tornou-se muito
mais chamativa, sombras em tons brilhosos, fortes contornos, batom com cores
ousadas. A maquiagem é fundamental para destacar e para chamar atencio para o
figurino.

No Estado do Ceard, quadrilhas com superproducdes se apresentam
durante os “arraids”, as festas dos padroeiros e festivais que ocorrem durante o
ciclo junino, ganhando cada vez mais destaque no imaginario popular, na cultura e
na midia. Nos festivais, de acordo com o regulamento oficial do festival de
quadrilha, sdo critérios de avaliacdo das quadrilhas: pontualidade, criatividade,

evolugdo, aderecos, figurino, repertdrio, entrada, saida, casamento e animacao.

3.3 O artesanato como alternativa de manutencao cultural

Segundo Somma (2009) o artesanato € repleto de particularidades que
expressam uma cultura, os objetos produzidos possuem diferenciacdo das coisas,
das singularidades e subjetividades construidas por eles é que sdo seus elementos
simbodlicos 0s objetos feitos com as mados expressam uma visdo de mundo

produzindo um universo simbolico.

O artesanato € originalmente entendido como coisas feitas a mao por
algumas comunidades, geralmente pobres, que, longe das cidades e
dos parques industriais, criavam objetos que poderiam ser feios ou
bonitos [...] A palavra artesanato quer dizer arte ou técnica de trabalho
manual em que seu produto ndo € industrializado, portanto, ndo é
produzido em série. Se analisarmos com atengdo essa formacgdo
genérica, observaremos alguns pontos importantes que caracterizam o
artesanato, a saber: feito a mdo, na industrial, ndo serial, utilitario,
artistico. Acreditamos que tal defini¢do genérica é muito simplista
quando se pensa em artesanato, porque qualquer objeto que siga esses
procedimentos pode ser considerado, 0 que para nossos propdsitos é
insuficiente para se estabelecer um didlogo entre artesanato e design.

(SOMMA, 2009, p.147)

Porto Alegre (1994) destaca o Ceard como um produtor competitivo nos
pilares de produgdo artesanal e defende a ideia de que o artesanato sempre

desempenhou um papel relevante para a economia, com a geracdo de emprego e
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renda tanto nas zonas urbanas como nas zonas rurais. O artesanato transformou-se
em um dos segmentos com maior potencialidade e contribuicdo na geracdo de
trabalho e renda no estado. Borges (2011) pontua o artesanato como uma area de
atividade que requer qualificac@o profissional e treinamento especifico € ndo com
uma visdo preconceituosa de outrora onde o artesanato € visto como algo rustico,
sem valor.

O artesanato além de apresentar importancia no fator econdmico contribui,
acima de tudo, para disseminar a cultura do Ceard, preservando as historias e

identidades da nossa regido em cada peca.

O artesanato ¢ uma das mais ricas formas de expressio da cultura e do
poder criativo de um povo. Na maioria das vezes, € a representacao da
histéria de sua comunidade e a reafirmacdo da sua autoestima. Nos
dltimos tempos, tem-se agregado a esse cardter cultural o viés
econdmico, com impacto crescente na inclusdo social, geracdo de
trabalho e renda e potencializacgdo de vocagdes regionais.
(PROGRAMA DO ARTESANATO BRASILEIRO, 2012, p. 3)

O povo nordestino também possui suas peculiaridades, utiliza dos
ensinamentos herdados através de geragdes, do talento, das tradi¢cdes, dos herdis,
dos mitos das tradicbes e do cordel para construir a sua vivéncia com
determinagdo unica para vencer os obsticulos de um territério geografico
castigado pela seca e pobreza, atentando as escolhas que nortearam seu dia-a-dia.

O artesanato cearense também ¢ marcado por uma forte hibridacdo e
heranga cultural caracterizado pelos processos de origem e pelo periodo de
colonizagdo ocorrido no estado, fala-se de referéncias culturais, sociais e
econdmicas. O que se buscou extrair do artesanato nessa pesquisa € justamente a
sua propriedade de articular aspectos da memoria coletiva e de que maneira as

praticas artesanais permitem trazer a retomada de aspectos tradicionais em meio a

uma atmosfera tao influenciada pelo contexto pés-moderno.
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4. A QUADRILHA BABACU

A Junina Babagu € uma agremiacao junina, fundada no ano de 1989, no bairro
Parque Santo Amaro na cidade de Fortaleza. O mesmo € localizado no extremo
oeste da metrépole. Foi criada por Tacio Monteiro - atual presidente, com o0 nome
de Arraid da Babacu. Com esse nome, participou de festivais durante um periodo
de dez anos. Mas, em 1999, se afastou dos festivais e retornou no ano de 2011,

com o nome Junina Babagu, brilhando desde entdo nos arraids do Brasil.

A Junina Babagu possui uma organizacdo administrativa, é oficializado e
possui CNPJ, assim podem pleitear os auxilios destinados a cultura, oferecidos
pela Secretaria de Cultura de Fortaleza (SECULT) e pelo Governo do Estado do
Ceard. No grupo, hd aproximadamente sessenta pares coreografando e conta com
mais de 150 integrantes, incluindo o grupo musical, os brincantes, marcadores,
cendgrafos, pessoal de apoio, diretoria, entre outros. Por meio desses dados pode-
se perceber que a danca junina movimenta um mercado enorme que se divide
entre pessoas do préprio bairro e até de cooperativas e associagoes.

Dentre as recentes conquistas € campeonatos mais importantes da Junina Babacu:
Em 2011, conquistou o Titulo de Camped Cearense homenageando o Centendrio de
Juazeiro do Norte. No ano de 2012, trouxe o Cangago para as noites juninas, com o
tema “Das Tradicoes do Sertdo: o cangaco é espetdculo de encantamento nas noites
de Sdo Jodo”, o que rendeu o titulo de camped cearense. No ano de 2013, a Junina
Babagu mostrou o forr6 como guia do povo nordestino, como ele se apresenta e o
valor que tem para o resto do pais, a temética foi: “O ritmo do nordeste, fenomeno da
cultura popular, na Junina Babacu o forré vira poesia para vocé dancar” € a
inovacao veio por parte dos integrantes que cantavam e falavam em inglés, rendeu o
vice campeonato cearense.

Em 2014, o tema foi "Destino" em homenagem a Santo Antdnio, Sdo Jodo e
Sao Pedro - escolhidos para a representacdo devido a fé do povo nordestino e a
ligacdo deles com as festas juninas e a familia. Com esse tema conquistou o
Bicampeonato Cearense e a 3" classificacdo no Festival Nacional de Quadrilhas.

Em 2015, foi ainda mais ousada e apresentou um tema cldssico com o nome:
“Grande opera junina”, referendando a obra "A Noite de Sdo Joao" do escritor
cearense José de Alencar. Espetdculo que criou um marco na historia da

agremiagdo por conquistar elogios do publico e dos juris que a elegeram como
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camped nos maiores eventos do Estado com o Tricampeonato Cearense € o titulo
de melhor quadrilha do Festival Brasil Junino.

No ano de 2016, com um tema “Boi Babacu, o boi do Brasil”, se apresentou
no Festival de Quadrilhas Juninas da Rede Globo Nordeste e conquistou a
primeira classificac@o. Proeza, que repetiu no ano seguinte, exatamente no dia 25
de junho de 2017, quando se apresentou com o tema “Baido made in sertdo” e
mais uma vez foi classificada como a melhor, segundo os critérios de avaliacio
estabelecidos pelos organizadores do festival. Com um espetdculo que custou para
a agremia¢do um valor de 480.000,00 (quatrocentos e oitenta mil reais).

Os critérios de avaliagdo usados sdo determinados pelos organizadores do
festival e constituem o item de nimero seis do regulamento que trata do festival
como um todo. Os mesmos referem-se a coreografia, ao figurino, ao repertorio
musical, ao casamento, ao marcador e ao conjunto do espeticulo apresentado.
Envolvendo animacgdo, organizacdo, evolugcdo dos passos, harmonia,

desenvolvimento do tema, e entrada e saida do arraial (Figura 3).

Figura 3 — Regulamento oficial do Festival de quadrilhas promovido pela Rede

Globo

6.5. Os itens em julgamento sdo os seguintes:

a) COREOGRAFIA
Julga-se diversidade das coreografias, graga, leveza, elegincia e criatividade dos passos.

b} FIGURINO
Julgam-se a harmonia e o equilibrio no uso das cores, valorizando-se a criatividade, o material
utilizado, a confecgéo e a sintonia com o tema apresentado.

¢) REPERTORIO MUSICAL
As misicas utilizadas deverdo ser do Ciclo Junino. Serdo levadas em consideragdo a diversidade dos
ritmos e a selegdo musical.

d) CASAMENTO
Sendo um ato dramatico, serd julgado como tal, observando-se personagens, texto/roteiro,
interpretacdo e diregio cénica.

PERDE PONTO A QUADRILHA QUE AGIR COM VIOLENCIA, GROSSERIA, PROFERIR PALAVROES, PRATICAR GESTOS
OBSCENOS E/UU REFORCAR PRECONCEITOS.

e) MARCADOR
Seré julgado pela empolgacéo, lideranca, desenvoltura, criatividade e clareza.

f) CONJUNTO

Neste item julgam-se animacdo, organizagdo, evolugdo dos passos, harmonia, desenvolvimento do
tema, entrada e saida do arraial.

Fonte: Regulamento divulgado pela rede globo em 2016. Disponivel em:
http://estaticogl.globo.com/2016/04/18/REGULAMENTO_FESTIVAL LOCAL.pdf consultado
em: 30/06/2017
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4.1 Figurino do ano de 2016 - Processos criativo e personagens

O ano de 2016 significativo para a agremiacdo Junina Babacu. O resgate
cultural e folclérico da festa do Boi-Bumba deu a Babacu e ao Cear4, o titulo de
Campea do Festival de Quadrilhas Juninas do Nordeste realizado anualmente e
tradicionalmente em Pernambuco.

A inspiracdo para o espetaculo “Boi Babagu, o boi do Brasil” foi uma
homenagem a festa do boi, consagrada como patrimonio cultural brasileiro.
Preservando as principais caracteristicas da festa, utilizando peculiaridades de
alguns estados e inserindo as particularidades da Babagu de brincar o Sdo Joao.

O processo criativo do figurino comecou com a apresentacdo da pesquisa e
leitura da sinopse temdtica apresentada pelo Projetista da Quadrilha, a partir dai o
tema foi escolhido por votacdo pela coordenacdo e dire¢do da agremiagdo. E da
sinopse que o figurinista retira a funcionalidade do figurino dentro do espetédculo,
o qual precisa estar em sintonia com todas as dreas da quadrilha, projetista,
coredgrafo e cendgrafo para criar um figurino que fortaleca o espetaculo e os
movimentos coreograficos.

Geralmente, durante a fase de elaboragcdo dos croquis, o figurinista precisa
decidir quais os elementos representativos do tema que poderdo ser abordados e
inseridos, incluindo cores, modelos, formas e tudo mais que seja necessario para
contribuir na contacdo da histéria do enredo. Do mesmo modo o figurinista da
Junina Babagu desenvolveu o figurino para o tema “Boi Babagu, o boi do Brasil”

(Figura 4).
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Figura 4 — Croquis do figurino “Boi Babagu, o boi do Brasil”
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Fonte: Acervo do figurinista da Junina Babagu, Iremilson Rocha.

De acordo com Iremilson Rocha’, para o desenvolvimento do figurino ele seguiu
um fluxo e apds a fase de preparagcdo dos croquis, estes foram apresentados a dire¢ao
e a coordenagcdo da agremiacdo para serem avaliados. Nesse processo incluiu-se
analisar todos os desenhos, aprovar os que contemplam o tema e o enredo e

apresentam beleza e ajustar os que estdo fora do contexto (Figura 5).

Figura 5 — Fluxo do processo de desenvolvimento do figurino da Junina Babacu

Processo de crlacao

- Temética.

= Pesqutsa

- Elaboracgio das ideias (croqws)
- Aprovacgo do modelo ‘

- Confeccdo dapecapiloto ( modelggem, corte.
confeccdo, bordados, acessorios, finalizacdo da peca.

- Cartelade cores.

- Distribuicao de cores elistade materlas para compra
- Separacgo do material (equipe)

- Apresentacdo da peca piloto.

Iré Rocha

Fonte: Acervo do figurinista da Junina Babagu, Iremilson Rocha.

’ Figurinista da quadrilha Junina Babagu desde 1997.
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Para Téacio Monteiro — presidente e fundador da quadrilha, em entrevistag,
esclareceu que existem alguns critérios fundamentais para a aprovacdo de um
figurino, o principal € a coeréncia da temética, destacando que a preocupagdo com
os detalhes sdo fundamentais para a vitéria em um festival. Nesse contexto,
acrescenta Iremilson Rocha, que a temdtica e linha de criacdo dos figurinos
precisam ter um comeco, meio e fim para que possam fazer sentido, sendo bem
enfatico com relacdo a importancia de algumas rupturas das caracteristicas
tradicionais. Para ele, o propdsito € afastar alguns aspectos amadores dos figurinos
e fugir dos retalhos e remendos para mostrar a beleza de um S3o Jodo mais
profissional, requintado e competitivo através dos brilhos, aderecos e efeitos

visuais que os figurinos podem proporcionar, como bem mostra a figura 6.

Figura 6 — Partes da roupa da Rainha da Junina Babacu no ano de 2016

Fonte: Acervo da autora (fotografia tirada em maio de 2017).

Com a aprovacdo dos modelos e da cartela de cores, o figurinista fez a busca dos

materiais para a confec¢do das pecas pilotosg, que depois de prontas passaram por

¥ Entrevista aberta realizada em 6 de maio de 2017, no shopping Benfica.
°A peca piloto representa uma mostra do produto ainda na fase de desenvolvimento. Por meio dela é analisado o

modelo nos aspectos: modelagem, costura, matérias, caimento, beleza e viabilidade de produg@o.



nova avaliacdo. Cada modelo gerou uma peca piloto para compor o figurino e o

mesmo ser avaliado em sua totalidade e fazer ajustes, se necessdrio (Figura 7).

Figura 7 — Prova de peca piloto
{7 i ~

Fonte: Acervo do figurinista da Junina Babacu, Iremilson Rocha.

De acordo com Iremilson Rocha, nesse momento entra em cena modelistas,
costureiras, bordadeiras e demais profissionais envolvidos direto ou indiretamente
na confec¢do das pecas. Com o figurino e aderegos prontos, a peca piloto €
apresentada para os demais representantes da equipe.

Depois de aprovadas ¢ feito um levantamento de todo o material, do custo e
dos recursos humanos que serdo necessarios para confeccionar todo o figurino.
Considerando que, com excecdo dos casais de destaque, como: a rainha e o rei, o
noivo e a noiva, as demais pecgas sdo confeccionadas em linha de produgdo. A
proxima fase € aferir as medidas do corpo dos componentes e envid-las para as
costureiras, para que as mesmas possam dar inicio ao processo de constru¢dao do
figurino. Nesta fase ocorrem provas de roupas para que as pecas fiquem com o
melhor caimento possivel, no corpo para ndo prejudicar a evolugdo do
quadrilheiro durante a apresentagao.

O figurino para o espetaculo “Boi babacu, o boi do Brasil” usou os
principais elementos € materiais utilizados nas festas referendadas ao boi pelo

Brasil, como: fitas de cetim, canutilho, mi¢cangas, rendas, pedrarias e bordados. A
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lenda do boi nasceu as margens do rio Sdo Francisco, em uma fazenda de criacdo
de gados e € um pequeno retrato da configuracao social do periodo da escravatura,
mostrando o tipo de relacdo de poder entre escravos e senhores e as crencas
religiosas da época.

A danca do bumba meu boi ou boi bumbd conta com a participagdo de
personagens humanos e animais, que gira em torno de uma lenda sobre a morte e
ressurreicdo de um boi. Ao espalhar-se pelo pais, o bumba meu boi adquiriu
nomes, ritmos, formas de apresentacdo, indumentérias, personagens, instrumentos,
aderecos e temas diferentes. O espetaculo “Boi Babacu, O boi do Brasil” fez uma
homenagem a essa bela manifestacio cultural que conta com diversos
personagens e cada um deles foi representando com um figurino diferente.

O primeiro figurino a ser destacado € o do casal de noivos, Mateus que €
representado pelo noivo, na histéria original tem o nome de Pai Francisco, e
Catirina. Com riqueza de detalhes como mostra o croqui e a peca pronta (Figura 8
e9).

E importante destacd-los, pois o casamento matuto é a parte mais teatral da
apresentacao e a danca de Quadrilha s6 acontece para celebrar esse casamento. Na
lenda Mateus e Catirina, um casal de escravos que vivem em uma fazenda e
servem ao fazendeiro. Catirina estd gravida e certo dia conta ao marido que estd
morrendo de desejo de comer lingua de boi, mas ndo era qualquer boi, era o boi
mais bonito e gordo da fazenda, preferido do seu patrdo, é o boi Babacu. O
marido, sabendo que desejo de mulher gravida é uma ordem, pois segundo credo
popular o bebé poderia nascer morto ou deformado, atende ao pedido da esposa e

mata o boi.
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Figura 8 — Croqui do vestido da noiva do espetaculo “Boi babacu, o boi do

Brasil”.

Fonte: Acervo do figurinista da Junina Babacu,, Iremilson Rocha.

No primeiro momento, antes do casamento, o casal de noivos encontra-se no
ponto alto da histéria, onde Catirina revela seus desejos ao marido e por isso 0s
aderecos da noiva precisam remeter a personagem Catirina, ela porta uma peruca
volumosa (figura 9), adornada com vdrias fitas coloridas e danca com uma
sapatilha baixinha. O vestido € branco tipico de casamento e traz muitos babados
na saia, as mangas sao bufantes com algumas plumas com detalhe e o corpo do

vestido € todo bordado com pedrarias e cristais.
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Figura 9 — Figurino da noiva no espetaculo “Boi babacu, o boi do

Brasil”.

® Danilo ferreira | fotografia

Fonte: Instagram oficial da agremiacdo @juninababacu.

Depois do casamento e da ressurreicio do boi, a noiva tira a peruca e
colocar um arranjo com coroa € uma mini grinalda, troca a sapatilha por um salto
e assim segue até o fim do espetdculo. O noivo ndo troca de aderecos, também
porta um traje branco, com sapatos brancos e um chapéu branco com algumas

franjas na aba (Figura 10).
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Figura 10 — Figurino do casal de noivos da quadrilha Junina Babagu no

espetaculo “Boi babacu, o boi do Brasil”.

Fonte: Instagram oficial da agremiagdo @juninababacu.

Outro figurino de grande relevancia é o do casal formado pelo rei e pela
rainha (Figura 11). Durante o espetaculo ela trocou de figurino trés vezes e ele
trocou por duas vezes. A indumentéria foi toda pensada para compor e ser parte da
histéria da constru¢dao da lenda, remetendo a elementos das diversas dangas do
boi, segundo Iremilson, os personagens trocaram de figurinos constantemente,

para situar o publico e os jurados ao longo da narrativa.
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Figura 11 — Casal real usando a 2* composi¢do de figurino no espeticulo

“Boi babagu, o boi do Brasil”.

Fonte: Fanpage oficial da Adriana Dias rainha da Junina Babagu .

No primeiro momento, fazendo referencia a Catirina, a Rainha usou um
vestido ricamente bordado de pedraria e chatons com uma saia bastante volumosa
com babados Pink com preto e mangas feitas com fitas coloridas e também muito
volumosas. Trouxe a tiracolo a faixa de rainha junina de 2017 e também usou a
peruca de Catirina ornamentada com fitas. Dancou com sapatos baixos e meia

calca, bem representado abaixo (Figura 12).
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Figura 12 - 1° figurino da Rainha usado no espetaculo “Boi babacu, o boi do

Brasil”

Fonte: Fanpage oficial da Rainha da Junina Babagu Adriana Dias.

No primeiro momento, o rei portou um figurino com tonalidades diferentes
da rainha dama, mas eles conversavam através da narrativa € dos motivos
bordados e aplicados. Ele vestiu uma blusa com vdrios tons de azul, as mangas
eram bem volumosas e coloridas, semelhantes a manga da rainha, calca com um

tom de azul escuro e um chapeldo com muitas fitas penduradas (Figura 13).
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Figura 13: 1° figurino da Rainha usado no espetaculo “Boi babagu, o boi do

Brasil”.

Fonte: Instagram oficial da agremiacdo @juninababacu.

No segundo figurino, a rainha representou a India guerreira que ressuscita o
boi para dangar na quadrilha do Brasil, o rei ndo acompanhou a dama nesse
momento. A histéria do boi envolve crenga e magia, onde o fazendeiro depois de
todas as tentativas para tentar ressuscitd-lo, mobiliza uma tribo comandada pela
mais bela india que segue o espetdculo com uma danca sagrada para torna-lo de
volta a vida. Dessa vez ndo trouxe a faixa de rainha, pois a encena¢do demandava
muitas poses e movimentos diferenciados. O figurino da India é todo de plumas e
possui tons fortes, como o laranja e amarelo, ¢ composto por saia bastante
colorida e toda bordada no c6s (Figura 14), um top com penduricalhos no busto,
um enorme cocar de plumas como adereco de cabeca e duas tornozeleiras com

motivos indigena.



Figura 14: 2° figurino da Rainha usado no espetaculo “Boi babacu, o boi do

Brasil”.

Fonte: Instagram oficial da agremiacio @juninababacu.

O terceiro, ultimo e principal figurino da Rainha, chama-se “Deusa do boi
bumbd” € usado durante a celebragdao do casamento e da ressurrei¢ao do boi. O
vestido € bastante colorido, bordado com diversas pedrarias, chatons, canutilhos,
strass que formam motivos e desenhos, fazendo referencia ao manto do boi. O
vestido possui um decote adornado com grandes pedras vermelhas e uma manga
do lado esquerdo, de tule todo bordado com canutilhos e motivos florais, traz uma
saia bastante colorida, com babados nas cores amarelo e vermelho, também traz

aplicacdes de plumas e flores pintadas a mdo, como mostra a figura 15.
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Figura 15 - 3° figurino da Rainha usado no espeticulo “Boi babagu, o boi do

Brasil”.

Fonte: Acervo da autora (fotografia tirada em maio de 2017).

Os acessorios € maquiagem da Rainha também sdo especialmente pensados
para cada figurino, modificados a cada troca. No ultimo figurino foram trazidos,
nos dois bragos, braceletes de strass e plumas, a faixa foi usada novamente, mas
com uma nova cor para combinar com os tons do vestidos. Os sapatos ganharam
saltos para tornar o figurino mais requintado e a cabec¢a ganhou um arranjo de
metal coberto de brilhos e uma rosa com plumas, também combinando com o

vestido, Como pode ser observado abaixo (Figura 16).
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Figura 16 — Detalhes dos acessdrios e maquiagem da rainha do espetdculo “Boi babacu, o boi

do Brasil”.

Fonte: Fanpage oficial da rainha Adriana Dias.

O rei portou um figurino combinando com o de sua dama. Dentre os
elementos em comum com o figurino da rainha, percebem-se as mesmas
pedrarias, os mesmos tons e as disposicoes das estampas. A cor de base das
roupas, tanto do rei quanto da rainha foi o branco, ele trouxe uma blusa de manga
longa vermelha, com um tecido vincado e bastante brilhoso, um colete todo
aplicado de pedrarias e franjas na barra, e a calca com detalhes especiais na
lateral. O chapéu vermelho com franjas brancas deu um toque final a produgao do

figurino (Figura 17).



Figura 17 - 2° figurino do Rei usado no espeticulo “Boi babacu, o boi do

Brasil”
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Fonte: Instagram oficial da agremiagio @juninababacu

O marcador da quadrilha também demanda um figurino diferente e especial,
pois é ele quem comanda a danca de quadrilha, transmitindo os comandos,
anuncia os passos e € responsavel pela evolu¢do dos quadrilheiros até a saida do
arraial. O mesmo vestiu-se representando o “amo do boi”, também podendo ser
chamado de rajado ou caboclo de fita, e no boi bumb4, representa o pedo da
fazenda, festejando, dancando em volta do boi e o conduzindo do inicio até sua
despedida. Nao trocou de figurino e esteve presente em todos os momentos da
apresentacao. Seu figurino € composto por calca, blusa e um colete dourado todo
bordado com pedrarias e adornado com muitas fitas colorida, que garantem muito
movimento e alegria durante o espetdculo. Um grande chapéu com muitas plumas

e pedrarias, também compde o figurino (Figura 18).
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Figura 18 — Figurino do marcador o “amo do boi” do espetaculo “Boi babagu, o

boi do Brasil”.

Fonte: Acervo da autora (fotografia tirada em maio de 2017).

A dan¢a do bumba meu boi também traz a figura do vaqueiro sertanejo
como destaque. Por ser considerado icone do imagindrio popular do nordeste
brasileiro, possui grande importincia no enredo. Trouxe lindas imagens ao
espetdculo proporcionadas por sua danga e figurino, especialmente importante
descrevé-lo, pois € um dos Unicos que preserva aspectos regionais, rico em

técnicas artesanais e repleto de ornamentos, representadas na figura 19.
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Figura 19 — Figurino do vaqueiro do espetaculo “Boi babacu, o boi do

Brasil”.

Fonte: Fanpage oficial da agremiacao Junina Babacu @facebabacu

Seu figurino é composto por: Gibao semelhante a um paleté decorado com
ricos motivos bordados e muitas pedrarias, blusa com botdes decorados com
strass, calga do tipo “pega marreco”. Os acessoOrios sdo: sanddlias de couro, um
chicote de couro para comandar o boi e chapéu de couro, com cordao preso ao

queixo para ndo se perder em meio ao espetaculo (Figura 20).

47



Figura 20 — Detalhes do Figurino do vaqueiro do espetaculo “Boi babacu, o

boi do Brasil”.

Fonte: Fanpage oficial da agremiacao Junina Babacu @facebabacu

Os pares quadrilheiros da quadrilha Junina Babagu também trocaram de
figurino durante a apresentacdo, o primeiro figurino fez referencia ao dpice da
historia do casal Mateus e Catirina.

A caracteristica mais marcante desse figurino foram os tons diferenciados
usado pelas damas e cavalheiros. O vestido das damas trouxe duas cores
predominantes: o pink e o verde. O busto era Pink com fitas pretas rodeadas de
lantejoulas douradas e a saia era feita detalhes de chita estampada e tule verde
para dar bastante volume. As mangas volumosas eram de fitas coloridas
semelhantes ao vestido da rainha. E também trouxeram peruca na cabecga,
adornada com um grande laco de fitas representando Catirina. As damas

dancaram com uma sapatilha baixa (Figura 21).
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O figurino dos cavalheiros trouxe apenas uma cor predominante, o azul
celeste. Com uma blusa de manga longa adornada com muitas fitas rodeadas de
lantejoulas, lateral de chita e um detalhe com fitas no final da manga. Calca com
detalhe de chita e fitas na barra, que remete aos remendos utilizados nos figurinos
das quadrilhas tradicionais, porém com aspecto e delicadeza da quadrilha
estilizada. Como acessorio trouxe um chapéu adornado com muitas fitas coloridas

e bandeirinhas tipicas de Sdo Jodo e um sapato aveludado (figura 21).

Figura 21 — 1° Figurino do casal de quadrilheiros do espeticulo “Boi

babacu, o boi do Brasil”.

Fonte: Acervo da autora (fotografia tirada em maio de 2017).

O segundo figurino “as damas e cavalheiros do boi”, foi utilizado para
celebrar a ressurreicdo do boi Babacu. O figurino das damas representou uma
homenagem direta ao manto do boi com sua base escura de veludo, suas pedrarias,
as rosas das saias que lembram estampas utilizadas no figurino do boi cearense. O
figurino dos homens fez referéncia a indumentéria utilizada pelos vaqueiros do
boi em estados como Maranhdo, Pernambuco e Alagoas com chapéus de fitas

coloridas (Figura 22).
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Figura 22 — 2° Figurino do casal de quadrilheiros do espetaculo “Boi

babacu, o boi do Brasil”.
1

Fonte: Acervo da autora (fotografia tirada em maio de 2017).

Um elemento de grande importancia durante o espetidculo foi o boi da
Babacu. O boi de miolo € o simbolo mais expressivo da festa do Boi-bumba e foi
culminado pelo mestre da cultura popular Z¢€ Pio, que € guardido da memoria do
boi Ceard, foi muito homenageado pela quadrilha e comandou o boi babacu
durante o espetdculo.

Em entrevista, Mestre Zé Pio revelou que o boi foi construido por suas
proprias maos, com armacoes de ferro, veludo, fitas, adornado com flores pintadas

a mao e bordado com pedrarias (Figura 23).
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Figura 23 — Mestre Z¢ pio ao lado do boi de miolo, construido por ele para

o espetéaculo “Boi babagu, o boi do Brasil”.

Fonte: Acervo da autora (fotografia tirada em maio de 2017).

Técio monteiro, fundador presidente da Junina Babacu, declarou que o
estado do Ceard passou por um longo periodo sem reconhecimento e espaco nos
festivais juninos do nordeste, a conquista da primeira classificacdo da Agremiagdo
Junina Babacu com o espetaculo “Boi Babagu, o boi do Brasil” no festival de
quadrilhas da rede globo nordeste, trouxe de volta ao estado suas referéncias e
prestigio no que diz respeito aos festejos. O boi que era da babacu virou Ceard e
agora € do Brasil todo, somando as demais conquistas a Babagu conquistou

dezesseis titulos e foi a quadrilha mais premiada no ano de 2016.
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S.

RECONFIGURACAO DO FIGURINO QUADRILHEIRO

CONTEMPORANEO

Canclini (1982) em sua obra, Cultura Hibridas, apresenta o desenrolar no
cerne da cultura popular e a forma que podemos analisar os movimentos sociais
em tempos de globalizacdo. Ele inicia afirmando que a cultura diz respeito a todas
as préticas e instituicoes dedicadas a administragdo, renovacao, reestruturacdo e
sentido, produzindo fendmenos que contribuem mediante a representacio ou
reelaboragdo simbdlica das estruturas materiais, para a compreensao, reproducao
ou transformacao do sistema social (Canclini, 1982, p. 29).

Canclini segue afirmando que “o popular deve operar pelo popular” e aplica
que o popular corresponde ao excluido, ou seja, “aqueles que ndo t€m patrimdnio
ou ndo conseguem que ele seja reconhecido e conservado”. Nesse quadro, o
popular é comumente associado ao atraso, que ndo tem seu lugar nas sociedades
modernas por radicar-se nas amarras tradicionais.

A partir das décadas de 1960 e 1970, o setor rural entra em crise gracas as
secas e ao processo de industrializacdo que ocorreu no pais, intensificando €éxodo
rural, reiterando os costumes dos festejos juninos e as celebracdes do interior para
os espacos urbanos. Esses espacos foram ficando cada vez maiores e viu-se que
em meados dos anos 1980 os quadrilheiros, com a necessidade de cativar os
jovens para a perpetuacdo da tradi¢do junina, reinventaram a festa que adquiriu
novos sentidos apara adequar-se a realidade.

A partir dos registros fotograficos a seguir, podemos perceber a evolugao
dos figurinos em diversos aspectos. A tradicional indumentdria com remendos,
velhos chapéus de palha, maquiagem borrada, sorriso banguela e também os
passos caricaturados foram substituidos por um novo visual que exige roupas,
aderecos e caracterizacdes luxuosas, coreografias sincronizadas, além de cendrios
e temas préprios de cada grupo da danca.

A figura 24, um registro fotografico de uma quadrilha junina dos anos 1984,
do colégio externato coragdo de Maria no Bom Jardim, nos mostra algumas
representacdes baseadas na vida do sertanejo nordestino ou no homem do campo.

A quadrilha junina instituia um imagindrio que remetia ao popular,
conclamando a dramatizacdo dos temas apresentando a vida do matuto que foram

ao longo do tempo estabelecidas no imaginario de todo o pais. Percebe-se o
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acionamento dos conteddos tradicionais e do fildo artesanal na composi¢ao
estética dos trajes apresentados, os chapéus de palha, os remendos das roupas, a
simplicidade na apresentacdo e porte dos brincantes. A rainha tinha seu figurino
parecido com os demais brincantes e o casal de noivos também portavam roupas
bem tipicas. A caracteristica particular dos trajes e atitudes dos brincantes
acionam a propriedade do artesanato de articular aspectos da memdria coletiva e

trazendo a retomada de aspectos tradicionais.

Figura 24 — Figurinos juninos no ambiente escolar no ano de 1986
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Fonte: acervo pessoal da autora

A migracdo dos costumes culturais para a cidade vai além da ideia de
perda de identidade da festa, mas a possibilidade de reconfiguracdo e as novas
demandas sociais, culturais e demograficas. E, segundo o conceito de Canclini
(1982), adequacao do “popular para o popular’, sendo estes habitantes os

“legitimos representantes e detentores da festa junina”.

Lima (2002), destaca que:

Atualmente a festa junina no espago urbano é algo diferente, ela se
redefine, extrapola o localismo e utiliza elementos da tradi¢do junina,
para ser reinventada, apropriada e conservada como um espetaculo de
cendrios, cores, luzes e sons; como uma festa comercializada, que
significa marketing turistico, econdmico, social, cultural e politico

(LIMA, 2002 p.20)
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Através da andlise das figuras abaixo (figura 25 e 26) percebe-se que o
desenvolvimento dos festejos no espaco wurbano agregou elementos
mercadoldgicos e espetacularizados de cardter de divertimento para a festa. Nesse
contexto é que notamos que a reelaboracdo da tradi¢do junina pode criar novas
simbologias e significagdes, recorreu-se de modo pontual e simultdneo a
lantejoulas, paetés, novos tecidos, maquiagem, roupas, novas coreografias e temas
inovadores nas apresentagdes. Nas vestimentas masculinas encontra-se um terno
completo, blazer xadrez, camisa branca e colete. A calgca mais formal, sem
remendos, o lenco colorido no pesco¢o foi substituido por gravata e o chapéu,
agora de feltro. Enquanto para a dama estd o vestido volumoso e decotado. A
chita foi substituida por tecidos mais finos, que precisam combinar com o do seu
par. Babados, rendas, mangas bufantes, e modelagens diferenciadas. A cabeca é
enfeitada com lagarotes, flores coloridas e coques rebuscados. Afastando-se da
imagem que se tinha do matuto (Figura 25). A rainha ganhou um figurino préprio

e diferenciado dos demais brincantes, volumoso e bastante adornado (figura 26).

Figura 25 — Figurino do casal de quadrilheiros da Junina Babagu em 1997

Fonte: Acervo da autora.
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Figura 26 — Figurino de rainha da Junina Babacu em 1997

Fonte: Acervo do figurinista da Junina Babagu, Iremilson Rocha.

As estratégias de adaptacdo ao moderno e as transformagdes da dimensao
simbdlica da Agremiac@o Junina Babacu foram observadas em sua apresentacdo
no festival "Sao Jodo do Nordeste", promovido pela Globo Nordeste, que para
conseguir a primeira classificagdo no campeonato, ndo poupou inovagdes em quadra.
Considerando que a apresentacdo desta danga folcldrica tornou-se um espeticulo
organizado denominado como quadrilha estilizada, onde sdo expostos simbolos da
sociedade de consumo, entre os quais se situa a moda materializada nos figurinos.

(Figura 27).
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Figura 27 — Figurinos dos noivos, marcador, rainha e vaqueiro,

respectivamente, no espetaculo “Boi Babagu, o boi do Brasil” em 2016.

Fonte: instagram da agremiagdo Junina Babacu @juninababacu

O principal aspecto a ser destacado € a descaracterizagcdo e rompimento da
estética do matuto e da dama da roca, nota-se que aquilo que remete a vida no
campo e ao fildo artesanal € considerado antiprofissional pelos representantes da
Agremiacao e pelos organizadores do festival. As roupas de todos os personagens
sdo altamente trabalhadas, trazem bordados caprichados e muitas aplicacdes de
pedrarias. O brilho dos paetés, o glamour dos tecidos, a maquiagem carregada sao
fundamentais para a constru¢do do espetaculo

A agremia¢do Junina Babacu foi a dltima a se apresentar no festival Globo
Nordeste, e segundo relatos dos organizadores da agremiacdo, foi a que mais
impactou o publico com a quantidade de aderecos e cendrios utilizados durante o

espetaculo que teve duracio de 25 minutos.
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Figura 28 — Composi¢do cenografica Junina Babacu 2016

Fonte: Instagram oficial da agremiacdo @juninababacu

Trouxe um boi alegérico (Figura 28), efeitos especiais na troca de figurinos,
painéis cenogréficos, tambores (Figura 29), muita sincronia com luzes, figurinos
desenhados especialmente para a ocasido e até um andar de elevacdo para a rainha
(Figura 30).

Figura 29 — Composi¢do cenografica Junina Babacu 2016
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Fonte: Instagram oficial da agremiacdo @juninababacu.



Figura 30 — Composi¢do cenografica Junina Babacu 2016

Fonte: Instagram oficial da agremiagdo @juninababacu.

As agremiagdes juninas assemelham-se a cada dia mais com as escolas de
samba do carnaval brasileiro', como um produto exportacio, que funciona e gera
uma economia significativa o ano todo. Organizam-se em federacdes e ligas, e
além de manter uma tradi¢ao folcldrica, proporcionam uma fonte de empregos
informais para o ano todo também, pois para realizar as apresentacdes, ha de se ter
por trds do evento uma grande equipe de costureiras, bordadeiras, aderecistas,
sapateiros, chapeleiros, designers, divulgadores, enfim, um entourage que nada
deixa a dever a um barracdo de escola de samba. Além dos figurinos e alegorias
trazidos atualmente pelas quadrilhas juninas em suas apresentacOes que se
assemelham, e muito, as alas das escolas de samba.

A andlise da conquista do prémio maximo do festival pela agremiacdo nos
permitiu perceber a importancia dos aspectos visuais para as apresentacdes de
quadrilha, os cendrios e as cores das indumentarias se harmonizam para criar

elementos estéticos dentro das histérias representadas em quadra. As interagdes
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promovidas pelo festival da Globo Nordeste nos permitiu observar, que existe
uma procura ascendente para a inovacdo, a modernizacdo e a atualizacdo da

estética junina.

59



6. CONSIDERACOES FINAIS

O trabalho refletiu sobre as questdes histéricas que permeiam o imagindrio
sobre o Nordeste e que influenciaram os festejos juninos e as demais
manifestacdes culturais da regido. E neste contexto contemporaneo que as culturas
populares, e especificamente a cultura popular nordestina € reinventada numa
dialética entre as raizes regionais e os aspectos globais.

A quadrilha junina € representada por grupos que apresentam em suas
performances diferentes formas de dancar essa modalidade. Hoje, a quadrilha faz
parte do cendrio festivo dos meses de junho, julho e até agosto. Suas
caracteristicas sofreram mudancgas no conceito artistico, a adequagao e atualizacdo
deste segmento cultural popular, tomando forma de espeticulo para manter o
interesse do publico e incentiva-lo a comparecer aos torneios e apresentagoes.

A conjuntura atual que as quadrilhas juninas adquiriram, fala-se da
intencdo das mudancas e adaptabilidade das novas propostas juninas gerenciadas
pelos quadrilheiros estd contida nas suas préticas sociais, onde 0s interesses sao
motivados pelas possibilidades de fortalecimento daquilo que acreditam ser a
direcdo que o movimento junino deve seguir. Pode-se dizer que cada modalidade
exerce bem o seu papel no cendrio cultural, a quadrilha matuta guarda muito bem as
tradigdes vividas em outrora, resgatando costumes e hdbitos. Ja a estilizada apresenta
em suas significacdes novas conducdes e estratégias fundamentais, sugeridas pelo
apelo contemporaneo, para o fortalecimento da cultura popular dos festejos juninos,
substituindo tradicional por algo que se apresenta como moderno.

O festival da Global esta estabelecendo critérios que levam as quadrilhas a
desenvolverem figurinos completamente diferentes dos figurinos tipicos de anos
passados. Com isso, para fazerem parte da competicao, os figurinistas estdo a cada
dia e cada vez mais desenvolvendo pe¢as com caracteristicas carnavalescas. O que
nos permite pensar que gradualmente estd havendo uma substitui¢ao do artesanato
por elementos e materiais industrializados, fazendo as quadrilhas a parecerem
escolas de samba na sua evolugdo brincante. Tais modificacdes e adaptacdes nos
figurinos e apresentacdes se ddo em decorréncia da necessidade em atender as

exigencias dos regulamentos estabelecidos pelos festivais competitivos.
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Pode-se perceber que as festas ditas “populares” adotaram estratégias de
sobrevivéncia na modernidade, utilizando-se dela para sua manutencdo e
fortalecimento. Neste contexto ver-se desenhado o formato da quadrilha estilizada
como um modelo de movimento social na contemporaneidade, ou seja, nunca
haverd uma teoria definitiva para os fenémenos dos movimentos sociais. E a festa
reatualizada, ritualizada, mas celebrada, ganha novos estilos e concepcdes, mas

segue sendo brilho para os olhos e alegria para os cora¢des nordestinos.
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