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RESUMO

Visa apresentar o ponto de vista de professores e alunos acerca do uso dos documentarios
como ferramenta no processo de ensino-aprendizagem nas disciplinas de Cultura e Midia;
Informacéo e Sociedade; e Teoria da Informacgédo e Comunicacéo do curso de Biblioteconomia
da Universidade Federal do Ceara. Traca a linha historica do cinema desde 0 seu surgimento
até os dias atuais, correlacionando-o com a Histéria Mundial e com aspectos sociais e
culturais da sociedade de um modo geral. Apresenta o surgimento dos géneros
cinematogréficos a partir das expressdes culturais e vanguardas europeias, relacionando-as
com o desenvolvimento da linguagem cinematografica. Relaciona o cinema, mais
especificamente o género documentario, com a educacdo, apresentando como Varios paises
adequaram os filmes ao contexto educacional. Conceitua género documentéario e apresenta 0s
novos tipos de documentarios que estdo sendo desenvolvidos a partir das novas tecnologias e
da internet. Quanto a metodologia, trata-se de uma pesquisa descritiva de cunho qualitativo
que, através da analise de conteudo aplicada em dados coletados por meio da aplicacdo de
questionarios aos alunos e realizacdo de entrevista com professores das disciplinas
mencionadas, constatou que tanto professores e alunos acreditam que os documentérios sdo
uma boa ferramenta no processo de ensino-aprendizagem e que, embora precise de alguns

ajustes, trazem um bom resultado quando aliado aos textos e debates em sala.

Palavras-chave: Cinema. Documentéario. Educacdo. Documentario como ferramenta
educacional.



ABSTRACT

It aims to present the point of view of professors and students about the use of documentaries
as a tool in the teaching-learning process in the subjects of Culture and Media; Information
and Society; and Information and Communication Theory of the Librarianship course of the
Federal University of Ceara. It traces the historical line of cinema from its inception to the
present day, correlating it with World History and with social and cultural aspects of society
in general. It presents the emergence of cinematographic genres from European cultural
expressions and vanguards, relating them to the development of cinematographic language. It
relates the cinema, more specifically the documentary genre, to education, presenting how
various countries adapted the films to the educational context. Conceptualizes documentary
genre and presents the new types of documentaries that are being developed from the new
technologies and the internet. As for the methodology, it is a qualitative descriptive research
that, through the analysis of applied content in data, collected through the application of
questionnaires to the students and the accomplishment of an interview with professors of the
mentioned disciplines, found that both professors and students believe that documentaries are
a good tool in the teaching-learning process and that, although it needs some adjustments,

bring a good result when combined with texts and debates in the classroom.

Keywords: Cinema. Documentary. Education. Documentary as an educational tool.
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1 INTRODUCAO

O cinema nasceu no final do século XI1X e inicio do século XX e em pouco mais
de um século passou por vérias mudancas, sendo hoje considerada como uma forma de arte.
As primeiras cenas capturadas pela camera foram de situagdes cotidianas: um trem chegando
a estacdo, pessoas caminhando nas ruas, operarios saindo das fabricas, etc. Eram cenas

simples e diretas que mostravam a realidade. Estes foram os primeiros documentarios.

Em seu inicio, o cinema estava ainda em um estado rudimentar. N&o havia
desenvolvido as linguagens e as técnicas e muito menos as tecnologias utilizadas nas grandes
producdes atuais. Comecou a se desenvolver aos poucos. Primeiramente, tomou de
empréstimo linguagens e técnicas de outras artes, como o teatro, posteriormente, criou uma
linguagem propria e desenvolveu técnicas e tecnologias que o levou a receber o status de
sétima arte (ARAUJO, 1995).

A historia do cinema estd intimamente relacionada & historia mundial. Ele
desempenhou um papel importante durante as grandes guerras, periodo em que foi utilizado
como veiculo de comunicacdo e manipulacdo das massas. Foi também nesse periodo que o
cinema desenvolveu muitas de suas técnicas devido a influéncia das vanguardas europeias
(COSTA, 2006). Durante os regimes ditatoriais do seculo XX, o cinema foi incorporado as

escolas funcionando como meio de instru¢éo e manipulagéo (FREITAS, 2012).

Com a finalidade de apresentar um pouco da trajetoria do cinema e como ele foi
incorporado as escolas, sendo utilizado até os dias de hoje como ferramenta no processo

educacional, dividimos o referencial teorico desta monografia em dois capitulos.

O primeiro capitulo foi subdividido em dois tdpicos. No primeiro topico,
abordamos a origem do cinema e os fatos sociais e culturais que implicaram seu nascimento,
apresentando teorias que destacam a relacdo cinema, sociedade, expressdao cultural e fatos
historicos. No segundo topico, apresentamos as evolugdes do cinema nas técnicas, tecnologias

e linguagens, e apresentamos o papel das vanguardas europeias nesse processo.

Neste capitulo foram utilizados os textos de Jean-Claude Bernardet (1984), Inécio
Araujo (1995), Marilena Chaui (2008), Veruska V. A. Silva (2010); Graeme Turner (1988);
Emile Durkheim (2007), Maria José V. Jorente (2012), Marcel Martin (2005), Walter
Benjamin (1975), Flavia C. Costa (2006), Laura L. Céanepa (2006), Fernanda A. C. Martins
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(2006), Leandro Saraiva (2006); Mariarosaria Fabris (2006) e Andréa Franca (2006) para
embasar as ideias apresentadas.

No segundo capitulo, abordamos a inclusdo do cinema nas escolas e de como
estas podem utilizar o cinema como ferramenta no processo de ensino-aprendizagem.
Subdividimos este capitulo em trés topicos. No primeiro deles, apresentamos como o cinema
comecou a ser utilizado nas escolas brasileiras durante 0 governo provisorio de Getulio
Vargas. Falamos também sobre o Manifesto dos Pioneiros da Educagdo Nova ou
Escolanovista. Comparamos a forma como o cinema foi utilizado nas escolas brasileiras neste

periodo com a de outros paises, como Estados Unidos, Italia e Bruxelas.

No segundo tépico, abordamos as possibilidades de uso para os filmes nas escolas
a partir de seus géneros e no terceiro, selecionamos o género documentario dentre 0s
apresentados no tépico anterior, uma vez que, embora seja possivel utilizar em sala a maioria
dos géneros cinematograficos, o documentério é o mais emblematico de todos devido as suas
caracteristicas. Por isso, neste tOpico apresentamos conceitos de varios autores, tais como,
Manuela Penafria (1999), Marcelo Sacrini (2004) e William Guym (1990), citado por Dirk
Eitzen (1995), com o propdsito de demonstrar que, mesmo dentre os tedricos da area, ndo ha
um consenso sobre uma definicdo para o género documentério. Trouxemos, ainda, alguns
filmes para demonstrarmos porque esse género causa polémica e confusdo nos espectadores.
Ainda neste capitulo criamos dois subtdpicos para falarmos das novas modalidades de
documentarios que surgiram por meio da internet: o Webdocumentario ou documentario

interativo; e documentario animado.

No ultimo capitulo do referencial tedrico, apresentamos as disciplinas da Unidade
Curricular I do curso de Biblioteconomia que utilizam os documentarios como ferramenta no
processo de ensino-aprendizagem e trazemos o0 ponto de vista de alguns autores sobre 0 uso

de filmes no campo educacional.

Nesse capitulo, além dos autores mencionados, citamos ainda Edgar Morin
(2003), Enio Freitas (2012), Rosana Elisa Catelli (2010), Fernando de Azevedo et al. (2010),
Rosélia Duarte (2002), Elizabeth Rondelli (1997), Cristina T. V. de Melo (2002), Alexandre
F. Fiuza (2008), Fernanda Bernardes (2015), Sandra Gaudenzi (2013), Arnau G. Castells
(2013), Hugo C. B. Peixoto (2015), Jennifer J. Serra (2011), César H. Arrais (2012), Ivana
Bentes (2008), Milton José de Almeida (2000) e José Moran (1995).
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O processo de transmissdo e aquisicdo de conhecimento (processo de ensino-
aprendizagem) ao longo dos anos vem sendo objeto de estudos e pesquisas. Algumas delas
procuram identificar como ocorre o processo de transmissdo e assimilacdo de contetdos por
parte de alunos e professores. A partir dessas pesquisas alguns paradigmas estdo sendo
rompidos, dando lugar a novas metodologias de ensino. Um desses paradigmas diz respeito
aos papeis do aluno, que passa a ter papel ativo em relacéo a aquisi¢do do conhecimento, e do
professor, que deixa de ser a pessoa responsavel por incutir o conhecimento nos individuos,

passando a ser o mediador neste processo.

Baseado nisso, interessa-nos descobrir como os alunos e professores avaliam o uso
dos documentarios nas disciplinas Teoria da Informacdo e Comunicacdo; Cultura e Midia; e
informagdo e Sociedade que fazem parte da Unidade Curricular 1 do curso de Biblioteconomia
da Universidade Federal do Ceara e sugerir proposi¢des para que essa ferramenta seja mais

bem utilizada.

Para isso, temos como objetivo geral relatar as contribuicbes do uso dos
documentarios como ferramenta de ensino-aprendizagem. Para alcancar esse objetivo,
propomos trés objetivos especificos: a) Identificar as contribui¢cbes do uso dos documentarios
em sala de aula no processo de ensino-aprendizagem; b) Apontar o nivel de aceitagdo do uso
dos documentérios como ferramenta de ensino-aprendizagem, e c) Elencar as vantagens e

desvantagens do uso dos documentarios como ferramenta de ensino-aprendizagem.

Nesta pesquisa foi utilizada a abordagem qualitativa. Utilizamos questionarios
como instrumento para a coleta de dados dos alunos e realizamos entrevistas com 0s
professores. A pesquisa ocorreu em duas etapas. Primeiramente, realizamos um pré-teste onde
aplicamos um questionario com perguntas bem amplas nas turmas selecionadas. Utilizamos a
analise de contetido para analisar os dados e a partir deles, criamos seis categorias especificas
que serviu para desenvolver um segundo questionario que foi novamente aplicado aos alunos

das turmas selecionadas e estruturamos as entrevistas que foi feita com os professores.

A pesquisa apresentou resultados satisfatorios, onde conseguimos cumprir com 0s
objetivos propostos. Pudemos perceber como alunos e professores compreendem o uso dos
documentérios no processo de ensino-aprendizagem. Através do cotejo entre as informacGes

coletadas nas entrevistas e nos questionarios, percebemos que discentes e docentes tém um
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ponto de vista bem proximo sobre o uso da ferramenta. No entanto, os alunos fizeram

sugestdes de como tornar esse processo melhor.

Por meio desta pesquisa, percebemos que, embora varias pesquisas sejam
realizadas no campo educacional, ainda ha muito a se pesquisar para que ele seja continuo e

que os individuos envolvidos percebam que todos tém um papel importante nele.
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2 BREVE HISTORICO DO CINEMA

Foram diversos os fatores que impulsionaram o desenvolvimento do cinema. Em
uma época de efervescéncia politica, periodo em que a classe burguesa ascendia ao poder e as
maquinas, fruto da revolugdo industrial, cresciam em namero e em variedade. O século XIX,
século no qual o cinema foi criado, foi 0 ano da invencéo do telégrafo por Samuel Morse, do
telefone por Alexander Graham Bell e desde os anos de 1880 vérios inventos foram criados
com intuito de capturar a imagem em movimento, éxito alcancado com a criagdo do
cinematdgrafo pelos irmdos Lumiere. A escalada ao poder impulsionou a classe burguesa a

realizar grandes feitos e um deles foi o cinema.

No entanto, duvidava-se que o cinema realmente pudesse se desenvolver e
alcancar o patamar que o fez ser reconhecido como a sétima arte. Na verdade, chegou-se a
criticar o cinema como sendo uma invencdo sem futuro (ARAUJO, 1995). No entanto, em
pouco mais de um século, o cinema comecou a dar passos largos em direcdo ao sucesso,
sendo inquestionavel sua influéncia nos aspectos sociais, culturais e politicos de determinadas

épocas.

Porém, para chegar ao status atual, o cinema precisou passar por uma série de
mudancas. Nos topicos seguintes, apresentamos 0 nascimento e a repercussao que as imagens
em movimento causaram na sociedade do final do século XIX até os dias atuais, e
apresentamos algumas fases do desenvolvimento do cinema assim como técnicas, tecnologias

e linguagem.
2.1 Origem, expressao cultural e sociedade

Neste topico abordamos o surgimento do cinema e como, em t&o pouco tempo, ele
se tornou um veiculo poderoso para disseminacéo e difusdo da informacao, sendo utilizado de
diversas formas e com varios objetivos. Falamos um pouco de como a informacao vinculada
aos filmes e demais producbes cinematograficas podem favorecer determinadas camadas
sociais por meio da criacdo e difusdo de ideologias, criando novos significados que séo
aceitos e copiados pelas demais camadas sociais, se convertendo em um fato social a medida
que se utiliza das convengdes sociais para estabelecer comunicagéo e criar novos conjuntos de

codigos que modificam a formacao cultural e as expressdes simbolicas.

A sociedade do século XIX recebeu com espanto e admiragdo quando, em 28 de

dezembro de 1895, na cidade de Paris, assistiu a exibicdo de um curta metragem chamado A


https://pt.wikipedia.org/wiki/Alexander_Graham_Bell
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chegada do trem na estacdo de Ciotat que retratava a chegada de um trem a estacdo. Segundo
Araljo (1995), o que mais causou impacto nas pessoas foi a sensacdo de realidade, ou melhor,
a ilusdo. As pessoas que assistiram as cenas ja haviam visto um trem de verdade e as imagens
eram em preto e branco. N&o havia com 0 que assustar-se e mesmo assim as pessoas levaram

um susto ao ver as imagens na tela.

Essa ilusdo de realidade é provavelmente a razdo para o sucesso do cinema. Até
entdo muitas foram as formas de representacdo da realidade como, por exemplo, quadros
pintados a 6leo e fotografias, porém faltava-lhes o movimento. Por isso, muitos cientistas, em
quase todos os paises europeus e Estados Unidos, pesquisaram e inventaram aparelhos para
produzir a imagem em movimento. (BERNARDET, 1984)

No periodo da criacdo do cinema, segundo a histdria oficial, final do século XIX,
a Historia Mundial passava por mudancas drasticas: A revolucdo industrial e a ascensdo da
burguesia ao poder modificou a sociedade, as relacfes sociais, 0 sistema de producgéo e as

relagOes de trabalho.

E neste cenario que o cinema encontra sua principal fonte de desenvolvimento. A
necessidade da burguesia de criar um movimento cultural e artistico caracteristico de sua
ideologia, algo que fosse criado a partir do instrumento que lhe permitiu tal ascensdo: a

maquina. Como afirma Bernardet (1984, p.15),
[...] a burguesia desenvolve mil e uma maquinas e técnicas que ndo so facilitardo seu
processo de dominacdo, a acumulacéo de capital, como criardo um universo cultural
a sua imagem. Um universo cultural que expressara o seu triunfo e que ela impora as
sociedades, num processo de dominacéo cultural, ideoldgico, estético. Dessa época,
fim do século XIX, inicio deste, datam a implantacdo da luz elétrica, a do telefone,
do avido, etc., etc., &, no meio dessas maquinas todas, o cinema sera um dos trunfos

maiores do universo cultural. A burguesia pratica a literatura, o teatro, a misica, etc.,
evidentemente, mas estas artes ja existiam antes dela. A arte que ela cria é o cinema.

O cinema teve um papel significativo na cultura dessa época, pois ele era
sindnimo de realidade, de verdade, de fato ou, pelo menos, era 0 que queria que se pensasse.
O poder de fazer a informac&o ser percebida dessa maneira ¢ fruto das técnicas e tecnologias

empregadas na construcdo das cenas e da linguagem.

Quando uma determinada pessoa faz um discurso, ele esta atrelado a essa pessoa,
é 0 que ela pensa e pode-se concordar ou hdo com ela. Quando esse discurso vem do cinema,
que por um efeito ou montagem faz a pessoa que fala desaparecer, o discurso ndo esta

atrelado a ninguém, existe por ele mesmo, assemelhando-se a um fenémeno da natureza, algo
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natural que nao esta ligado a ideologias ou partido (BERNARDET, 1984). Assim o cinema
poderia assumir um papel de manipulador, sem que se soubesse que se estava sendo
manipulado.
A classe dominante, para dominar, ndo pode nunca apresentar a sua ideologia como
sendo a sua ideologia, mas ela deve lutar para que esta ideologia seja sempre
entendida como a verdade. Donde a necessidade de apresentar o cinema como sendo

expressdo do real e disfarcar constantemente que ele é artificio, manipulacéo,
interpretacdo. (BERNARDET, 1984, p.20)

Nessa citacdo, a palavra ideologia merece destaque especial. A ldgica por tras
desta palavra € muito complexa e vem sendo estudada por varios idedlogos e fildésofos, sendo
criadas varias definicBes para representar o significado do termo. Marilena Chaui (2008, p.
85), em seu livro O que € ideologia, explica que ela diz respeito a “transformacdo das idéias
da classe dominante em idéias dominantes para a sociedade como um todo, de modo que a
classe que domina no plano material (econdmico, social e politico) também domina no plano
espiritual (das idéias)”. Para essa autora, isso SO é possivel se, além de criar suas préprias
ideias, a classe dominante também as distribuir através da educacéo, dos costumes, da religido

e dos meios de comunicacao.

Neste caso, enquanto canal para disseminacdo de uma mensagem ou ideia, 0
cinema possui 0s mecanismos adequados para servir a este proposito, construindo uma ponte
entre o real e o simbdlico. Silva (2010) em seu artigo, Formacdo Cultural e Expressao
simbdlica, explica que o nosso modo de vida na modernidade € reflexo das nossas construgdes
culturais - materiais e simbodlicas —, dos arranjos sociais e do papel dos individuos no processo
de aprendizagem e transmissdo de conhecimentos dentro das camadas sociais a que eles

fazem parte. Diante disso, Silva (2010) citando Morin (1997), assume que
0 cinema € expressdo da unidade complexa e da complementariedade do real e do
imaginario. As imagens em movimento certamente sdo organizadas pelos estimulos
exteriores, concretos, daquilo a que nos acostumamos chamar de realidade, mas na
sua formacdo também entram ideologias, simbolos, sentimentos, enfim, modos da

cultura, que, em um processo dialégico e relacional, também informa ideologias,
simbolos e sentimentos. (SILVA, 2010, p. 2)

Corroborando com o pensamento dos autores acima e assumindo a influéncia que
0 cinema pode ter sobre os individuos e a coletividade, Graeme Turner (1988) defende que o
cinema pode ser entendido como um fato social ao utilizar-se das convengdes sociais para
estabelecer comunicagéo. Isso se deve ao fato da composi¢cdo das cenas usarem gestos,

sotaques, vestimentas, etc., familiares, possiveis de se reconhecer ou identificar em nossa
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sociedade formando um conjunto de cddigos que possuem significado e que sdo aceitos na

sociedade.

Durkheim (2007, p. 1), ao discorrer sobre fato social, afirma que esse termo é
empregado para “designar mais ou menos todos os fendmenos que se ddo no interior da
sociedade, por menos que apresentem, com uma certa generalidade, algum interesse social”,
mas ndo € qualquer fendmeno que pode ser considerado como fato social, sendo necessario
que ele assuma as seguintes caracteristicas: ser exterior ao individuo sendo, portanto, algo

convencionado pela sociedade e que exerca um poder coercitivo sobre o individuo.

No entanto, as ideologias mudam, assim como o conjunto de cédigos e as
convengdes sociais. Uma das mudancas citadas por Turner (1988) diz respeito ao casamento,
convencdo social que representa a unidao e o0 amor e, em uma época nao tdo distante, eram
colocados nos filmes como o grande final representando a vitoria dos ‘mocinhos’ e indicando
um ‘felizes para sempre’. No entanto, a sociedade mudou e o casamento ja ndo tem a mesma
conotacdo, por isso, ja ndo € tdo frequentemente usado como o0 mecanismo para o desfecho

dos filmes.

Assim, podemos considerar a criagdo do cinema como reflexo das necessidades da
sociedade daquela época, das relacdes e movimentos que eram articulados naquele momento e
que seu desenvolvimento, principalmente de suas técnicas discursivas e de manipulacdo da

imagem, como resultantes da evolucédo das tensGes e movimentos de cada periodo histdrico.

Além de sua forca de convencimento através das imagens e do discurso, outro
fator caracteristico do cinema € o seu poder de multiplicidade, o que significa que um filme
pode ser reproduzido em diversos lugares simultaneamente, podendo atingir um numero
extraordinario de espectadores (BERNARDET, 1984). A isso, soma-se a capacidade do
cinema de fazer parte da memoria social de véarios individuos e da coletividade, tornando-se

um veiculo de reflex&o sobre a producdo de sentidos e significacdo social (SILVA, 2010).

Outra caracteristica intrinseca ao cinema é o fato de ele ser considerado como uma
mercadoria abstrata. Quando vamos ao cinema e compramos um ingresso para assistir ao
filme, estamos apenas adquirindo o direito de, por algumas horas, sentar em uma das
poltronas e assistir as imagens que sdo projetadas na tela. O que ndo nos da o direito de

assisti-lo quantas vezes desejarmos ou que poderemos, ao final do filme, trazé-lo conosco.
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No entanto, essa caracteristica somente foi entendida tardiamente. Antes os filmes
eram comercializados livremente por um preco fixo, 0 que permitia aos exibidores poder
exibir os filmes inimeras vezes ou revendé-los se assim o desejassem, 0 que reduzia

consideravelmente a margem de lucros dos produtores (BERNARDET, 1984).

Posteriormente, os produtores perceberam que poderiam ter mais lucros se
vendessem apenas os direitos de reproducdo do filme por um determinado periodo de tempo
através do aluguel das fitas.

Assim desenvolveu-se a cadeia de comércio cinematogréafica, onde os produtores
comercializam o direito de exibicdo do filme, os distribuidores comercializam o direito de

exibi-los e o exibidor, o direito de assisti-los.

Dessa forma, o cinema desde sua criagdo vem se moldando as necessidades
primeiramente de seus criadores que representavam uma classe social, a burguesia,
posteriormente as necessidades de producdo e comércio, passando a ser chamado por alguns

tedricos como a inddstria cultural.
2.2 Evolucoes técnica e tecnoldgica e o desenvolvimento da linguagem

Apds sua criacdo, no final do século XIX, o cinema, essa forma de manifestacdo
artistica que engloba tantas formas de expressdo e contetdo, tem despertado a curiosidade de

pesquisadores para novas tecnologias e meios de comunicacéo.

As tecnologias, em sua forma eletroeletronica, como assevera Jorente (2012, p.
13), “criam na cultura ocidental novos habitos de olhar que condicionam a percepgao e criam
novas formas de subjetividade - desde finais do século XIX, a fotografia e o cinema
inauguram novas formatagdes e linguagens”. Isto impulsionou o desenvolvimento de

pesquisas em diversos ambitos, entre eles o social, cultural, tecnologico e artistico.

Através dessas tecnologias, a realidade nos é apresentada de diferentes formas,
criando um condicionamento na percepg¢do do que é realidade e funcionando como canais de

comunicagdo humana nas suas formas de representacao.

A percepcdo da realidade cinematografica pode ser entendida de duas formas pelo
espectador, dependendo do seu nivel de entendimento a respeito da composicdo
cinematogréafica. Ele pode acreditar ingenuamente que o que esta sendo apresentado é real ou
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ele pode intuitivamente e intelectualmente perceber que aqueles elementos compdem uma
linguagem (MARTIN, 2005).

A crenca de que a imagem projetada na tela € real provém do uso adequado das
tecnologias, da construcao da linguagem e da narrativa. Segundo Martin (2005), essa crenga €
fruto da representacdo univoca, ou seja, a capacidade da imagem de representar em
determinado grau uma linguagem simbolica, onde um individuo que aparece na tela pode
representar todos os individuos desse grupo - generalizagdo que opera na consciéncia do
espectador devido a montagem ideoldgica - e da representagdo das imagens sempre no
presente, efeito percebido quando ndo assistimos a um filme do inicio e torna-se dificil situar
em qual periodo temporal aquelas cenas se passam, uma vez que o0 passado acabado e
inacabado e o futuro sdo produtos de nossas percepgdes e séo interpretadas nos filmes por

meio da expressao filmica.

A forma como determinada cena é gravada, os elementos que fazem parte do
cenario, o jogo de luzes e sombras, etc., e a forma como a mensagem é transmitida é resultado
de estudos sobre a percepcdo da realidade na mente humana, processo pelo qual a mente
assimila e processa a informacéo, e dos aspectos culturais e sociais da sociedade. Como
afirma Benjamin (1975, p. 28) “O que caracteriza o cinema ndo ¢ apenas o modo pelo qual o
homem se apresenta ao aparelho, é também a maneira pela qual, gracas a esse aparelho, ele
representa para si o mundo que o rodeia”. Tendo em vista que o individuo passa
constantemente por mudancas, o que altera os aspectos culturais e sociais em que ele acredita,
0 cinema tende a acompanhar esse processo e a aprimorar as tecnologias, assim como a

linguagem e 0s meios para estabelecer a comunicagéo.

De acordo com Aradjo (1995, p. 19) “a Historia nunca é simplesmente o
conhecimento do passado: € um continuo movimento que nos leva do passado para o
presente”. Dessa forma, desde seu nascimento, o cinema sofre a influéncia e influencia as
relagdes politicas, sociais e culturais de cada época e com isso evolui em suas técnicas,

tecnologias e linguagens.

Tragando um pequeno panorama sobre o desenvolvimento da linguagem do
cinema no decorrer do tempo, notamos que a evolucdo da linguagem cinematografica passou

por diversos estagios, no inicio assimilando conceitos de outras formas de expressdes
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artisticas e culturais e, posteriormente, desenvolvendo aparatos tecnoldgicos e uma linguagem

propria.

Em seu inicio, o cinema ndo tinha uma linguagem definida. Mesclavam-se outras
formas de representacdo da realidade e das artes para criar uma forma de comunicacéo.
Segundo Costa (2006, p. 22), “nesse periodo, por estar misturado a outras formas de cultura,
como o teatro, a lanterna mégica, o vaudeville e as atracdes de feira, 0 cinema se encontraria
num estagio preliminar de linguagem”. As imagens eram em preto e branco e o filme era
mudo, por isso entre uma cena e outra era apresentando na tela um pequeno texto explicativo

para situar o expectador na narracdo da historia.

Com o tempo foi se desenvolvendo um cddigo linguistico para o cinema, a partir
de técnicas de filmagens e de cenas que denotavam uma maneira particular de se comunicar
com o publico. A primeira descoberta a respeito do poder comunicativo da imagem e das
técnicas comegou com o descobrimento do traveling em 1896, quando um dos operadores de
Lumiere colocou a cdmera em uma gondola em Veneza. No entanto somente em 1900, G.A.
Smith, membro da Escola de Brighton, conseguiu liberar a camera de sua imobilidade quando

a usou para passar, em uma mesma cena, de um plano para outro.

Plano pode ser entendido, segundo Bernardet (1984, p. 37), como “uma imagem
entre dois cortes”. Ele faz uma sintese dos tipos de plano e o que cada um significa.
As escalas dos planos tém inlimeras variantes, mas correspondem em geral ao
seguinte: o Plano Geral (PG) mostra um grande espaco no qual os personagens ndo
podem ser identificados; o Plano de Conjunto (PC) mostra um grupo de
personagens, reconheciveis, num ambiente; o Plano Médio (PM) enquadra os
personagens em pé com uma pequena faixa de espago acima da cabeca e embaixo
dos pés; o Plano Americano (PA) corta 0s personagens na altura da cintura ou da
coxa; o Primeiro Plano (PP) corta no busto; o Primeirissimo Plano (PPP) mostra sé o

rosto; o Plano de Detalhe mostra uma parte do corpo que ndo a cara ou um objeto.
(BERNARDET, 1984, p. 38)

Além dos planos, o cinema utiliza outros mecanismos de comunicacao, tais como,
0s enquadramentos, os angulos de filmagem e os movimentos de camera. Estes mecanismos
sdo considerados especificos, pois pertence especificamente a arte cinematografica. No
entanto, o cinema utiliza-se também de mecanismos ndo especificos, que sdo utilizados em
outras artes como no teatro. S&o eles: as iluminagdes, os figurinos, os cenarios, a cor, a tela
larga e o desempenho dos atores (MARTIN, 2005).

Nos periodos das grandes guerras, 0 cinema passou por Véarias inovacdes tanto

tecnoldgicas quanto ideoldgica. Ele também foi influenciado por outras formas de expressoes
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artisticas como a Literatura, a Pintura e o Teatro, assumindo algumas de suas caracteristicas.
Exemplo disso é o Expressionismo desenvolvido na Republica de Weimar, Alemanha. Como
afirma Canepa (2006, p. 56) “O uso do adjetivo "expressionista” para um grupo de filmes
realizados na Alemanha nos anos 1920 deriva de uma vertente da arte moderna que foi muito
popular nesse pais ap06s a Primeira Guerra: o Expressionismo”. Este movimento foi reflexo da
situacdo econdmica, politica e social vivida na Alemanha na segunda metade do século XIX
que se refletiu, principalmente, nos aspectos culturais causados pela pequena, porém
influente, classe burguesa intelectual, que queria a emancipa¢do individual dos canones

classicos.

Era o inicio do modernismo alemao, representado pela filosofia de Nietzsche, pela
"dramaturgia do ego" de August Strindberg, pela mdsica atonal de Arnold
Schdenberg, pela descoberta do inconsciente por Sigmund Freud, pelas pesquisas de
Max Planck e Albert Einstein sobre a mecanica quantica e por varias outras
novidades, entre elas um movimento radical nas artes plasticas e na poesia, que mais
tarde ficaria conhecido como Expressionismo. (CANEPA, 2006, p. 57)

No cinema, o expressionismo Aleméao surpreendeu 0 mundo com temas ligados a
loucura, o fantastico, o sombrio, entre outros. Um exemplo de filme que retrata esse periodo é
O gabinete do Dr. Caligari, no qual o enredo trata de loucura e morte, com personagens que
vivem fora da realidade e demonstram sentimentos sombrios e cheios de simbologias que
retratam o terror. Por essas caracteristicas, o cinema produzido na Alemanha teve grande
aceitacdo, principalmente, na Europa e nos Estados Unidos, o que possibilitou a migracéo de
muitos cineastas para outros paises, influenciando o cinema mundial, com énfase no cinema
americano com os filmes expressionistas, por exemplo, no cinema de horror e de gangster dos
anos 1930-1940, e no cinema noir dos anos 1940-1950 (CANEPA, 2006).

Além da Alemanha, Franca, Russia e Italia também se destacam na producéo
cinematogréafica influenciada por expressdes de outras artes e pelo movimento sociocultural e

econdmico.

Com o comecgo da Primeira Guerra Mundial, as companhias cinematogréaficas
europeias tiveram que reduzir sua producdo, o que levou a importagdo de uma grande
guantidade de filmes americanos, fato que tornou os Estados Unidos o maior fornecedor de

filmes do mercado cinematografico mundial, situacdo que perdura até os dias atuais.

Nesse contexto, surge na Franga 0 movimento impressionista que tinha um forte
apelo estético e, por esse motivo, foi duramente criticado. Este estilo cinematografico abusava

dos efeitos produzidos pela camera, da duracdo dos planos e enquadramento, e nas cenas a
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atencdo era dividida entre os personagens e os elementos do cendrio, por isso, algumas

criticas o taxavam de pomposo, rebuscado e que beirava o ridiculo (MARTINS, 2006).

Na Russia, entre 1917 e 1920, as republicas socialistas soviéticas entraram numa
guerra civil. No Exército Vermelho se encontravam os futuros protagonistas do cinema:
Sergei Eisenstein, Lev Kulechov, Dziga Vertov e Eduard Tissé. Com a guerra, 0 cinema russo
passou por uma serie de mudancas significativas desde sua estrutura até a producdo. Como

nos afirma Saraiva (2006, p. 109),

O sistema de estudios anterior a revolucéo foi destruido. Seus donos e grande parte
dos técnicos qualificados fugiram do pais. O Estado teve de reinventar a atividade
cinematografica, comprar equipamentos e reorganizar producdo, distribuicdo e
exibicdo. Essa total estatizacdo do cinema teve duas faces. Por um lado, possibilitou
uma radical reinvencéo da atividade cinematografica, como talvez em nenhum outro
momento da histéria. Por outro, os caminhos dessa nova era ficaram & mercé das
disputas politicas. Tal como a revolucéo, o cinema conheceu uma fase de exploséo
criativa e um posterior fechamento de horizontes.

Nesse contexto, o cinema se constitui como uma forma de resisténcia e dendncia.

Aqui € negada toda a forma de arte. Os filmes sdo feitos a partir da montagem de outras

imagens. Exemplo disso € posto por Saraiva (2006, p. 121) ao fazer a sintese de A greve
(1925) destacando em seu enredo a denuncia ao momento de crise vivido no pais.

O tema da formacdo da unidade proletaria, bem como os riscos de sua dissolucéo,

serdo tratados em A greve tanto no contedo narrativo quanto na forma plastica e

ritmica. A historia narrada divide-se em seis blocos: agitacdo, estopim para greve,

fabrica parada, inatividade e miséria dos grevistas, provocacdo dos infiltrados e

repressdo violenta. Comeca-se pela apresentacdo da situacdo de trabalho, com a

oposicao entre escritérios e chdo de fabrica. O estopim € a acusagdo injusta de roubo

de uma ferramenta, feita a um operario, que, desesperado, suicida-se. Seguem-se o

espetaculo da inatividade das maquinas e da burocracia, a alegria cotidiana dos

operarios libertos do fardo do trabalho, a soliddo indtil do capitalista e a mobilizacéo

do aparato de repressdo. O quarto bloco mostra a dura situagdo dos grevistas quando

0 movimento se prolonga: a irritagcdo, o fantasma da fome, as brigas familiares. Os

patr6es mobilizam o lumpesinato para infiltrar-se no movimento, provocar tumulto e
possibilitar a repressdo, que resulta num massacre impiedoso da massa operaria.

O trecho acima deixa clara a situagdo caotica de um pais devastado pela guerra,
fato que se reflete nas relagfes de trabalhos e na situacdo do operario diante da opressao e da
falta de opgdo para reivindicar melhores condicbes de trabalho. Além da Russia, 0 cinema
também assume a funcdo de dendncia na Italia do pds- segunda guerra quando o Partido
Comunista Italiano (PCI) assume a tarefa de reconstruir a Italia, reerguendo-a moralmente,

periodo denominado neorrealismo.

No entanto, as producdes dessa época tiveram um grande entrave, a censura,

principalmente por parte da igreja catdlica que a utilizava “como instrumento de pressao
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politica sobre os meios de comunicacdo, principalmente sobre o setor cinematografico”
(FABRIS, 2006, p. 192). Ligada as distribuidoras, a igreja liberava as produgdes norte-
americanas, boicotando as producdes italianas, uma vez que o Centro Catdlico
Cinematogréafico somente liberava os filmes que podiam ser assistido por todos, requisito que
ndo se encaixava em nenhuma producdo neorrealista, pois estas eram tachadas de amorais e

de ter vinculo com o comunismo.

Apesar de o Partido Comunista Italiano tentar resistir, as eleicbes de 1948
representou um golpe muito duro, isso porque ele sofreu uma grande derrota para o Partido
Democrata Cristd (DC). Esse embate entre os partidos politicos italianos resultaram da
ideologia causada pelo embate entre Estados Unidos e Unido Soviética durante a Guerra Fria
(FABRIS, 2006).

Como podemos perceber, durante o periodo de guerras, o cinema sofreu
diretamente com as pressGes e movimentos politicos, sociais, econémicos e culturais que
ocorreram. Nos dias atuais, 0 cinema passa por grandes mudancas devido aos novos aparatos
tecnoldgicos. As fronteiras e territorios ja ndo assumem uma delimitacdo clara. O cinema da
atualidade precisa se reinventar a cada minuto, como admite Andrea Franca (2006, p. 328) em

Cinema de Terras e Fronteiras,

Hoje, ndo basta dar visibilidade a um povo ou a uma cultura em luta pela
sobrevivéncia. O cinema, a televisdo, a publicidade, os jornais ndo param de
produzir e nos oferecer imagens de esquecidos, desamparados, caricaturados,
qualificando-as como reais. A experiéncia de desterritorializacdo, da migragéo brutal
dos Ultimos anos, a circulacdo acelerada de imagens do mundo pelo mundo tornam
ineficaz a visibilidade pura e simples do outro. E necesséario inventar, também
através do cinema e das imagens, novas terras, novas nagdes, novas comunidades ali
onde elas ainda nem sequer existem. Essas novas terras ndo sdo geograficas, bem
entendido, sdo territérios afetivos, sensiveis, novos mapas de pertencimento e
afiliacdo translocais.

Nesse texto, Franca (2006) faz uma andlise do cinema produzido em paises como
Balcés, China, Ird e Brasil, analisando algumas de suas caracteristicas. Ao abordar o cinema
produzido no Brasil, a autora destaca que “surge uma diversidade de propostas tematicas,
estéticas e culturais que comprova a amplitude da producdo cinematografica nacional”.
(FRANCA, 2006, p. 409). Nos filmes brasileiros, vemos a abordagem de uma diversidade de

assuntos que afetam tanto a classe alta como a média e baixa.

Como acabamos de ver, o cinema promove uma serie de leituras sobre 0 mundo.
E possivel através de um estudo aprofundado dessa arte realizar um levantamento historico,

social, econémico, politico, psicologico, cultural de um pais. Como afirma Silva (2010, p. 3),
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0 cinema tem feito parte das vivéncias de muitas pessoas, inscrevendo-se, de forma
importante, na memdria social de varios grupos e sociedades e comparecendo como
um importante lugar de reflexdo sobre a producdo de sentido e de significacdo
social. O cinema também participa da difusdo de conhecimentos, da formacdo de
habitos e comportamentos e, ainda, contribui para o aparecimento, manutencéo ou a
transformacdo de discursos, gostos, condutas e afetos.

Percebemos, ao longo deste capitulo, que o cinema tem passado por uma série de
mudancas desde a sua criagdo. Muitas delas s&o reflexos de acontecimentos sociais, culturais,
politicos e econdmicos que mudaram a sociedade. Exemplo disso foi sua utilizacdo durante o
periodo de guerras como meio de comunicacdo e como fonte de conhecimento, sendo

inclusive incorporado as escolas.

No entanto, dependendo do pais, 0s objetivos para o0 uso do cinema na escola
variavam, sendo utilizado por alguns como ferramenta que auxiliava no processo de ensino-

aprendizagem e por outros como forma de manipular os cidadaos, principalmente os iletrados.

No proximo capitulo, apresentamos um pouco da histéria de como o cinema
comecou a ser utilizado nas escolas no Brasil e a principal diferenca entre os usos dos filmes

no ambiente escolar neste pais e em outros paises da América do Norte e da Europa.
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3 CINEMA NA EDUCACAO

Cinema e educacdo possuem uma relacdo estreita e antiga. No Brasil, ele foi
incorporado a escola durante a Era Vargas, suscitando estudos e questionamento sobre a
validade desse méetodo no ensino e sobre os impactos que eles poderiam causar na
comunidade académica. Neste capitulo, apresentamos o ponto de vista de varios autores,
assim como aspectos importantes que devem ser levados em consideracdo em relacdo a seu

uso em sala de aula.

No prefacio do livro Cabecas Bem-feitas, Edgar Morin (2003) contrapde
Educacdo e ensino, conceituando-as e diferenciando-as na perspectiva de sua abrangéncia em
relagdo aos sujeitos a que esses termos se relacionam. Em suas palavras, Morin define

Educacao e ensino como:
“Educacdo” ¢ uma palavra forte: “Utilizagdo de meios que permitem assegurar a
formacao e o desenvolvimento de um ser humano; esses proprios meios”. (Robert) O
termo “formag¢@o”, com suas conota¢des de moldagem e conformacgéo, tem o defeito
de ignorar que a missdo do didatismo é encorajar o autodidatismo, despertando,
provocando, favorecendo a autonomia do espirito. O “ensino”, arte ou acdo de
transmitir os conhecimentos a um aluno, de modo que ele os compreenda e assimile,

tem um sentido mais restrito, porque apenas cognitivo. (EDGAR MORIN, 1999, p.
10-11)

A educacdo tem como proposito incutir no individuo o desejo pela busca, tornar-
se a si mesmo responsavel pela aquisicdo e aprimoramento de seus conhecimentos. O ensino,
por sua vez, sendo restrito aos aspectos cognitivos, pode comparar o individuo a uma esponja
que absorve o que lhe é transmitido, sendo um eterno repetidor e ficando a mercé do que lhe é

transmitido e da forma como lhe é transmitido.

No entanto, Morin (1999, p. 11) admite que, embora a palavra ensino ndo lhe
baste, a “palavra educacdo comporta um excesso € uma caréncia”. Por isso, defende o que
chamou de ensino educativo, onde a missdo do ensino ndo € apenas a transmissdo do saber,
mas de mudar a forma como vemos a ndés mesmos e ao mundo, possibilitando uma forma de

pensar aberto e livre.

Essa mudanca exige que pensemos no todo de forma global, juntando partes que
se interligam para construir a realidade multifacetada e complexa em que vivemos. Nossa
realidade inclui elementos que estdo longe e perto ao mesmo tempo, gracas a influéncia e aos
produtos que a internet e as midias nos proporcionam diariamente, onde nos deparamos com

situacdes, pessoas e comportamentos que destoam dos que nos sdo comuns.
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No proximo topico, vamos apresentar como 0 cinema comegou a ser incorporado
as escolas e o que se esperava com isto. Contrapomos as ideias do governo brasileiro com as

de outros paises acerca do uso do cinema como recurso educacional.
3.1 Cinema e educagéo no Brasil: Origens

Enio Freitas, em Historia e Cinema, apresenta um conjunto de fatos tomando por
base a obra Cinema e educacdo de Jonathas Serrano e Francisco Venancio Filho (1930).
Freitas utiliza-se deste livro para fazer uma analise do contexto historico e das articulacbes de

alguns setores influentes na sociedade da época.

Jonathas Serrano e Francisco Venancio Filho foram professores do Colégio Pedro
Il e da Escola Normal do Rio de Janeiro, vinculados ao Movimento Escola Nova. Atuaram
durante o Estado Novo no Secretariado de Cinema e Imprensa, que estava sob o comando da
junta nacional de Acdo Catolica Brasileira que, por sua vez, era encarregado da moralizacéo
do cinema nos moldes da Igreja Catolica (FREITAS, 2012). Além de Serrano e Venancio, 0
grupo Pioneiros da Educacdo ou Escolanovistas contou com educadores, intelectuais e
politicos que defendiam o uso da educagdo para a modernizacdo da sociedade brasileira
(CATELLLI, 2010).

Nessa época, 0 Brasil estava passando por sérias turbuléncias, golpes politicos,
insurrei¢cbes, governo provisorio, fechamento do Congresso Nacional, das assembleias
estaduais e municipais, deposicdo de governadores dos estados, revogacdo da Constituicao de
1891 e uso de decretos-lei para governar. Era o Estado Novo e o Brasil estava em um governo
provisorio sob o comando de Getulio Vargas.

Nesse periodo uma série de medidas foi criada em favor dos trabalhadores:
criagdo do Ministério de Trabalho, Inddstria e Comércio e o Ministério dos Negocios da
Educacdo e Saude Publica, fixacdo da jornada de trabalho em oito horas diérias,
regulamentacdo do trabalho das mulheres e criangas, ado¢do da lei das férias, instituicdo da
carteira de trabalho, o direito a pensdo e aposentadorias e investimento politico nos sindicatos.
(FREITAS, 2012)

De acordo com Romanelli, (2012 citado por Freitas 2012), até essa época o Brasil
ainda era um pais fundamentalmente agrario, por isso a populacdo ndo tinha necessidade de
uma formacdo escolar. Mas o0 avanco das classes médias urbanas criou a necessidade de uma

educacdo que proporcionasse ascensdo social e preparo para o trabalho nas fabricas. O que fez
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surgir um movimento em favor da educacdo impulsionado pelos movimentos culturais e

pedagogicos que reivindicavam reformas mais profundas.

Em 1932, foi publicado o Manifesto dos pioneiros da Educacdo Nova. Nele
reconhece-se a educagdo como um problema social que poderia ser solucionado com o
desenvolvimento das forcas culturais. O manifesto denunciava a falta de organizacdo no
sistema educacional, pregava o fim da segregacdo social na educacéo, solicitava acdo objetiva
do Estado em prol da educagdo publica, que deveria ser gratuita, obrigatoria, coeducativa e
laica, e contaria com a colaboragéo dos pais e professores (AZEVEDO et al., 2010).

Neste cenario, 0o cinema, com destaque para 0 cinema nacional e educativo, este
ultimo amplamente utilizado nos Estados Unidos e Europa, teria um papel fundamental, pois
ele seria o instrumento responsavel por incutir a educacao no cidaddo iletrado. O processo de
transformacéo do cidadéo ficaria a cargo de alguns pensadores que transmitiriam aos incultos

0s conhecimentos necessarios a sua alfabetizacdo (FREITAS, 2012).

A partir da obra de Freitas (2012) é possivel verificar que, apesar de muitos paises
adotarem o cinema como ferramenta educacional, eles o utilizaram e o entenderam de
diversas maneiras. Enquanto nos Estados Unidos, os documentarios eram produzidos por
especialistas, abordavam temas variados, tinham duracdo média de 45 minutos e eram
abertamente incentivados, em Bruxelas era discutida a moralidade do uso do cinema na escola
e debatida a inconveniéncia da difusdo de alguns filmes que ndo se adequavam ao ambiente

moralizante que a escola deveria ter.

Ja no Brasil, o cinema com fins educativos, apesar de ter comecado em uma época de
grande agitacdo politica, procurava romper com alguns paradigmas sociais, pregando a
superacdo dos interesses de classe. Nesse pais até 1937, o cinema educativo ndo era
unicamente uma forma de promover o controle politico do Estado. O manifesto dos pioneiros
da Educacdo Nova trazia a tona a ideia de uma formacgéo cidadd, visando a construcéo da
democracia. Contrariamente, na Italia, devido & alta taxa de analfabetismo, o uso do cinema
possibilitava aos iletrados uma linguagem mais compreensivel que o livro e o jornal, sendo
considerado como resultado satisfatorio nas salas de aulas, a0 mesmo tempo em que tentava
difundir valores do regime fascista (FREITAS, 2012).
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Reconhecendo o cinema como, além de uma fonte de conhecimento e cultura, um
instrumento para proporcionar a socializagdo dos individuos, Rosélia Duarte (2002) contrapde
as ideias de socializacdo de Emile Durkheim e Georg Simmel.

Para Durkheim, a sociedade, representada pelos adultos, é responsavel por incutir
no novo individuo os saberes necessarios para conviver em sociedade. Seria entdo, inculcar no
novo individuo um conjunto de crengas e valores ja prontos e acabados. J& para Simmel,
socializar € um processo que conta com a participacdo ativa do individuo, sendo ele agente e

produto da interacdo social, o que implica num constante processo de socializag&o.

Duarte (2002), explica que muito do que somos hoje tem relacdo direta com as
imagens cinematograficas a que temos contato e defende que ndo seriamos 0s mesmos se ndo
tivéssemos essa experiéncia, independentemente da avaliacdo estética, politica ou ideoldgica

gue possamos ter.

Por esse motivo, apresentamos no topico a seguir o que autores e pesquisadores
falam sobre o uso do cinema como ferramenta no processo educacional e algumas sugestoes

de como trabalhar com os filmes em sala de aula a partir dos elementos que o compdem.
3.2 Cinema e sala de aula: um discurso possivel

Neste topico apresentamos diferentes géneros cinematograficos e apresentamos

formas de como eles podem ser utilizados como ferramenta no processo educativo.

O cinema possui varios géneros cinematograficos que trabalham diferentes
assuntos. De acordo com Napolitano (2010, p. 61), “o género influencia na receptividade da
obra, pois sugere ao espectador como o filme deve ser visto, qual a dinamica principal da
fabula, o que deve ou ndo deve acontecer com as personagens e as situagdes dramaticas”.
Ainda segundo esse autor, os géneros ficcionais podem ser divididos em quatro grandes
géneros, denominados meta géneros: Drama, Comédia, Aventura, Suspense. Esses grandes
géneros podem sofrer modificacBes, podendo ser mesclados ou subdivididos em outros
géneros mais especificos, por exemplo, o Western (bangue-bangue), Ficcdo Cientifica, Drama

romantico, etc.

Dentre estes géneros, hd muitas producGes que merecem ser discutidas e

analisadas levando em consideracdo conteldo, narrativa, discurso, técnica, tecnologia, etc.



30

Para 0 uso em sala de aula, as peliculas podem ser analisadas de diferentes formas a depender

da matéria ou dos assuntos que o professor deseje trazer a baila das discussdes.

Napolitano (2010) divide o estudo dos filmes de forma didatica a partir dos
elementos que o compdem, sendo eles contelddo, linguagem e técnica. No primeiro caso,
pode-se usar a narrativa para discutir problemas e questfes que aparecem no filme, utilizando
enredo, personagens, ambientacdes, variacdes linguisticas (sotaques, regionalismos, jargdes...)

ou trabalhar especificamente os temas, tais como, politica, €tica, ideologias, etc.

Na segunda forma de abordagem, o filme é utilizado para estudo da linguagem
(discurso) em que se pode trabalhar a formacdo do discurso e o que ele deseja transmitir para
0 publico, e a percepcdo, ou seja, a forma como o publico entende o discurso. A terceira
forma de abordagem ocorre quando se tem por finalidade estudar as técnicas (angulos, planos,
engquadramento, composi¢do de cena, etc.) e as tecnologias desenvolvidas para o mercado
cinematogréfico (NAPOLITANO, 2010).

Apesar de todos os géneros cinematograficos serem passiveis de analise e
discussdo, vamos nos concentrar nos documentarios por serem mais frequentemente utilizados
em sala de aula e por, na maioria das vezes, ser entendido como um registro documental dos
fatos, 0 que causa controvérsia entre os tedricos da area. Por isso, no proximo tépico,
procuramos explicar o que € documentario e apresentamos o que 0s tedricos falam sobre esse

género tdo emblematico.
3.3 Género Documentario

Apresentamos neste topico a visdo de diferentes autores sobre o que vem a ser o
género documentario e quais sdo suas principais caracteristicas. Trazemos exemplos de novas
formas de documentérios que surgiram por meio da internet e das plataformas virtuais e qual
o papel do usuério nesta nova forma de fazer documentério que mesclam diferentes géneros

do cinema.

O género documentario apresenta uma série de caracteristicas que causam
confus@o em sua andlise e interpretacdo, iSso acontece porque, embora 0 documentario possua
caracteristicas proprias que o distingue dos demais géneros, ele utiliza instrumentos e técnicas

dos demais géneros e vice-versa.
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Por isso, 0 género documentario merece atencdo especial, uma vez que suas
caracteristicas por vezes se confundem com outras formas de expressdo, deixando duvidas se

realmente se trata de um filme documentério.

Para podermos diferenciar documentério de outros géneros cinematogréficos
precisamos compreender, primeiramente, o que € um documentario e o simples fato de

conceitua-lo gera uma série de questionamento entre os tedricos que estudam o assunto.

Ha varias definicbes do que é documentario. Sacrini (2004, p. 8-9) acredita que
documentario ¢ “toda forma de registro e mediagdo da realidade humana nos diferentes
suportes e meios considerando a incorporacdo das diversas formas de linguagem e suas
particularidades intrinsecas [...]”. Penafria (1999) entende documentario como um registro
dos fatos e se constitui como fonte de informacéo e Guynn (1990 citado por EITZEN, 1995)
diz que documentario é apenas mais uma forma de ficcdo camuflada, afirmacédo feita tendo
por base a ideia de que toda representacdo da realidade é uma forma de ficgdo, uma vez que se
trata de uma visao particular e individual dos fatos.

Ficcdo e ndo ficcdo é uma das principais causas de discussdes quanto a
classificacdo dos géneros cinematograficos. Autores como Sacrini afirmam que documentario
é um tipo de filme ndo ficcional. Ao discutir sobre ficcionalidade de alguns géneros Rondelli
(1997, p. 152) diz que

Os diversos géneros dos discursos televisivos, ao se construirem, tomam o real como
referéncia para, sobre ele, produzirem aproximagdes ficcionais ou jornalisticas. No
caso da televisdo, os telejornais e documentarios deveriam ser o reino dos discursos
sobre o real, enquanto as telenovelas e seriados, o lugar da ficgdo. Entretanto, esses
géneros, além de ndo serem puros no modo como narrativamente constroem suas
representagdes, convivem com uma série de outros géneros que transitam entre os

dois po6los sem nenhum compromisso de serem fiéis ou coerentes com a realidade ou
com a ficgdo, e que ficam mergulhados numa regido cinzenta.

De fato, o nascimento do cinema tem como caracteristica a ndo ficcionalidade
quando eram filmadas cenas do cotidiano, como o j& mencionado trem chegando & estagéo.
No entanto, no decorrer dos anos muitas mudancas ocorreram. Foram criados outros géneros,
foram desenvolvidas novas tecnologias e houve mudancas culturais e sociais que
influenciaram a forma de pensar os filmes. O que resultou em géneros mistos, causando
divergéncia entre tedricos quanto as categoria de determinados filmes. Segundo Melo (2002,
p. 25)
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O documentario ocupa uma posicdo ambigua e polémica na historia, teoria e critica
do cinema. Se, por um lado, recorre a procedimentos proprios desse meio - escolha
de planos, preocupagdes estéticas de enquadramento, iluminagdo, montagem,
separacdo das fases de pré-producdo, producdo, poOs-producdo, etc. por outro,
procura manter uma relacéo de grande proximidade com a realidade, respeitando um
determinado conjunto de convencdes: registro in loco, ndo direcdo de atores, uso de
cenarios naturais, imagens de arquivo etc.

Além de causar discussGes entre o0s tedricos, 0s géneros mistos tem causado
confusdo no puablico, porque alguns documentérios que apresentam caracteristicas néo

ficcionais sdo, na verdade, puramente ficcionais e vice-versa.

Melo (2002) aponta alguns filmes que apresentam caracteristicas ambiguas com
0s quais 0s espectadores se equivocaram. A autora destaca o filme A Bruxa de Blair (Myrica
& Sanches, 1999) que, embora se trate de um filme ficcional, é anunciado como sendo uma
ficcdo documentada e muitos acreditaram realmente se tratar de um documentério,
principalmente em decorréncia da forma como as imagens foram capturadas com a camera na
médo. H& também filmes que séo realmente documentérios com caracteristicas de ficcdo,
como, por exemplo, o filme llha das Flores (Jorge Furtado, 1989), que ja inicia por dizer que
ndo se trata de um filme de ficgdo criando uma expectativa de realismo no expectador para,
logo em seguida, apresentar um filme com uma histéria que embora apresente fatos os aborda
de forma cémica. As cenas sdo formadas por meio de montagem, fugindo da forma canénica

como os documentarios sdo tradicionalmente conhecidos.

Sobre esse assunto Fiuza (2008, p. 244) dispara sobre o filme Ilha das Flores,
dirigido por Jorge Furtado e langado em 1989, “curiosamente, este filme se constrdi como
uma farsa na medida em que imita o género documental e o subverte na sua pretensa verdade
irrefutavel”. No entanto, ao analisar as imagens e o discurso, Fiuza (2008) admite, no entanto,
que o filme usa o pretexto de apresentar a historia de um tomate para revelar de forma irénica
as diversas facetas da realidade, criando uma verdade a partir de dados exatos como as
funcbes do telencéfalo, o nimero exato de um ciclo de radiacdo de um atomo de césio num

segundo, o grafico com a producdo de tomates do Sr. Suzuki, etc.

Sobre as opg¢des que o documentarista pode utilizar para a criagdo de um
documentério, Melo (2002, p. 26) apresenta uma lista de possibilidades quanto as variacGes
na utilizagdo de determinados recursos, ficando a critério documentarista:

1. Usar a figura do locutor (on ou off); 2. Construir o filme apenas em cima de
depoimentos; 3. Utilizar o recurso da reconstituicdo para contar a histdria; 4. Criar

personagens para dar maior dramaticidade a narrativa; 5. Apresentar documentos
histéricos, etc.
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O leque de opcBes para a criagdo de documentarios aumenta e se diversifica a
cada dia, principalmente em decorréncia das novas tecnologias, linguagens e da internet. O
webdocumentério ou documentario interativo, e o documentério animado sdo exemplos das

novas formas com as quais o documentario vem trabalhando.
3.3.1 Webdocumentario ou documentario interativo

Esse tipo de documentério ainda € bem recente e, portanto, ha pouca literatura
sobre o assunto. O material que aborda o tema é composto, em sua maioria, por trabalhos
académicos como teses, dissertacGes e artigos cientificos, além de sites e blogs. Entre os
autores que estudam as novas formas de documentarios percebe-se que ndo ha ainda um
consenso quanto ao termo para denominar essa nova forma de producdo que junta

documentario e internet.

Alguns autores denominam este tipo de documentario como webdocumentério;
documentério interativo, e documentario multiplataforma (BERNARDES, 2015).
Primeiramente, para entender esta nova modalidade, precisamos entender que um
documentério interativo tem caracteristicas préprias que se diferenciam do documentario

tradicional. Sobre isso Gaudenzi (2013, p. 26, traducdo nossa) explica que

[...] o documentério interativo digital é um conceito ainda a ser claramente definido.
O que est& implicito em sua terminologia é que um documentario interativo precisa
usar um suporte digital e ser interativo. Um documentario linear que foi filmado
com tecnologia digital, e que é distribuido na Web, é um documentario digital, mas
ndo um interativo. Em outras palavras, em um documentario interativo o usuério
precisa Eer uma agéncia®: ela deve ser capaz de fisicamente "fazer algo" com / para o
artefato”.

' A autora esclarece que o termo ‘agency’ foi definido por Janet H. Murray como "o poder satisfatorio de tomar
medidas significativas e ver os resultados de nossas decisdes e escolhas" (1997: 126). (GAUDENCI, 2013, p.26,
traducdo nossa) “Agency has been defined by Janet H. Murray as ‘the satisfying power to take meaningful action
and see the results of our decisions and choices’ (1997:126)”

24 digital interactive documentary is a concept yet to be clearly defined. What is implicit in its terminology iS
that an interactive documentary needs to use a digital support, and be interactive. A linear documentary that has
been shot with digital technology, and that is distributed on the Web, is a digital documentary but not an
interactive one. In other words, in an interactive documentary the user5 needs to have an agency: she must to be
able to physically “do something” with/to the artefact”.
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A partir da consideracdo acima podemos inferir que nem todo documentario que
estd disponivel na web deve ser considerado como um documentério interativo. Castells
considera que a

A participacdo do usuario é o elemento chave que articula toda a engrenagem de que
parte este novo género audiovisual. O leitor ou usuario (agora interador, participante
e contribuidor) adquire neste novo formato as conotagdes proprias de um autor e em
certo modo se converte no criador de um préprio documentario personalizado, ja que
dirige o controle da navegacdo (e por extensdo, a ordem do discurso) e utiliza o

grande poder que a interacdo permite (a caracteristica que diferencia o meio digital
interativo gracas a sua interface)® (CASTELLS, 2013, p. 30-31, traducdo nossa).

Percebemos que no documentario interativo o papel do usuério é um fator
determinante. No entanto, a interatividade do usuario pode ser variada dependendo do tipo de
categoria em que o documentario esta inserido. Nash (2012 citado por PEIXOTO 2015)
desenvolveu trés categorias para os webdocumentarios, sendo eles: o narrativo; o categorico;

o colaborativo.

O narrativo possui uma estrutura parecida ao documentéario tradicional, onde a
narrativa é linear e apresenta o ponto de vista de alguém que nos guia através da narrativa.
Segundo Peixoto (2015, p. 101), nesta categoria estd os “webdocumentarios que buscam
trabalhar a narrativa apoiados nas tradi¢cdes documentais, com forte argumento sobre 0 mundo
histérico, em um ambiente que tem, como singularidade, abrigar materiais que desafiam a
linearidade ao se contar historias”. Este tipo de documentério permite certa interatividade,
como, por exemplo, o usuario poderd percorrer os ambientes onde a narrativa acontece tais
como, desbravar uma cidade perdida, um mergulho com tubardes, etc. Em alguns casos, 0
usudrio pode participar de féruns e debates utilizando as midias sociais e trocar experiéncias
com outros usuarios. Exemplo desta categoria é o webdocumentario Prison Valley (2011), de

David Dufresne e Philippe Braultque, produzido pela Upian e distribuido pela Arte. TV.

Este documentario retrata um condado americano e sua economia associada as 13

penitenciarias privadas que se localizam na regido. O webdocumentario pode ser assistido em

? La participacion del usuario es el elemento clave que articula todo el engranaje del que parte este nuevo género
audiovisual. El lector o usuario (ahora interactor, participante, y contribuidor) adquiere en este nuevo formato las
connotaciones propias de un autor y en cierto modo se convierte en el creador de un propio documental
personalizado, ya que dirige el control de la navegacion (y por extension, el orden del discurso) y utiliza el gran
poder que la interaccién permite (la caracteristica definitoria que diferencia el medio digital interactivo gracias a
su interfaz).
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inglés, francés e alemdo. O usuario pode se cadastrar no site, uma espécie de penséo, atraves
do Facebook ou Twitter, dessa forma ele pode salvar onde pausar a narrativa e posteriormente

retomar de parou, além de se tornar um meio para divulgacdo do webdocumentario.

Depois de realizar o cadastro o usuario passa a ter um quarto de onde pode visitar
foruns de discussdo, pesquisar documentos coletados durante a narrativa (fotos, videos, textos,
sons), entre outras coisas. Prison Valley ganhou a segunda edi¢cdo do prémio France 24-RFlI
de webdocumentario que faz parte do festival de fotojornalismo Visa Pour L’Image em

Perpignan, Franca®.

A segunda categoria diz respeito ao modo categérico que se caracteriza por
possuir uma estrutura narrativa diferenciada. Nele, a histéria € composta por fragmentos,
videos curtos que compdem uma colecdo de mini narrativas, que ndo precisam estar
organizadas sequencialmente. Como exemplo dessa categoria, temos o webdocumentario O
Som dos Sinos, que faz parte de um projeto cujo objetivo é promover a divulgacdo do

patrimonio imaterial.

De acordo com o site do projeto,

O Som dos Sinos — 9 cidades, 40 toques e outras histérias, é um projeto
multiplataforma e pioneiro na utilizacdo de novas midias para a divulgacdo do
patriménio imaterial. Tendo como foco o Toque dos Sinos e o Oficio de Sineiro, 0
projeto trabalha com a combinagdo entre memoria e novas tecnologias, cartografia
sonora, engajamento da sociedade civil e valorizacdo dos individuos detentores dos
saberes registrados como patriménio®.

O webdocumentério O som dos sinos apresenta nove cidades de Minas Gerais por
onde o usuario pode navegar pelo contexto dos sinos a partir da cidade escolhida. Cada
usuario tem uma experiéncia Unica, visto que pode escolher seu itinerario a partir de
hiperlinks. As cidades escolhidas para compor a narrativa foram Sdo Jodo del-Rei, Ouro
Preto, Mariana, Catas Altas, Congonhas, Diamantina, Sabara, Serro e Tiradentes, onde séo
conhecidos mais de 40 toques de sinos, que identificam ritos litdrgicos, mortes, tipos de

missas, partos, incéndios, horarios sacros.

* InformacBes retiradas do site Webdocumentarios e novas narrativas interativas. Disponivel em: <

http://webdocumentario.com.br/webdocumentarios/prison-valley-um-road-movie-interativo/>.  Acesso  em:
05/06/2017.
> Projeto O som dos sinos. Disponivel em: < http://somdossinos.com.br/sobre/>. Acesso em: 05/06/2017.


http://www.visapourlimage.com/france_prix.do
http://webdocumentario.com.br/webdocumentarios/prison-valley-um-road-movie-interativo/
http://somdossinos.com.br/sobre/
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Outro exemplo desta categoria sdo 0s webdocumentarios 360 graus. Neste caso, 0
usuario pode navegar através das imagens que compdem o filme, explorando diferentes
direcBes através de controles colocados na tela ou movimentando o mouse, podendo virar
para esquerda, direita, para cima ou para baixo, fazer um giro, etc., em outras palavras, a
camera nao grava somente o angulo de visdo dos personagens, ela explora seu entorno. Por

isso 0 webdocumentario chama-se 360 graus.

O webdocumentario 360 graus Beyond the map produzido pela Google é um
exemplo gue se encaixa nesta categoria.
Um conjunto de cameras que capta imagens em todas as dire¢des foi montado sobre
uma moto e acompanhamos seu deslocamento por morros e vielas cariocas. Nas
paradas do trajeto, vamos conhecendo moradores desses locais, que nos contam de
suas atividades e sonhos — tudo dentro de um principio de mostrar que “favela nio é
s6 violéncia”. Além do video 360, o webdocumentario traz uma série de
componentes interativos, como pequenas intervencbes gréficas que trazem
informacdes complementares — fotos ou textos, por exemplo. H& também a opcéo de

navegacdo pelo mapa, escolhendo-se as histdrias a partir do local de moradia dos
retratados®.

Na terceira categoria, temos o modo colaborativo. Ele é assim chamado porque o
usuario nao somente € convidado a interagir e a navegar pelos espacos digitais concebidos
pela narrativa, mas o usuario pode colaborar com o conteldo do webdocumentério por meio
de gravacdes feitas por ele proprio. Nesta categoria, temos como exemplo o webdocumentério
Life in a Day, produzido pelo Youtube. Para participar era necessario gravar um video de

algum acontecimento ocorrido no dia 24 de julho e fazer o upload até 31 de julho de 2010.

Segundo a matéria Life in a Day: Around the world in 80,000 clips’ do jornal The
Guardian, o site Youtube recebeu mais 81.000 videos enviados de 192 paises que totalizaram
cerca de 4.500 horas. De acordo com o site Webdocumentarios e novas narrativas
interativas®, a ideia do projeto era reunir uma expressiva quantidade de imagens realizadas ao
redor do mundo, procurando entre cada uma, ligacbes tematicas ou temporais. A versao final

do documentario esta disponivel no Youtube.

® Trecho retirado da resenha disponivel no site Webdocumentarios e novas narrativas interativas. Disponivel em:
< http://webdocumentario.com.br/webdocumentarios/alem-do-mapa-%E2%80%93-0-google-e-o0s-
webdocumentarios/>. Acesso em: 05/06/2017.

’ Disponivel em: < https://www.theguardian.com/film/2011/jun/07/life-in-a-day-macdonald>. Acesso em:
05/06/2017.

® Disponivel em: < http://webdocumentario.com.br/para-saber-mais/life-in-a-day-documentario-cinematografico-
promete-criar-uma-documentacao-historica-sobre-a-vida-na-terra/>. Acesso em: 05/06/2017.


http://webdocumentario.com.br/webdocumentarios/alem-do-mapa-%E2%80%93-o-google-e-os-webdocumentarios/
http://webdocumentario.com.br/webdocumentarios/alem-do-mapa-%E2%80%93-o-google-e-os-webdocumentarios/
https://www.theguardian.com/film/2011/jun/07/life-in-a-day-macdonald
http://webdocumentario.com.br/para-saber-mais/life-in-a-day-documentario-cinematografico-promete-criar-uma-documentacao-historica-sobre-a-vida-na-terra/
http://webdocumentario.com.br/para-saber-mais/life-in-a-day-documentario-cinematografico-promete-criar-uma-documentacao-historica-sobre-a-vida-na-terra/
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Através destas trés categorias, percebemos que, em maior ou menor escala, todos
interagem com o usuario. Ele, diferentemente do documentério transmitido no cinema ou na
televisdo, ndo € mero expectador. Mesmo que ndo de forma direta como no caso do
colaborativo, 0 usuério participa explorando os ambientes digitais da narrativa ou tendo a
opcao de escolher as cenas que ele deseja assistir, ndo sendo obrigado a ver todo o conteido

do webdocumentario.
3.3.2 Documentario Animado

O ‘documentario animado’ mescla o documentario ¢ o filme de animagao ficando
na fronteira entre ficcdo e ndo ficcdo, o que suscita uma série de questionamentos sobre essa
nova de trabalhar o documentario. Isso se deve ao fato de que, como ja foi falado, o
documentario representa um comprometimento com a realidade e os filmes de animacao estédo
associados ao imaginario. Como exp0e Serra (2011, p. 239),

Em paralelo a uma visdo restrita de documentario como modo de discurso objetivo
sobre o real, a animagdo esteve fortemente associada ao universo do imaginario
desde os primérdios, além de possuir uma natureza nao objetiva por sua evidente
construcdo. Esses fatores sublimaram o potencial da animacdo para tratar de

aspectos do mundo real e, a0 mesmo tempo, distanciaram-na do campo do
documentario, ou, de forma mais abrangente, do campo dos discursos nédo ficcionais.

No entanto, apesar de ser frequentemente associado ao mundo imaginario, 0 uso
de desenho nas produ¢des documentarias remonta ao inicio do século XX, quando Grieson
percebeu o potencial do uso das animaces para dar mais vida e dinamismos aos filmes, como
assegura Arrais (2012, p. 69),

A serventia das animacGes para dar suporte aos argumentos dos filmes
documentarios foi logo percebida pelo grande patrono deste tipo de cinema: o
britdnico John Grieson. Ele viu como as imagens animadas ajudavam a dar mais
vida e dinamismo aos filmes de cunho didatico e informativo, encaixando-se

perfeitamente no seu conceito de que o documentério ¢ o “tratamento criativo da
realidade”.

Porém, apesar de o desenho animado ter sua historia atrelada aos documentarios
desde o século XX, foi somente a partir dos anos 2000 que a animagdo comegou a ser
utilizada com mais propriedade. Como aponta Arrais (2012, p. 76) “se a animagdo ja
fertilizava experimentos de ndo ficcdo em curtas desde a ultima década do século passado,
(...), nos anos 2000 acabou por se tornar fonte de estimulo a criatividade no ambito dos
documentarios de longa-metragem”. Exemplo classico deste tipo de ‘documentario animado’
é filme de longa-metragem Valsa com Bashir que é um filme complexo, onde o diretor e

personagem do documentario, Ari Folman, faz uso do desenho animado para tratar a
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subjetividade dos personagens, a0 mesmo tempo em que retrata cenas do conflito entre Israel

e Palestina, na guerra do Libano.

Folman procura tratar no enredo da subjetividade dos ex-combatentes que
serviram com ele na guerra do Libano. O filme comega com Folman tendo um sonho sobre
um ataque de cdes que aconteceu durante a guerra e se deparando com o fato de que ele
possuia poucas lembrancas dessa época, dando origem a sua jornada para recuperar suas

memorias através de conversas com seus amigos de farda.

Arrais (2012, p. 83), em sua dissertacdo de mestrado, faz uma andlise a luz da
subjetividade dos personagens e apresenta sequéncias do filme, destacando as memorias
representadas no documentario.

A partir das associacbes possibilitadas pelo recolhimento das outras experiéncias,
Ari Folman foi reconstituindo o periodo em que estava na guerra. Lembrancas dos
soldados mortos e mutilados, das horas atirando a esmo num inimigo desconhecido,
do ataque a uma crianga palestina que atirava com uma bazuca no meio de um
pomar, da angUstia de retornar para casa e ver como a realidade seguia alheia ao
conflito. Lembrangas de sua infancia e de sua namorada a época do conflito —
inclusive uma alucinagdo na qual ela participava de seu prdprio enterro (sequéncia
10). Além da valsa surreal “dangada” pelo companheiro Frenkel no meio de um

pesado tiroteio em Beirute, tendo a imagem de Bashir Geymael ao fundo — dai a
inspiragdo para o titulo do filme (sequéncia 10).

O uso da animagdo permitiu que o espectador acompanhasse junto com o
personagem de Folman os acontecimentos que se passaram durante o conflito. Assim como,
permitiu explorar o mundo dos sonhos e das alucinagdes, fazendo com que a subjetividade
fosse desnudada. O filme explora temas ligados ao psicolégico dos personagens que a
narrativa procura demonstrar através do poder comunicativo da animacdo. De acordo com 0
critico francés Christian Delange®, Valsa com Bashir concorreu no festival de Cannes de 2008
e, embora ndo sendo o vencedor, “foi longamente aplaudido na grande sala do palacio” de

Cannes, sendo considerado como a “primeira grande surpresa do festival”.

Valsa com Bashir provou que a animagdo pode ser usada como meio para retratar
a realidade, a subjetividade e o conflito armado do Libano que aconteceu em 1982. O filme é

classificado como sendo um longa-metragem de animacgéo, biografia e documentario.

% “q 6t¢ longuement applaudi hier soir dans la grande salle du Palais”. “Premiére grande surprise du festival”.

Artigo disponivel em: <http://christiandelage.blogspot.com.br/2008/05/cannes-2008_18.html>. Acesso em:
06/06/2017.


http://christiandelage.blogspot.com.br/2008/05/cannes-2008_18.html
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3.4 O uso do documentario nas disciplinas da unidade curricular I

Até agora abordamos a origem e desenvolvimento do cinema e do documentario
como género cinematogréfico e sua relagdo com a sociedade. Apresentamos as tecnologias
que foram usadas no desenvolvimento de uma nova forma de linguagem e de comunicagéo
que se aproxima do espectador, transmitindo uma mensagem de cunho veridico, no caso do
documentério ou ficticio, no caso dos demais géneros, mas que ainda assim se configura
como mensagem. Agora, falaremos um pouco sobre as disciplinas no curso de
Biblioteconomia que utilizam os documentarios como ferramenta no processo ensino-

aprendizagem.

O curriculo académico do curso de Biblioteconomia da Universidade Federal do
Ceara, segundo o Projeto Pedagdgico® atualizado em 2006, esta dividido em sete unidades,

como apresentado no quadro 1, abaixo.

Quadro 1 - Unidades curriculares e suas respectivas disciplinas

UNIDADES CURRICULARES E SUAS RESPECTIVAS DISCIPLINAS
Unidade Curricular Disciplinas Carga Créditos
Horéria

| - Fund. Teodricos da | Introducdo a Filosofia 64h /a 04
Biblioteconomia e Introducéo a Sociologia 64 h/a 04
Ciéncia da Teoria da Informac&o e da 64 h/a 04
Informacéo. comunicagéo

Cultura e Midia 64 h/a

Introducdo a Biblioteconomia 32 hla

Fundamentos Teoricos da 64 h/a

Biblioteconomia e da Ciéncia da

Informacéo

Informacéo e Sociedade 64 h/a

Histdria dos Registros do 64 h/a

Conhecimento

Teoria e Pratica da Leitura 64 h/a

Total 544 h/a 34
I1- Processamento da | Linguagens Documentéarias 48 h/a 03
Informacéo Alfanuméricas — CDD

Linguagens Documentarias 48 h/a 03

1% Disponivel no site: <https://si3.ufc.br/sigaa/public/curso/ppp.jsf?lc=pt_BR&id=657457 >. Acesso em:

06/06/2017.


https://si3.ufc.br/sigaa/public/curso/ppp.jsf?lc=pt_BR&id=657457
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Alfanuméricas — CDU

Linguagens Documentarias 64 h/a 04

Alfabéticas

Controle dos Registros do 48h/a 03

Conhecimento

Representacdo Descritiva da 64h/a 04

Informacéo |

Representacdo Descritiva da 64h/a 04

Informacéo |

Representacdo Tematica de 96h/a 06

Informacdo: Indexacao

Recuperacdo da Informacao 64 h/a 04

Editoracao 48 h/a 03

Total 544 h/a 34
[11 - Recursos e Fontes Gerais de Informacéo 64 h/a 04
Servicos de Fontes Especializadas de Informacdo | 96h/a 06
Informacéo Servigos de Informacéo 64 h/a 04

Formagéo e Desenvolvimento de 64h/a 04

Acervos

Total 288h/a 18
IV - Gestdo de Gestdo de Unidades de Informacdo 64/ha 04
Unidades de Planejamento de Unidades de 96h/a 06
Informacéo Informagéo

Organizagdo, Sistemas e Métodos em | 64h/a 04

Unidades de Informacéo

Gestéo de Recursos Humanos em 64h/a 04

Unidades de Informacéo

Total 288 h/a 18
V - Tecnologias da Informética Aplicada a 64 h/a 04
Informacéo Biblioteconomia e Ciéncia da

Informacéo

Tecnologias da Informacéo | 64h/a 04

Tecnologias da Informacéo Il 64h/a 04

Informética Documentéria Il 64 h/a 04

Geracdo e Uso de Bases de Dados 64 h/a 04

para Unidades de Informagao

Total 320h/a 20
VI — Pesquisa Introducéo a Pesquisa Documentaria | 32h/a 02

Metodologia do Trabalho Cientifico | 64h/a 04

Metodologia da Pesquisa em 64h/a 04

Biblioteconomia e Ciéncia da
Informacéo




41

Métodos Quantitativos em 64h/a 04

Biblioteconomia e Ciéncia da

Informacéo

Estudo de Comunidades e de 64 h/a 04

Usuérios

Monografia | 32h/a 02

Monografia Il 32h/a 02

Monografia Il 32h/a 02

Total 384h/a 24
VIl — Estagio Estagio Supervisionado | 96h/a 06

Estagio Supervisionado 11 96h/a 06

Estagio Supervisionado Il 96h/a 06

Total 288h/a 18

Fonte: Projeto Pedagdgico do curso de Biblioteconomia

As disciplinas do quadro acima sao distribuidas nos oito semestres de duracdo do
curso. Para realizacdo da presente pesquisa utilizamos a unidade curricular 1, mais
especificamente as disciplinas Teoria da Informacdo e Comunicacdo; Cultura e Midia; e
Informacéo e Sociedade como Corpus. Estas disciplinas sdo ministradas no segundo, quarto e

quinto semestres respectivamente.

Optamos por trabalhar com estas disciplinas porque os documentarios sdo
utilizados com frequéncia, fazendo parte da metodologia de ensino adotado, engquanto as

demais néo os utilizam ou o fazem esporadicamente.

O uso de documentarios, aliados a textos e discussdes em sala vem sendo muito
utilizado nas escolas, universidades e Institutos e encontra respaldo em pesquisas de varios
teoricos que estudam métodos e metodologias de ensino. Segundo Bentes (2008, p. 41)

A producdo audiovisual, e o documentario em particular, encontra na escola, no
ensino médio, nas Universidades e na educacdo nao-formal um lugar privilegiado de

renovacdo do modelo disciplinar dos curriculos atuais, trazendo a possibilidade de
propostas e experiéncias inovadoras, novas metodologias, processos e linguagens.

Os documentarios, por meio das imagens e dos conteddos vinculados,
proporcionam um novo olhar sobre as tematicas apresentadas, Almeida (2000) denomina essa
forma de ensino como educacéo visual, onde as imagens e sons, lingua escrita da realidade,

sdo artefatos de memoria representados por imagem em movimento. O autor explica que

O conhecimento visual de inimeras outras representacBes ja vistas participam da
educacdo cultural, estética e politica e da educacdo da memdria. Uma educacédo
visual cuja configuracdo estética é uma configuracdo politica e cultural e uma forma
complexa do viver cultural e social permeado de representacdes visuais em que
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percepcdo - ver as imagens, identificar com anteriores e imaginacdo - ligar
mentalmente uma a outra e ao assunto e, a0 mesmo tempo, imaginar os elementos
que as constituem, entender as proporc¢des (e as despropor¢des) e as pessoas e coisas
que nelas aparecem para percebé-las como uma histéria. Estamos dentro de um
processo de educagdo cultural da inteligéncia visual. (ALMEIDA, 2000, p. 2)

Essa interpretagdo vai ao encontro do ponto de vista de José Moran, que defende
que o uso de video “desenvolve multiplas atitudes perceptivas: solicita constantemente a
imaginacdo e reinveste a afetividade com um papel de mediacdo primordial no mundo”
(MORAN, 1995, p. 29). Percebemos que os autores concordam que o filme possibilita a
imersdo através do ver, o que estimula a capacidade perceptiva e imaginativa que juntas

estimulam a capacidade cognitiva no processo de aprendizagem.

Neste topico, apresentamos as unidades curriculares do curso de Biblioteconomia
e identificamos as disciplinas que foram utilizadas como corpus para esta pesquisa. No
préximo capitulo, apresentamos a metodologia utilizada na realizacdo da pesquisa, assim

como, 0s métodos utilizados para a obtencao e interpretacdo dos dados coletados.
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4 METODOLOGIA

4.1 Natureza da pesquisa

A pesquisa cientifica necessita seguir um rigor metodologico, dessa forma, o
pesquisador utiliza um método para guiar seus passos. Marconi e Lakatos (2003) explicam
que método € um agrupamento de atividades que sdo realizadas de maneira racional seguindo

um método organizado que permite alcangar um resultado.

O método escolhido para essa pesquisa foi o indutivo que se trata de “um processo
mental por intermédio do qual, partindo de dados particulares, suficientemente constatados,
infere-se uma verdade geral ou universal, ndo contida nas partes examinadas” (MARCONI E
LAKATOS, 2003, p. 86). A partir do referencial tedrico apresentado, podemos inferir que os
documentérios, como ferramenta no processo de ensino-aprendizado, apresentam bons
resultados quando utilizados de forma adequada. As ementas das disciplinas indicam que 0s
documentarios sdo bem utilizados. Logo, os documentarios sdo boas ferramentas no processo

de ensino-aprendizagem e apresentam bons resultados nas disciplinas mencionadas.
4.2 Caracteristicas da pesquisa

No gue compete as suas caracteristicas, esta pesquisa, quanto a abordagem, € de
carater qualitativo, visto que se preocupa com aspectos da realidade que ndo podem ser
quantificado. Essa abordagem, segundo Minayo (2002) tem como finalidade compreender os

significados das acoes e relacbes humanas.

No que tange a natureza, ela visa gerar conhecimentos para uma aplicacdo pratica
sendo, portanto uma pesquisa aplicada. Quanto aos objetivos, trata-se de uma pesquisa
descritiva, pois realiza o levantamento de opinies acerca de um determinado fenbmeno em

uma determinada populacédo (GIL, 2008).

A pesquisa foi realizada em 2016 e 2017, sendo os semestres de 2016.2 e 2017.1
reservados para a elaboracdo do referencial tedrico com o propdésito de apresentar autores e

teorias sobre o assunto. No semestre 2017.2, realizamos o levantamento e anélise de dados.

A pesquisa foi realizada em duas etapas. A primeira consistiu em um pré-teste
realizado por meio da aplicacdo de questiondrio estruturado contendo seis perguntas, sendo
quatro perguntas abertas e duas fechadas. As perguntas fechadas serviram para caracterizar 0s

dados sobre fatos concretos e faceis de precisar.
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A analise das perguntas abertas foi feita através da técnica de analise de conteido

que segundo Bardin (1977, p. 42) trata-se de
Um conjunto de técnicas de analise das comunicacdes visando obter, por
procedimentos, sistematicos e objectivos de descricdo do conteldo das mensagens,

indicadores (quantitativos ou ndo) que permitam a inferéncia de conhecimentos
relativos as condic¢des de producdo/recepcao (variaveis inferidas) destas mensagens.

Depois de coletar e analisar os dados coletados no pré-teste, separamos as
informacdes obtidas em categorias e a partir delas elaboramos e aplicamos um segundo

questionario nos mesmos locais e nas mesmas condi¢des que o0 anterior.

A analise foi realizada de acordo com as etapas estipuladas por Bardin (1977) que
engloba trés fases: 1) pré-analise, 2) exploracdo do material e 3) tratamento dos resultados,

inferéncia e interpretacao.

Na etapa de analise e interpretacdo dos doados foram utilizadas tabelas para a
classificacdo e ordenacdo das palavras e frases apresentadas nos questionarios. Essas palavras
e frases foram agrupadas segundo categorias semanticas e quantificadas em relacdo a
frequéncia de apari¢fes nas respostas. E, a partir da analise desses agrupamentos de palavras,
foram elaborados graficos para demonstrar as ocorréncias e analisar tracos subjacentes ao

contetido analisado.
4.3 Caracterizacao dos participantes e ambiente da pesquisa

A pesquisa cientifica, para alcancar os objetivos estabelecidos, deve selecionar
uma populacdo ou uma amostra da populacdo para realizar os estudos. A selecdo da
populacdo implica a totalidade de seus individuos, enquanto que a amostra leva em

consideracdo apenas uma parcela da populagédo (GIL, 2008).

Escolhnemos como ambiente da pesquisa, as disciplinas que fazem parte da
unidade curricular I do Curso de Biblioteconomia da Universidade Federal do Ceard. No
entanto, verificamos que do total de disciplinas que comp&em essa unidade curricular apenas
trés delas utilizam documentarios com instrumento de ensino-aprendizagem com frequéncia,
sendo esse recurso parte de uma metodologia de ensino que envolve discussdo em sala e
producdo textual. S&o elas as disciplinas Teoria da Informacdo e Comunicacdo; Cultura e
Midia; e Informacdo e Sociedade. As demais disciplinas ndo utilizam este recurso ou o

utilizam esporadicamente. Dessa forma, optou-se por realizar a pesquisa levando em
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consideracdo apenas estas trés disciplinas. Apresentamos no quadro 2, a seguir, justificativa,

objetivos e metodologia das disciplinas selecionadas.

Quadro 2 - Informacdes sobre as disciplinas utilizadas na pesquisa

DISCIPLINAS USADAS NA PESQUISA

de comunicacdo
na sociedade,
apresentando

estratégias  de
como esses
meios atua na
forma de pensar
das pessoas.

informacdo e da
comunicacdo e de
como eles foram e
sdo aplicadas nas
diferentes situacoes
e épocas e seu
papel nos
acontecimentos
historicos.

Justificativa Objetivos Metodologia
Teoria da Compreender e | Estudar a origem e | 1. Leitura e discussdao dos
Comunicacdo e | refletir sobre o | as atualizagbes das | textos;
Informacéo papel dos meios | teorias da| 2. Assisténcia de

documentarios e filmes que
refletem o conteido dos textos
lidos para subsidiar a aplicacdo
de conhecimentos;

3. Discussao sobre o conteldo
dos textos e sobre 0s
documentarios e filmes
assistidos no horario de aula;

4. Producdo de portfélio a
partir  dos  textos, dos
documentarios e experiéncias
pessoais.

Cultura e Midia

Refletir e
discutir sobre as
culturas e suas
relagbes com o
tempo e espaco
midiaticos,
realcando  0s
papéis culturais
que cabem aos
profissionais da
area de
Humanidades.

Analisar, discutir e
explorar as bases
tedricas e
conceituais sobre 0s
fenémenos culturais
e suas extensOes
pela midia na
contemporaneidade.

1. Exposicao de slides

2. Debate e discussdo de
textos,
3.Exibicdo  de
documentarios,
4. Palestras com profissionais
de &reas transversais,

5.Aula de campo

6. Producéo de relatorios

7. Apresentacdo de seminarios

filmes e

Informacdo e
Sociedade

Trabalhar
teoricamente 0s
conceitos de
“informacao,
modernidade,
individuo,
sociedade e
seus
desdobramentos
para verificar
através  destes
conceitos,  0s

Fornecer elementos
tedrico-conceituais
aos alunos de modo
a lhes possibilitar
entender melhor as
complexas relagOes
entre informagéo e
sociedade,
atentando para seus
desdobramentos nas
diferentes  esferas
da vida cotidiana.

1. Leitura e debate dos textos
2. Realizacdo de seminarios e
fichamentos.
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fendbmenos
informacionais
e suas
contrapartidas
socioculturais e
politicas no
cotidiano”.

Fonte: adaptado das ementas das respectivas disciplinas

A disciplina de Informacdo e Sociedade é dividida em quatro unidades e, embora
ndo esteja explicito na ementa, ao final de cada unidade é apresentado um filme para sintetizar

0S assuntos da unidade e realizar um debate de todos os contetidos trabalhados.

No capitulo seguinte apresentamos a andlise e interpretacdo dos dados coletados.
Primeiramente analisamos os dados coletados no pré-teste e a partir dele, passamos para a
segunda fase da pesquisa que consistiu na aplicacdo de um segundo questionario, estruturado

a partir das categorias criadas, e entrevista com os professores.



5. ANALISE E INTERPRETACAO DOS DADOS

5.1 Pré-teste

Ao realizarmos a leitura flutuante e separacdo do material para anélise,

percebemos que muitas respostas contém o mesmo significado, embora colocados com

palavras e expressdes diferentes, por isso, recorremos ao procedimento de reunir e descontar

as palavras idénticas, sindbnimas ou proximas semanticamente. Agrupamos também palavras

que, embora ndo tenham correspondentes sinonimicos, aparecem com frequéncia e sdo chaves

na interpretacdo dos dados. O quadro 3, representado abaixo, sera utilizado para a analise de

todas as questdes, pois, para ndo termos retrabalho, agrupamos as palavras de modo geral e

n&o por questéo.

Quadro 3 - Termos, palavras e expressdes sinbnimas e a quantidade de vezes que foram
utilizadas

Palavras repetidas, sinbnimas e/ou préximas semanticamente / quantidade de
ocorréncias.

Acesso (3); acessibilidade (2);

Aprendizagem (5); aprendizado (6);

Atencéo (10); entreter (2);

Cansativo (10); enfadonho (1);

Compreender (9); compreensao (42); assimilacdo (3); compreensivel (4); conhecimento
(10);

Conteldo (44); assunto (27), texto e artigo (28);

Debate (12); discussédo (12), discutir (2); interatividade (2); interagcdo em sala (2);
interacdo (8); experiéncias (6); ponto de vista (3); criticas (2);

Didatico (5); didatica (6);

Dinamica (2); dinamismo (7);

Excesso (6); excessiva (1); quantidade (2);

Exemplo (3); opini&o (3);

Exposicado (3); explanacgdo (3); explicacdo (3); elucidar (2); reflexdes (2);

Facilidade (7); facil (10);

Fatos (7); historico (6); contexto (2); tempo (8);

Imagem (3); video (1);

Linguagem (15);

Participantes (1); alunos (9); professor (12);

Percepcdo (4); visdo (12); entendimento (15);

Qualidade (2); material ruim (2);

Rotina (4); tradicional (1);

Temas (2); temaética (3);

Variacdo (2); diversificacao (2);

Fonte: dados da Pesquisa
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As palavras apresentadas na tabela sdo as de maior representatividade nas
respostas € 0 nimero entre paréntese representa a quantidade de vezes que elas foram
utilizadas nas respostas abertas. A partir desta lista, elegemos os termos que melhor representa
0 tema para analise. Uma vez realizada a extracdo das palavras, partimos para analise das

questoes.
QUESTAO 1

Na primeira questdo, perguntamos como os alunos avaliam o uso dos
documentarios como ferramenta no processo de ensino-aprendizagem e pedimos para que eles
justificassem a avaliacdo. Coletamos um total de 57 respostas distribuidas da seguinte forma:
Excelente, 23; Bom, 28; e regular, 6. Ndo houve respostas para a op¢ao péssima. llustramos

as respostas coletadas no grafico 1, abaixo.

Gréfico 1 - Avaliacdo dos alunos para o uso dos documentarios em sala

Respostas

30

25

20

15
Respostas

10

Excelente boa regular Péssima

Fonte: dados da pesquisa

Uma vez analisada e condensada as respostas por unidade tematica, obtivemos o

quadro 4 que representa 0s motivos para a avaliacdo da metodologia.
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Quadro 4 - Justificativas para a avaliacdo dos documentarios

TEMAS QUANTIDADE DE
RESPOSTAS
Compreenséo do conteudo 14

Melhorar a Percepcao

Sair da rotina

Interacdo em sala

Explicacdo do conteudo

Prender a atencdo

Excesso de filmes

N N O & O N N

Qualidade dos filmes

Fonte: dados da Pesquisa

Ao analisarmos o0s dados percebemos que as respostas correspondiam a
determinados padrdes, sendo possivel agrupa-las em categorias especificas. Por exemplo, as
respostas que correspondiam ao tema ‘compreensdo do conteddo’ indicavam que 0s
documentarios ajudavam aos alunos de forma pessoal e individual, ajudando na compreensdo
de algum trecho dos textos que ndo ficaram claros, percebendo detalhes ou informacdes

acerca do assunto ou contexto que nao foram captados apenas com a leitura.

Ja 0s respondentes que mencionaram ‘interagdo em sala’, perceberam que 0S
documentérios auxiliavam no debate e discussdes que ocorriam em sala e que as trocas de
experiéncias enriqueciam a discussdo. Dessa forma, os documentarios auxiliavam na

apreensdo do conhecimento de forma coletiva.

Os alunos que falaram ‘prender a atengdo’ fizeram referéncia as imagens e ao fato
de o documentario ser ladico, quebrando a rotina das aulas em formato tradicional, e também
por utilizar linguagem facil e cotidiana, o que facilita a associacdo com acontecimentos e

experiéncias pessoais.

As respostas que foram agrupadas no tema ‘explicacdo’ se relacionavam com o
papel do professor como mediador e facilitador na apreensdo do conhecimento durante os
debates e discussdes dos documentérios, facilitando o entendimento do assunto da disciplina,
utilizando cenas e exemplos dos filmes, também mencionaram que aproxima professor e

alunos melhorando a interagéo entre eles, uma vez que o professor também compartilha suas
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préprias experiéncias e vivéncias, o que faz os alunos se sentir mais a vontade para interagir e

participar.

As respostas que mencionaram ‘qualidade’ se referem também ao professor,
dessa vez associado a seu papel na escolha dos videos, tanto em relagdo ao quesito contetdo
quanto a qualidade da imagem e do som, incluindo legenda e acessibilidade para pessoas com
deficiéncia auditiva. A respeito da qualidade dos videos, houve algumas criticas, porque nem
sempre os videos apresentam boa imagem, algumas legendas tém letras pequenas ou em dois
idiomas, o que dificulta acompanhar o filme. Houve criticas quanto a utilizacdo de filmes que
usam uma linguagem dificil de entender com utilizacdo de termos técnicos que estdo além da
compreensdo dos alunos. Neste caso, sugeriram pausar o filme em determinadas cenas e fazer
uma explicacéo ou dividir o filme em partes, diminuindo o tempo dedicado ao filme por aula

e aumentando o tempo para debate.

Alguns respondentes avaliaram a metodologia como sendo boa, porém fizeram
ressalvas apontando como pontos negativos a quantidade de tempo que os filmes demandam
para serem assistidos e o fato dos filmes ndo serem atuais ou acessiveis, no sentido de nao ser
facilmente localizados para serem vistos posteriormente. Em relacdo a quantidade, relataram o
uso em excesso do recurso que deixavam as aulas cansativas, enfadonhas, monétonas e

acabava por deixa-los desmotivados.

Esta questdo trouxe uma variedade de argumentos, o que ja era esperado, uma vez
gue em um grupo com individuos heterogéneos com gostos e preferéncias diferentes, a visdo

sobre determinado assunto sdo bem diversos, se destacando um ou outro aspecto do todo.

No entanto, essa heterogeneidade é positiva, pois favorece a interacdo e a troca de
experiéncias. De forma individual, a busca pelo conhecimento é um desafio pessoal, cabendo
ao estudante se apropriar das ferramentas que séo utilizadas para facilitar tal busca. Mas nao
se limitando a elas. O Professor, enquanto mediador e facilitador da informac&o deve instigar
no aluno essa busca, sendo uma bussola para nortear a procura, € ndo a pessoa responsavel

por inculcar na cabeca dos alunos o conhecimento (MORIN, 1999).
QUESTAO 2

Na segunda questdo perguntamos se utilizar documentéarios como ferramenta no

processo de ensino-aprendizagem favorece a interagcdo entre alunos e professores nas
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discussbes dos temas relativos a disciplina e o por que. As respostas obtidas foram ilustradas

no grafico 2, abaixo;

Gréfico 2 - Avaliacao da interacdo entre alunos e professores nas discussdes a partir do uso

dos documentarios.

Depende; 2 Na&o;1

As vezes; 2

Fonte: dados da Pesquisa

Utilizamos a separacao das respostas por unidades tematicas e obtivemos o quadro

5 ilustrado a seguir.

Quadro 5 - Interagéo entre alunos e professores nas discussdes em sala

TEMAS QUANT. DE RESPOSTAS
Sim
Debates em sala 33
Melhorar a percepcéao de detalhes 4
Compreensdo do contetido 4
Melhora a explicacdo do contetido 6
Quebrar a rotina 3
N&o
Ajuda no entendimento, mas ndo ajuda na discussao 1
As vezes
Quando ha tempo suficiente para discussao 1
O professor permitir o aluno falar abertamente 1
Depende
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Da didética do professor 1

Quando em excesso, dificulta. 1
Fonte: dados da pesquisa

A analise desta questdo confirmou os temas apresentados na questdo anterior,
percebemos que o0 quesito ‘debate’ foi constantemente associado a interacéo, discussdo, trocar
experiéncias, compartilhar ideias, acrescentar informagdes. As pessoas que justificaram suas
respostas com ‘percepgdo de detalhes’ também colocaram que as imagens mostravam
situacbes reais, linguagem facil e acessivel, entender o contexto, contextualizar o
acontecimento no tempo e no momento histérico em que eles ocorreram. Ja os respondentes
gue mencionaram ‘compreensdo do conteudo’ ndo mencionaram interacdo ou debate, mas
afirmaram que os documentarios complementam ou se relacionam com os textos. Quanto ao
tema ‘melhorar a explicagdo do conteudo’ agrupa as informacdes que fazem referéncia aos
documentérios facilitar a compreensdo da explicacdo e dos apontamentos feitos pelo
professor, assim como utilizar experiéncias reais como exemplos para a compreensdo dos
textos. ‘Quebrar a rotina’, os respondentes que se encaixam neste agrupamento falaram que os

documentarios fazem as aulas serem mais dindmicas, menos cansativas e enfadonhas.

Uma pessoa respondeu que os documentarios nao ajudavam na interacdo em sala,
duas pessoas falaram que a interacdo dependia de haver tempo destinado para esta atividade.
Neste caso entra em acdo o papel do professor para planejar as aulas e definir a melhor forma
de trabalhar com este método. Também foi mencionada a questdo dos alunos poder falar e se
expressar livremente. As outras duas respostas também giraram em torno da didatica
empregada pelo professor como mediador e facilitador na apreensdo do conhecimento, quanto

a escolha dos videos e a quantidade de uso desse recurso em sala.

Os filmes estdo inscritos na memoria social (SILVA, 2010). No entanto, temos
percepcdes individuais a cerca do que nos € transmitidos, que podem ser assimiladas e
relacionados com nossas experiéncias pessoais que sao Unicas e exclusivas de cada individuo,
sendo, portanto, o ato de socializar, compartilhar ideias e experiéncias, um processo de

participacao ativa e produto da interacdo humana (DUARTE, 2002).
QUESTAO 3

Aqui perguntamos aos alunos se ao assistir a um documentario que apresenta um

fato historico que ocorreu em um passado distante ou que explora temas relacionados a
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ciéncia e tecnologia, fica mais facil a compreensdo do texto/teoria trabalhada em sala.

Pedimos também para eles justificarem suas respostas.

Estruturamos no quadro 6 as respostas e a quantidade de vezes que elas foram

utilizadas.
Quadro 6 - Respostas sobre a compreenséo de textos/teorias

RESPOSTA | QUANT. | TEMAS QUANT

Sim 51 Entender o contexto historico 8
Comparar com passado e a atualidade 4
Linguagem mais facil e pratica 5
Entender a cultura de determinado lugar ou | 5
periodo
E possivel associar com a teoria, que a torna | 4
mais clara
Melhorar a percepcéo dos fatos 11
Complementam as informagdes do texto 8
Compreender 0 assunto 19

Néo 2 Prefere o texto 1
A qualidade da imagem prejudica o |1
entendimento

Depende 1 Lanca muita informacéo de uma vez 1
Usam termos técnicos e de dificil | 1
compreensao

Fonte: dados da Pesquisa

As respostas desta questdo apresentam mais variagdes. A maioria das respostas
relaciona a imagem a compreensdo dos textos, entendimento da evolucdo historica,
apresentacdo de informagfes adicionais, entendimento de determinada época ou cultura,
apresentar linguagem acessivel e cotidiana, estabelecer comparagdo entre passado e presente,

permitir fazer associa¢do com a teoria.

Apenas duas pessoas relataram que o0s documentarios ndo melhoram o
entendimento da teoria, acreditando ser o texto mais objetivo e que a qualidade da imagem
ndo favorece o entendimento. Uma pessoa relatou que os documentarios apresentam um

volume de informac&o intenso, usam termos técnicos e dificeis de compreender.

Os filmes utilizam trés aspectos que o professor pode trabalhar em sala: contetdo,
linguagem e técnicas (NAPOLITANO, 2010), cada uma delas podem ser trabalhadas
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individualmente ou conjuntamente ficando a critério do professor a metodologia que sera

empregada para utilizacdo dessa ferramenta.

Sendo os filmes uma forma de representar para 0 homem o mundo que o rodeia
(BENJAMIN, 1975) e de difundir o conhecimento (SILVA, 2010), os filmes que retratam a
evolucdo histdrica, o surgimento e o desenvolvimento da tecnologia servem como suporte
para novas formas de enxergar a realidade e ter uma nova percepc¢éo através de novas formas
e linguagens (JORENTE, 2012).

QUESTAO 4

Pedimos nesta questdo para que 0s alunos marcassem entre oS itens pré-
determinados quais atividades eles identificam no momento em que estdo assistindo a um

documentario. Ilustramos as respostas no grafico 3, abaixo:

Gréfico 3 - Atividade identificadas durante a assisténcia dos filmes

outros; 3

Fonte: dados da Pesquisa

Além das atividades pré-determinadas, os respondentes que marcaram a Opcao
‘outro’ acrescentaram que é possivel relacionar os documentarios ha varios contetdos. A
associacao de cenas dos filmes as atividades descritas acima sdo possiveis porque ao usar

gestos, vestimentas, vocabularios que conhecemos, os filmes criam um conjunto de codigos
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cujo significado nos sdo familiares e, por isso, sdo facilmente aceitos, criando um
estreitamento entre o que é transmitido e o espectador, e este com outras experiéncias ou
lembrancas que possua (TURNER, 1988). E a percepcdo, ver as imagens e identificar com
imagens anteriores; a utilizacdo da imaginacdo para ligar as imagens entre si e aos assuntos a
gue se associam, e imaginar os elementos, as pessoas e os fatos que o0s constituem
(ALMEIDA, 2000)

QUESTOESS5E6

Questionamos na quinta questdo quais sdo as vantagens que os alunos elencam
para o uso dos documentérios como ferramenta de ensino e na sexta questdo, as desvantagens.

As respostas que obtivemos para as perguntas estdo demonstradas no quadro 7, abaixo:

Quadro 7 - Vantagens e desvantagens para 0 uso de documentarios em sala

VANTAGENS QUANT DESVANTAGENS QUANT

Linguagem mais facil 3 N&do tem desvantagens ou nédo | 13
foi mencionado

Facilitar a compreensdo do | 23 Dificuldade de encontrar para | 3

conteudo assistir posteriormente

Proporcionar debate em |9 Cansativo 11

sala

Varia na forma de abordar o | 7 Ma escolha do material 6

assunto

Aula mais dindmica 7 Excesso no uso dos | 7
documentarios

Percepcéo de detalhes 2 Falta de atengéo dos alunos 3

Associar  com outros | 6 Tempo de exibicdo 6

programas Falta de didatica do professor | 3

Fonte: dados da Pesquisa

Percebemos que apesar de apresentar muitas vantagens, o professor precisa tomar
cuidado com alguns aspectos, tais como, atentar para a relevancia do filme na disciplina,
avaliar se o contetdo do filme se relaciona com o conteudo da disciplina, dividir o tempo da
aula com filmes e debates para reduzir o tempo de exibigéo dos filmes e verificar a qualidade

do material que pode interferir na receptividade.

No entanto, uma possibilidade que devemos levar em consideracéo diz respeito ao

uso de celulares e acesso as redes sociais pelos alunos durante as aulas, podendo este
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fendmeno esta associado em alguma medida a déficits'! de concentracéo. O que pode refletir
nas respostas dos alunos que mencionaram que 0s documentérios sdo cansativos e também as
respostas que relataram falta de atencao por parte dos alunos. Essas respostas também podem
ser reflexo da quantidade de informacdo que a cada dia precisa ser absorvida e da velocidade

com que deve ser feita.
5.2 Cotejo entre informacdes apresentados por professores e alunos

Apdbs analisar e interpretar os dados no pré-teste, dividimos as respostas em
categorias para englobar as respostas similares dos alunos e individualiza-las das demais.
Segundo Bardin (1977), as categorias servem para introduzir uma ordem no interior da

estrutura.

Dessa forma estabelecemos seis categorias que foram utilizadas como parémetro
para a segunda fase da pesquisa que consiste em uma entrevista com os trés professores das
disciplinas selecionadas e a aplicacdo de um segundo questionario aos alunos das respectivas
disciplinas, com perguntas abertas. Desta forma, pudemos comparar a percepcdo de

professores e alunos acerca do uso dos documentarios em sala.

As categorias criadas foram: Uso dos documentarios para apreensdao do
conhecimento pelo aluno de forma individual; Uso dos documentarios para apreensdo do
conhecimento pelo aluno de forma coletiva; O papel do professor como mediador da
informacdo e facilitador no processo de apreensdo do conhecimento; Qualidade e adequacéo
dos documentarios as disciplinas; O papel do aluno para o sucesso do método; Avaliacdo

pessoal acerca do método.

Apresentamos no quadro 8, abaixo, as informacdes obtidas na entrevista realizada
com os professores e nos questionarios. Separamos as respostas por categorias e utilizamos
frases tematicas elaboradas a partir das respostas. Como ndo houve muita variacdo no uso de
palavras com mesmo significado nas respostas dos professores ndo recorremos ao

agrupamento e contagem dos termos, palavras e expressoes.

1 R A i . - - .
Estes fenbmenos tém sido investigados e relatados em vérias matérias como a publicada pela Gazeta do povo
em 23/05/2014 que aborda o desafio dos professores que precisam disputar a atencdo dos alunos com as redes
sociais e 0 uso de celulares. Disponivel em:< http://www.gazetadopovo.com.br/vida-e-cidadania/professores-
disputam-atencao-de-alunos-com-redes-sociais-8i7ugqluxkjhagjbhy7hgl5ji>. Acesso em: 03/12/2017.


http://www.gazetadopovo.com.br/vida-e-cidadania/professores-disputam-atencao-de-alunos-com-redes-sociais-8i7ugq1uxkjhagjbhy7hgl5ji
http://www.gazetadopovo.com.br/vida-e-cidadania/professores-disputam-atencao-de-alunos-com-redes-sociais-8i7ugq1uxkjhagjbhy7hgl5ji
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O quadro abaixo foi estruturado da esquerda para a direita, onde na primeira
coluna colocamos as seis categorias; na segunda coluna, fizemos a indicagédo do professor por
ordem de semestre, dessa forma P1 representa o professor da disciplina de Tecnologia da
informacdo e comunicacao; P2 foi utilizado para o professor de Cultura e Midia; e P3 para o
professor de Informacéo e Sociedade. Na terceira coluna, colocamos as informacdes retiradas
das entrevistas e na quarta coluna, estdo as informacfes extraidas dos questionarios dos

alunos com a quantidade de vezes que o termo foi utilizado.

Quadro 8 - Cotejo entre as respostas de professores e alunos — continua.

Categoria | Ordem Respostas dos professores Resposta dos alunos
s (C) de
professo
res
Cl-Uso |P1* - Propiciar a leitura individual |- Entender contetdo dos textos
dos do filme, permitindo a (11)
documenté percepcao de detalhes - Relacionar com experiéncias e
rios para associados as realidades de vivéncias (3)
apreensdo cada um. - Compreender contextos
do -Vislumbrar os assuntos histéricos (2)
conhecime trabalhados nas aulas. - Estimular a curiosidade (1)
nto pelo -Associar 0s videos as - Aumentar o senso critico (1)
aluno de experiéncias pessoas e
forma conhecimentos adquiridos;
individual | p2** -Fazer a ponte com a teoria; - Despertar a curiosidade (1);
-Correlacionar os videos as - Associar a Vivéncias (2);
experiéncias pessoais; - Aplicar o conteudo visto em sala
2);

- Ser dinamico (3);

- Apresentar outras perspectivas
da realidade (1);

- Associar videos, préticas e
teorias (1);

- Ser ludico (1);

- Absorgéo do conteudo (2);

- Usar nova abordagem para o
assunto (2);

p3**x* - Estabelecer relagdes entre - Compreender o contetdo (9);
fatos, acontecimentos e - Usar linguagem acessivel (2);
conteudos para além do espaco | - sair da rotina (1);

da sala de aula; - Trazer novas perspectivas sobre
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- Fazer associagdes com outras
realidades, podendo recorrer,

0 assunto (5);
- Relacionar com textos e

inclusive, as suas proprias | experiéncias (4);
experiéncias  pessoais  (dos | - Servir como exemplo (1);
alunos).
C2-Uso P1 - Estimular o debate; - Realizar debates em sala (11);
dos - Trocar experiéncias e das - Trocar experiéncias e
documenta percepcOes de elementos do percepcoes (8);
rios para filme; - Entender conceito e teorias (2);
apreensdo | P2 — Estimular a discussao; - Debate em sala (12);
do - Propiciar a percepcdo de - A turma néo tem interesse e ndo
conhecime varios aspectos apresentado no | interage (1);
nto pelo filme, e relaciona-los com o - 0s alunos ndo leem o texto e ndo
aluno de texto; fazem associacdes (1);
forma P3 - Estabelecer relagbes com o - Realizar debates em sala (18);
coletiva contetido ministrado na - Sintetizar o assunto (1);
disciplina; - Prender a atencgéo da turma (2);
-Propiciar a realizagéo de
debates envolvendo a turma;
-Ser utilizado como pano de
fundo para sociabilidades e
interacdes dos alunos em sala
de aula;
- Permitir a aproximacéo entre
alunos e professor;
C3-0 P1 - fazer com que os alunos - Orientar os alunos sobre o
papel do conquistem as categorias*? contetdo dos documentarios (6);
professor cognitivas e as afetivas da - Facilitar a relagdo entre o
como Taxionomia dos objetivos contetdo dos documentarios e dos
mediador educacionais. textos;
da -Haver uma aplicacéo do - Possibilitar a construcdo do
informaca conhecimento do texto na conhecimento pelo aluno (1);
oe realidade; - Escolher o video e o texto
facilitador -Apresentar a realidade em adequados a disciplina (5);
no diferentes perspectivas; - Apresentar as perspectivas do
processo - Fazer relacéo entre cenas dos | assunto (1)
de filmes e partes do texto;
apreensao - Inserir outros conceitos e
do outras possibilidades de
conhecime entendimento.

120 entrevistado faz referéncia a Taxionomia dos objetivos educacionais, também conhecida como Taxionomia
de Bloom, que é uma forma de estruturacdo da organizacao hierarquica dos objetivos educacionais.
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nto P2 -Incentivar a discussao por - Mediar o debate (2);
meio de perguntas; - Levantar questdes (2);
- Observar as reacoes - Sair da rotina (1);
simbolicas e de expressdes dos | - Escolher a metodologia (2);
alunos enquanto assistem aos - Estimular a visao critica dos
filmes; alunos (2);
- Fazer com que os alunos - Se aproximar dos alunos (1);
consigam aplicar a teoria as - Explicar texto e documentéario
realidades; (2);
- Estabelecer a melhor forma - Avaliar os alunos (1);
de uso para os documentarios a
cada semestre;
P3 - Favorecer a apreensdo do - Mediar a discussao (7);
conteudo da disciplina; - Ajudar a relacionar textos e
- Possibilitar ao aluno documentarios (3);
visualizar determinados - Escolher o melhor método para
conceitos sendo aplicados; trabalhar com a turma (4);
- Apresentar um panorama | - Avaliar o aluno (1);
geral acerca de  certo | - Escolher material adequado a
paradigma ou corrente tedrica. | disciplina (1);
- Ajudar na reflexdo sobre o tema,
apresentando varias perspectivas
2);
C4- P1 - Identificar algo comum entre | - Os documentarios se relacionam
Qualidade 0s textos e o contetido do com o assunto da disciplina (5);
e filme; - Despertar a curiosidade (1);
adequacao - A quantidade de filmes - Material com pouca qualidade
dos depende da quantidade de visual (imagem, legenda, audio,...)
documenta experiéncias que o aluno tenha | (5)
rios as para compreender um texto; o | - Dificil acesso (2)
disciplinas que verificado através da
interacdo e reacao dos alunos a
determinado assunto.
P2 - Identificar o contexto da - Se relacionam com a disciplina

edicéo, a proposta editorial do
video;

- Utilizar filmes que se
relacionem ao contetido da
disciplina

- perguntar aos alunos o que
eles viram na
contemporaneidade em questédo

(5);

- N&o tem boa legenda (2);
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de videos que se assemelham
as teorias estudadas

- N&o ultrapassar a dois filmes
por semestre

P3 -Se relacionar ao assunto da - Se adequar ao assunto da
disciplina disciplina (12);
- Facil disponibilidade; - Ter boa qualidade (1);
- Ter boa qualidade de som e - Ser atual (1);
imagem; - Ser muito longo (1);
- Ser atual, embora utilize
filmes classicos, quando julga
necessario;
- Ndo hd uma mensuracdo
objetiva, matematica (sobre a
quantidade);
- Quantidade varia conforme o
contexto, o tema, a turma e a
disciplina, de modo geral;
C5-0 P1 - E explicado - Prestar atengdo (7);
papel do metodologicamente - Relacionar documentarios,
aluno para - Existir um manual de como o | textos e debates (7);
0 SuCesso aluno deve se conduzir na - Fazer anotacg0es (2);
do método disciplina, com todos 0s - Relacionar os documentarios as
objetivos, com a descricdo de | experiéncias pessoais;
todas as atividades, inclusive - Entender a forma como os
com as raz0es porque essas documentérios foram criados (1);
atividades séo empreendidas.
P2 - Apresentar explicacdo previa | - Prestar atencédo (1);
sobre 0 uso dos documentarios | - Relacionar videos, textos e
e 0 que se espera dos alunos; experiéncias pessoais (3);
- Permitir que os alunos - Participar dos debates (4);
possam sugerir videos que se
encaixa na disciplina e no
assunto trabalhado;
P3 -Explicitacdo dos motivos para | - Prestar atencéo (3);

a escolha do filme;

- Os alunos sdo previamente
consultados;

- Perceber o interesse do aluno
em assistir um video em
particular;

- Relacionar documentarios,
textos, debates e experiéncias
pessoais (5);

- Assistir e analisar o filme
criticamente (2);

- Participar dos debates (2);

- Captar os aspectos apresentados
no filme (1);
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- Estar aberto a novas formas de
aprendizagem (2);

C6 -
avaliacdo
pessoal
acerca do
método.

P1 Vantagens Vantagens
-Clarear as ideias dos alunos; - Facilitar o aprendizado (2);
- Dar razoamento para as - Aprendizado mais independente
pessoas huma forma até mais (2);
rapida, mas sem perder a - Dinamico (3);
qualidade da explicacédo e do - Prender a atencéo (1);
debate. - Apresentar varias perspectivas
sobre o assunto (1);
Desvantagens Desvantagens
- N&o identificado no discurso | - monétono (1);
do entrevistado - Cansativo (2);
- Filmes longos (2);
- Linguagem dificil (1);
P2 Vantagens Vantagens
P1 — Nao ficar restrito a sala de | - Sair da rotina (1);
aula - Entreter (1);
- Relacionar os assuntos da - Diversificacédo (1);
disciplina a outras disciplinas e | - Dinamismo (2);
a outros videos. - Complementar o contetdo visto
- Possibilidade de aplicagédo no | em sala (4);
dia-a-dia;
Desvantagens Desvantagens
- As pessoas timidas, - Cansativo (2);
geralmente, ndo participam; - Monétono (1);
- Os alunos ndo associam os | - Os alunos ndo participam dos
textos aos filmes nos trabalhos | debates (2);
- Dificuldade de realizar a
escolha dos videos
P3 Vantagens Vantagens

- Quebrar a monotonia,

- Ser valioso na formagao
profissional e pessoal do aluno,
bem como a sua cultura geral;

- Contribuir para assimilacéo do
conteudo (6);

- Sair da rotina (4);

- Exemplificar (2);

- Estimular a criatividade (1);

- Estimular a leitura dos textos
(2);

- Tornar a aula mais interessante

)

Desvantagens

Desvantagens
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- N&o contar com - Ser cansativo (1);
equipamentos e espacos - Fugir do tema abordado (1);
apropriados para essa - A forma como o documentério é
atividade; trabalhado (1);
-Precisar levar equipamentos - Né&o acertar na escolha do video
de sua residéncia (2);

- Ser muito longo (1).

Fonte: dados da pesquisa
* Professor de Tecnologia da Informacéo e Comunicagdo (segundo semestre)
** Professor de Cultura e Midia (terceiro semestre)

*** professor de Informagdo e Sociedade (quinto semestre)

Uma vez organizada as informacfes por categorias € possivel verificar a
metodologia que os professores empregam nas disciplinas e a forma como os alunos avaliam

seu uso. Passaremos agora a analise das respostas.

PRIMEIRA CATEGORIA - Uso dos documentarios para apreensdo do conhecimento

pelo aluno de forma individual

Na primeira categoria, perguntamos aos professores como eles entendem que os
documentérios contribuem para apreensao do conhecimento pelos alunos individualmente. Os
trés mencionaram que os documentarios podem ser associados as experiéncias individuais dos
alunos, sendo uma forma de associar 0s conhecimentos aprendidos em sala a uma experiéncia

concreta, se transformando em uma forma empirica de aplicagdo da teoria.
P1: Para que haja uma aplicacéo desse conhecimento na realidade a gente usa o filme.

P2: Na hora que eu mostro o video eu fago a ponte com a teoria e pergunto: Como é que vocé

vé isso? No seu mundo real como vocé faria isso?

P3: Os filmes permitem ao aluno fazer associagdes com outras realidades, podendo recorrer,

inclusive, as suas proprias experiéncias pessoais.

Ndo houve divergéncias entre as opinides dos professores, dessa forma,
observamos que os professores utilizam os documentarios como uma ponte entre as vivéncias
dos alunos e o conteudo ministrado. Sobre isso, cabe uma reflexdo sobre os objetivos da
educacdo mencionados por Edgar Morin (2003) que, tomando as palavras de Durkheim

(1890), explica que o objetivo da educagdo ndo é transmitir uma grande quantidade de
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conhecimento, mas oferecer ao aluno um estado de consciéncia que o oriente durante a vida.
Esse “ensinar a viver” precisa ndo somente de conhecimentos, mas também da transformacéo
em nivel de consciéncia, que permita transformar o conhecimento adquirido em sabedoria e a
incorporacdo desta para toda a vida. Entdo educacdo ndo se trata, pura e simplesmente, de
qguantidade, mas de qualidade. De saber pegar as informacGes e transforméa-las em

conhecimento e esta, em sabedoria.

Quanto aos alunos, na disciplina de Teoria da Informagédo e comunicacdo (TIC),
eles, além de mencionar que os documentarios ajudam a entender o conteldo dos textos,
mencionaram também que conseguem relacionar 0s videos as experiéncias e vivéncias
pessoais, que conseguem entender o contexto histdrico, que se sentem mais curiosos sobre o

assunto e que passam a desenvolver um senso critico em relagdo ao que é apresentado.

Na disciplina Cultura e Midia (CM), as respostas foram bem diversificadas. Os
alunos mencionaram que os filmes servem como aplicacdo para a teoria vista nos textos,
apresentam novas perspectivas para o assunto, possibilitam associar textos, documentarios e
vivéncias; despertam a curiosidade, sdo ladicos, ajudam na absorc¢do do conteddo, além de

usar uma nova forma de abordar o assunto.

Quanto a disciplina Informacéo e Sociedade (1S), os alunos responderam que 0s
documentérios ajudam a compreender o contetdo dos textos, sendo possivel relacionar
videos, textos e vivéncias. Disseram também que os filmes ajudam a enxergar os assuntos sob
novas perspectivas, trazem exemplos para as teorias apresentadas nos textos, abordam o

assunto com uma linguagem mais acessivel e quebram a rotina das aulas.

Percebemos nesta categoria, de um modo geral, que alunos e professores estao
alinhados. N&o apresentam divergéncias em suas opinides. Embora os alunos tenham
apontado varias aplicagcdes para 0 uso dos documentarios, as que mais se sobressaem séo as
relacionadas com a compreensdo do conteudo e com relacionar textos, documentarios e

experiéncias pessoais.

Utilizar as experiéncias dos alunos para servir como aplicacdo para as teorias
trabalhadas nas disciplinas tedrico-conceituais, como € caso das disciplinas em questdo, €
importante, uma vez que a pratica ajuda a reter o0 conhecimento e proporciona a compreensao
de que os assuntos trabalhados nas disciplinas estdo diretamente relacionados com nosso

cotidiano se transformado em algo empirico, palpavel, possivel de ser observado e analisado.
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Morin (2003) afirma que os livros sdo experiéncias de verdade, e essa revelacdo
nos encanta duplamente, pois nos reconhecemos numa verdade alheia a nossa. Podemos
estender isso aos filmes, uma vez que ao assistimos aos videos nos identificamos com
situacOes, acontecimentos, personagens que se assemelham a alguma experiéncia que temos

sendo, inclusive, meios para aquisicao de novas experiéncias.

SEGUNDA CATEGORIA - Uso dos documentarios para apreensdo do conhecimento

pelo o aluno de forma coletiva

Nesta categoria, questionamos aos professores como eles percebem que 0s
documentérios contribuem para apreensdo do conhecimento pelos alunos de forma coletiva.
Todos responderam que os filmes estimulam o debate/discussdo envolvendo a turma em um

compartilhamento de experiéncias e de percepcdes de elementos dos filmes.

P1: Quanto ao coletivo, como algo comum a todos, seria costurado exatamente na hora de

um debate.

P2: Os alunos comecam a levantar a mao, as pessoas comecam a discutir, um percebe uma

coisa e outra pessoa complementa.
P3: propiciam a realizacdo de debates envolvendo a turma.

Além disso, os professores atrelam o uso dos documentarios a percep¢ao de varios
aspectos dos filmes e a possibilidade de relacioné-los ao conteido dos textos e da disciplina
de um modo geral. O professor da disciplina de Informacdo e Sociedade também menciona
que os documentarios servem como pano de fundo para a sociabilidade e interagdo dos alunos
em sala de aula, e para a aproximacao entre alunos e professor, melhorando a interagdo entre

eles.

Realizar debates em sala foi também a resposta mais citada pelos alunos das trés
disciplinas, que associaram também essa atividade ao compartilhamento de experiéncias em
grupo e com a exposicdo de diferentes perspectivas observadas nos filmes. Discentes da
disciplina Cultura e Midia alegaram que um dos problemas que eles observam diz respeito aos
alunos que nédo leem os textos ou que ndo se interessam pela metodologia adotada pelo
professor e, por isso, ndo interagem durante as discussées em sala, ndo fazendo associacfes
entre textos e documentarios. Eles identificam esse tipo de atitude em alunos que estdo

acostumados com as aulas em formato tradicional e que ndo estdo abertos as novas
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possibilidades de aprendizado. J& os alunos de informacdo e Sociedade opinam que 0S

documentérios prendem a atencdo da turma, além de sintetizar o assunto da disciplina.

Sobre o0 uso dos documentarios como forma de propiciar o debate em sala, Duarte
(2002) explica que os filmes trazem uma grande quantidade de conhecimento e informacGes
que ndo se encerram neles mesmo, sendo uma porta para novas descobertas. A autora ainda
defende que a pluralidade e diversidade cultural dos espectadores tornam a experiéncia de
partilha mais interessante, isso porque o papel cultural de cada individuo determina de que
forma o documentério é interpretado, sendo que se sobressaird aqueles aspectos mais
familiares ao individuo, o que pode ser aproveitado pelos professores para que eles possam,

nas palavras da autora, ensinar a ver, e assim perceber esses aspectos em outras perspectivas.

Morin (2003, p. 51) diz que é atraves dos livros e da tela (cinema) que
aprendemos “as maiores licdes da vida: a compaixao pelo sofrimento de todos os humilhados
e a verdadeira compreensdo.” Isto porque quando lemos um livro ou assistimos a filmes nos
identificamos com 0s personagens e sentimos empatia. Segundo Silva (2010), o cinema
propicia novas formas de ver e entender o mundo, fazendo parte da vivéncia das pessoas e da
memoria social, proporcionando as coletividades um lugar comum para a reflexdo dos
significados sociais. Dessa forma, os debates realizados em sala constituem um ambiente de
troca de experiéncias, onde diferentes percepcfes podem ser apresentadas e discutidas,
ampliando o campo de visdo dos alunos acerca dos conteldos dos textos e assuntos da

disciplina e também a respeito do outro.

TERCEIRA CATEGORIA - O papel do professor como mediador da informacéo e

facilitador no processo de apreensao do conhecimento

Aqui, perguntamos aos professores o motivo pelo qual eles elegeram essa
metodologia, adotando os documentarios como ferramenta no processo de ensino-
aprendizagem. Nessa categoria, as respostas apresentaram algumas variagdes, isto se deve a
forma como cada professor elege a maneira que o documentario é utilizado e como eles séo

mais bem aproveitados pelos alunos.

O professor da disciplina Teoria da Informagdo e Comunicacdo explicou que

adotou essa metodologia para propiciar aos alunos a conquista das categorias, tanto do
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dominio cognitivo quanto afetivo, da Taxionomia dos Objetivos Educacionais®, estabelecidos

por Benjamin S. Bloom, também conhecida como Taxionomia de Bloom.

Por sua vez, o docente da disciplina Cultura e Midia apontou que os filmes
permitem incentivar a discussdo por meio de perguntas que remetam os alunos a situagdes
pessoais, possibilitando fazer de modo mais facil e eficaz a ponte entre a teoria e as maltiplas
realidades a que cada um esta submetido. Além disto, o professor menciona a possibilidade de
receber o feedback de como os alunos percebem os videos, no momento em que eles estéo

assistindo através das reacdes que eles expressam.

P2: eu fico observando, enquanto os alunos assistem quais sdo as reacfes simbdlicas e as
reacOes de expressdo, que os alunos fazem durante a assisténcia e aquilo me da uma
feedback..

Durante a entrevista, ele revelou que quando um docente utiliza um documentario,

0 mais importante € que saiba lancar mao desta ferramenta.

P2: “O professor tem que ter um conhecimento em metodologia, o professor precisa ter um
conhecimento de aplicabilidade tedrico-conceitual dos fenémenos estudados para poder se

utilizar de video ou qualquer outro recurso”.

Ele deixa claro que o docente precisa ter consciéncia de seu papel para que o
recurso seja bem utilizado. Sobre isso Moran (1995), diz que o uso do video ndo muda a
relacdo pedagogica, mesmo que ajude ao professor e atraia aos alunos. O autor explica que 0s
videos criam expectativas no aluno e que o professor precisa tirar proveito disto para instiga-
los, tendo o cuidado de ligar o video as demais dinamicas da aula. Os filmes trazem certa
liberdade e o professor pode dispor de inUmeras formas para trabalhar o recurso em sala,

adaptando-os a sua metodologia, a turma, a disciplina, etc.

3 Esse método leva em consideragdo as seguintes fases cognitivas: conhecimento, aplicagdo,
andlise, sintese e avaliacdo. A aquisicdo destas categorias segue uma sequéncia, sendo realizada de forma
cumulativa. Isto significa que a fase de aplicacdo somente serd adquirida ap6s aquisicdo da fase conhecimento e
assim por diante. Sugerimos, para mais informacédo, a leitura do livro de Benjamin S. Bloom, Taxonomy of
Educational Objectives: The Classification of Educational Goals e do artigo A coeréncia entre uma metodologia
de ensino-aprendizagem inovadora e sua metodologia avaliativa: o caso da disciplina tecnologias da

informacdo dos autores Antonio Wagner Chacon Silva e Jefferson Veras Nunes.
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Ja o professor de Informacéo e Sociedade admite que considera o uso de filmes e
documentérios como um recurso didatico-pedagdgico interessante, pois os alunos podem

visualizar os conceitos sendo aplicados, favorecendo a apreensao da disciplina.

Sob a ética dos alunos da disciplina de Tecnologia da Informacdo e Comunicagéo,
cabe ao professor orientar aos discentes sobre o conteudo dos documentarios, explicando
trechos que ndo ficaram claros ou que ndo conseguiram relacionar aos textos, possibilitando
novas formas de interpretad-los. Os discentes também alegaram que o professor deve
possibilitar a construcdo do conhecimento pelo aluno, apresentando ferramentas e

possibilidades que os ajudem nesta tarefa.

A turma de Cultura e Midia apresentou para essa categoria mais diversidade nas
respostas. Segundo seus integrantes cabe ao docente mediar o debate em sala, levantando
questdes que permitam desenvolver a visdo critica. Alegaram também que o professor deve
escolher a metodologia que melhor se adeque a turma, assim como textos e documentarios e

por ultimo avaliar o aprendizado dos alunos, corrigindo-os e direcionando-os.

No que toca aos educandos da turma de Informacdo e Sociedade o papel do

orientador sdo as mesmas indicadas pela turma anterior.

Nesta categoria também ndo encontramos divergéncias entre professores e alunos.
Ambos acreditam que o professor deve mediar a informacdo, direcionando os alunos ou
indicando formas de interpretacdes para os textos e filmes trabalhados durante as aulas. Como
mencionaram os alunos, cabe ao professor estabelecer a metodologia que seréd trabalhada
durante o semestre, podendo até levantar com os alunos sugestdes de atividades para serem
desenvolvidas, pois devemos ter em mente que cada turma é diferente uma da outra, neste
caso, métodos que funcionam em uma turma talvez ndo sejam téo eficazes em outra, cabendo

aqui uma analise.
QUARTA CATEGORIA- Qualidade e adequacéo dos documentarios as disciplinas

Dividimos esta categoria em duas perguntas. Indagamos aos professores quais sao
os critérios adotados para a escolha dos documentarios e como € mensurada a quantidade de

filmes que é utilizado durante o semestre.

Para a primeira pergunta, todos os professores falaram que os videos precisam se

relacionar ao conteido da disciplina. Na opinido do professor de Tecnologia da Informacéo e
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Comunicacdo, a quantidade de filmes em cada semestre depende da quantidade de
experiéncias que o aluno tem para entender determinado texto. Com textos mais densos, que

trabalham maior quantidade de assuntos, geralmente sdo utilizados mais filmes.

P1: A quantidade de filmes vai depender da quantidade de experiéncias que o aluno tenha
para compreender um texto ou da falta dela que é possivel de o professor avaliar a partir das

perguntas que sao feitas, das respostas ou da auséncia delas.

Segundo este docente, o cinema tem a capacidade de antecipar ou projetar a
realidade, “E a proposicdo de uma possibilidade de acontecimento”, € pOr isso 0S
documentarios se constituem em uma forma de exemplificagdo, onde cada um pode perceber
alguma coisa no momento em que estdo assistindo, e no debate cada um ter& subsidios para
participar da discussdo, podendo apresentar seu ponto de vista. E isto enriquece, pois cada
aluno poderd partilhar sua visdo sobre determinado aspecto do filme que o outro ndo
percebeu. E a partir da percepcao dos alunos, o professor pode acrescentar mais informacdes e
novas percepgdes acerca do filme e do texto e do assunto da disciplina como um todo. O

filme, neste caso, funciona como uma experiéncia em comum para todos, incluindo o docente.

No que toca a escolha dos filmes, o docente da disciplina Cultura e Midia afirmou
que verifica a proposta editorial e identifica o contexto da edi¢do. Afirmou também que pede
indicacdes de filmes para os alunos e, apos determinar sua relevancia para o que esta sendo
trabalhado em sala, passa para a turma. Quanto a quantidade, ele prefere utilizar apenas um ou

dois filmes por semestre, no maximo, embora admita ser possivel trabalhar com mais filmes.

Para o orientador da disciplina Informacdo e Sociedade, alem de levar em
consideracao a relagdo com os textos, também considera a facil disponibilidade. Ele também
verifica se o video apresenta boa qualidade de som e imagem e se € atual, embora afirme
utilizar filmes ‘classicos’ quando considera necessario. Ja em relagdo a quantidade, 0 docente
ndo aponta uma quantidade fixa, por isso o numero de filmes e definido de acordo com a

necessidade da turma ou da disciplina.

Agora no toca aos alunos, na disciplina Teoria da Informagdo e Comunicacao,
eles relataram que os documentérios se relacionam com o assunto da disciplina e despertam a
curiosidade. No entanto, observam que muitas vezes o material ndo tem boa qualidade,
apresentando duas legendas na tela que torna dificil acompanhar o filme ou que as legendas

ndo estdo sincronizadas com as imagens o que dificulta o entendimento. Além disso, alegam
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que os filmes sdo longos e ndo estdo disponiveis para acesso, por isso, sugerem que o docente
utilize filmes mais atuais, que estejam disponiveis para acesso e, no caso de utilizar filmes
longos, pausar as cenas para discutir ou dividi-los em duas aulas. Essas foram também as

respostas dos alunos da disciplina Cultura e Midia, inclusive relataram os mesmos problemas.

Ja na disciplina Informacéo e Sociedade, os discentes falaram que os filmes sdo
adequados a disciplina, sdo atuais e tem boa qualidade. Houve apenas uma critica quanto ao

tempo de duragdo dos filmes que, as vezes é longo.

Nesta categoria, notamos que alunos e professores tem muitos pontos em comum
e apresentam muitos pontos positivos. No entanto, também ha a necessidade de alguns ajustes
no que toca a escolha do material a ser utilizado, tendo atengéo especial para a qualidade dos

filmes.

No entanto, precisamos levar em consideracdo que muitas vezes os professores
ndo dispdem de equipamentos e ambientes adequados para a exibicdo dos videos, como bem
disse o professor de Informacéo e Sociedade durante a entrevista. Sendo que em muitos casos
os professores levam o0s equipamentos de casa para que possam trabalhar com filmes.

No capitulo V, Cinema na escola, do livro Cinema e Educac¢do, Duarte (2002) ja
menciona a caréncia de algumas universidades que ndo possuem locais e equipamentos
adequados para a exibicdo regular de filmes e, embora a situacdo ndo seja a mais favoravel, a
autora apresenta varias formas de uso para os documentéarios, podendo o professor trabalhéa-
los sob diversas perspectivas. A autora indica que, para que a ferramenta seja bem
aproveitada, o professor deve assistir a pelicula previamente, verificando as informac6es que
sdo apresentadas e se possivel estabelecer relagGes entre temas que aparecem neste em outros
filmes do mesmo género, e a partir disto, elaborar um roteiro para ser trabalhado durante as
discussGes com topicos que ele deseje colocar em evidéncia. Ainda sugere, para trabalhar

textos complexos, cruzar textos filmicos com textos académicos.
QUINTA CATEGORIA: O papel do aluno para o sucesso do método

Nesta categoria, perguntamos aos professores se € explicada previamente a
maneira como os documentérios serdo utilizados em sala, deixando o aluno ciente de seu
papel para que o método funcione de forma eficaz. Todos responderam que sim, que é

explicado previamente como sera usado os documentarios em sala.
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O professor de Tecnologia da Informacdo e Comunicacdo disse que utiliza nesta
disciplina a mesma metodologia empregada na disciplina do primeiro semestre. E enfatiza que
0 método ndo é somente explicado, como também existe um manual com a finalidade de
explicar os usos dos documentarios, as formas de avaliacdo que serdo realizadas ao longo do

semestre e o papel do aluno nessa metodologia.

O mediador de Cultura e Midia disse que ja utilizou os documentarios de diversas
formas. Algumas vezes apresenta primeiro o documentério e depois o texto e vice-versa, e
que nas duas formas os resultados sdo muito bons. No entanto, o docente observa a ocorréncia
de um fendmeno muito interessante. Segundo ele, as maiores e melhores surpresas ocorrem
apos o término da disciplina quando os alunos cometam com ele sobre a relacéo entre videos
e textos vistos na disciplina Cultura e Midia com os de outras disciplinas. Apontou, inclusive,
que os alunos relacionam assuntos desta disciplina com as disciplinas dos semestres anteriores

que também trabalham com documentarios.

Em Informacdo e Sociedade, o professor afirma que, além de explicar o
funcionamento da disciplina, também pede indicacGes de filmes aos alunos e os consulta
sobre o interesse em assistir um ou outro filme. Ele defende que apesar do documentario ser
um recurso didatico-pedagdgico, seu uso nao deve ser somente utilitarista, pois o filme serve

para pensar e isso requer liberdade tanto dos alunos quanto dos professores.

Perguntamos aos estudantes qual é o papel do aluno para que o uso dos
documentéarios apresente resultados satisfatorios. Os alunos de Teoria da Informacdo e
Comunicacéo responderam que cabe a eles prestar atencdo nos filmes e relaciona-los com os
textos e com as experiéncias pessoais, fazendo anotacfes. Indicaram também que se deve
entender a forma como o documentario foi criado e o ponto de vista que ele apresenta sobre
determinado assunto. Os alunos da disciplina Cultura e Midia apresentaram as mesmas
respostas com o acréscimo de que os alunos devem participar dos debates e expor suas
opinides, pois essa partilha é enriquecedora. Ja os discentes de Informacéo e Sociedade, além
das respostas ja mencionadas, acrescentaram que cabe a eles assistir e analisar os filmes
criticamente, tentar captar os aspectos apresentados nos filmes e estar aberto as novas formas

de aprendizagem, ndo ficando preso a maneira tradicional.

Nesta categoria, percebemos que a educagdo é uma via de médo dupla, em que o
compromisso com a aprendizagem e aquisi¢do do conhecimento tanto diz respeito ao papel do

professor como mediador, orientador, organizador dos contetdos e informaces (BENTES,
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2008) quanto ao aluno, responsavel por transformar informacdo em conhecimento que deve
ser aplicado na vida prética e cotidiana, para isso os discentes devem ser capazes de
contextualizar e englobar a informacdo (MORIN, 2003).

SEXTA CATEGORIA - Avaliacao pessoal acerca do método.

Utilizamos esta categoria para identificar dentro das falas dos professores aspectos
positivos e negativos para o uso dos documentarios como ferramenta no processo de ensino-

aprendizagem.

O professor de Cultura e Midia relatou que o uso de documentarios associados a
textos e ao debate ndo se limita ao contexto de sala de aula e que percebe os alunos debatendo
sobre eles nos corredores, inclusive os alunos mais timidos que ndo participam das discussdes
em sala tende a aborda-lo para comentar algo ou tirar alguma duvida. Ele diz que isto ocorre
com mais frequéncia quando os alunos ja estdo mais tranquilos, porque ja terminou o
semestre, ja foram aprovados, ganharam seus creditos, o professor ndo é mais visto como um
algoz, entdo os alunos dizem “ah! Eu adorava as suas aulas, os semindrios, as aulas de video

e tal”. Ele diz que isso é muito bom.

Como desvantagem, percebemos que o professor enfatiza a dificuldade de

encontrar os filmes.

P1: “N&o é muito facil realizar as escolhas do video. Porque ndo somente os suportes, mas as
formas de distribuicdo dos videos sdo muito cadticas, porque quando procuramos 0s videos
por termos, palavras ou expressdes que identificamos no texto e procuramos na internet ou

nas plataformas de distribui¢io dos videos ndo encontramos resultados satisfatorios”.

Ele afirma que isso é reflexo do grande volume de dados e por os filmes nédo
serem bem indexados de maneira a proporcionar sua recuperacdo de forma rapida e eficaz.
Outro fator negativo que identificamos é quanto & utilizagdo de documentarios em trabalhos
escritos. Segundo este professor, mesmo que seja explicada e enfatizada a funcdo dos
documentéarios em sala, se o professor ndo disser explicitamente, quando solicita um trabalho
escrito, que o texto deve ser relacionado com os documentarios, mais da metade da turma néo

o faz.
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Ele enfatiza que os documentarios ndo sdo meras ilustracbes ou apenas um
momento Iudico da aula, eles sdo ferramentas de aprendizagem e que relacionar o filme aos

trabalhos escritos faz parte deste processo.

N&o foram identificadas desvantagens na fala do professor de Tecnologia da
Informacdo e Comunicacdo. Quanto as vantagens, o professor fala que, durante a assisténcia
dos filmes, os alunos percebem coisas diferentes. Eles percebem a relatividade da realidade e
isto é algo muito bom para a disciplina, porque eles percebem “que a realidade, ela néo é
dada a priori, nem é algo fechado, consolidado e absoluto”. 1ss0 da margem a varias

discussoes e vai sedimentando o conhecimento.

Ja para o professor de Informacdo e Sociedade, as desvantagens dizem respeito a
estrutura disponibilizada para a exibicdo dos filmes que, as vezes, compromete a qualidade de
som e imagem e por ndo poder contar com equipamentos e espacos apropriados para essa
atividade, inclusive revela que necessita levar equipamentos de casa, principalmente caixas de
som, para exibir os filmes. Quanto as vantagens, ele diz que, além de servir como ferramenta
para a aprendizagem, os filmes também servem para quebrar a monotonia, sair da rotina e ser

pano de fundo para sociabilidades e interacdes dos alunos em sala de aula.

Sob o ponto de vista dos aprendizes da disciplina de Tecnologia da Informacéo e
comunicacdo, o uso dos documentarios tem como vantagem propiciar uma forma mais
independente de aprender, facilitando o aprendizado. Uma parcela dos respondentes disse que
os filmes deixam as aulas mais dindmicas, prendem a atencdo e apresentam varias
perspectivas para 0s assuntos vistos em sala. Enquanto outros apontaram como desvantagens,
a duracdo dos filmes que, geralmente sdo longos, o que torna as aulas cansativas e monotonas,

aléem disto, alguns filmes tém uma linguagem dificil de entender.

Na opinido da turma de Cultura e Midia, os documentarios diversificam as aulas,
entretendo e deixando-as dindmicas, além de complementar o contetdo visto em sala. Ja
como desvantagens, alguns respondentes alegaram que os filmes séo cansativos e mon6tonos

e que muitos alunos néo participam dos debates.

As vantagens apontadas pelos alunos da turma Informacdo e Sociedade sdo mais
amplas e diversificadas. Eles responderam que, além de contribuir para a assimilacdo do
conteddo, os filmes ajudam a quebrar a rotina, trazem exemplos préaticos, estimulam a

criatividade, estimulam a leitura dos textos e deixam as aulas mais interessantes.
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Como desvantagem foi apontada o cansaco. Alguns alegaram que ndo gostam da
forma como o documentério € trabalhado e a duracdo do filme que é longo. Outros falaram
que o docente, as vezes, ndo acerta na escolha do video, fugindo do tema ou néo se relaciona

tanto com os assuntos trabalhados.

A partir da analise e interpretacdo das entrevistas com o0s professores e das
respostas apresentadas pelos alunos, compreendemos que 0s documentarios S0 um recurso
que pode trazer muitos beneficios no processo de ensino-aprendizagem, mas que para que seja
eficiente e eficaz professores e alunos precisam estar cientes de seus papeis em sala de aula. E
claro que toda metodologia apresenta vantagem e desvantagens, principalmente quando se

trabalha com uma turma heterogénea.
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6 CONCLUSAO

Percebemos que o cinema se relaciona a muitos aspectos sociais e culturais e
quando trabalhados de forma correta no dmbito educacional apresentam bons resultados.
Atraveés da analise, percebemos que sdo necessarios alguns ajustes ou mudancas dependendo
da turma ou do semestre, mas nada que interfira de forma substancial nos resultados que o

método apresenta.

A partir das entrevistas com os professores e dos dados coletados nos
questionarios dos alunos, notamos que os filmes se constituem em uma boa maneira para
estabelecer o debate, levando os alunos a apresentarem seus pontos de vistas e discutirem
sobre eles. E um momento que permite compreender os textos, os assuntos da disciplina, mas
também de entender ao outro. Perceber, sob a 6tica do outro, como a realidade se apresenta

possibilita a aproximacao e melhor convivéncia.

Quanto aos pontos negativos que dizem respeito a estrutura para a exibi¢do dos
filmes, cabe a sociedade entender que a educacdo é peca chave para o desenvolvimento dos
individuos que a compde e cabe a sociedade reivindicar que instituicdes de ensino oferecam

condicdes para que a educacgdo possa ser oferecida com qualidade.

A partir dos dados coletados, observamos que esta pesquisa abre possibilidades
para novas investigacdes. A primeira delas diz respeito a indexacdo e recuperacdo de filmes.
Como falou o professor de Cultura e Midia, este € um campo ainda pouco explorado por
bibliotecarios que muito poderiam contribuir para que os filmes pudessem ser organizados de

forma mais acessivel nesse caos informacional.

A segunda possibilidade de pesquisa diz respeito ao acompanhamento de uma
turma, do primeiro ao quinto semestre, para avaliar as mudancas na avaliacdo de seus
integrantes quanto ao uso dos documentarios. Nao é possivel afirmar por meio desta pesquisa
que os alunos do quinto semestre tenham a mesma avaliacdo de quando comecaram a ser
expostos a este método. Também pode ser motivo de discusséo as varidveis que implicam na
maior ou menor aceitacdo deste método pelos estudantes, visto que a forma como eles
avaliam esta metodologia pode mudar de acordo com a idade, o tipo de escolas que

frequentaram, se possuem ou nao o habito de assistir filmes, etc.

Quanto aos resultados desta pesquisa, acreditamos que foram alcancados 0s

objetivos propostos. Identificamos as contribuicdes do uso dos documentarios em sala de aula
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no processo de ensino-aprendizagem; apontamos o nivel de aceitacdo do uso dos
documentérios como ferramenta de ensino-aprendizagem e elencamos as vantagens e
desvantagens do uso dos documentérios como ferramenta de ensino-aprendizagem tanto na
visdo de alunos quanto dos professores.

Constatamos por meio desta pesquisa que o cinema, em geral, e 0s documentarios,
em particular, podem e devem ser utilizados como ferramenta no processo de ensino-
aprendizagem. Os resultados obtidos demonstram que a aceitacdo do método ficou entre bom

excelente, apresentando poucas respostas para regular e nenhuma para péssimo.

Professores e alunos identificaram para o0 uso de documentarios em sala muitos
fatores positivos, estando o ponto de vista de ambos bem alinhados. Acreditamos que a
pesquisa realizada podera ser utilizada para melhorar a metodologia aplicada nestas e em
outras disciplinas que trabalham com esse método e que dé margem para outras pesquisas no

campo educacional.



76

REFERENCIAS

ARAUJO, Inacio. Cinema: o mundo em movimento. Sdo Paulo: Editora Scipione, 1995.
BARDIN, Laurence. Andlise de conteudo. Lishoa: Edic¢bes 70, 1977.

BENJAMIM, Walter. Textos de Walter Benjamim. A obra de arte na época de suas
técnicas de reproducdo. Sdo Paulo: Abril, 1975. Disponivel em: <
https://ceil011.files.wordpress.com/2010/08/benjamin_a-obra-de-arte-na-epoca.pdf>. Acesso
em: 12. 12. 2016.

BERNARDES, F. Webdocumentario e as fungdes para a interacao no género emergente:
analise de fort mcmoney e bear 71. Dissertacdo (Mestrado) - Pontificia Universidade
Catdlica do Rio Grande do Sul, Programa de P6s-Gradua¢do em Comunicacdo Social, Rio
Grande do Sul, 2015. Disponivel em: < http://meriva.pucrs.br/dspace/handle/10923/7569>.
Acesso em: 23/06/2017.

BERNARDET, Jean-Claude. O que € cinema. Sdo Paulo: Brasiliense, 1984.

BENTES, Ivana. O audiovisual e o documentario na cena contemporanea. In: Debate: cinema
documentario e educacdo. Ano XVIII boletim 11 - Junho de 2008

CANEPA, Laura Loguercio. Expressionismo aleméo. In: MASCARELLO, Fernando (Org.).
Histdria do cinema mundial. Campinas, SP: Papirus, 2006. P. 55 — 88.

CASTELLS, Arnau Gifreu. EI documental multimedia interactivo como discurso de la no
ficcion interactiva: Por una propuesta de definicion y categorizacién del nuevo género
emergente. Disponivel em: < https://www.upf.edu/hipertextnet/numero-9/documental-
multimedia.html>. Acesso em: 23/06/2017.

CATELLLI, Rosana Elisa. Colecdo de imagens: o cinema documentario na perspectiva da
escola nova, entre os anos de 1920 e 1930. Educ. Soc., Campinas, v. 31, n. 111, p. 605-624,
abr.-jun. 2010. Disponivel em: <http://www.scielo.br/pdf/es/v31n111/v31n111al6.pdf>.
Acesso em: 28/09/2017

CHAUI, Marilena. O que é ideologia. S&o Paulo: Brasiliense, 2008.

COSTA, Flavia Cesarino. Primeiro Cinema. In: MASCARELLO, Fernando (Org.). Histdria
do cinema mundial. Campinas, SP: Papirus, 2006. P. 17 — 52.

DUARTE, Rosélia. Cinema & Educacéo. Belo Horizonte: Auténtica, 2002.
DURKEIM, Emile. As regras do método socioldgico. S&o Paulo: Martins Fontes, 2007.

EITZEN, Dirk. When Is a Documentary? Documentary as a Mode of Reception. Cinema
Journal, Vol. 35, No. 1 (Autumn, 1995), pp. 81-102. Disponivel em: <
http://www.columbia.edu/itc/film/gaines/documentary_tradition/Eitzen.pdf>. Acesso em:
10/09/2017.

FABRIS, Mariarosaria. Neo-realismo italiano. In: MASCARELLO, Fernando (Org.).
Historia do cinema mundial. Campinas, SP: Papirus, 2006. P. 191 — 219.

FIUZA, A.F. O resto é verdade: Historia e ficcdo em sala de aula no curta-metragem Ilha das
flores. Revista HISTEDBR On-line, Campinas, n.32, p.243-253, dez. 2008.


https://cei1011.files.wordpress.com/2010/08/benjamin_a-obra-de-arte-na-epoca.pdf
http://meriva.pucrs.br/dspace/handle/10923/7569
https://www.upf.edu/hipertextnet/numero-9/documental-multimedia.html
https://www.upf.edu/hipertextnet/numero-9/documental-multimedia.html
http://www.columbia.edu/itc/film/gaines/documentary_tradition/Eitzen.pdf

77

FRANCA, Andréa. Cinema de terras e fronteiras. In. MASCARELLO, Fernando (Org.).
Histdria do cinema mundial. Campinas, SP: Papirus, 2006. P. 395 — 412,

FREITAS, Enio de. Historia e Cinema: Encontro de conhecimento na sala de aula. Sao
Paulo: Cultura Académica, 2012.

GAUDENZI, S. The Living Documentary: from representing reality to co-creating
reality in digital interactive documentary. Doctoral thesis, Goldsmiths, University of
London [Thesis]. Disponivel em: < http://research.gold.ac.uk/7997/>. Acesso em: 20/05/2017.

GIL, Antdnio Carlos. Métodos e Técnicas da Pesquisa Social. 6. ed. Sdo Paulo: Atlas, 2008.

JORENTE, Maria José Vicentini. Ciéncia da informacao: midias e convergéncia de
linguagens na Web. Séo Paulo: Cultura Académica, 2012.

LAKATOS, Eva Maria; MARCONI, Marina de Andrade. Fundamentos de metodologia
cientifica. 5. ed. S&o Paulo: Atlas, 2003.

MARTIN, Marcel. A linguagem cinematografica. Lisboa: Dinalivro, 2005.

MARTINS, Fernanda A. C. Impressionismo Francés. In: MASCARELLO, Fernando (Org.).
Histdéria do cinema mundial. Campinas, SP: Papirus, 2006. P. 89 — 107.

MELO, Cristina Teixeira Vieira de. O documentario como género audiovisual. Comun. Inf.,
v. 5, n. 1/2, p. 25-40, jan/dez. 2002. Disponivel em: <
https://revistas.ufg.br/ci/article/viewFile/24168/14059>. Acesso em: 28/08/2016.

MINAYO, Maria Cecilia de Souza (org.). Pesquisa social: teoria, método e criatividade. 21.
ed. Petrépolis, RJ: Vozes, 2002.

MORAN, J.M. O video na sala de aula. Comunicacéo e Educacéo, S&o Paulo, (2): 27 a 35,
jan./abr. 1995. Disponivel em: <
http://www.revistas.usp.br/comueduc/article/view/36131/38851>. Acesso em: 29/06/2017.

MORIN, Edgar. A cabega bem-feita: repensar a reforma, reformar o pensamento. Rio de
Janeiro: Bertrand Brasil, 2003.

NAPOLITANO, Marcos. Como usar o cinema em sala de aula. Sdo Paulo: Contexto, 2010.

PEIXOTO, H.C.B. Webdocumentario: a representacao da otica documental no
ciberespaco. Dissertacdo (Mestrado) - Universidade Federal de Goias, Faculdade de Artes
Visuais (FAV), Programa de Pos-Graduagdo em Arte e Cultura Visual, Goiénia, 2015.

PENAFRIA, Manuela. Perspectiva de desenvolvimento para o documentarismo (1999).
Disponivel em: < http://www.bocc.ubi.pt/pag/penafria-perspectivas-documentarismo.pdf>.
Acesso em: 02/11/2017.

RONDELLLI, E. Realidade e ficcdo no discurso televisivo. Revista Letras, Curitiba, n. 48,
1997. p. 149-207.

SACRINI, Marcelo. Perspectivas do género Documentario pela apropriacdo de elementos de
linguagem da TV Digital Interativa. ETD Educacao Tematica Digital, Campinas, SP, v.5,
n.2, p. 7-22, 2004.


http://research.gold.ac.uk/7997/
https://revistas.ufg.br/ci/article/viewFile/24168/14059
http://www.bocc.ubi.pt/pag/penafria-perspectivas-documentarismo.pdf

78

SARAIVA, Leandro. Montagem soviética. In: MASCARELLO, Fernando (Org.). Historia
do cinema mundial. Campinas, SP: Papirus, 2006. P. 109 — 141.

SERRA, J.J. O documentario animado: quando a animagdo encontra o cinema do real.
Rumores - Revista Online de Comunicacéo, Linguagem e Midias. V. 10, N. 5, julho-
dezembro 2011. Disponivel em: < http://www.revistas.usp.br/Rumores/article/view/51262 >.
Acesso em: 23/06/2017.

SETTON, Maria da Graca Jacintho. Cultural: Bourdieu e a teoria classica. Comunicagio &
Educacéo, Séo Paulo, (22): 26 a 36, set./dez. 2001.

SILVA, Veruska Anacirema Santos. Cinema, formacao cultural e expressdo simbdlica.
Anais do Encontro Dialdgico Transdisciplinar — Enditrans. UESB: Campus de Vitéria da
Conquista, 24 e 25 de novembro de 2010.

TURNUR, Graeme. O cinema como fato social. Sdo Paulo: Summus Editora, 1988.


http://www.revistas.usp.br/Rumores/article/view/51262

