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RESUMO

ApOs décadas de rejeicdo por parte dos educadores, as histérias em quadrinhos, a
partir da década de 90, comecaram a conquistar seu espaco nas salas de aula
brasileiras. Porém, apesar dos avan¢os conseguidos, representacdes negativas do
género persistem, sendo preciso ainda adequar suas aplicacbes possiveis as
necessidades do processo de ensino e aprendizagem de leitura e escrita, superando
a concepcao tradicional de que as HQ séo inferiores e que devem estar presentes
no ensino apenas em momento de descontragdo ou como suporte para questdes
gramaticais ou de interpretacdo textual. Nesse sentido, com o intuito maior de
contribuir significativamente para a habilidade de producdo do género HQ, bem
como aprimorar a competéncia escrita dos alunos, a presente pesquisa analisa o
uso das HQ como recurso didatico-pedagdgico para o ensino de Lingua Portuguesa
no nono ano de ensino fundamental, fomentando e norteando o uso apropriado do
género por meio de uma sequéncia didatica, que possibilitou aos alunos
aprimorarem nao sé o conhecimento sobre o género, como também suas estratégias
de escrita. Como arcabouco teérico, recorre-se a Bakhtin (2003) para a discussao da
nocao de género, Eisner (1989), Vergueiro e Ramos (2009) para analise da insercao
das HQ no ensino e em Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004) para a transposicédo do
género em uma sequéncia didatica. A analise dos dados permite que sejam
identificadas evolugdes nas produgdes desenvolvidas ao final da sequéncia didatica,
comprovando, assim, sua eficacia para o ensino do género HQ. Busca-se
demonstrar, portanto, por meio de resultados, que por intermédio das HQ é possivel

alcancar um ensino de lingua prazeroso e produtivo.

Palavras-chave: Ensino e aprendizagem. Sequéncia didatica. Histérias em

quadrinhos.



ABSTRACT

After decades of rejection by educators, comic books, in the beginning of the 90s,
started to conquer their space in Brazilian classrooms. However, despite the
advances achieved, negative representations of the genre still persist. Thus, and it is
still necessary to adapt their possible applications to the needs of the teaching-
learning process of reading and writing, surpassing the traditional conception that the
comics are inferior and that must be present in teaching only in a moment of
relaxation or as support for grammatical or textual questions. In this sense, with the
greater intention of contributing significantly to the production ability of the HQ genre,
as well as to improve students' written competence, this research analyzed the use of
comic books as a didactic-pedagogical resource for teaching Portuguese in the ninth
year of fundamental education, fomenting and guiding the appropriate use of the
genre through a didactic sequence that enabled the students to improve not only the
knowledge about the genre, but also their strategies of writing. As a theoretical
framework, we chose Bakhtin for the discussion of the notion of genre, Eisner,
Vergueiro, and Ramos for analysis of the comics insertion in teaching and in Dolz,
Noverraz, and Schneuwly for the transposition of the genre in a didactic sequence.
The analysis of the data allowed the identification of evolutions in the productions
developed at the end of the didactic sequence, thus confirming its effectiveness for
the teaching of comics. Therefore, we try to demonstrate through our results that
through comics it is possible to achieve a productive and enjoyable language

teaching.

Keywords: Teaching and learning. Didatic Sequence. Comic books.
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1 INTRODUCAO

As Historias em Quadrinhos - HQ, embora seja um género que inicialmente
gera atracdo e curiosidade nos alunos, ndo sao trabalhadas habitualmente em sala
de aula, sobretudo, considerando todas as suas especificidades. H& caréncia de uma
analise que contemple seus aspectos linguisticos, textuais, graficos e discursivos, de
tal forma que possibilite ao professor executar um trabalho de leitura e producéo do
género que amplie de forma efetiva a capacidade discursiva de seus alunos.

Por percebermos que ainda ha certa resisténcia por parte dos professores
do ensino publico na utilizacdo de HQ em sala de aula, principalmente para fins de
producéo do género, optamos por eleger esta tematica para desenvolver o presente
trabalho, discutindo, assim, de que forma o ensino do género HQ nas séries do
fundamental do ensino publico colaboraria para o aprimoramento da escrita dos
alunos e de que forma auxiliariam em seu desenvolvimento escolar. A proposta da
pesquisa visa analisar a aprendizagem do género HQ bem como sua producao nas
aulas de Lingua Portuguesa.

Acreditamos que o professor de Lingua Portuguesa, principalmente no
ensino fundamental, precisa repensar sua pratica, formulando atividades que
despertem a atencdo dos alunos, permitindo avan¢cos na competéncia escrita e na
producdo dos géneros, motivando e instigando o prazer de escrever. Propomos,
portanto, uma sequéncia didatica visando alcancar esse objetivo.

A resisténcia por parte de alguns docentes na utilizacdo de HQ em sala de
aula pode ser explicada pelo fato, segundo Vergueiro e Santos (2013), de que muitos
ainda as consideram material inadequado para o processo de ensino e aprendizagem
de lingua portuguesa e preferem prender-se ao ensino de géneros mais bem aceitos
socialmente, como o romance e a crbnica, por exemplo. Apesar das HQ ja serem
comtempladas em provas oficiais, como o Enem e SPAECE, ainda ha pressédo por
parte da escola e principalmente dos pais para que os alunos dominem somente 0s
géneros considerados mais “proveitosos” ao ensino, o que também é um fator que
contribui para que o ensino de HQ no seja bem visto nas escolas. E uma postura
comum nao sé em relacdo a alunos de ensino médio, pois esta cobranca se inicia
ainda nos primeiros anos do fundamental Il. O professor que opta por trabalhar

géneros “alternativos” no lugar dos tradicionalmente cobrados nos livros didaticos
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encontra diversas barreiras em seu caminho a serem superadas. Porém, como lembra
Lopes-Rossi (2011), cabe ao professor criar as condi¢cdes necessarias para que seus
alunos se apropriem das caracteristicas discursivas de diversos géneros, em
situagdes de comunicacéo real.

Apesar das dificuldades expostas quanto ao ensino de HQ, a utilizacéo
desse género nos contextos escolares vem gradativamente deixando de ser mal vista
e as HQ passaram a ser incluidas nos curriculos escolares, ndo s6 pelo fato de os
professores estarem cada vez mais percebendo sua importancia e aceitagédo entre os
alunos, mas também por estarem amparados por documentos oficiais, como 0s
Parametros Curriculares Nacionais (PCN).

Segundo Vergueiro e Ramos (2009, p.10), os quadrinhos sé foram aceitos
como material a ser utilizado em sala de aula no ano seguinte ao da promulgacéo da
Lei de Diretrizes e Bases, LDB, através da elaboracdo dos PCN (1998).

Em relacdo aos parametros do ensino fundamental, ha uma referéncia
especifica a importancia da leitura critica da charge (BRASIL, 1998). Ha, também, a
sugestéo do uso das tiras em sala de aula. Assim, é notério que faz parte da proposta
dos PCN de Lingua Portuguesa que os géneros sejam tematizados; contudo, embora
muitos professores conhecam o conceito de géneros, ha dificuldade de aborda-los de
maneira satisfatoria em sala de aula. (VERGUEIRO; RAMOS, 2009, p. 10-11).

Os PCN de Lingua Portuguesa, voltados ao ensino fundamental, segundo
Vergueiro (2009), dividiram os géneros em “apropriados para o trabalho com a
oralidade” e “adequados para o trabalho com a linguagem escrita”, estando os
guadrinhos incluidos neste ultimo, bem como as charges. Ha também mencéao a
utilizacdo dos quadrinhos em sala de aula nos PCN do Ensino Médio, destacando a
necessidade de uma leitura aprofundada, de maneira a perceber detalhadamente

todos 0s recursos visuais apresentados pelo texto:

Quando o aluno identifica os “truques” que os desenhistas utilizam
para criar efeitos de movimento e profundidade espacial nas histérias
em quadrinhos e que aqueles e outros efeitos sdo também utilizados
na arte, distinguindo os estilos das diversas tradi¢cdes, épocas e
artistas, o entendimento desses aspectos torna-se mais efetivo e
interessante. (BRASIL, 1998, p. 185).

As HQ podem auxiliar os alunos que ainda ndo desenvolveram o gosto ou
o habito da leitura, principalmente dos géneros tradicionalmente trabalhados na

escola, a encarar o ato de ler como um habito prazeroso. Embora comumente
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apresente sequéncia narrativa, sdo tipicamente hibridas, podendo relacionar-se
intertextualmente com outros dominios discursivos, como os anuncios publicitarios e
os classicos da literatura, por exemplo. Assim, como afirma Kleiman (2007), por seu
carater complexo, as HQ atendem a necessidade de leitura de um publico leitor
também heterogéneo, desde que seja utilizada ndo apenas como suporte para
guestdes gramaticais, mas principalmente para desenvolver o gosto pela leitura e
como uma excelente forma de propiciar oportunidades de producgéo textual para o
aluno.

O uso das HQ em contextos escolares foi defendido por diversos autores,
tais como Vergueiro (2010) e Ramos (2009), de onde partird nosso suporte teorico.
De acordo com Vergueiro (2010), a presenca das HQ nos contextos escolares é
importante por diversos motivos, como o interesse dos estudantes pelo género; o fato
de palavras associadas a imagens ensinarem de uma maneira mais eficiente; o alto
nivel de informatividade existente nas HQ; as possibilidades de comunicacéo, que séo
enriquecidas pela familiaridade dos jovens com as HQ; o auxilio no desenvolvimento
do habito de leitura (haja vista que muitos romances foram adaptados para os
guadrinhos, na tentativa de facilitar e incentivar sua leitura). As HQ podem auxiliar a
enriquecer o vocabulario dos alunos, pois o carater “eliptico” da linguagem obriga o
leitor a pensar e a utilizar sua imaginacédo e podem ser utilizadas em qualquer nivel
escolar e com qualquer tema.

De acordo com Ramos (2010), o estudo do género HQ merece atencao
também por ser uma manifestacdo linguistica dotada de linguagem autbnoma, que
requer do leitor compreensdo de seu funcionamento e de seus mecanismos
particulares, levando-o a produzir sentido através de diferentes signos.

Um conceito importante que deverd ser abordado para o melhor
entendimento do género HQ é o de género do discurso, que, conforme Bakhtin (2003,
p.282), seriam “tipos relativamente estaveis de enunciados elaborados em esferas de
troca social que determinam a escolha do género a ser utilizado, além da intencéo do
interlocutor e o conjunto de participantes”.

Utilizando como base o conceito bakhtiniano e os estudos de Marcuschi
(2007) e Rojo (2005), sobre uso de textos multimodais na escola, propomos neste
trabalho uma sequéncia didatica, nos moldes do modelo de sequéncia didatica
proposta por Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), a fim de que os alunos possam, na

conclusao do trabalho, ndo somente serem capazes de reconhecer as caracteristicas



20

gue diferenciam as HQ dos outros géneros, mas utilizar esse conhecimento na
producéo de suas préprias HQ.

Buscamos também com esta pesquisa demonstrar aos professores de
ensino fundamental que o trabalho com o referido género é bastante proveitoso néo
s6 por sua ludicidade, mas também por ser rico em mecanismos verbais e visuais que,
ao serem trabalhados, auxiliam a aprimorar a capacidade discursiva dos alunos.

Ao fazermos um levantamento dos trabalhos académicos sobre o assunto,
constatamos que, embora haja varios trabalhos sobre HQ e sua utilizacdo em sala de
aula, ndo ha, em ambito nacional, muitas pesquisas que envolvam a producdo de HQ
por parte dos alunos, ou sua utilizagdo em contextos de producao de género.

Alguns trabalhos tém sido elaborados em relacéo a aplicacdo de HQ nos
contextos escolares, a exemplo de Rahde (1991), Tavares (2011) e Rodrigues (2014),
porém, nota-se que a abordagem nestes trabalhos, diferente da nossa, tem sido
puramente descritiva, ou seja, ndo tém como objetivo desenvolver e aplicar acdes que
ampliem a aceitagdo das HQ entre os professores e aprimorem seu uso em sala de
aula como algo além de suporte para questdes de interpretacao textual.

Guisardi (2015), em sua pesquisa de dissertacao, elabora uma proposta de
leitura e producdo de HQ, impressas e digitais, explorando a gramatica do Design
Visual. Os alunos produziram suas HQ através do programa Pixton utilizando temas
transversais como “inclusao social”.

Santos (2016) analisa a escrita de HQtronicas por alunos de 7° ano do
ensino fundamental através do uso de uma ferramenta digital. Apdés a analise do
corpus, concluiu que os alunos utilizaram, mesmo que de forma intuitiva, categorias
de producéo de HQ empregadas por quadrinistas experientes, além de constatar que
0 uso da ferramenta digital permite que elementos tipicos do género HQtronica sejam
construidos.

As pesquisas, embora se distanciem da nossa por utilizarem o género
ferramentas digitais para sua producéo, também tratam da producédo de HQ em sala
de aula como uma forma de se desenvolver a habilidade escrita.

Vérios artigos também tratam da presenca das HQ em contextos escolares.
Ferreira (2015) faz um estudo do processo de inclusdo do género HQ nas escolas
brasileiras; diversos trabalhos relacionam as HQ ao ensino de linguas estrangeiras,
como Pacheco (2013), mas poucos as utilizam como género a ser produzido pelos

alunos em sala de aula. Dentro dessa abordagem destacamos o trabalho de Vargas
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e Magalhdes (2011), que relata uma experiéncia de pesquisa de intervencao através
do género tirinhas para aulas do segundo ano do ensino fundamental e o de Corréa,
Vaz e Castela (2010) que propde o uso do género em sala de aula a partir da proposta
de Bakhtin (2003).

Embora os trabalhos citados sejam de extrema importancia para o estudo
do género HQ no meio académico bem como sua utilizagdo em sala de aula, diferem
de nossa pesquisa tanto em relagéo ao publico-alvo, j& que a sequéncia didatica aqui
apresentada foi desenvolvida em uma turma de nono ano do fundamental Il bem como
em seus métodos e objetivos. Propomos a producao de uma HQ completa, ao invés
de quadros avulsos, para analise da apropriacdo do género por parte dos alunos,
demonstrando assim que os quadrinhos s&o materiais ricos e proveitosos e totalmente
compativeis com as aulas de Lingua Portuguesa.

Dessa forma, o presente trabalho parece acrescentar, de certo modo, as
concepcoes ja formadas sobre a importancia da utilizagdo das HQ nos contextos
escolares, visando a aplicacdo das atividades elaboradas no decorrer da pesquisa em
uma situacao concreta de ensino publico. Assim, espera-se que este trabalho venha
a contribuir com trabalhos futuros e, principalmente, com a producéao do género HQ
em sala de aula.

Ressalta-se que ndo se pretende, com o presente trabalho, condenar ou
criticar o uso atual de HQ por professores de ensino fundamental do ensino publico,
mas sim fornecer subsidios para as aulas de producdo do género, com o intuito de
demonstrar a eficacia de sua utilizacdo em sala de aula na formacé&o de alunos critico-
reflexivos de seus papéis soécio-histéricos. Salientamos que, como nos afirma
Marcuschi, (2011), o ensino baseado em géneros deve atentar-se para aspectos mais
ligados a realidade do aluno ao invés de focar apenas em géneros recorrentes na
esfera escolar, ao menos como uma forma de iniciar os trabalhos. Assim sendo, as
HQ surgem como uma excelente estratégia de ensino, por ser um género ludico que
atrai a atencdo dos alunos e por seus ricos recursos multimodais, que facilitam e
instigam a leitura. S8o obras ricas em simbologia, que podem ser vistas tanto como
objeto de lazer, de estudo ou de investigacdo (REZENDE, 2009).

Além disso, pode ser considerado um dos géneros mais proximos da
realidade dos alunos, pois mesmo com a chegada de novas tecnologias, como o
cinema, a televisdo e a internet, o consumo de HQ é intenso entre criangas e jovens.

Como é comum a todos os géneros, elas evoluiram ao se aliarem as novas
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tecnologias, aumentando, assim, seu publico-alvo, haja vista as grandes adaptacdes
cinematograficas de quadrinhos de super-herdis que levam um grande publico as
salas de cinema, além de seriados televisivos e sites a respeito do tema, que séo
bastante populares.

Qualquer modificacdo que ocorra na sociedade se refletird,
inevitavelmente, na producdo textual dos individuos. A preferéncia por textos
multimodais € notéria na sociedade atual, principalmente entre as criancas e
adolescentes, e as HQ estdo entre seus principais representantes. Se o0s alunos
demonstram preferéncias por géneros multimodais, o professor deve utilizad-los em
sala de aula com o intuito de tornar o processo de ensino e aprendizagem mais
produtivo e significativo. Nesse sentido, as HQ podem contribuir de forma significativa
para o ensino de Lingua Portuguesa, disciplina apontada, muitas vezes, pelos alunos
como desinteressante e de dificil compreenséao.

Os textos multimodais s&o, portanto, o reflexo da sociedade
contemporanea, 0 que nos remete a necessidade de se rediscutir questdes relativas
a leitura, pois 0s recursos e 0s suportes disponiveis permitem que uma informacéao
seja representada apenas por imagens, através da associacdo da linguagem eliptica
ou semidtica, contribuindo com o leitor para a construcéo de sentido do texto.

Ao reconhecer a importancia social deste género, verificamos a relevancia
desta pesquisa, pois as HQ estédo presentes em diversas praticas sociais. Além disso,
€ um género atrativo e que faz parte da realidade do aluno em contextos nao
escolares. Esses fatores associados a necessidade de um ensino mais produtivo
motivaram esta intervencgao e impulsionaram a busca por uma proposta de ensino que
auxiliasse educandos e educadores na manipulacdo desse objeto de estudo.

Esta pesquisa justifica-se, sobretudo, por ser uma alternativa ao professor
da educacao basica, que muitas vezes nao dispde de material de apoio adequado a
sua pratica de ensino, considerando que os livros didaticos adotados nas escolas
publicas, em sua grande maioria, ndo trabalham o ensino de HQ de maneira
adequada, limitando-se a explicacdo de caracteristicas e propostas de producao
descontextualizadas ou como simples suporte para questdes. Ainda que edi¢cdes mais
recentes de algumas cole¢des se proponham a trabalhar com diversos géneros
discursivos, é notorio que as atividades propostas nédo possibilitam um trabalho que
aborde a HQ em toda a sua dimensdo. O contato do aluno com o género é

extremamente limitado, resumindo-se a leitura de fragmentos de textos, discusséo das
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caracteristicas consideradas mais importantes e, logo em seguida, h4 uma proposta
de producédo textual, totalmente descontextualizada, sem finalidade e que nédo é
levada adiante, ou seja, a producao para nas maos do professor, recebe uma nota e
ndo é levada a outros publicos, o que torna a atividade desinteressante e sem sentido
para o aluno.

Portanto, temos como objetivos desta pesquisa compreender a utilizagao
deste género como recurso didatico-pedagodgico para o ensino de Lingua Portuguesa;
apresentar os varios tipos de HQ presentes nas praticas sociais; reconhecer o
funcionamento do género HQ nos contextos de producao e aprimorar a competéncia
escrita através do género HQ.

Organizamos, entdo, nosso trabalho da seguinte maneira: no capitulo 2,
intitulado “O género sob a o6tica bakhtiniana”, explicitamos o conceito de género do
discurso, seguindo a Teoria Dialogica do Discurso, de Bakhtin, e as releituras advindas
desse conceito, como, por exemplo, Marcuschi (2008), Bathia (2009), Schneuwly
(1994) e Bezerra (2017). Levantamos, também, discussdes a respeito das
nomenclaturas “género textual” e “género discursivo”, que ainda séo alvos de duvida
por parte dos professores. E, ainda, as contribuicbes teoricas sobre a utilizacdo do
género na escola, tais como Bronckart (1999), Rojo (2012), Marcuschi (2008), e Dolz,
Noverraz e Schneuwly (2004).

Dando continuidade a discusséo tedrica, no capitulo 3, cujo titulo é “Género
HQ como forma de expressdo humana”, apresentamos um panorama historico sobre
0 género HQ, seu surgimento e desenvolvimento ao passar dos anos. Nesta mesma
sessdo, abordamos especificamente os estudos relacionados ao género HQ e seus
mecanismos verbais e visuais.

Ainda nesse capitulo, discutimos o uso de HQ nos contextos escolares,
sobre como a leitura por prazer pode levar a uma aprendizagem significativa dos
géneros e analisamos o papel das HQ no ensino de Lingua Portuguesa, tomando
como base os trabalhos de Vergueiro (2013), Ramos (2010) e Cirne (1975).

No capitulo 4, intitulado “A natureza e os procedimentos de pesquisa”,
apresentamos o contexto em que se deu a pesquisa, seus sujeitos, materiais utilizados
e o0s procedimentos, e descrevemos a metodologia do trabalho, através da aplicacéo
de uma sequéncia didatica pensada nos moldes da sequéncia de Dolz, Noverraz e
Schneuwly (2004), para que o aluno possa se apropriar das caracteristicas do género

HQ bem como aplica-las em sua prépria producdo do género.
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No capitulo 5, de titulo “O herdéi que eu quero ser: uma proposta de
sequéncia didatica para a apropriagdo do género HQ”, analisamos a participacdo dos
alunos nas atividades da sequéncia didatica, fizemos a andlise dos dados obtidos e
discutimos se os objetivos iniciais foram alcancados. Além disso, discutimos sobre a
ressignificagcdo da palavra “herdi” para o jovem de periferia, tragando um paralelo entre
a concepcao tradicional de herdi e o que de fato pdde ser observado na producao dos
alunos.

Nas consideracdes finais, suscitamos questionamentos que poderao servir
de base para futuras pesquisas.

Buscamos, portanto, um ensino de HQ mais significativo, através de uma
metodologia reflexiva que considere o aluno como sujeito agente no processo de
ensino e aprendizagem. Refletimos sobre o processo de apreensao do género HQ,
elaborando atividades de intervencdo com foco em uma melhor percepcdo de seu
funcionamento. Acreditamos que diferentemente da simples exposi¢cdo ao género, a
reflexdo sobre suas caracteristicas e funcdo social seja um caminho mais produtivo

para a abordagem do género HQ na escola.
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2 GENERO SOB A OTICA BAKHTINIANA

Mikhail Bakhtin é considerado atualmente como um dos mais importantes
estudiosos acerca dos géneros do discurso. Em sua vasta obra, formulou a teoria
sobre géneros, que influenciou o pensamento ocidental, aliando-se a uma concepcéo
inovadora de linguagem, que provocou modificagbes no paradigma estruturalista,
inserindo nas atividades de linguagem a nocdo de um sujeito sécio-historico,
consciente e critico de sua condi¢do, a quem a linguagem serviria como um poderoso
instrumento de mudanca social.

De acordo com a teoria bakhtiniana, como a linguagem possui um carater
social, o texto seria um produto da interacao social, no qual as palavras séo vistas
como produtos de trocas sociais, relacionadas a uma situagcédo material concreta capaz
de definir as condi¢des de vida de uma comunidade linguistica. Portanto, cada uma
das esferas de uso da lingua faz uso de “tipos relativamente estaveis de enunciado”,
ou seja, 0s sujeitos integrantes de alguma esfera da atividade humana, utilizam a
lingua em forma de enunciados, sejam eles orais ou escritos, concretos e Unicos.
(BAKHTIN, 2003).

Sao, portanto, estes “tipos relativamente estaveis de enunciados”, que
ocorrem em um contexto especifico, que Bakhtin denomina de géneros discursivos.
Por serem sociais e ocorrerem em um contexto especifico, os géneros sao diversos,
sendo caracterizados pelo contetudo tematico, estilo e construcdo composicional.

Pode-se afirmar que os géneros sao “relativamente estaveis”, pois o que
constitui um género ndo sao seus aspectos formais, mas “sua ligacdo com uma
situacdo social de interacdo” (RODRIGUES, 2014), a qual se encontra sujeita a
variacdes, pois se a lingua sofre transformacdes, os géneros também se transformam,
se adaptam e se renovam.

Compreende-se também, a partir de uma analise do pensamento do
filésofo russo, que o termo tipos, utilizado na denominacao do género, se refere nédo
a uma visdo formal ou textual, mas ao carater soécio-histérico do processo de
constituicdo dos enunciados e dos géneros.

Embora o autor afirme que os géneros sao “relativamente estaveis”,

7z

chamando a atencdo para seu carater flexivel, € possivel observar, segundo
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Schneuwly (1994) certa estabilidade nos géneros, pois possuem uma estrutura
definida por sua fungéo.

De acordo com esta concepcgéo, 0S géneros, por serem relativamente
estaveis, sdo instrumentos dindmicos e maleaveis da acdo comunicativa dos sujeitos.
Seu surgimento acontece a medida que as situagcdes comunicativas se renovam,
exigindo novos meios para se realizar, 0 que se justifica se levarmos em conta a
natureza inesgotavel da atividade humana. Assim, segundo Bakhtin (2003, p.279),
“cada esfera dessa atividade comporta um repertério de géneros do discurso que vai
diferenciando-se e ampliando-se a medida que a propria esfera se desenvolve e fica
mais complexa”.

Bakhtin faz a distincdo entre géneros primarios, constituidos em
circunstancias de uma comunicacgao verbal espontanea, e géneros secundarios, que
séo estruturas mais complexas e relativamente mais evoluidas. Assim, segundo
Bronckart (2003), os discursos primarios sao estruturados pela acdo; e os
secundarios, estruturados na acdo. Pode-se ainda diferencia-los pelo critério de
espontaneidade: os géneros secundarios ndo sdo espontaneos, enquanto 0s géneros
primarios nascem de uma troca verbal espontanea.

Assim, cada esfera, denominadas pelo autor por esferas comunicativas,
produz seus proprios géneros e se subdividem em esferas do cotidiano (familiares,
intimas, entre outros), que originam 0s géneros primarios; e esferas dos sistemas
ideologicos constituidos (da ciéncia, arte, religido, politica, entre outros), que, por sua
vez, ddo origem aos géneros secundarios. Os participantes da comunicagao ocupam,
em cada uma dessas esferas comunicativas, lugares sociais que os impelem a utilizar
determinados géneros de acordo com suas inten¢cdes comunicativas.

Géneros como 0 romance, 0 conto, o teatro ou o artigo cientifico, por
exemplo, por serem mais complexos e por absorverem, em sua composi¢cao, géneros
mais simples (ou primarios, na nomenclatura utilizada pelo autor), como um didlogo
ou um bilhete, seriam, na acepc¢éo de Bakhtin, exemplos de géneros secundarios.

Portanto, de acordo com a perspectiva de género do autor, as HQ
constituiriam um género discursivo secundario que aparecem em circunstancias de
comunicacao cultural na forma escrita e que, muitas vezes em funcdo do enredo
desenvolvido, englobam os géneros discursivos primarios correspondentes a

circunstancia de comunicacgéo verbal espontanea. Segundo Assis (2002), os géneros
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produzidos na interface oral/escrita sdo, necessariamente, secundarios, como é o
caso das HQ.

Se Bakhtin (2003) denomina os géneros como “tipos relativamente estaveis
de enunciados”, faz-se necesséaria a compreensédo do termo enunciado para uma total
compreensao da nogdo de género sob a 6tica do circulo bakhtiniano. De acordo com
0 autor (2003, p.300), “o enunciado € um elo na cadeia da comunicagao discursiva e
nao pode ser separado dos elos precedentes que o determinam tanto de fora quanto
de dentro, gerando nele, atitudes responsivas diretas e ressonancias dialégicas”.
Assim, o enunciado é visto como “real unidade da comunicacao discursiva, porque o
discurso s6 pode existir de fato na forma de enuncia¢gfes concretas de determinados
falantes, sujeitos do discurso” (BAKHTIN, 2003, P.274). O termo enunciado se refere,
nessa concepcao, a algo que ja foi dito, que podera ser realizado diversas vezes, mas
gue sera diferente a cada enunciacao da frase. Ou seja, um enunciado ndo podera
jamais ser repetido, mas apenas citado, pois, neste caso, se trata de um novo
acontecimento.

O enunciado, contudo, representa somente um elo na complexa cadeia que
€ a comunicacao discursiva, mantendo rela¢des dialégicas com outros enunciados, ja
gue cada enunciado nasce como resposta a outros enunciados pré-existentes, e sédo
seguidos por outros que virdo em forma de resposta ativa dos outros participantes da
interacdo comunicativa.

Em relacdo a constituicdo dos enunciados, Bakhtin (2003) afirma que nao
sdo compostos apenas de uma dimensdo verbal, seu material semiético e a
organizacao desse material em um texto, mas também de uma situacdo social, a
situacdo de interacdo, que inclui os participantes sociais dessa interacdo, tempo e
espaco historicos e a orientacdo valorativa. Assim, sendo a dimensao social parte
integrante do enunciado, este apresenta emissor, destinatario e um propdésito
discursivo, e esta relacionado a uma situacdo de interacdo que acontece em uma
determinada esfera discursiva. A situacdo de interacdo €, portanto, parte do
enunciado, e ndo apenas um elemento externo, pois € indispensavel a sua
compreensao efetiva.

A partir dessa concepcdo de enunciado, Bakhtin (2003) faz a distincéao
entre enunciado e oracdo. Segundo o autor, o enunciado € algo concreto, uma
unidade constitutiva, e a oracdo é um elemento abstrato, enquanto unidade

convencional da lingua. Além disso, o enunciado permite uma atitude responsiva e se
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relaciona com a situacéo de interacdo, enquanto a oracdo ndo possui plenitude de
sentido e ndo determina, por si sO, uma atitude responsiva, além de nao ter contato
com a situacao de interacao; sua interacao, no contexto verbal, acontece com outras
oracdes. Caso apresente todos os atributos de um enunciado, j& ndo pode ser
considerada como oracao, mas como um enunciado composto por uma unica oracao.

Bakhtin (2003) estabeleceu também a distingdo entre enunciado e texto.
Segundo o autor, o termo “texto” ndo corresponde a esséncia de um enunciado inteiro;
assim, o estudo do enunciado ou do género do qual faz parte s6 pode se concretizar
se forem vistos em sua integridade completa, ou seja, considerando-se seus aspectos
sociais constitutivos.

Para Bakhtin (2003), o texto € um ponto de partida, um dado primario para
as diferentes disciplinas nas ciéncias humanas. O estudo do social, do homem e sua
linguagem so6 pode se realizar através de textos, pois seus pensamentos e pontos de
vista s6 podem se concretizar atraves de textos.

O enunciado, na visdo do autor, seria uma unidade complexa que
ultrapassaria os limites do proprio texto, se o considerarmos distanciado das relacdes
sociais e somente do ponto de vista de sua organizacéo textual. Dessa forma, as
cartas, o romance, as cronicas, as noticias e as HQ seriam exemplos de enunciados.

O autor, através dessa concepcao de linguagem, desenvolve também o
conceito de dialogismo, por meio do qual afirma que a nossa voz é sempre a voz do
outro, ou seja, todo enunciado se constitui a partir de um outro enunciado ja existente.
Dessa forma, o dialogismo seria intrinseco a linguagem. (BAKHTIN, 2003).

Bakhtin procurou, no conjunto de sua obra, compreender 0s processos de
constituicdo e funcionamento dos géneros do discurso, observando as relacfes
sociais nas quais estéo inseridos, articulando-os com sua concepcédo de enunciado.
Considerando o meio social, Bakhtin (2003) concebe o género como formas de se ver
o0 mundo, destacando, ainda, sua plasticidade, estabilidade e maleabilidade.

Ainda segundo Bakhtin (2003), se ndo existissem os géneros do discurso
e se ndo o dominassemos, se tivéssemos de cria-los pela primeira vez no processo
da fala, se tivéssemos de construir cada um de nossos enunciados, a comunicacao

verbal seria quase impossivel.
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2.1 O estudo do género: uma perspectiva historica

Desde a década de 90, o género vem, cada vez mais, se firmando como
objeto de estudo tanto no ambiente escolar, quanto no académico, principalmente na
area da Linguistica Aplicada. Como afirma Marcuschi (2008), séo tantos os estudos
nesta area que parece até mesmo que estudar género virou moda. Por serem
diversas, portanto, as discussdes sobre propostas de ensino de leitura e escrita que
se baseiam na nocao de género, elas podem apresentar concepcdes tedricas e
terminolégicas semelhantes e, em outras, totalmente divergentes.

Em contrapartida, como afirma Bezerra (2017), mesmo que ja se tenha
decorrido algum tempo da popularizacdo do conceito de género, ainda né&o foi
suficiente para sanar davidas basicas, tanto na perspectiva tedrica, quanto em relacéo
a sua aplicacao ao ensino da lingua. Arriscamos dizer, inclusive, que em decorréncia
das diversas linhas de pesquisa sobre o assunto, essas duvidas aumentaram,
principalmente entre alguns professores de educacdo basica que se encontram
distantes das discussdes académicas.

Justamente por ser um campo fértil e dinamico, se torna dificil para
professores de lingua portuguesa da educacédo basica e até mesmo para estudiosos
e pesquisadores acompanharem as pesquisas atuais na area. Segundo Bathia (2009),
a popularidade do conceito de género passa a ser considerada um problema pelo fato
de que quanto mais um conceito se torna popular, mais variadas sédo as orientacées
e interpretacdes a respeito dele.

Contudo, seria errébneo supor que todos os pesquisadores que discutem o
conceito de género partem do mesmo objeto tedrico, pois ndo se trata de um conceito
homogéneo, ja que possui concepcdes diversas, ancoradas em correntes tedéricas
distintas. Até mesmo as terminologias géneros textuais e géneros discursivos séo
alvos de divergéncia entre os pesquisadores, por uns vistos como sinénimos e por
outros como antdnimos, conforme veremos mais adiante.

Como nos afirma Marcuschi (2008), o estudo do género ndo € novo e teve
inicio com Platdo — tudo o que fazemos hoje séo outras visbes de um mesmo tema.
Na tradicdo ocidental, o conceito de género aparece exclusivamente ligado a
literatura, na expressao “géneros literarios”; hoje, sabemos que pode “referir uma
categoria distintiva de discurso de qualquer tipo, falado ou escrito, com ou sem
aspiracoes literarias”. (SWALES, 1990, P.33).
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Ao longo da histéria ocidental, os géneros j& receberam definicbes
diversas. Na Antiguidade Classica, por exemplo, eram definidos de acordo com a
forma (prosa ou verso), composicao (expositiva, representativa ou mista) e contetdo
(subjetivo ou objetivo). Assim sendo, havia apenas trés géneros, denominados de
épico, lirico e dramatico. Durante a Idade Média desenvolveu-se amplamente a teoria
de Aristoteles, que admitia a existéncia de trés géneros distintos: o judiciario, o
deliberativo e o empirico. (MARCUSCHI, 2008). Cada um desses discursos seria
definido pelo contexto em que eram pronunciados, determinando, assim, a categoria
de seus ouvintes: através do discurso judiciario, o orador acusava ou defendia; o
deliberativo tinha a intencdo de aconselhar ou persuadir; e 0 empirico seria um
discurso elogioso ou de repreensdo. Portanto, € possivel perceber que ja nessa
distincdo ha uma concordancia com o objetivo da enunciacdo, prerrogativa dos
estudos sobre género presente em diversos momentos de desenvolvimento da teoria.

De acordo com Bawarshi e Reiff (2013), em diversos momentos na histoéria
e em diversas areas de estudo, o termo género foi utilizado principalmente como uma
ferramenta classificatoria, uma maneira de categorizar diferentes espécies de texto.
Porém, atualmente, o género passou a ser visto ndo mais como um mero organizador
de tipos de texto, mas sim como um “poderoso formador de textos, sentidos e agdes
sociais, ideologicamente ativo e historicamente cambiante”.

O estudo dos géneros tem sido alvo de interesse de diversos segmentos
das ciéncias da linguagem, o que se justifica pelo fato do entendimento de que a
sociedade se organiza por meio de textos ou de géneros do discurso. Segundo
Marcuschi (2008), o fato de diversos estudiosos de varias areas de estudo diferentes
estarem demonstrando interesse pelo estudo dos géneros acaba por torna-lo cada
vez mais multidisciplinar. Portanto, segundo o autor, “a analise de géneros engloba
uma analise do texto e do discurso e uma descri¢do da lingua e visdo da sociedade,
e ainda tenta responder a questdes de natureza sociocultural no uso da lingua de
maneira geral” (MARCUSCHI, 2008, P.149).

Bem diferente da visdo aristotélica, o género continua assumindo
importantes perspectivas e suscitando diversas pesquisas. Ramires (2005) faz uma
abordagem panoramica das diversas vertentes sobre o estudo dos géneros,
importante para que se compreenda a complexidade e a diversidade desse campo de

pesquisa. Seriam elas a Escola de Bakhtin, a Escola Norte-Americana (Carolyn Miller,
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John Swales, Charles Bazerman) e a Escola de Genebra (Bernard Schneuwly,
Joaquim Dolz, Jean-Paul Bronckart).

O autor ressalta a importancia de Bakhtin para o estudo dos géneros, pois,
segundo ele, ndo se pode falar em analise de géneros textuais sem mencionar a
importancia da contribuicdo de sua obra. (RAMIRES, 2005).

A Escola Norte-Americana, também conhecida como Escola Nova
Retoérica, ndo se preocupa em apresentar modelos de ensino. Seus estudos
centralizam-se nos elementos de situacao, deixando de lado as caracteristicas formais
dos géneros. Em outras palavras, preocupam-se com o modo de funcionamento dos
géneros como resposta a contextos externos, recorrentes em uma cultura.

Carolyn Miller (1984) parte do pressuposto de que 0s géneros sao uma
“forma de acgao social’. S&o o que ela denomina de “artefatos culturais” importantes
como parte integrante dos contextos comunicativos da sociedade. Por se enquadrar
em uma situacgao retérica, para Miller (2009) o importante ndo € nomear ou classificar
um género, mas entender seu funcionamento. Descrevendo sucintamente o
pensamento da autora, 0os géneros seriam convencfes discursivas, situadas e
contextualizadas socialmente, que atendem as necessidades de um campo
comunicativo. A forma assumida por um determinado género seria o reflexo das
convencdes de discurso de uma sociedade, sendo esta forma passivel de mudancas,
em acdes conjuntas com a sociedade.

De acordo com Swales (1990), outro grande pilar da Escola Norte-
Americana, o termo género é utilizado como referéncia a uma categoria distinta de
discurso, seja ele falado ou escrito, com ou sem aspiracoes literarias. Para esse autor,
um género “compreende uma classe de eventos comunicativos, cujos membros
partiiham um dado conjunto de propdésitos comunicativos. Esses propositos sao
reconhecidos pelos ‘experts’ membros da comunidade de discurso e com isso
constituem a base légica para o género” (SWALES, 1990, P.58).

O propésito comunicativo é uma das nocfes centrais do pensamento
swalesiano, e é um importante aspecto que tem levado a uma categorizacdo dos
géneros de acordo com as tarefas especificas para as quais sdo utilizados para
executa-las. Em outras palavras, os géneros realizam tarefas e, portanto, nao
possuem um Unico propdsito comunicativo, mas diversos.

A proposta de Bazerman (2005) é mais operacional e se pauta em

conceitos como atos de fala, fatos sociais, géneros, sistema de géneros e sistemas
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de atividades, no intuito de compreender “como as pessoas criam novas realidades
de significagéo, relacdes e conhecimento fazendo uso de textos” (BAZERMAN, 2005).

Através de uma didatizacdo dos conceitos, o autor elenca uma série de
eventos produtores de textos e fatos sociais para exemplificar como o modo de
producdo de um texto € inerente ao seu ambiente social. Afirma, entdo, que nesse
“ciclo de textos e atividades, vemos sistemas organizacionais bem articulados dentro
dos quais tipos especificos de textos circulam por caminhos previsiveis, com
consequéncias familiares e de facil compreensao” (BAZERMAN, 2005, P.21).

Para Bazerman, os fatos sociais seriam as verdades estabelecidas e
aceitas incontestavelmente por uma comunidade, ou seja, todo acontecimento que
acreditam ser veridico. Esses fatos acabam por afetar os enunciados produzidos, pois
sdo consolidados socialmente. Portanto, cada texto bem-sucedido cria para seus
leitores um fato social, que sédo a¢des sociais significativas realizadas pelos atos de
fala. Esses atos se realizam através de géneros.

Os atos de fala se organizam de uma maneira tipica e séo facilmente
reconhecidos por seus participantes. Podemos, assim, chegar a conclusédo de que os
géneros sdo formas de agir que se organizam em sistemas hierarquicos.
(BAZERMAN, 2005).

Para a Escola de Genebra, diferentemente do pensamento da Escola Norte
Americana, o0 ensino do género possui uma grande repercussdo na educacao
brasileira. O conceito de género € encarado como uma possibilidade de desestabilizar
praticas de ensino arcaicas e problematicas, no que concerne a formacéo de sujeitos
letrados autdbnomos e conscientes de seu papel social, preparados para enfrentar
préaticas letradas dentro e fora do contexto escolar.

Segundo os estudiosos que seguem essa linha de pensamento, o género
é visto como um instrumento para agir de maneira discursiva, pois “aprender a falar e
a escrever, entdo, é apropriar-se de instrumentos para realizar essas praticas em
situacles discursivas diversas, isto é, apropriar-se de géneros” (Dolz; Schneuwly,
2004).

Contudo, os géneros por si s6 hao fornecem preceitos para se constituir um
curriculo. Apesar de serem a base do trabalho escolar, ndo servem para tal finalidade,
pois “os géneros sado entidades vagas sem que possam ser identificados como uma
s6 base em suas propriedades linguisticas” (BRONCKART, 1999, p.79). Além disso,

o trabalho com géneros contribui para o desenvolvimento das operacfes de
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linguagem, que se constituem aos poucos, jA que ndo se relacionam a uma
competéncia textual inata. (SCHNEUWLY, 1994).

Marcuschi (2008) faz um breve levantamento das perspectivas tedricas
internacionais em curso atualmente, que seriam: a perspectiva socio-historica e
dialogica de Bakhtin; a perspectiva comunicativa, na qual se identificam Steger, Gulich
e Bergman; a perspectiva sistémico-funcional de Halliday; a perspectiva sociorretorica
de caréter etnografico voltada para o ensino da segunda lingua, na qual se identificam
Swales e Bhatia; a perspectiva interacionista e sociodiscursiva de carater
psicolinguistico e atencdo didatica voltada a lingua materna, onde se encaixam
Bronckart, Dolz e Schneuwly; a perspectiva de analise critica, de Fairclough e Kress
e a perspectiva sociorretdrica/socio-histérica e cultural, seguida pelos estudiosos da
Escola Norte-Americana, como Miller, Bazerman e Freedman.

O autor também diferencia quatro correntes de estudo de género no Brasil:
a linha bakhtiniana, que segue a perspectiva socioconstrutivista da Escola de
Genebra, cujos representantes sdo Dolz e Schneuwly, e o interacionismo de
Bronckart; a perspectiva swalesiana, que € influenciada pelos estudos de Swales, na
linha da Escola Norte-Americana; a Escola Australiana da Sidney, que segue uma
perspectiva sistémico-funcional e € fomentada pela teoria sistémico-funcionalista de
Halliday; e uma quarta perspectiva, mais geral, influenciada principalmente por
Bakhtin, Adam, Bronckart e por componentes da Escola Americana como Miller,
Bazerman e por ingleses e australianos tais como Kress e Fairclough (MARCUSCHI,
2008).

O autor chama a atencéo, contudo, para o fato de que esses levantamentos
ainda sdo bastante precarios, visto que é praticamente impossivel listar de modo
completo todas as correntes tedricas existentes atualmente. Além disso, ndo é uma
discussao fechada e estatica, mas dinamica e aberta a discussées (MARCUSCHI,
2008).

Os géneros, segundo Marcuschi (2007), sdo fenémenos historicos
profundamente vinculados a vida cultural e social. S&o eventos textuais maleaveis e
dindmicos, que surgem de acordo com as necessidades socioculturais, como se pode
perceber na quantidade de géneros hoje existentes a partir das inovacdes
tecnoldgicas.

Ainda de acordo com Marcuschi (2007), é possivel observar a evolugéo dos

géneros com o passar do tempo. No periodo da pré-escrita, havia uma quantidade
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limitada de géneros, pois 0s povos possuiam uma cultura essencialmente oral. Com
a invencao da escrita, 0 numero de géneros aumentou, podendo entdo se diferenciar
0s géneros tipicos da escrita dos essencialmente orais. Com a invencao da imprensa
tipografica e a expansao da industrializacéo, € possivel observar o surgimento de um
namero ainda maior de géneros, bem como maior alcance da populacdo a eles.
Atualmente, na era da cultura eletronica e a invencdo de novas formas de
comunicacdo, como a TV, o celular e principalmente, a internet, surgiu um grande
namero de novos géneros, tanto escritos quanto orais.

Porém, como ja havia observado Bakhtin (2003) ao falar na transmutacao
dos géneros e na assimilacdo de um género por outro, dando origem assim a outro,
0S novos géneros ndo sao totalmente inovadores, pois sao evolucdes de outros ja
existentes. O e-mail, por exemplo, pode ser considerado uma evolu¢éo da carta, tendo
como principal diferenca a rapidez na comunicacédo. (MARCUSCHI, 2004).

Essa nocao de género como algo social e mutavel pode ser verificada em
atividades simples do cotidiano, como uma conversa informal entre amigos, escrever
um e-mail para o chefe ou participar de uma reunido de negoécios. Adapta-se a
linguagem, seja na fala ou na escrita, ao interlocutor e ao contexto sociocultural em
gue o individuo se encontra, ou seja, fazemos usos de diversos géneros textuais nas
varias situacdes sociais com as quais nos deparamos.

O género textual € imprescindivel para a comunicacgéo verbal, ou seja, ndo
h& como se comunicar verbalmente sendo por um género ou texto. Esse pressuposto,
defendido por Bakhtin (2003), assim como Bronckart (1999) e Marcuschi (2008),
concebe a lingua levando em consideracdo ndo o seu carater formal, mas seus

aspectos discursivos e enunciativos.

2.2 Géneros textuais ou géneros discursivos?

Na lingua portuguesa, ha a necessidade de se utilizar o termo género
acompanhado de um adjetivo para evitar ambiguidades relacionadas a género social.
Em inglés ndo h& esse problema; utiliza-se genre para género e gender para género
social. Talvez por esse motivo seja comum vermos davidas quanto a utilizacdo das
expressodes tipos textuais ou géneros textuais; ou, ainda, género textual e género
discursivo geralmente sendo utilizadas ou como sinbnimas ou como antagdnicas.

Contudo, a escolha pelo uso de uma ou outra expressao deveria ser consciente e,



35

como afirma Bezerra (2017), € preciso se questionar até que ponto a distingédo entre
géneros discursivos e géneros textuais € valida, e tentar visualizar mais claramente o
lugar devido a essa distingdo nos campos da pesquisa académica e do ensino.

Faz-se necessaria, inicialmente, a distingdo entre tipo textual e género
textual, pois € comum que professores e alunos ainda confundam os dois conceitos e
acabem classificando como tipo aquilo que na verdade é género. A expressao tipo
textual, segundo Marcuschi (2007), designa um conjunto de enunciados organizados
em uma estrutura bem definida, que pode ser reconhecida facilmente por suas
caracteristicas preponderantes, ou seja, uma espécie de sequéncia teoricamente
definida pela natureza linguistica de sua composicdo e que abrange um numero
limitado de categorias, como a narragdo, descricdo, argumentacao, exposicao e
injungao.

Ha, porém, algumas divergéncias entre quais seriam de fato esses tipos
textuais. Adam (2008) considera, além dos ja citados, também como tipo o dialogal.
Kock e Favero (1987) acrescentam a lista a sequéncia preditiva e nomeiam o
explicativo também como expositivo e Schneuwly e Dolz (2004) falam de
agrupamentos, que seriam narrar, relatar, argumentar, expor e descrever agoes.

Géneros sdo acdes sociodiscursivas, as diversas formas em que o texto
pode ser utilizado na interacdo humana em suas relacdes socioculturais; sao os textos
materializados em nosso cotidiano e, diferente dos tipos textuais, sédo inumeros.

Segundo Biber (1988), os géneros tém como base a intencao dos falantes,
sendo assim uma questdo de uso e nao de forma. Portanto, pode-se afirmar que os
géneros textuais priorizam critérios externos (sociocomunicativos e discursivos) e 0s
tipos textuais, os internos (linguisticos e textuais). (MARCUSCHI, 2007).

Bazerman (2005, p.151) afirma que “os géneros textuais sdo fendmenos
historicos inerentes a acdo comunicativa do ser humano no meio cultural e social. S&o
as diversas formas de interacdo no convivio em sociedade”. Segundo a perspectiva
desse autor, ao fazermos parte de uma sociedade, convivemos o tempo todo com
géneros, sejam eles orais ou escritos.

E importante ressaltar que a linguagem é uma pratica social e, como tal,
sofre alteracbes constantes. Dessa forma, um mesmo género pode se transformar
com o passar do tempo, adquirindo outras caracteristicas, funcbes e objetivos,
partindo das novas necessidades que a sociedade apresenta. O género e-mail é um

exemplo dessas transformacdes, pois embora possua elementos textuais de uma
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carta, apresenta avangos tecnolégicos consideraveis em relacdo a esta, como, por
exemplo, maior rapidez na comunicagé&o entre os interlocutores. Como s&o fendmenos
soécio-histéricos influenciados pela cultura e sociedade na qual estéo inseridos, ndo
h& como determinar uma quantidade exata dos géneros existentes.

Marcuschi (2008) classifica o género como uma categoria cultural, um
esquema cognitivo, uma forma de acdo social, uma estrutura textual, uma forma de
organizacao textual e uma acgéo retérica. Dessa forma, pode-se inferir, através das
palavras do autor, que os géneros textuais possuem formatos e suportes especificos
e propositos comunicativos proprios.

Segundo Bronckart (1999, p.103), “a apropriagdo dos géneros € um
mecanismo fundamental de socializacdo, de insercdo pratica nas atividades
comunicativas humanas”. Assim, ao dominarmos um género textual, dominamos nao
uma forma linguistica, mas uma maneira de realizar linguisticamente objetivos
especificos em situacdes sociais particulares. (MARCUSCHI, 2007).

Em relacdo as terminologias géneros textuais e géneros discursivos, ha
discordancias entre os autores que as consideram equivalentes e 0s que as veem
como dicotomicas.

Ao falarmos de género discursivo, hos remetemos ao conceito de género
defendido por Bakhtin, embora n&o seja o precursor na utilizacdo deste termo, que ja

era utilizado desde a antiguidade:

O emprego da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e
escritos) concretos e Unicos, proferidos pelos integrantes desse ou
daquele campo da atividade humana. Esses enunciados refletem as
condicBes especificas e as finalidades de cada referido campo ndo s6
por seu contelido (teméatico) e pelo estilo da linguagem, ou seja, pela
selec@o dos recursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais da lingua
mas, acima de tudo, por sua construgdo composicional. [...]
Evidentemente, cada enunciado particular é individual, mas cada
campo de utilizacdo da lingua elabora seus tipos relativamente
estaveis de enunciados, os quais denominamos géneros do discurso.

(BAKHTIN, 2003, p. 261-2).

Mesmo reconhecendo a influéncia e a importancia da heranca aristotélica
para o conceito de género, é inegavel a importancia de Bakhtin para a nocédo de
género gue é veiculada atualmente, sobretudo entre os estudiosos brasileiros.

Para Bakhtin, a lingua possui natureza social e ndo pode ser considerada
como mero conjunto de normas rigidas e imutaveis, e a palavra ndo existe fora dos

contextos sociais. Os falantes e ouvintes sdo seres sociais, inseridos em uma
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determinada cultura. Os sujeitos se constituem nas interagdes sociais que
estabelecem com o outro através da linguagem e dos enunciados que produzem.

Assim, sendo os enunciados produzidos em contextos sociais, e 0s textos
elou discursos materializados através dos géneros, porque 0S termos géneros
discursivos e géneros sociais seriam antagonicos?

Para alguns autores, essa distingdo ndo se mostra relevante. Marcuschi
(2000), por exemplo, afirma que ambas as designa¢des possuem legitimidade e razéao
de ser: 0s géneros seriam textuais por se tratar de “aspectos constitutivos de natureza
empirica, sejam intrinsecos ou extrinsecos a lingua”; e discursivos por se tratar “de
algo realizado numa situagao discursiva”. Embora defenda a utilizagdo dos dois
termos, Marcuschi demonstra predilecdo pelo termo géneros textuais, mesmo que,
segundo Silva (1999), utilize “a mesma nog¢ao de género empregada na obra de
Bakhtin”. Para o autor, as expressdes podem ser utilizadas de forma intercambiada, a
nao ser quando se pretenda identificar algum fenémeno especifico (MARCUSCHI,
2008, p.54).

Entretanto, alguns autores ndo encaram a distincdo entre os termos
géneros textuais e géneros discursivos como uma questdo simplesmente
terminoldgica. Segundo esses autores, a diferenca principal encontra-se no aspecto
conceitual.

Rojo (2012) divide esses autores em duas vertentes metaforicamente
diferentes, as quais ela denomina de teoria dos géneros do discurso (ou discursivos)
e teoria dos géneros de texto (ou textuais). Embora esses dois conceitos tenham em

comum a mesma base nos estudos bakhtinianos, a autora afirma que

a primeira — teoria dos géneros do discurso — centrava-se sobretudo
no estudo das situagfes de producdo dos enunciados ou textos e em
seus aspectos sdcio-histéricos e a segunda — teoria dos géneros de
textos - na descricdo da materialidade textual. (ROJO 2005; 185)

Assim, segundo Rojo (2005), a teoria dos géneros do discurso centra suas
atencdes a situacdo da enunciacdo, sem deixar de lado seus aspectos linguisticos,
enquanto a teoria dos géneros de texto procura analisar os elementos da
materialidade relativos a estrutura composicional, aliada a linguistica textual.

Para Rojo (2005), os autores que adotam a perspectiva de géneros do
discurso privilegiam a vontade enunciativa do locutor, partindo de uma andlise

detalhada dos aspectos socio-historicos da situacdo enunciativa. A partir desta
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analise, buscam as marcas linguisticas que refletem esses aspectos da situacdo no
enunciado/texto. J& o0os que seguem a teoria dos géneros textuais buscam
compatibilizar analises textuais com as descri¢cdes de textos em géneros, ou por meio
de sequéncias e operacdes textuais, como defendem Adam e Marcuschi, ou por meio
dos tipos de discurso, de acordo com Bronckart. Além disso, apresentam uma leitura
pragmatica da situacéo de producao.

Com base nessas observacdes, ressaltamos que, em concordancia com
Bezerra (2017), acreditamos que o ideal seria evitar uma visédo dicotbmica entre texto
e discurso, pois 0s géneros sao tao discursivos quanto textuais, haja vista que uma
compreensao integral dos géneros abrange a compreensao dessas duas dimensdes
gue os constituem. Reduzi-lo, portanto, a uma dessas terminologias seria um
equivoco. Optamos, portanto, pela designacdo género, demonstrando, assim, a

convergéncia das teorias aqui descritas para a analise de nosso objeto.

2.3 Os géneros no ensino da lingua

Sendo os géneros discursivos, segundo Bakhtin (2003), atividades
séciocomunicativas de acdo e interacao social, sem 0s quais a comunica¢ao humana
nao seria possivel, podemos entdo afirmar que o trabalho com géneros em sala de
aula, englobando a sequéncia didatica proposta por Dolz e Schneuwly (2004), € peca
fundamental para o desenvolvimento de saberes essenciais para as praticas sociais
de linguagem.

Como nos afirma Rojo (2005), o texto € a base do ensino e aprendizagem
de lingua portuguesa no ensino fundamental, seja como material de leitura e producao
de textos ou como objeto de ensino propriamente dito.

Ainda segundo a autora, ha uma preocupacéo em se discutir a respeito do
fato de que as praticas escolares brasileiras costumam formar leitores e produtores
de texto, ao final do ensino fundamental Il, com apenas capacidades mais basicas de
leitura e escrita. Esse fato resultou em uma nova forma de utilizacdo dos textos em
sala de aula, onde o foco seja o0 texto em seu funcionamento e em seu contexto de
leitura e producao, ideia reforcada em diversas passagens dos PCN.

Os Parametros Curriculares Nacionais (PCN), juntamente aos recentes
resultados de pesquisas sobre educacgéo e Linguistica, vém contribuindo para que o

género apareca como foco central no ensino de Lingua Portuguesa nos ultimos anos.
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Conforme esclarecem os PCN, a sociedade atual espera que os educandos se tornem
cidaddos completos, capazes de agir de forma consciente e critica, através da leitura
e da escrita. Sendo assim, a viso tradicionalista de ensino que encara o texto apenas
como forma e estrutura linguistica fixa parece ndo mais ter lugar na sala de aula, pois
a lingua, entendida como processo social, ndo é homogénea ou estatica.

Ao trazermos o género discursivo para a sala de aula, possibilitamos aos
alunos que se tornem conscientes na utilizacdo da linguagem como pratica social,
enquanto estabelece relagdes com o contexto, seus papéis constitutivos e propdsitos
comunicativos.

A partir da década de 90, a medida que estudos sobre a proposta de
Bakhtin e a compreenséo do género do discurso como processo de acéo e interacédo
social avangam, cresce o numero de pesquisas associando o ensino ao trabalho com
géneros discursivos (MARCUSCHI, 2008).

Segundo Bronckart (1999, p.103), “a apropriacdo dos géneros € um
mecanismo fundamental de socializacdo, de insercdo pratica nas atividades
comunicativas humanas”. Nessa perspectiva, é possivel afirmar que as praticas
escolares e o ensino ndo devem estar desassociados da particularidade humana que
possibilita a realizacdo de objetivos particulares fazendo uso da linguagem em
contextos especificos (MARCUSCHI, 2003).

Nas ultimas duas décadas, diversas mudancas ocorreram no mundo como
um todo, principalmente o surgimento de novas tecnologias, que influenciam na
maneira das pessoas se comunicarem e de viver em sociedade. Juntamente a essas
novas tecnologias, novos géneros foram surgindo, instaurando, assim, novas formas
de uso da linguagem nas praticas sociais (MARCUSCHI, 2003).

A partir dessa concepcdo, € possivel compreender que de um género
primario, como caracterizou Bakhtin (2003), podem nascer diversos outros géneros,
em virtude de suas caracteristicas sociocomunicativas, ocorrendo o que Bakhtin
definiu como uma transmutacao de géneros (BAKHTIN, 2003).

Sendo a escola um ambiente social que tem como missao tornar um aluno
nao s6 um sujeito letrado, mas com pensamento critico sobre seu papel na sociedade,
deve abrigar varios géneros, ndo enaltecendo apenas alguns em detrimento de outros,
permitindo que os textos ganhem vida e incentivando o didlogo, possibilitando ao

aluno uma compreensao critica daquilo que o cerca.
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Os PCN de Lingua Portuguesa salientam a importancia dos estudos dos
géneros discursivos em sala de aula. Sugerem, ainda, um conjunto de géneros
considerados essenciais para a vida dos estudantes na sociedade atual, tanto em
atividades escritas como orais (PCN, 1998).

E possivel, inclusive, encontrar diversas nogoes bakhtinianas diluidas nos
PCN. O que os Parametros Curriculares Nacionais consideram como importantes
habilidades a serem desenvolvidas nos alunos, como reconhecimento do género e
das intencbes do enunciador, atitude responsiva critica, dentre varios outros,
resumem-se na concepc¢ao bakhtiniana de dominio dos géneros, que nos possibilita
interagir com o interlocutor, prevendo a forma e o contetdo do que podera ser dito.
Segundo Bakhtin (2003), sem esse conhecimento, ndo é possivel haver comunicacao.

Se considerarmos, em concordancia com Bakhtin (2003), que a crianga
adquire varios géneros juntamente com a aquisicdo da lingua materna, podemos
afirmar que € importante que a escola desenvolva o conhecimento dos que ela ja
domina, facilitando, assim, a assimilacdo de novos géneros, que, geralmente, sédo
secundarios e complexos.

N&o se pode deixar de salientar que, como apontam estudos na area nos
ultimos anos, o ensino a partir de géneros possibilita a compreensdo do mundo e de
sua estrutura organizacional. A partir do dominio de géneros diversos e de interacdes
verbais, o individuo é capaz de promover transformacéo social. Segundo Miller (2009),
ao dominarmos um género, aprendemos formas tipicas de expressao para fins
especificos e, além disso, que propdésito podemos alcancar, tais como interagir, criticar
ou influenciar pessoas, por exemplo. Dessa forma, possibilita-se ao aluno participar
ativa e criticamente das acdes de sua comunidade (MARCUSCHI, 2003).

Segundo Dolz e Schneuwly (2004), a escola sempre trabalhou com
géneros, pois mesmo a forma de comunicacdo centrada na aprendizagem se
transforma em formas de linguagem especificas. Porém, os géneros escolares
seguem a uma sequéncia tradicional, podendo sofrer variacbes, da descricao-
narracao-dissertacao.

Como observa Marcuschi (2007), se analisarmos 0s manuais de ensino da
lingua encontraremos uma grande variedade de géneros textuais. Porém, se
observarmos de forma mais atenta, essa variedade ndo condiz com a realidade do
aluno, pois 0s géneros tradicionais continuam em destaque enquanto os demais

aparecem apenas como distracéo, enfeite ou apoio para questdes gramaticais.
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Embora ndo se negue a importancia da triade canbnica narracao-
dissertacao-descricdo, tdo trabalhada nas escolas, € importante levar em
consideracdo, como afirmam Dolz e Schneuwly (2004), que a escola é um lugar de
interacao social que propicia situagoes de producao e recepcao de textos. Os alunos,
em um mesmo ambiente escolar, deparam-se com situacbes de comunicacdes
diversas, em que a escrita € necessaria. Portanto, ha a necessidade do surgimento
de géneros novos, que satisfacam as novas formas de comunicacdao, ja que o género
surge a partir de uma determinada esfera social.

A introducdo de um novo género na sala de aula requer uma decisao
didatica para se atingir objetivos de aprendizagem, como dominar o género, para
compreendé-lo melhor e, assim, produzi-lo de forma satisfatéria tanto na escola como
fora dela; e desenvolver habilidades para ultrapassa-lo para outros géneros proximos
ou distantes (DOLZ; SCHNEUWLY, 2004). Ao introduzir um determinado género na
escola, ele se torna, automaticamente, um género escolar, uma variacdo do que o
originou.

Ao trabalhar com géneros em sala de aula, o professor deve situar seus
alunos em situacdes comunicativas as mais proximas possiveis de sua realidade, em
atividades contextualizadas que produzam sentido para eles, ao invés de focar
somente nos géneros candnicos considerados indispensaveis ao ensino de Lingua

Portuguesa.
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3 GENERO HQ COMO FORMA DE EXPRESSAO HUMANA

Neste capitulo, discorreremos acerca do género HQ. Para tanto,
iniciaremos a primeira parte apresentando um panorama histérico do género, a fim de
demonstrar as transformacdes a que foi submetido ao longo do tempo.
Posteriormente, discutiremos a trajetéria das HQ no Brasil, quando ainda era vista
com preconceito e como material prejudicial e pouco adequado ao contexto escolar,
até obter seu devido reconhecimento. Em seguida, faremos uma analise dos
mecanismos verbais e visuais utilizados nos géneros HQ, tais como as onomatopeias,
interjeicdes, metaforas visuais, balbes, legendas, entre outros recursos. Na quarta
parte, analisaremos a presenca das HQ nos contextos académicos, antes vista como
inadequada como objeto de estudo e hoje tendo sua importancia reconhecida atraves
do trabalho de grandes estudiosos como Cagnin (2015), Vergueiro (2010, 2013) e
Ramos (2009). Na ultima parte, discorreremos acerca das possibilidades do uso do

género HQ nas praticas de ensino de Lingua Portuguesa.

3.1 Género HQ: um olhar histérico

A arte de contar histérias através de desenhos e palavras em uma
sequéncia linear faz parte da cultura de diversos povos, pois lida com simbolos e
representacdes da identidade humana, e suas origens estdo ainda nos primordios de
nossa civilizacdo, quando o homem comecou a rabiscar nas paredes das cavernas.
Como nos afirma Lovetro (2011), era uma época em que se morria cedo, devido as
diversas adversidades e dificuldades de sobrevivéncia, como a fome, o embate com
animais perigosos e a inexisténcia de tratamentos medicinais. Em face dessa
realidade, de que forma o homem poderia repassar a seus filhos técnicas basicas de
sobrevivéncia em um meio tdo selvagem, como, por exemplo, produzir fogo, gerar
filhos ou cacar um animal?

A maneira encontrada foi a utilizacéo de desenhos em forma de sequéncia,
produzidos nas paredes das cavernas, inicialmente de forma mais rdstica com pedras
e, posteriormente, de forma mais elaborada, com tintas retiradas de plantas.

Ainda segundo Lovetro (2011), antes disso, 0 conhecimento era repassado

através de gestos ou sons que s6 eram compreendidos por membros do mesmo
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grupo, podendo, assim, se perder durante o processo de comunicagdo. Dai se
percebe a importancia da imagem gréfica para nossos ancestrais: 0 homem passava
a descobrir, embora ainda nao tivesse consciéncia plena deste fato, a capacidade
criadora de se comunicar e contar uma histéria atraves de desenhos, o que nos
possibilita, até hoje, compreender o que era vivido e expressado pelos homens
daquela época.

O termo “arte sequencial”’ foi criado por Eisner (1989) para se referir a
gualquer forma de expressdao em que haja um encadeamento de imagens que, de
forma articulada, narram um episddio. Mesmo tendo sido criada ainda nos primérdios
da civilizacao, continua sendo atual, pois € notério o quanto o visual se faz importante
na comunicagdo moderna. Dessa forma, as HQ n&o podem ou devem ser vistas como
uma arte menor, como ainda acreditam alguns. E historicamente comprovado seu
papel fundamental no estimulo a leitura e no desenvolvimento de formas de linguagem
posteriores (LOVETRO, 2011).

Um pouco mais a frente na historia das civilizagdes, os egipcios ilustravam
as paredes de seus templos com episédios de caca, reunides, oferendas e outras
atividades desenvolvidas pelo povo da época, de uma maneira mais elaborada que
os homens das cavernas, utilizando materiais mais sofisticados como pigmentos
sintéticos e organicos e um estilo de desenho em revelo que apresentava os homens
com cabeca e pés de perfil e o corpo voltado para frente. Os deuses e farads eram
retratados em tamanho maior enquanto homens comuns e escravos apareciam em
escala bem menor; homens eram pintados em vermelho e as mulheres, em ocre.
(STRICKLAND, 2003).

Este costume também pode ser observado nas civilizacbes grega e
romana, onde a arte sequencial era produzida principalmente em vasos, colunas e em
baixos relevos, retratando temas cotidianos, mitolégicos ou eroéticos (SANTOS, 2016).
Como maior exemplo temos a coluna de Trajano, imperador romano que, no ano 113
a.C. mandou construir uma coluna onde suas batalhas foram representadas em varios

desenhos em relevo feitos em espiral.
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Figura 1 — Coluna de Trajano

Fonte: Istockphoto (23 out 2017)

E possivel também encontrar a arte sequencial nas representacées
pictograficas do povo maia, em meados do seéculo V a.C. Os maias faziam
representacdes de seu cotidiano, de seus rituais e crengas astrolégicas, utilizando
papel americano e tinta extraida de casca de arvores.

No século XII, um exemplo importante de arte sequencial é a Tapecaria de
Bayeux, obra feita toda em bordado para celebrar a batalha de Hastings (1066) e a
Conquista Normanda da Inglaterra, realizada pelo duque da Normandia, Guilherme II.
Com aproximadamente sessenta metros, aliando texto e desenho, € uma verdadeira
HQ gigante. Em algumas impressdes em xilogravuras no século XVIIl, em Epinal, na
Franca, é possivel observar uma espécie de forma arcaica de baldo, contendo falas
coloquiais da época saindo da boca dos personagens. E importante ressaltar que, até
0 século XVII, poucas pessoas tinham acesso a alfabetizacdo; dai a importancia
salutar da imagem. Todos, alfabetizados ou nao, criancas e adultos, conseguem
entendé-la (LOVETRO, 2011).

Figura 2 — Tapecaria de Bayeux
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A expressao por meio de representacdes pictéricas encontrou seu declinio,
de acordo com Vergueiro (2010), depois da ascensdo do alfabeto fonético,
favorecendo primeiramente segmentos sociais privilegiados, ja que necessitava de
alfabetizacédo, algo ndo acessivel a todas as camadas da populacao até o século XIX,
popularizando-se completamente no século XX.

Contudo, foi com a invenc¢ao da prensa por Gutemberg, no século XV, que
as imagens graficas ganharam o mundo. Segundo Vergueiro (2013), os séculos
posteriores a criacdo da industria tipogréafica foram marcados por diversas obras que
aliavam, de maneira bastante eficiente, palavra e imagem, atendendo, assim, a
diversos objetivos, como a doutrinacdo religiosa, ideais politicos e o simples
entretenimento.

A evolucdo da industria tipogréafica, aliada ao surgimento das grandes
cadeias jornalisticas facilitaram, segundo Vergueiro (2013), o aparecimento das HQ
como meios de comunicacdo em massa. Embora alguns estudiosos acreditem que as
HQ tenham nascido nos Estados Unidos, é importante destacar, em consonancia com
o pensamento de Lovetro (2011), que os americanos tendem a reivindicar para si a
invencdo de muitas coisas, e néo seria diferente com as HQ. Contudo, ha registros
anteriores ao surgimento das HQ em solo americano.

No ano de 1827, século XIX, o professor suico Rudolph Topffer criou “M.
Vieux-Bois”, considerada por diversos estudiosos como a primeira HQ do mundo. A
obra ja apresentava aspectos constitutivos do género, como a quadrinizacéo, a fala

direcionada para personagens e algumas metaforas visuais.

Figura 3 — M. Vieux Bois
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Fonte: Leonardo de S4 [sitio] (23 out 2017)
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O alemao Wilhelm Busch, em 1865, criou “Max und Moritz”, que contava a
histéria de dois amigos sempre a postos para se meter em confusdes. Sem se
preocupar com a linguagem e utilizando bastante violéncia em seus desenhos, nédo
era bem vista pelos pais e professores da época. A HQ de Busch serviu de inspiracao
para a série de Dirks, “Sobrinhos do Capitédo”, em 1867 (LOVETRO, 2011).

Figura 4 — “Max und Moritz”

"Max und Moritz”™ by Wilhelm Busch

Fonte: Encyclopedia Britannica (23 out 2017)

Em cinco de maio de 1895, no jornal World, era publicada a tirinha “Yellow
Kid”, criada por Richard F. Outcault, que trazia como personagem principal um garoto
de um bairro periférico, de humor acido e bastante critico da sociedade em que vivia.
A grande novidade apresentada por essa obra foi a utilizacdo das falas dos
personagens dentro dos quadrinhos, nos baldes, e ndo de forma separada abaixo das
figuras. As falas do personagem Yellow Kid apareciam na bata que ele vestia. Anos
mais tarde, essa tirinha se transformaria em uma HQ com um enorme sucesso de
publico (LOVRETO, 2011).
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Figura 5 — “Yellow Kid”

s NEW YORK JOURNAL, SUNDAY, OCIORER 24, 1597, =

THE YELLOW KID TAKES A HAND AT GOLF.

Fonte: Zé Beto [sitio] (23 out 2017)

Segundo Lovetro (2011), a era de ouro das HQ americanas comecgou
durante a crise na Bolsa de Wall Street, em 1929. Nessa época, surgiram os primeiros
personagens de aventura, como Tarzan e Buck Rogers. Essas publicacdes tiveram
seu inicio nos jornais norte-americanos, nas edi¢cées de domingo, e eram, como nos
afirma Vergueiro (2013), predominantemente comicas; por isso receberam o nome de
comics (cémicos em inglés). Anos mais tarde, as tiras passaram a ser publicadas
diariamente, e suas tematicas foram se diversificando. As historias auxiliavam na
disseminacdo da visdo de mundo norte-americana, colaborando, juntamente ao
cinema, para a globalizacdo de valores, cultura e ideais do pais. (VERGUEIRO, 2013).

O surgimento de uma plataforma propria, chamadas de comic books — ou
gibis, no Brasil — ampliou bastante o consumo das HQ e auxiliaram na sua
popularizacdo (VERGUEIRO, 2013). Durante a Segunda Guerra Mundial, herdis como
o Capitdo América contribuiram para aumentar consideravelmente sua popularidade
e consumo ao aparecerem em suas histérias envolvidos em conflitos bélicos. Este
personagem talvez seja 0 mais ufanista entre todos os outros; langcado poucos meses
antes do ataque japonés a Pearl Harbor, surge, ja em sua estreia no ano de 1941,
esmurrando o rosto de Adolf Hitler.

Em junho de 1938, na primeira edi¢cdo da Action Comics, estreava aquele
gue seria considerado o primeiro super-heroi de todos e o marco do inicio da chamada
Era de Ouro das HQ: “Superman”. A narrativa do alienigena kriptoniano que se
instalou na América foi sucesso de publico e de vendas, provocando a criacdo de

diversos outros personagens heroicos, conhecidos e admirados até os dias atuais,
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como “The Flash”, em 1940 e “Green Lantern” e “Aquaman”, ambos em 1941.
Contudo, o herdéi mais popular foi “Batman”, criado em 1939, personagem
encomendado pela editora National Periodics, que anos depois viria a ser conhecida
por DC Comics.

As personagens femininas se faziam presentes nas HQ como vilas
sedutoras sexualmente estereotipadas ou como mocinhas indefesas que
despertavam o interesse amoroso dos super-herois. Em outubro de 1940, o psicélogo
americano e inventor do poligrafo William Moulton Marston publicou uma coluna na
gual defendia o potencial educativo das HQ, fato que chamou a atencéo da empresa
All-American Comics, que prontamente o convidou a trabalhar como consultor de suas
obras. Marston era um ferrenho defensor da superioridade da mulher e de ideais
controversos para a época, como a poligamia e o amor livre. Ao aceitar o cargo, criou
a personagem feminista Mulher Maravilha, que tinha como uma de suas armas o laco
da verdade, que forgava os vildes a ndo mentir, tal como sua invengéo, o poligrafo.

Com o final da Segunda Guerra Mundial, segundo Vergueiro (2013), novos
géneros além da aventura comecaram a surgir nos quadrinhos, como o terror e 0
suspense. Enquanto alguns pais e educadores comegavam a se preocupar com a
influéncia das HQ sobre os adolescentes, as vendas continuavam em alta.

Contudo, no inicio da chamada Guerra Fria, o psiquiatra alemdo Fredric
Wertham iniciou uma campanha contra a influéncia das HQ nos adolescentes norte-
americanos, pois ele considerava prejudicial e uma ameaca a juventude. Em seu livro,
intitulado “Seduction of the Innocent”, publicado em 1954, Wertham procura provar
gue as HQ seriam culpadas por diversas anomalias de comportamento entre os
jovens, e que sua leitura os tornaria estudantes preguicosos e cidadaos adultos
desajustados. Dentre varios argumentos utilizados no livro para defender sua
hipbtese, o psiquiatra afirma que a leitura das HQ do Batman, por exemplo, poderia
incitar nos jovens comportamentos homossexuais, ja que o herdi viveria em um
relacionamento homoafetivo com seu parceiro, Robin (VERGUEIRO, 2013). O livro foi
sucesso de publico e mudou a maneira como as HQ seriam vistas durante muito
tempo.

Devido as denuncias de Wertham e a pressdo por parte da sociedade
norte-americana, 0os quadrinhos passaram a ser vistos como inferiores e nocivos,
sendo necessario que passassem por algum tipo de vigilancia ou censura. Foi nesse

cenario que editores norte-americanos se reuniram e criaram o “Comic Code
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Authority”, uma espécie de codigo de ética que tinha por objetivo garantir que o
contetdo da revista ndo oferecia riscos ao desenvolvimento ético e intelectual dos
adolescentes (VERGUEIRO, 2013).

A partir de entéo, as HQ tinham que passar por uma espécie de vistoria e,
se aprovadas, seriam publicadas com um selo fixado em sua capa, de forma bastante
visivel, garantindo a qualidade de sua histéria. Como era de se esperar, esta censura
teve um efeito bastante negativo sobre o mercado de HQ, com o fechamento de véarias
editoras e a publicacdo de revistas com conteldo padrdo e pasteurizado
(VERGUEIRO, 2013). As historias eram fracas e mediocres, dando pouca ou
nenhuma margem a imaginacdo, sem criatividade e que, agora assim, em nada

contribuiam para a formacdao intelectual de seus leitores.

Figura 6 — Capa da HQ “Fantastic Four” com o selo de aprovagao da Comic Code Authority
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Fonte: Edge of space [sitio] (23 out 2017)

Os quadrinhos, entdo, passaram a ser ainda mais estigmatizados pela
camada considerada “culta” da sociedade. Segundo Vergueiro (2013), acreditava-se
gue sua leitura era perda de tempo e que afastava os estudantes de assuntos mais
sérios e importantes, causando prejuizos na escola e dificuldades de raciocinio e

apreensao.
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Com o passar do tempo, principalmente no final do século XX, percebeu-
se que muito do que se achava sobre as HQ era fruto de preconceitos descabidos e
falta de conhecimento. Seu “redescobrimento”, de acordo com Vergueiro (2013), fez
com que muitas das acusacoes levantadas sobre ela fossem esquecidas e anuladas.
A partir de entdo, as HQ foram encaradas e analisadas sob uma 6ética propria e de
forma menos negativa.

Passados dois anos do periodo obscuro de censura e negacéo enfrentada
pelas HQ, a DC Comics inaugura a chamada “Era de Prata” com o langamento de
releituras de heréis como Flash e Lanterna Verde. Nas narrativas dessa época, 0s
heréis ainda eram modelos perfeitos, cheios de virtudes e sem defeitos, que
combatiam vildes de outras dimensdes ou planetas. Para quebrar esse paradigma, a
Marvel Comics, em 1961, na figura do editor Stan Lee em parceira com grandes
artistas graficos como Jack Kirby e Don Heck, cria uma nova leva de super-herois
mais proximos homem comum, passiveis de falha e que enfrentam vilGes e problemas
do mundo real, tais como o Quarteto Fantastico, Hulk, Homem de Ferro, Deadpool e
0 mais conhecido Homem Aranha.

DC Comics e Marvel Comics sdo até os dias atuais as duas maiores
empresas do ramo de HQ, sendo sucesso de publico ndo so entre os leitores, mas do
publico em geral que acompanha as adaptacdes de filmes de super-herodis para o
cinema e de séries para os canais de streaming, como a Netflix.

Portanto, como nos afirma Lovetro (2011), a origem da linguagem das HQ
acompanhou, de certa forma, a histéria da humanidade. Surgiu ainda nos primordios
da civilizacdo e continua sendo atual, & medida que nossa necessidade de nos
comunicarmos através de textos multimodais aumenta, em uma sociedade cada vez
mais visual.

A construcdo de narrativas € um importante aspecto da cultura humana. As
linguagens verbais e ndo verbais sdo, até hoje, ferramentas de expressdo humana,
possibilitando que o registro de varias narrativas ao longo do tempo chegasse até a
sociedade atual. Ainda de acordo com o autor, as HQ, ao se utilizarem da imagem
grafica, elemento de comunicacao que esteve presente na humanidade desde os seus

primordios, vao ao encontro das necessidades de comunicacédo do ser humano.
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3.2 A trajetoria das HQ no Brasil: do preconceito ao reconhecimento

O marco inicial da producéo brasileira de HQ, segundo estudiosos (CIRNE,
1975; CARDOSO, 2002; PATATI & BRAGA, 2006) é a publicacdo, em 1969, de As
Aventuras de Nhé Quin ou Impressdes de uma Viagem a Corte, do italo-brasileiro
Angelo Agostini, que teve seu primeiro capitulo publicado no dia 31 de janeiro 19691.
Nesta obra, jA € possivel identificar caracteristicas especificas das HQ, como a
ordenacdo sequencial dos quadros, ja seguindo o padrdo ocidental de leitura (da
esquerda para a direita), a quadrinizacao dos desenhos e 0 uso do texto como uma
espécie de guia para a leitura.

Porém, a grande obra de Agostini nos quadrinhos foi “As aventuras de Zé
Caipora”, publicada em 1883, pois apresentava um trago mais refinado, conotacéo
mais realista e tematica com um misto de drama e aventura, algo inovador até entéo.

Infelizmente, o pioneirismo de Agostini € pouco reconhecido dentro e fora
do Brasil, sendo questionado até mesmo por alguns estudiosos da area, como se pode
perceber na fala de Anselmo (1975, p. 64): “Nao existe no Brasil uma linha
autenticamente nacional de desenvolvimento de HQ, sendo a importacao responsavel
pela introducédo das HQ neste pais”.

A penetracdo em massa de HQ estrangeiras no pais, especialmente dos
comic books americanos, aconteceu, segundo Moya (1994), através da publicacdo do
Suplemento Juvenil, por Adolfo Aizen entre 1933 e 1934. As comic books eram obtidas
a precos baixos, o que acabava por desestimular o investimento em artistas nacionais.
Além disso, havia a curiosidade pelo estrangeiro e pelos herois das HQ da moda, em
sua grande maioria, americanos. Mesmo quando algum material brasileiro era
publicado no Suplemento Juvenil, era notavel a influéncia de modelos estrangeiros,
sobretudo americanos.

Com a publicacdo do Suplemento Juvenil, &€ possivel observar também o
inicio, embora ainda de maneira insipida, de um mercado editorial brasileiro, com o
surgimento de empreséarios e jornalistas que viriam a ter grande importancia na
imprensa brasileira. Dentre eles pode-se destacar o jornalista Roberto Marinho, dono
das Editoras Globo que até hoje sdo referéncia na producdo de HQ destinados ao

publico jovem. Roberto Marinho publicou “O Globo Juvenil” como uma resposta ao

1 Em virtude do pioneirismo da obra de Agostini, o dia 31 de janeiro passou a ser considerado como o
Dia do Quadrinho Nacional.
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“Suplemento Juvenil” de Aizen e, quando este langa “O Mirim”, em 1979, aquele
responde com “O Gibi”, dando inicio a uma acirrada disputa pelo mercado de
guadrinhos brasileiro (JUNIOR, 2004).

As primeiras criticas formais em relacao as HQ brasileiras surgiram ainda
nos anos 20, quando a Associacéo Brasileira de Educadores (ABE) protestou contra
a insercdo de habitos estrangeiros nas criancas através das HQ. Em 1944, o INEP
(Instituto Nacional da Educacao e Pesquisa), 6rgao ligado ao Ministério da Educacéo
e Cultura (MEC), apresentou um estudo no qual se afirmava que as HQ causavam
‘lerdeza mental” nas criangas. Tal argumento se sustentava devido ao fato de os
estudantes preferirem as HQ aos livros.

Devido a pressao popular, o Congresso brasileiro resolveu intervir na
guestao criando uma comissao de analise das HQ tendo como relator o socidlogo e
escritor Gilberto Freyre (apud Goncalo JR. 2004, p. 157), que, dentre as
consideragdes que defendeu, afirmou que “as histérias em quadrinhos, em si, ndo séo
boas nem mas, pois dependem do uso que se faz delas”, além de destacar a sua
utilidade no processo de alfabetizacdo e no preenchimento da necessidade
imaginativa da mente infantil.

Héa alguns marcos na luta pela publicacdo de HQ genuinamente brasileiras,
como a criacdo da Associacao Brasileira de Desenho (ABD), na década de 40, e a
Associacdo de Desenhistas de Sao Paulo, fundada em 1952, que discutiam e
promoviam a inser¢cdo de artistas brasileiros na producdo de HQ. A Primeira
Exposicao Internacional das Histérias em Quadrinhos aconteceu em 18 de junho de
1951, e foi um importante passo para que as HQ comecassem a ser legitimadas como
arte, através de exposicOes, palestras e presenca de famosos quadrinistas
internacionais (MOYA, 1977).

A consolidacdo dos principais nomes das HQ brasileiras ocorreu durante
os anos 50 e 60. Em 1960, foi publicada a HQ “Pereré”, de autoria de Ziraldo. A revista
era mensal e teve duracdo de quatro anos. A HQ tratava de temas relacionados ao
folclore e ao cotidiano brasileiro, fazendo também referéncias a diversos
acontecimentos mundiais importantes, como a Revolucdo Cubana, a corrida espacial
e a Copa do Mundo de 1962.

Embora as HQ tenham demonstrado ser bastante lucrativas e do agrado

do grande publico, continuaram, durante os anos 50 e 60, as persegui¢des ideoldgicas
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de grupos conservadores que condenavam principalmente as historias de terror e
violéncia, consideradas subversivas e prejudiciais ao publico jovem.

Na década de 50, as teorias levantadas por Frederic Werthan chegaram
também ao Brasil, levando o Senado brasileiro a proibir a venda de HQ que fossem
consideradas imorais e a exigéncia de que 50% das HQ vendidas no Brasil deveriam
ser feitas por brasileiros. Segundo Vergueiro (2010), os editores criaram também um
codigo proprio com a aplicacao de um selo legitimador nas HQ, semelhante ao que foi
feito nos Estados Unidos.

Muitos autores nacionais, curiosamente, consideram a censura promovida
pelo Comics Code Authority sobre as HQ americanas algo positivo, por acreditarem
gue tal medida acarretaria em um maior espago no mercado para as HQ nacionais, 0
gue de fato ocorreu, mas ndo da maneira que esperavam: como a censura proibiu as
historias de terror norte-americanas, diversas editoras publicaram HQ desenhadas por
artistas brasileiros, porém, estes deveriam assina-las com um pseudonimo inglés.

Este selo vigorou por muito tempo, até que em 1963, o entdo presidente
brasileiro Jodo Goulart, langou um polémico projeto de lei estipulando um aumento
anual das publicacdes de HQ e tirinhas de autores brasileiros. Com o Golpe de 64, a
lei ndo resistiu as mudancas politicas e nunca foi aplicada como prevista (JUNIOR,
2004).

Atualmente, mesmo com o advento de novas tecnologias como a TV e a
internet, as HQ perduram como preferéncia de leitura entre criancas e adolescentes
brasileiros. Desde as histérias da Turma da Ménica, O Menino Maluquinho de Ziraldo
até os comic books americanos, que continuam tendo presenca macica no mercado
brasileiro, sdo materiais indispensaveis também nos contextos escolares, haja vista a
predilecdo dos alunos pelo género e pelo fato de ser possivel, através de sua
utilizacdo em sala de aula, o aperfeicoamento das estratégias de leitura e producéo

textual.

3.3 Mecanismos verbais e visuais no género HQ

A transmissdo de conhecimentos e manifestacBes artisticas nédo se
realizaria se ndo possuissemos a habilidade de criar formas de linguagem. O homem,
desde os seus primérdios, demonstra o desejo de se comunicar, mesmo que atraves

de rabiscos ou desenhos nas paredes das cavernas.
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A pratica de leitura est4 presente na vida do ser humano desde quando
comeca, na infancia, a compreender o mundo que o cerca. No desejo constante de
decifrar e interpretar sentidos, de perceber o mundo sob diversas perspectivas, no
contato com um livro ou através de diversos géneros textuais, sendo eles verbais ou
nao verbais, multimodais ou multissemiéticos, estamos sempre, de certa forma, lendo.
Participamos, como afirma Street (2014), de uma sociedade letrada em que a escrita
faz parte de nossas praticas sociais cotidianas.

De forma bastante simples, podemos definir a linguagem verbal como a
gue tem por unidade a palavra, enquanto a nao verbal apresenta outros tipos de
unidade, como gestos, movimento, som e imagem.

A linguagem verbal ndo é estatica, mas dinamica e flexivel, que se modifica
ao passar do tempo através de seu uso. Algumas palavras surgem e outras
desaparecem, como € 0 caso das girias, que mudam de tempos em tempos; outras
tém seu sentido alterado, como, por exemplo, a palavra “sinistro”, que antes
significava algo terrivel e assustador e hoje ja indica algo positivo e interessante. Os
jovens do século XXI ndo falam da mesma maneira que seus pais ou avos falavam na
mesma idade; basta lembrarmos das girias famosas na época da Jovem Guarda como
“bicho” e “broto” que hoje ja ndo sdo mais utilizadas, assim como a mesoclise, que
também caiu em desuso mesmo sendo uma regra gramatical.

A era da informatica também trouxe mudancas significativas ao vocabuléario
brasileiro, com o surgimento de palavras novas, oriundas em sua grande maioria do
inglés, como “clicar” e “resetar”, e com a utilizacdo de palavras ja conhecidas, mas
com significados diferentes, como “rede” ou “navegar”.

Todas essas mudancas, sejam elas na fala ou na escrita, sdo decorrentes
em grande parte dos meios de comunicacdo em massa, como 0 cinema, a TV e
também as HQ, que produzem novas maneiras de se expressar, através de novas
girias, borddes ou frases de efeito que alcancam o grande publico e passam a ser
utilizadas em seus contextos comunicativos cotidianos.

Assim, podemos afirmar que as HQ tanto influenciam o meio social na qual
estdo inseridas como séo influenciadas por ele, o que pode ser facilmente observado
se analisarmos as falas de diversos personagens de HQ que refletem o falar coloquial
do brasileiro, como “cé”, “ta”, entre outros, e as girias de determinados grupos, tais
como “falou”, “daora” ou “tamo junto”, bem como as onomatopeias e as interjeigdes, 0

gue aproxima ainda mais as HQ de seu publico leitor, por ser um género com o qual
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se identificam e que, por ter aspectos da oralidade em sua composi¢céo, apresentam
linguagem concisa e de facil entendimento.

Segundo Vergueiro (2013), as HQ sdo um tipo de narrativa em que o codigo
verbal e o visual sdo utilizados de forma conjunta, cada um ocupando um papel préprio
e especial, reforcando-se mutuamente de maneira a garantir que a narrativa seja
compreendido de maneira satisfatoria. Embora alguma parte seja repassada
unicamente pelos desenhos e outra, pelo texto, a maior parte da narrativa das HQ é
compreendida pelos leitores através do trabalho em conjunto do verbal e do néo
verbal.

As HQ possuem mecanismos verbais e visuais que séo proprios do género,
alguns criados exclusivamente para ele e outros inspirados em linguagens utilizadas
em outros meios de expressado, como o cinema, por exemplo, ficando a critério, como
ressalta Vergueiro (2013), da criatividade do autor. A compreenséao desses elementos
permitira ao professor uma melhor utilizagdo das HQ em sala, tanto em situagdes de
leitura quanto, principalmente, de produc¢éo do género.

O elemento basico da HQ é a imagem ou linguagem visual, que neste
género aparece como uma sequéncia de quadros, através de uma narrativa, seja ela
ficcional ou ndo. A menor unidade narrativa chama-se vinheta ou quadrinhos, que séao
organizados de acordo com a estratégia de leitura, ou seja, no padrdo ocidental,
devem ser lidos de cima para baixo e da esquerda para a direita, enquanto no padrao
oriental, a organizacdo das vinhetas se da da direita para a esquerda, permitindo,
assim, a compreensao da historia (VERGUEIRO, 2013).

O quadrinho ou vinheta, segundo Vergueiro (2012, p. 32) é a
“representacao, por meio de uma imagem fixa, de um instante especifico ou de uma
sequéncia interligada de instantes, que sdo essenciais para a compreensado de um
determinado instante ou acontecimento”. Assim, ndo se pode afirmar que o quadrinho
€ 0 mesmo que uma fotografia, pois enquanto esta capta um Unico instante, num
mesmo quadrinho podem ser colocados varios momentos que, de forma conjunta,

passam a ideia de uma acao integrada.
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Figura 7 — Vinheta da Turma da Mo6nica com ac¢fes diversas

..E ELES DISSERAM QUE,
ATE O NATAL, ESTARK TUDO

PAPAI AINDA
ACLEDITA EM
PAPAI NOEL !

Fonte: Mania de gibi [sitio] (23 out 2017)

Na vinheta acima, podemos observar que dentro do mesmo quadrinho
estdo acodes diversas: o0 pai € o jornal, a mée costura e 0s meninos jogam videogame,;
as acfes em conjunto passam o sentido pretendido pelo autor, de que foram
acontecimentos concomitantes.

Nos primeiros quadrinhos, as vinhetas costumavam apresentar 0 mesmo
formato e tamanho, o que veio a mudar com a modernizac&o do género, voltado agora
a um publico que exige mais dinamicidade a acao nas narrativas. Assim, as HQ atuais,
principalmente os comic books de super-herdis americanos, utilizam diversos
formatos e tamanhos de vinhetas, as vezes se sobrepujando umas as outras, o que
pode dificultar a leitura de alguns leitores menos experientes, mas que, sem sombra
de davida, agrada a maioria dos leitores por abandonar a monotonia dos quadros

regulares.
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Figura 8 — Exemplo de vinhetas da HQ “A morte do Batman”

Alne, o ado N Jenaen o
use oo um feno
2o g Tesra dede 3 o

R
f“

05 GRANOES ALBUNS EM QUADHINHOS M* 3 & Pagna 23

Fonte: O santuario [sitio] (23 out 2017)

Como se pode observar claramente no exemplo acima, as HQ atuais
misturam vinhetas de diferentes tamanhos e formatos, alterando as estratégias de
leitura e exigindo do leitor um pouco mais de atencédo e maturidade leitora para que
nao se perca na narrativa. A explosao de cores fortes também auxilia na construcéao
de uma histérica dindmica e marcante.

Até mesmo as linhas que contornam as vinhetas sdo mecanismos que
contribuem para a construcao de sentido nas HQ. Quadrinhos que apresentam linhas
continuas indicam acfGes que de fato ocorreram no momento presente, enquanto
linhas pontilhadas podem indicar acdes ocorridas no passado. Alguns autores utilizam
linhas em formato de nuvem para indicar que a acdo ndo passa de um sonho ou
desejo da personagem ou participando metalinguisticamente da historia, como nos

exemplos a seguir:
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Figura 9 — Exemplo de quadrinhos metalinguisticos

TAWEZ A METALINGUAGEM
NARo SETA A MELHOR

FORMA PARA ENTRAR
NOS QUADRINWNOS,

(.

AM»

Fonte: Quadro a quadro [sitio] (23 out 2017)

Figura 10 — Exemplo de vinheta sonho

SE HOUVESSE COMO  |( ADELINO SONHA, ENTAO: NO SONHO, TRAFEGA
FOI cCOm O RADIO POR LONGA AVENIDA EM LUXUOSO CARRO.
E ATV ASUA
SOLIDIFICACAO PELA
MAO DO HOMEM...
QUANTO PODERIA SE

FAZER.. ZZZZ

Fonte: Tujaviu [sitio] (23 out 2017)

Alguns autores até mesmo abrem mao das linhas que contornam as
vinhetas, o0 que néo acarreta em nenhuma dificuldade de leitura da narrativa, pois as
linhas, segundo Vergueiro (2013) sdo imaginadas facilmente pelo leitor de forma

automatica.
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Figura 11 — Vinhetas sem linhas de Glauco

1« BUUA, 2 ISNIF

ae
.

»
st

Fonte: Péagina cinco [sitio] (23 out 2017)

Os planos ou enquadramentos nas HQ, segundo Vergueiro (2013),
demonstram, da mesma forma que na pintura, na fotografia ou no cinema, como uma
determinada imagem foi representada.

A nomenclatura dos planos € a mesma que a utilizada pelo cinema. Assim,
o plano geral € um enquadramento amplo, onde se pode ver tanto 0s personagens

como todo o cenario no qual esta.

Figura 12 — Vinheta em plano geral

ARACAJUY, CAPITAL DO ESTADO DE SERGIPE.
AREA: 174 QUILOMETROS QUADRADOS.
POPULACAO: 581.708 HABITANTES.

TR

Fonte: Crie suas HQs [sitio] (23 out 2017)

No plano total ndo h& preocupacdo em representar o cenario em detalhes,
nao sendo possivel, assim, perceber a maioria de seus detalhes. O foco sdo as

personagens envolvidas no acontecimento retratado.
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Figura 13 — Vinheta em plano total

M QUE ANTES,
forﬁAtMENA’;LfTABUﬁA E ¥ NAO :u;sclso C’:ABEISCA
MORTAL, LUCILLE. OU ATRAVESSAR SUA
CARA ATRAVES DO SEU
CRANIO COM ELA.

Fonte:The Walking Dead [sitio] (23 out 2017)

O plano aproximado € ainda mais restrito que o plano total, ndo havendo
nenhum foco para o cenario e apresentando 0s personagens apenas da cintura para
cima, para que o leitor possa observar com bastante clareza suas expressoes e tracos

fisicos, que sdo bastante importantes na compreensao da narrativa da HQ.

Figura 14 — Vinheta em plano aproximado

Fonte: Crie suas HQs [sitio] (23 out 2017)

Alguns autores de HQ utilizam também o chamado plano americano, que
retrata os personagens em foco até a altura dos joelhos e facilita seu reconhecimento.
E utilizado, normalmente, em situacdes nas quais os personagens envolvidos estdo

dialogando.
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Figura 15 — Vinheta em plano americano

Fonte: Crie suas HQs [sitio] (23 out 2017)

No primeiro plano, o personagem é enquadrado do peito para cima, tal qual
como um close fotografico, no qual podemos ver detalhadamente a expressédo do
personagem e seu estado emotivo. Diferencia-se do plano aproximado, entre outros
fatores, por ter como foco um Gnico personagem.

Figura 16 — Vinheta em primeiro plano

Fonte: Plano critico [sitio] (23 out 2017)

O plano de detalhe é uma aproximacéo ainda maior de uma parte do corpo
de algum personagem ou objeto, de forma a chamar a atencao do leitor para algo em

especial que provavelmente passaria despercebido.
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Figura 17 — Vinheta com plano de detalhe

"MINHA AUDICAO € TRO ; teaUEco TR
AGUCAOA, QUE CONSIGO o DDOR ot DEDOS TORNARAV-G% Y€ NEU PALADAR
! QUE 0 SINTO! POJERA INCRIVELVENTE SENGIVEIS! TORNOU-SE THO ALTAMENTE
NAS RECONHECER QUALQUER POSS0 DIZER QUANTAS DESENVOLNIDO, QUE POSSO
GAROTA PELO PERFUNE... wgs'%at‘g% oizZZR e&r&egﬁ emn;lruos
OU QUALGUZR HOMEM POR ATENA GRAOS XISTEM
SEU TONICO CAPILAR...” CANO..." PEDAGO UF PRETZEL...*

%

Fonte: Raio laser [sitio] (23 out 2017)

Segundo Vergueiro (2013), o angulo de visdo denota a maneira com que 0
autor deseja que a cena seja vista e se divide em trés tipos. No angulo de visdo meédio,
utilizada geralmente em cenas de dialogo ou com pouca ac¢ao, o leitor observa a cena

como se acontecesse em frente a seus olhos.

Figura 18 — Vinheta com angulo de visdo médio

O angulo de viséo superior, geralmente utilizado em cenas de suspense e
tensdo, apresenta os personagens diminuidos, sendo vencidos, ao menos
temporariamente, por seus inimigos ou adversidades. A acdo aparece retratada de

cima para baixo.
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Figura 19 — Vinheta em angulo de visédo superior

Fonte: Wikiwand [sitio] (24 out 2017)

7

O angulo de viséao inferior, ao contrario do superior, é utilizado para
engradecer ou enaltecer a figura de um personagem. E bastante utilizada nos

guadrinhos de super-herois e mostra a acao de baixo para cima.

Figura 20 — Super-Homem em angulo de viséo inferior

EMAs:
0S SEGREDOS DA
FORTALEZA

Fonte: Photobucket (24 out 2017)

Os planos e angulos de visdo ndo sdo utilizados de maneira uniforme.
Como afirma Vergueiro (2013), os autores costumam mistura-los para tornar a leitura
mais dindmica e atrativa.

Geralmente, as HQ apresentam um personagem fixo, o protagonista da
histéria, formando uma “série”, uma narrativa que continua em diversos outros
volumes langados posteriormente. O protagonista costuma ser representado de forma

diferente dos demais, nédo sé fisicamente como social e intelectualmente. Em alguns
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casos, como os super-heréis ou personagens de aventuras, costumam estar com a
mesma roupa ou usando algo cuja cor possa ser facilmente associada a ele,
possibilitando, assim, seu reconhecimento imediato.

Os personagens secundarios, que nas HQ sao representados comumente
pelos antagonistas, companheiro ou interesse amoroso do protagonista, auxiliam em
seu destaque como personagem principal da histéria e no desenrolar da narrativa
(VERGUEIRO, 2013).

Os personagens séo representados graficamente de acordo com o estilo
da HQ. Dessa forma, histérias cémicas costumam apresentar desenhos caricatos,
enquanto os super-herois ou personagens de aventura geralmente sdo apresentados
de forma mais realista.

As expressdes corporais e faciais dos personagens, evidenciadas pelos
planos e angulos de visdo também sdo essenciais para a caracterizacdo dos
personagens e compreensao da narrativa de forma satisfatéria. Segundo Vergueiro
(2013), existe um codigo universal nas HQ que permite aos personagens
demonstrarem o0s mais diversos sentimentos, que também sdo facilmente
compreendidos pelo leitor.

Como nas HQ as imagens sao sempre estaticas, alguns recursos se fazem
necessarios para passar ao leitor uma ideia mais realista de acdo ou movimento, que
sdo conhecidas como figuras cinéticas. Por serem bastante diversas, seria impossivel
fazer uma listagem de todas que compdem as HQ. Contudo, as mais comuns Sao 0s
parénteses indicando movimentos leves, como uma virada de cabeca ou o levantar
de um braco; linhas retas ou curvas que assinalam uma trajetéria ou corrida, tracos

oscilantes que indicam tremores ou vibracao; ou formas indicando impactos.
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Figura 21 — Figuras cinéticas

Fonte: Monitorando pueri [sitio] (24 out 2017)

Na figura acima, por exemplo, percebemos diversas figuras cinéticas, como
os tracos circulares indicando o girar do coelho, os parénteses ao lado do bicho de
peldcia indicando seu movimento e as linhas retas abaixo dos pés da personagem
ilustrando seu movimento de corrida.

As metaforas visuais, embora semelhante as figuras cinéticas, trabalham
no sentido de reforcar a linguagem verbal presente na HQ. E o caso, por exemplo, do
uso do desenho de uma lampada para indicar que a personagem teve uma ideia,
estrelas para ilustrar que se machucou ou um pequeno redemoinho acima de sua
cabeca sinalizando raiva. O tamanho da ilustracdo da metafora visual esta
diretamente ligado a intensidade do sentimento da personagem; quanto maior a
ilustracdo, maior o sentimento. Podem aparecer tanto dentro quanto fora dos baldes

e por serem inimeras, se torna impossivel cataloga-las.

Figura 22 — Meté&foras visuais

Fonte: Emaze [sitio] (24 out 2017)

A linguagem verbal nas HQ se apresenta em forma de bal&es, legendas,
onomatopeias e no titulo da histéria. Assim, de acordo com Vergueiro (2013),

aparecem principalmente para expressar a fala ou pensamento das personagens,
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intervencBes do narrador e representacdes de sons importantes a compreenséo da
narrativa, mas também pode aparecer em elementos graficos como cartazes, vitrines,
bilhetes, entre outros.

Os baldes indicam a fala dos personagens e aparecem ligados a um
prolongamento chamado de apéndice ou rabicho, que indica qual o quais
personagens estao falando, auxiliando, assim, o leitor a compreender a ordem dos
falantes em cada vinheta. N&o possuem forma definida e podem ser criados
infinitamente de acordo com a criatividade do autor. Utilizaremos aqui a nomenclatura
de Cagnin (1975) para listarmos os que mais frequentemente séo utilizados nas HQ.

O baléo fala, que € o mais comum, apresenta contorno nitido e apéndice
em forma de seta, apontando para a boca do falante. O baldo pensamento tem formato
de nuvem e seu apéndice se constitui de pequenas bolas direcionadas a cabeca do
personagem, esclarecendo que o texto foi apenas pensado, mas néo proferido. O
baldo cochicho apresenta linha pontilhada e indica uma fala em tom mais baixo, que
nao pode ou deve ser ouvida por terceiros.

O baldo berro se assemelha a uma explosao, cheio de pontas para fora;
expressa tanto um grito quanto um barulho muito forte, de algo caindo ou explodindo.
O balédo trémulo, com linhas tortas, indica que o0 personagem esta com voz trémula,
por medo ou emocéao. No baldo de linhas quebradas séo representados 0s sons ou
falas emitidos por aparelhos eletrénicos como o radio, a televisédo ou o celular. O balédo

glacial demonstra a frieza ou desprezo com o qual uma personagem se dirigiu a outra.

Figura 23 — Tipos de baldes

Baldo ! BALAO \

~ ! DE COCHICHO/ !
Baldo fala pensamento U SUSSURRO.

BALAO DE Baldo glacial

MEDO

Fonte: elaborado pela prépria autora. (24 out 2017)
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Ha também o baldo unissono, quando o mesmo baldo apresenta dois ou
mais apéndices e indica que a mesma fala foi proferida por diversos personagens e
os balbes duplos, que pertencem a uma mesma personagem e informa que a fala foi
dividida em duas partes por um breve siléncio. Os balGes intercalados sinalizam que

a voz de um personagem se sobrepujou a de outro (CAGNIN, 1975).

Figura 24 — Exemplo de bal&o unissono — Turma da Ménica

Fonte: Biblioteca da meia noite [sitio] (24 out 2017)

Figura 25 — Exemplo de baldo duplo

A —— — — ——— .
- -~

/ PSST! PIPA! AGORA,
| CONVIDA A GENTE PRA |
‘-,_-.-\\ IR PRA SUA CASA! /

% -

Fonte: Biblioteca da meia noite [sitio] (24 out 2017)

Figura 26 — Exemplo de baldo intercalado

LA, CORE, TERRMEL
ESTA FARA CONDGAR!

Fonte: Os passarinhos [sitio} (24 out 2017)
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Até mesmo o texto contido no baldo pode ter significados especificos além
do principal. As letras dentro dos baldes geralmente aparecem em mailusculo e em
tamanho mediano. Contudo, se a palavra aparecer em negrito, por exemplo, significa
gue foi pronunciada com mais intensidade ou em tom mais alto; quando tremidas,
demonstram medo ou emoc¢ao e, quando em tamanho menor, indicam que foram
pronunciadas em tom mais baixo.

E importante lembrar que estes sdo apenas exemplos, pois ha inimeras
possibilidades de utilizagdo desses recursos nas HQ, que dependeréo da criatividade
do autor. Alguns, inclusive, ndo utilizam balGes para sinalizar a fala dos personagens,
por exemplo. Esta é indicada somente por um traco que liga o texto ao falante.
Segundo Vergueiro (2013), o maior atrativo das HQ é justamente sua dinamicidade,
gue permite a implantacéo recorrente de novas representacdes graficas.

A legenda traz a voz do narrador onisciente, auxiliando a situar o leitor no
tempo e no espaco da narrativa, indicando avangos ou recuos temporais, percepgcoes
de personagens, entre outros. Aparece geralmente na parte superior esquerda da

vinheta, devendo ser lida antes das falas dos personagens.

Figura 27 — Exemplo de legenda

EM 15 DE MARKO OF 1990, FERNANDO COLLOR DF MELLO | HO:0 SSGOMTE: B8 ANONCHIOT 4 FLAMO; SONNCY M,
ASSUMU A PRESIDENGIA DO BRASIL APSS GANHAR OL0RXTHO, 0 CONTER: A NLACKD. "

A PRIMERA ELEICAO DIRETA POS-DITADURA MILITAR.

“QUEM TEM UM DEPOSITO A VISTA.. QUEM TINHA
ONTEM UM DEPOSITO A VISTA DE 50 MIL CRUZADOS,
PODE IR AQ BANCO SEGUNDA-FEIRA E SACAR SE QUISER
50 ML CRUZEIROS. 0 QUE EXCEDE 1SS0 FICA
DEPOSITAPO JUNTO AO BANCO CENTRAL SOBRE A
TITULARIDADE DA PESSOA FISICA OU PESSOA JURIDICA
EM FORMA DE CRUZADOS NOVOS.*

P :

IS E [
¥
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T
I
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-

ZEUA CARDOSO DE MELLO, MINISTRA DA ECONOMIA

Fonte: Cala a boca jornalista [sitio] (25 out 2017)

As onomatopeias sdo palavras que representam graficamente os sons.
Apesar de serem amplamente utilizadas em diversos géneros discursivos, € nas HQ
gue encontraram um terreno fértii para a sua plasticidade e sugestdo grafica
(VERGUEIRO, 2013). Auxiliam a compor as cenas de a¢do, dando a elas um ritmo
dindmico e frenético, de modo que o leitor quase consegue ouvi-las de fato. Embora
possam estar dentro dos baldes, geralmente aparecem de forma independente, em

letras grandes e coloridas.
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Figura 28 — Onomatopeias

Fonte: Gabi Garcia Soares [sitio] (25 out 2017)

De acordo com Vieira (2007), os avancos da linguagem pds-moderna
aconteceram concomitantemente as mudangas nos meios de comunicacdo. Com a
criacdo do cinema, da TV e, principalmente, da internet, a comunicacdo tornou-se
mais rapida e repleta de elementos visuais. As imagens, atualmente, possuem
presenca quase que obrigatoria em nossas praticas comunicativas, o que acarreta em
um novo discurso semiético, onde imagem e texto verbal se unem na construcéo de
novos sentidos, os chamados géneros multimodais.

E importante salientar a relevancia pedagégica da presenca das imagens
para a compreensdo da construcdo dos sentidos na linguagem, como afirma
Vergueiro (2010). A imagem prende muito mais a aten¢éo do leitor do que somente a
linguagem verbal. Diante desse contexto, € possivel constatar que a atual sociedade
€ multimodal, onde recursos visuais tornaram-se comuns e a imagem serve como
simulacdo do mundo real, ilustrando discursos, visées ou posicionamentos.

O sentido de um texto pode se manifestar por diversas formas e codigos
gue estabelecem a comunicagdo entre 0s sujeitos. Essas formas e codigos podem
aparecer em forma de gestos, imagens, producfes pictéricas, entre outros. As HQ
estdo entre os principais géneros que utilizam recursos multimodais, pois tanto a
linguagem verbal quanto a ndo verbal desempenham papel central na construcéo do
sentido.

As HQ despertam o interesse dos estudantes das mais variadas idades,
além de serem ricas e produtivas formas de expressao de teméaticas diversas, na qual
se faz presente a relacdo entre palavra e imagem, além de outros recursos que
possibilitam diferentes leituras, tratando-se, assim, de um género que congrega varios

recursos semioéticos e/ou multimodais.
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Nessa perspectiva, para que o0 ensino se torne relevante na atual realidade
escolar, devera basear-se, entre outros aspectos, na multimodalidade, pois é notoria
a preferéncia dos alunos pelos géneros multimodais, bem como sua contribuicdo em
tornar o processo de ensino e aprendizagem mais prazeroso e estimulante aos jovens

educandos.

3.4 As HQ nos contextos académicos

Conforme analisado por Vergueiro (2010), um dos principais estudiosos
brasileiros de HQ, ainda no fim dos anos 1960, a comunidade cientifica desqualificava
completamente as histérias em quadrinhos como objeto de andlise. Os primeiros
estudos linguisticos sobre quadrinhos surgiram em um cenario onde as HQ ndo eram
vistas como pertencentes ao meio académico. Com o passar do tempo, as HQ foram
encontrando seu espagco nas pesquisas universitarias, embora néo tenha sido um
caminho facil.

De acordo com Luyten (2011), o numero de teses de Trabalho de
Conclusédo de Curso, Mestrado e Doutorado sobre HQ é, hoje, significativamente
maior que de algumas décadas atras. Por varios anos, professores se recusavam a
orientar trabalhos sobre o tema e, em consequéncia disso, muitos orientandos
desistiam e acabavam por mudar o foco de sua pesquisa.

A principal razédo para que os professores desistissem de orientar trabalhos
sobre HQ é que a grande maioria nao estava familiarizado o suficiente com o género,
além do desconhecimento da finalidade das HQ para investigacdo (LUYTEN, 2011).
Esse pré-julgamento gerou uma onda de discriminacédo que excluia as HQ dos meios
académicos.

As HQ foram, durante muito tempo, negligenciadas pelos estudos
académicos por serem consideradas infantis e com pouco ou nenhum valor para
suscitar bons trabalhos, embora hoje saibamos que sao fontes de pesquisa tao ricas
e complexas como qualquer outra. Na visdo da elite culta, faziam parte da cultura
popular, sendo consideradas por muitos, segundo Luyten (2011), como lixo cultural,
nao tendo, portanto, valor académico algum.

Para que atingissem certo grau de legitimidade, de acordo com Lyuten
(2011), fez-se necesséaria uma série de fatores, tais como a dindmica da inddstria das

HQ, a evolucdo do género e o papel de editores e artistas. O entusiasmo dos
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apreciadores de HQ também colaborou bastante para que essa realidade fosse, aos
poucos, sendo mudada.

A Primeira Exposi¢do Internacional de Histérias em Quadrinhos, ao
contrario do que possa se esperar, hdo aconteceu nos Estados Unidos ou na Europa,
mas em Sao Paulo, em 1951. A exposicao foi um marco importante do interesse pelas
HQ como processo de producdo. Um dos participantes dessa exposicdo, Alvaro de
Moya, foi responsavel por organizar uma das primeiras obras tedricas sobre HQ a
serem publicadas no Brasil. O livro, intitulado “Shazam!”, foi langado em 1970 e reuniu
diversos artigos que abordavam o tema sob diferentes perspectivas (MOYA, 1977).

No inicio da década de 70, observou-se uma atencdo maior voltada aos
qguadrinhos. Os primeiros livros tedricos sobre HQ datam do inicio desta década,
alguns anos depois que estudos sobre o tema comecaram a surgir na Europa. A
“‘Revista de Cultura Vozes”, publicada no Rio de Janeiro, trouxe resenhas e artigos
sobre HQ em varias de suas edi¢des, tendo trés nimeros voltados exclusivamente ao
tema.

Na revista, dois nomes se destacaram pela abordagem constante do tema:
o do jornalista Sérgio Augusto e o do professor Moacy Cirne, que possui diversos
livros sobre HQ e é considerado, até os dias de hoje, como um dos principais
estudiosos sobre o género HQ.

O pioneirismo brasileiro das HQ no ambiente académico aconteceu,
segundo Vergueiro (2010), na criacdo de uma disciplina sobre quadrinhos em um
curso de graduacdo de Comunicacédo na Universidade de Brasilia e na pesquisa sobre
o tema realizada no Centro de Pesquisa da Comunicacdo Social da Faculdade de
Jornalismo Casper Libero, em S&o Paulo, ambas na década de 70.

A dissertacdo de Cagnin (1975), defendida na Universidade de Sdo Paulo,
€ vista até hoje como um estudo pioneiro e dos mais completos sobre o assunto,
tornando-se referéncia para pesquisas posteriores, ao fazer um estudo minucioso de
todas as caracteristicas proprias das HQ: angulos, tipos de balbes e de letras,
linguagem verbal e ndo verbal, dentre outros. Outra dissertacdo pioneira importante a
ser citada foi a de Anselmo (1975), defendida na mesma Universidade. A autora fez
um minucioso levantamento sobre a receptividade do género HQ entre os estudantes
do que hoje chamamos de ensino fundamental.

A Universidade de Séo Paulo, através da Escola de Comunicacgéo e Artes

(ECA-USP), é considerada referéncia nacional para o estudo de HQ, por ter dedicado
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um grande e sistematico esfor¢o para pesquisas sobre o género. Em 1990, foi criado
nessa instituicio o Nucleo de Pesquisa de Histdrias em Quadrinhos, um férum
permanente de estudos e discussfes sobre HQ, o que acarretou em diversas
pesquisas e estudos sobre o assunto.

Segundo Vergueiro e Santos (2013), um levantamento feito em 2009 sobre
producdes cientificas a respeito do género HQ na Universidade de Sao Paulo
identificou um crescimento paulatino do interesse pelas HQ como objeto de pesquisa
em diversas areas do conhecimento, o que sinalizava uma clara reducdo dos
preconceitos em relagdo ao tema e a sua importancia para profissionais de diversas
formacoes.

E possivel observar uma proliferagéo de estudos sobre géneros no Brasil
nos ultimos anos. Em relagcédo aos estudos especificos de HQ, ha notavelmente duas
tendéncias de abordagem: a que se interessa em descrever os varios formatos que
podem ser adotados e a que analisa suas caracteristicas textuais e enunciativas.

Deste primeiro grupo, pode-se destacar Mendonca (2002), para quem as
HQ sao uma espécie de “constelacao de géneros textuais”. A autora define quadrinhos
como “um género icOnico-verbal narrativo cuja progressao temporal se organiza
quadro a quadro”. Cita, também, como elementos tipicos do género os desenhos,
guadros, baldes e/ou legendas, onde é inserido o texto verbal.

Silveira (2003) e Nepomuceno (2005) estdo entre o0s autores que
trabalharam os elementos textuais e enunciativos presentes no género. Silveira
defende que as HQ s&o um tipo de género discursivo (ao contrario de Mendonca, que
o considera género textual), enquanto Nepomuceno escolheu como foco principal de
estudo as tiras, consideradas por ela como um género autbnomo. A autora utilizou
como base de sua pesquisa a teoria bakhtiniana de que os géneros discursivos sao
enunciados relativamente estaveis.

A oralidade nos quadrinhos também foi objeto de estudo de importantes
trabalhos, entre eles o de Passarelli (2004), Ramos (2009) e Eguti (2001), sendo este
0 estudo mais amplo, ao demonstrar o fértil terreno de representacédo de oralidade
encontrado nas HQ.

Em agosto de 2015, em virtude da 32 Jornada Internacional de Histérias em
Quadrinhos, que aconteceu na Escola de Comunicacdes e Artes da Universidade de

Sao Paulo (ECA-USP), vinte e trés livros teéricos sobre HQ de varios autores com
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diversas abordagens sobre o tema foram lancados. E um acontecimento importante
por ser inédito no Brasil, pais com pouca tradi¢cdo nesse tipo de publicagéo.

As HQ, antes proibidas e utilizadas as escondidas nas salas de aula, se
fazem cada vez mais presentes em estudos académicos, com o surgimento de féruns
de discussédo dentro das universidades, congressos, simpdsios e, consequentemente,
obras académicas.

E importante destacar que, mesmo com tantos trabalhos e pesquisas sobre
0 género, validando-o como rica fonte de pesquisa pertencente aos meios
académicos, ainda € comum a dificuldade em encontrar bibliotecas com material
referencial tedrico sobre HQ em seu acervo, além de professores que tenham
interesse e familiaridade com o tema para orientar trabalhos, principalmente de
Mestrado e Doutorado (Vergueiro, 2010).

Em contrapartida, gracas a insisténcia dos entusiastas por quadrinhos,
pesquisas sobre o tema séo realizadas de maneira rotineira em varias universidades
do pais, relacionadas a diversos campos do conhecimento, tais como Psicologia,
Letras, Teologia, Histéria, Pedagogia, dentre outros, tanto em relacdo as suas
caracteristicas textuais, multimodais, de suporte quanto de sua utilizacdo e
importancia em contextos escolares.

Em relacdo a essa ultima abordagem, ndo se pode deixar de salientar a
importancia de Waldomiro Vergueiro, autor de obras importantes a respeito da
utilizacdo de quadrinhos de sala de aula, e cujos pressupostos, entre alguns dos

autores também aqui citados, norteiam esta pesquisa.

3.5 O género HQ no ensino de Lingua Portuguesa: utopia ou realidade?

A busca por métodos que auxiliem e incentivem a leitura é constante entre
os professores da educacéo basica e, entre as varias possibilidades, esta a utilizacéo
de HQ em sala de aula. Esta prética, antes condenada e vista de forma pejorativa e
preconceituosa como leitura apenas para criancas e sem valor pedagdgico, é agora
nao s6 defendida como incentivada por diversos pesquisadores, por se tratar,
segundo Vergueiro e Ramos (2009), de uma forma de entretenimento e de construcéo
de saberes capaz de atingir diversos publicos e faixas etarias, além de trazer

resultados bastante positivos no que se refere ao gosto pela leitura e pela escrita.
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Ha bem pouco tempo atras, as HQ ndo eram bem vistas pelos professores
em sala de aula. Os alunos tinham que fazer sua leitura as escondidas e, caso fossem
flagrados, seriam rigorosamente repreendidos. Isso se deve principalmente ao fato de
gue eram vistas com material de leitura exclusivamente para entretenimento, e que
sua leitura constante afastava os alunos da chamada “boa leitura” e lhes geravam
‘preguica mental” (VERGUEIRO; RAMOS, 2009). Discursos antiquados e
ultrapassados que mascaram um total desconhecimento e desinteresse por parte dos

educadores a respeito do género.
Embora possa ser percebida, principalmente nos dltimos anos, a presenca

das HQ nos contextos escolares, é perceptivel que ainda ndo h4, na maioria dos
casos, o desenvolvimento de atividades que contemplem as HQ em toda a sua
complexidade e que permitam ao aluno momentos critico-reflexivos em relacdo aos
sentidos propostos nos quadrinhos. A abordagem ao género, quando feita, é
superficial, relacionada a exercicios mecanicistas, totalmente voltadas a questbes

gramaticais ou de interpretacéo de texto, como se observa no exemplo abaixo:

Figura 29 - Exemplo de atividade utilizando quadrinhos em livro didatico

4
Oragées subordinadas adjetivas

T C:(;%FIELD 1. Leia atirinha a seguir.
3] ex “‘Agg? ALGO QuE o3
55 i RAM, GARFIELD -61“5“- et ;
i O
<

$ ap

H

£

°

m 2. Releia este trecho da tira.
“Vou lhe dar algo que os gatos adoram, Garfield”

' acordo com o
meiro quadrinho,

a) Quantas oragoes temos nessa frase?

il_parece Soran b) Essa frase é constituida por um periodo composto por su

tdo de John? bord.magao. Indique qual é a oracao principal e qza\ éa
or i

| acao subordinada,

Garfield no se- ¢) Que conectivo introduz a oracao subordinada?

lo quadrinh itui i .

e’aqdem sot_ 9 d) Rees~creva a frgse, substituindo a informacao presente na

o onstra? oragao subordinada por um adjetivo.

Fonte: FIGUEIREDO, Laura de; BALTHASAR, Marisa; GOULART, Shirley (2015) p. 233.

O que néo significa que ndo possam servir a esses propoésitos; contudo,
seria errbneo ou, no minimo, reducionista, supor que elas se limitam apenas a isso e
a diversao dos leitores. Porém, é possivel observar em alguns livros didaticos algumas

mudancas positivas, com a proposta de atividades que proporcionam a reflexao sobre
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0 uso dos mecanismos do género, como pode se observar no exemplo a seguir,
relacionado a utilizacdo das onomatopeias e dos balbes,
amplamente utilizados nas HQ.

recursos verbais
Figura 30 — atividade sobre o uso reflexivo dos quadrinhos em livro didatico

;. Leia estatira da Turma do Penadinho,

PENADINHO

Mauricio de Sousa

0 ONOFRE!
PRECISO

AJupa!

SOUSA EDITORA LTOA

a) Escreva, no caderno, onomatopeias que poderiam ser colocadas
no primeiro e no ultimo baldo da tira.

b) Esses dois baldes tém o contorno irregular, pontiagudo. Conside-
rando as onomatopeias que vocé usou, que significado esse tipo
de baldo acrescenta ao que acontece nesses quadrinhos?

¢) Levando isso em conta, como as onomatopeias que Vocé escreveu
deveriam ser grafadas, na tira?

d) E no segundo quadro? Quais onomatopeias poderiam ser colo-
cadas?

e) Ainda no caderno, escreva uma fala para o Ultimo baldo da tira, mas
sem usar onomatopeias.

f) Como atira fica mais impactante: com a frase que vocé escreveu
agora ou coma onomatopeia que criou no item a?

) Levando sua dltima resposta em conta, explique a importancia
das onomatopeias para a construgéo dos quadrinhos em geral.

oo b P S R

Fonte: FIGUEIREDO, Laura de; BALTHASAR, Marisa; GOULART (2015). p. 203.

Convém lembrar que a entrada das HQ na escola como material
pedagodgico ndo ocorreu de maneira muito tranquila. Tanto o Brasil quanto diversos
outros paises mostraram-se relutantes em relacdo a seu uso como material
pedagogico, sob a justificativa que o excesso de cores e imagens e 0 conteudo
fantasioso prejudicaria 0 amadurecimento dos jovens leitores.

Em contrapartida, as diversas transformacdes no campo educacional a
partir do século XX, o surgimento de novas tecnologias e a prépria evolu¢do do género
contribuiram significativamente para que fossem redefinidas as concep¢des de ensino

e aprendizagem, curriculos, conteddos e também para o reconhecimento das HQ
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como um tipo de arte com caracteristicas proprias, passando, assim, a serem
valorizadas dentro e fora dos contextos escolares.

A maior prova dessa aproximagdo das HQ com o ensino pode ser
observada por seu reconhecimento em documentos oficiais. A Lei de Diretrizes e
Bases da Educacédo Nacional (LDB), por exemplo, oficializada em 1996, ja sinalizava
para a necessidade de inclusédo de outras formas de linguagem e manifestacdes
artisticas no ensino fundamental: “Art. 3° O ensino serd ministrado com base nos
seguintes principios: Il - liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e divulgar a cultura,
0 pensamento, a arte e o saber” (BRASIL, 1996).

Mesmo ainda sendo uma intervencao timida, pode-se afirmar, de acordo
com Vergueiro e Ramos (2009), que este fato abriu as portas do ensino ndo s6 para
as HQ, como para outros tipos de manifestacdes artisticas. Contudo, a utilizacdo das
HQ nas préticas de ensino so foi de fato oficializada com a elaboracédo dos PCN.

Os Parametros Curriculares Nacionais — PCN (Brasil, 1998) possuem como
um de seus objetivos principais habilitar o aluno a utilizar as diferentes linguagens —
I6gica, verbal, grafica, plastica e corporal — como meio para produzir e expressar suas
ideias, atendendo a diferentes intencfes e situa¢cdes de comunicacdo. Para isso,
defendem que é necessario que a escola permita 0 acesso dos alunos aos diversos
géneros que circulam socialmente, ensinando nao so6 a produzi-los, como também a
interpreta-los, visdo até entdo desconhecida pela maioria dos professores da
educacéo basica.

As HQ sdo mencionadas tanto na area de Artes quanto na de Lingua
Portuguesa. Os PCN de Artes salientam a necessidade de o aluno ser um habil leitor
tanto de quadrinhos quanto de outras formas visuais, como fotografias, videos e
publicidades. Os de Lingua Portuguesa fazem uma referéncia especifica as charges
e a leitura critica que este género implica; além disso, sugerem as “tiras” como um
dos géneros a serem trabalhados em sala de aula (BRASIL, 1998).

Ainda relacionado ao ensino médio, o Exame Nacional do Ensino Médio
(Enem), avaliacédo realizada pelo governo federal, utiliza quadrinhos costumeiramente
em suas questdes. Uma das exigéncias do exame, inclusive, € que o aluno domine a
leitura de diversas linguagens, e ndo apenas a transmitida através do codigo verbal
(INEP, 2008).

A boa aceitagdo das HQ entre os alunos, bem como os resultados

favoraveis a sua utilizagdo em sala de aula comecaram a ser percebidos e, diante
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disso, as HQ foram incluidas, desde 2006, pela primeira vez na lista do Programa
Nacional Biblioteca da Escola (PNBE), que tem como objetivo permitir aos estudantes
0 acesso a cultura e a informacgéo e estimular o interesse pela leitura. Desde a sua
criacdo, no ano de 1997, o programa tinha como prioridade a distribuicdo de livros
literarios.

No PNBE de 2009 ha uma consolidacdo da interpretacdo das HQ como
géneros literarios por parte do governo federal. Antes disso, as HQ apareciam como
uma simples ferramenta mais atrativa que o livro didatico para suscitar nos estudantes
0 gosto por outras formas de leitura. Os autores destacam que, por mais que isto
configure um significativo avanco, a inser¢ao das HQ no PNBE entre os anos 2006 e
2008 demonstram uma clara hierarquia de leitura, onde as HQ ocupavam as posi¢coes
mais baixas e os classicos literarios, as mais altas (VERGUEIRO; RAMOS, 2009).

O diferencial trazido pelo PNBE de 2009, segundo Vergueiro e Ramos
(2009), foi a compreenséo de que as HQ sao, de fato, material de leitura, e que ha
guadrinhos bons e ruins, assim como ha romances bons e ruins, cabendo ao leitor
fazer essa distincdo. Os autores sinalizam, contudo, para a importancia de que o
programa se afaste da concepcéo das HQ como género literario, em virtude de sua
compreensao como uma linguagem artistica autbnoma.

De acordo com esses autores, tentar rotular as HQ como literatura
evidencia a necessidade de um rétulo prestigiado como o literario para que sejam
aceitas na escola e, também, um profundo desconhecimento sobre o género. A
concepcao das HQ como formas autdbnomas de arte € corroborada por diversos
autores e pesquisadores importantes de area, como Moacy Cirne, Will Eisner, Paulo
Ramos e Waldomiro Vergueiro, para quem “quadrinhos sao quadrinhos e literatura é
literatura” (VERGUEIRO; RAMOS, 2009, p.36).

Contudo, € importante frisar que ndo estamos defendendo o uso das HQ
em sala de aula em detrimento de outros géneros ou dos classicos literarios, mas
almejamos o0 uso concomitante ndo apenas desses, como de outros diversos géneros
discursivos necessarios a formacdo de alunos critico-reflexivos de seu papel na
sociedade.

N&o se pode deixar de salientar também como favoravel a relagéo entre
HQ e ensino a insercao dos quadrinhos nos livros didaticos de diversas disciplinas,
principalmente no inicio dos anos 90, a partir de sua legitimacdo como material

didatico.
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O principal motivo para o sucesso da insercdo das HQ no ensino se dé pelo
simples motivo de que é um género que faz parte, h4 muito tempo, do cotidiano de
criangas e jovens. Possui uma leitura prazerosa e dindmica, onde qualquer assunto a
ser tratado pode ser interpretado mais facilmente.

Segundo Amarilha (2006), o trabalho com HQ nos contextos escolares
propicia ndo s6 momentos de ludicidade, como também favorece a formacédo de
leitores criticos, moldando a inteligéncia e os valores dos educandos.

Além disso, a utilizacdo de HQ nos contextos escolares ndo se justifica
apenas por sua ludicidade ou aceitacdo e identificacdo imediata por parte dos alunos,
mas pode também ser uma ponte para a formacéao critica, linguistica e textual dos
alunos, podendo, inclusive, auxiliar o desenvolvimento pelo gosto da leitura e escrita
de outros géneros, como 0 conto, a cronica e o romance, através de atividades de
retextualizacdo. O crescente numero de classicos da literatura transpostos para a
linguagem das HQ confirma este fato.

Embora as HQ nem sempre tenham sido vistas com bons olhos pelos
profissionais do ensino, € fato, como afirma Santos (2016), que a crianca que néo |é
HQ tampouco se sentira disposta a enfrentar a leitura de textos didaticos, literarios e
informativos.

Porém, como salienta Vergueiro (2010), para que possam ser observados
0s seus beneficios, € necessario que o professor saiba como utiliza-las durante o
ensino, a fim de despertar a criatividade para tratar de assuntos mais complexos de
uma forma ladica e descontraida, familiarizando os alunos com a linguagem propria
do género. Atualmente, o trabalho com as HQ em sala de aula tem se mostrado
bastante proficua, mas sendo utilizadas unicamente para o ensino de conteudos
curriculares, tendo como foco apenas seu eixo tematico. Dessa forma, o professor ndo
utiliza as HQ em sala de aula como forma de linguagem, analisando sua estrutura e
funcionamento, contexto de producéo e formas de circulacdo (APARICIO, 2016).

O autor vai além ao afirmar que ha a necessidade de uma “alfabetizagao”
no género, de modo a melhor compreendé-lo. De fato, embora seja perceptivel a
vontade de se utilizar das HQ na sala de aula, a maioria dos professores nao sabe
como fazé-lo e acabam por utiliza-lo de forma restrita, presos ao livro didatico, em um
ensino descontextualizado, limitando, dessa forma, seus beneficios exclusivamente

ao aperfeicoamento das habilidades de leitura ou como suporte imagético para
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atividades de interpretagdo textual, sem explorar os beneficios da aplicacdo do género
em outras atividades como, por exemplo, de producéo do género.

O surgimento de novas tecnologias e de novas maneiras de se comunicar
exige o desenvolvimento de habilidades diversas, principalmente em uma sociedade
cada vez mais multimodal. Dessa forma, € necessario que o0s alunos também
aprendam em sala de aula a produzir textos multimodais ou multissemiéticos, como
as HQ, combinando aspectos linguisticos, imagéticos, sonoros, dentre outros,
tornando-se criadores de sentido.

Para isso, as atividades que suscitem a producéo de HQ em sala de aula
ndo devem se centralizar apenas nos elementos tematicos do género, mas na relacédo
de todos os elementos que compdem as HQ, verbais e ndo verbais, levando também
em consideracdo os diversos contextos comunicativos nos quais este género é
utilizado, permitindo ao aluno que construa seu projeto de dizer, selecionando as
ferramentas necessarias Além disso, a multimodalidade presente nas HQ facilita e
estimula as praticas de leitura e escrita, uma vez que 0 contato com esse género
textual, visto pelos alunos como leve e agradavel, possibilita uma maior intimidade
com o ato de ler e produzir texto.

Dessa forma, para um uso satisfatorio e significativo de HQ em sala de
aula, faz-se necessario que os professores da educacao basica se alfabetizem quanto
a linguagem especifica dos quadrinhos, abandonando preconceitos descabidos e
visualizando nas HQ ndo um inimigo, mas um excelente aliado em suas praticas
pedagodgicas, assumindo e valorizando a pluralidade cultural e a diversidade de

linguagens tao caracteristicas da sociedade atual.
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4 A NATUREZA E OS PROCEDIMENTOS DE PESQUISA

Abordaremos, neste capitulo, de maneira detalhada, a metodologia que
adotamos para atingirmos os objetivos propostos nesse trabalho. Dividimos essa
secao em quatro partes. Na primeira, descreveremos o l6cus no qual se desenvolveu
a pesquisa e, na segunda, os sujeitos que desenvolveram a sequéncia didatica
proposta. Na terceira parte, detalharemos os materiais e ferramentas utilizadas pelos
sujeitos durante o processo e, na quarta parte, elucidaremos os procedimentos para
a construcdo dos dados da pesquisa, em cada um dos momentos da sequéncia
didatica, conforme proposta por Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004).

O objetivo principal deste trabalho € entender a utilizacdo deste género
como recurso didatico-pedagogico para o ensino de Lingua Portuguesa. Desse modo,
a natureza dessa pesquisa € indutiva, sob o entendimento de que, a partir da
observacdo de um determinado grupo, pode-se criar uma teoria aplicavel a grupos
maiores; e qualitativa porque se pretende que os dados encontrados nas analises
feitas no decorrer da pesquisa sejam uteis, conduzindo a uma acdo buscando a
solucéo de um problema coletivo, ja que, com a orientacdo metodologica da pesquisa-
acao, a pesquisadora e os participantes produziriam informacdes e conhecimentos de
uso mais efetivo, de maneira cooperativa, promovendo, assim, acdes e

transformacdes de situacdes dentro da prépria escola. (THIOLLENT, 2008).

4.1 O contexto da pesquisa

Nossa pesquisa foi realizada em uma turma de nono ano de uma escola
publica da rede estadual de ensino.

A instituicao, pertencente a regional 1V, situa-se no bairro Parangaba, no
municipio de Fortaleza, Ceara. Embora seja préxima de outras instituicdes de ensino
tanto municipais quanto estaduais, € considerada de dificil acesso, por ndo ser
préxima a linhas de 6nibus e se situar em uma rua pouco movimentada. Os alunos
gue dependem de 6nibus para chegar a escola precisam percorrer a pé uma distancia
de dois quarteirbes, percurso que preferem fazer em grupos, pois, apesar de se
localizar em um bairro valorizado, possui um entorno perigoso, onde acontecem

constantes assaltos. A maior parte de sua clientela provém de outros bairros préximos;



81

uma pequena parcela mora em uma favela considerada perigosa que fica
relativamente proxima a escola.

Por ser bastante antiga, com quarenta e trés anos de existéncia, a escola
€ bem vista pela comunidade. Muitos antigos alunos matriculam seus filhos e netos
para que também estudem la. Atualmente possui em torno de trezentos e setenta
alunos, niumero que diminuiu bastante em relacdo ao ano passado, quando a escola
contava com quinhentos e vinte e trés alunos, divididos em dois turnos. O principal
motivo dessa diminuicdo no nimero de alunos deveu-se ao fechamento dos turnos
vespertino e noturno. Mesmo funcionando apenas no turno da manhd, a escola
desenvolve diversos projetos, o que mantém os alunos motivados.

Provavelmente por seu dificil acesso e pela presenca de outras instituicdes
de ensino préximas, sendo algumas bem mais acessiveis, a escola tem enfrentado,
nos dois ultimos anos, problemas para angariar matriculas no inicio do ano letivo,
guadro que deve mudar no ano de 2018, pois a escola se tornara integral e, por conta
deste fato e dos bons indices que vem apresentando, devera passar por uma reforma
estrutural e elétrica.

A instituicdo de ensino conta com dez salas de aula, uma sala de video, a
gual é revezada pelas turmas de terceiro ano do ensino médio; sala dos professores,
dos coordenadores e do diretor; laboratorio de informética e de ciéncias; biblioteca;
secretaria; cozinha; banheiros; quadra de esportes; patio; deposito; despensa e
estacionamento, em um pavimento Unico. Apenas a sala de video é climatizada; as
demais contam com dois ventiladores. Como a escola nunca passou por uma reforma
na parte elétrica, algumas vezes os ventiladores e as luzes deixam de funcionar,
tornando as aulas improdutivas devido ao calor e falta de luminosidade.

O laboratério de informatica conta com treze computadores, dos quais
apenas nove estavam funcionando corretamente no decorrer de nossa pesquisa,
devido a falta de manutencédo dos mesmos, apesar de todos os esfor¢cos do nucleo
gestor e do professor responsavel pelo laboratério. Os computadores possuem
acesso a internet, que funciona bem na maior parte do tempo. Além desse problema,
a sala ficou sem refrigeracdo devido a uma pane elétrica que queimou os dois
aparelhos de ar condicionado, ficando sem utilizacao durante a maior parte do ano de
2017.

Funcionam, durante o turno da manh&, duas turmas de oitavo e duas de

nono ano do ensino fundamental Il, além de trés turmas de primeiro ano, duas de
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segundo e duas de terceiro ano do ensino médio. Até o ano passado, a instituicdo
também ofertava turmas no periodo vespertino, sendo uma turma de sétimo, uma
turma de oitavo, uma de nono ano do fundamental Il, uma turma de primeiro ano, uma
de segundo e uma de terceiro ano do ensino médio. A escola também ofertava turmas
de sexto ano, que eram muito procuradas pela comunidade escolar e ajudavam a
fomentar as turmas seguintes, mas por determinacdo da Secretaria de Educacao do
Ceara - SEDUC, as vagas para sexto ano devem ser ofertadas somente pela rede
municipal de ensino. O turno noturno, que funcionou na escola também até o ano de
2015, néo foi ofertado nos anos de 2016 e 2017 por ndo haver demanda suficiente
para suprir a quantidade minima de alunos por turma exigida pela SEDUC.

Embora seja uma escola pequena e com um numero reduzido de alunos,
costuma apresentar bons resultados nos sistemas de avaliacéo externa, tais como o
SPAECE? e SAEBS, sendo diversos alunos premiados anualmente pelo governo com
notebooks. No ano de 2017, alcancou o nivel de destaque no circuito de gestédo?,
sendo o nivel mais alto que uma escola pode alcancar.

As turmas de nono ano do ensino fundamental I, por se encontrarem em
um periodo de transicdo entre o ensino fundamental e o médio, sdo acompanhadas
de perto tanto pelo nucleo gestor, quanto pelos professores. Diversos projetos séo
desenvolvidos para estas turmas com o intuito de prepara-las para o ingresso no
ensino medio.

E importante salientar que na escola ha uma separacéo dentro da disciplina
de Lingua Portuguesa: o Portugués | € direcionado a leitura e producéo de texto e 0
Portugués Il, a gramatica. Mesmo que algumas turmas possuam professores distintos
para a mesma disciplina, ha entre eles uma postura colaborativa, com trocas de ideias
e sugestbes. A pesquisadora é professora de leitura e producdo de texto das duas

turmas de nono ano de ensino fundamental da referida instituicdo de ensino.

2 Sistema Permanente de Avaliacdo da Educacdo Bésica do Ceara. Implementado em 1992 pela
Secretaria da Educac¢do (SEDUC), com o objetivo de promover um ensino de qualidade e igualitario
para todos os alunos da rede publica do estado.

3 Sistema de Avaliacdo da Educacdo Basica. Instituido na década de 90 com o objetivo de realizar um
diagnéstico da educacgédo basica brasileira e de alguns fatores que possam interferir no desempenho
dos estudantes.

4 Estratégia promovida pela Secretaria da Educacgao para promover melhor integracéo entre os agentes
do processo educacional, a fim de melhorar os indicadores de aprendizagem e de aprovagdo em
processos seletivos. Ao todo, 652 escolas participam do circuito de gestéo, entre regulares, de tempo
integral, profissionalizantes e indigenas que ofertam o ensino médio.
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4.2 Os sujeitos da pesquisa

Os sujeitos participantes de nossa pesquisa sao alunos matriculados no
nono ano do ensino fundamental, no turno da manh&, durante o ano de 2017, em uma
instituicdo de ensino da rede publica do estado do Ceara.

A pesquisa foi aplicada nas duas turmas de nono ano da escola. No
entanto, elegemos a turma 9°B para a analise por ter sido a mais participativa e
receptiva as atividades. Além disso, € importante ressaltar o fato de a pesquisadora
ser a professora de Lingua Portuguesa | nesta turma, ministrando trés aulas semanais,
sendo as trés de leitura e producao textual, o que facilitou a aplicacéo das atividades
propostas na sequéncia didatica. Destacamos, também, o bom relacionamento da
professora com os alunos, que sao leitores assiduos das HQ da biblioteca da escola
e em sua maioria bastante receptivos a atividades com géneros diferenciados.

Nesta turma havia, no inicio do ano letivo, trinta e um alunos matriculados.
Porém, uma aluna que néo frequentava as aulas foi considerada desistente ainda no
primeiro bimestre. Outros dois discentes pediram transferéncia da escola no fim do
segundo bimestre, o que acabou por prejudicar o andamento de nossa pesquisa, pois
a aplicacdo da sequéncia didatica ja havia sido iniciada.

Tinhamos, entdo, vinte e oito estudantes frequentando regularmente as
aulas, com idades entre treze e dezesseis anos, sendo treze meninas e quinze
meninos, em sua grande maioria moradores dos entornos da escola ou de bairros
vizinhos. Apenas dois alunos relataram morar em um bairro distante, o Bom Jardim.

Levando em consideracdo a faixa etaria e os relatos dos préprios
estudantes, concluimos que a maioria deles apenas estuda. Trés alunos afirmaram
trabalhar no contra-turno para auxiliar nas despesas de casa. Todos moram com
familiares, sejam pais, avls ou tios e relataram ter uma renda familiar inferior a dois
salarios minimos.

A sala era considerada tranquila por parte da maioria dos professores,
havendo poucos casos de indisciplina. Contudo, os alunos eram considerados
apaticos e pouco participativos em atividades e projetos, sendo necessaria muita
motivacado por parte dos professores para que as atividades fossem realizadas. Além
dessas dificuldades, havia os problemas estruturais da sala, que ndo dispunha de ar
condicionado e era quente a abafada mesmo com os dois ventiladores funcionando.

A iluminacdo da sala também deixava a desejar, pois durante grande parte do ano
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letivo as luzes queimavam devido ao problema elétrico apresentado pela escola. Estes
fatos prejudicavam o andamento de algumas aulas e, consequentemente, 0
desempenho nas atividades.

Apesar das dificuldades, muitos alunos se destacavam n&o sé pelo bom
comportamento, mas também pelo interesse e dedicacdo as atividades escolares.
Havia dois componentes do grémio escolar na turma, ambos com grande espirito de
lideranga, que ajudavam a motivar os outros alunos a realizarem projetos na escola.

Os estudantes desenvolveram as atividades propostas dentro de uma
sequéncia didatica, em trés médulos, realizados em sete encontros de trés horas-aula
cada, durante o segundo e terceiro bimestres do ano letivo de 2017, conforme
cronograma previsto.

Alguns alunos faltaram as aulas, por problemas de salde ou questbes
pessoais, e acabaram por ndo conseguir acompanhar as atividades da sequéncia
didatica de maneira satisfatéria. Contudo, nenhum aluno presente em sala se recusou
a participar das atividades propostas, mesmo tendo faltado em encontros anteriores.
Finalizamos o trabalho com doze alunos participantes de todas as etapas da SD.

Além da infrequéncia de parte dos discentes, que foi uma das mais
acentuadas da escola, acreditamos que a falta de motivacdo em participar de
atividades que envolvam escrita, mesmo que relacionadas a um género que lhes é
tdo familiar, contribuiu para a ndo participacdo dessa parcela da turma. Porém, os
doze discentes participantes, entre eles sete meninas e cinco meninos, mostraram-se

entusiasmados e participativos no decorrer de toda a pesquisa.

4.3 Materiais

O material analisado em nossa pesquisa € composto pelas producdes dos
estudantes que participaram da sequéncia didatica desenvolvida. Dessa maneira,
consideramos para andlise somente as HQ dos alunos que participaram de todos os
mdédulos da SD, que foram doze alunos no total.

Para a composicao do trabalho, as producdes realizadas na SD foram
denominadas de:

a) Texto motivador, produzido ja no primeiro encontro, antes mesmo da

producéo inicial;
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b) Producéo inicial, desenvolvida também no primeiro encontro, logo apos
a producdo do texto motivador, antes das atividades propostas nos
modulos, e

¢) Producao final, realizada ap6s a finalizacdo dos médulos da sequéncia
didatica, momento no qual esperamos que o aluno tenha se apropriado
do género trabalhado e aperfeicoado sua competéncia comunicativa
escrita, cumprindo, assim, o proposito da proposta de producdo do
género HQ.

Durante o desenvolvimento dos modulos da sequéncia didatica, utilizamos
copias das atividades propostas e de alguns quadrinhos, ja que no livro didatico ndo
consta o género HQ, bem como HQ de diversos estilos: mangéas, comic books e gibis.
Também foi feito uso do quadro branco, pincel e apagador quando necessario, lapis
de cor, folhas de papel A4 para a confeccéo das producdes finais, além de projetor e
computadores disponiveis no laboratorio da escola, seguindo o planejamento de cada

encontro.

4.4 Procedimentos

Os procedimentos utilizados para a realizacdo da pesquisa e analise dos
dados serdo descritos a seguir.

Foram realizados sete encontros de trés horas-aula de cinquenta minutos
cada, que aconteceram entre os meses de abril e junho de 2017, nas tercas-feiras,
dia em que a pesquisadora tinha trés aulas geminadas na turma, sendo duas aulas
antes do intervalo e outra logo em seguida, tendo intervalos de uma semana,
normalmente, entre os encontros. Ressaltamos que, em alguns momentos, fez-se
necessario um intervalo maior entre esses encontros, devido a um feriado, a semana
de provas e o desenvolvimento da Feira do Protagonismo Juvenil, realizada na
primeira semana de junho. Iniciamos, entdo, a sequéncia didatica no dia 25 de abril e
a encerramos com a circulacdo do género no dia 20 de junho de 2017.

No momento inicial, ainda no primeiro encontro com a turma, apresentamos
nossa proposta de trabalho sobre a sequéncia didatica a ser desenvolvida, pois a
incluimos no planejamento do primeiro bimestre da disciplina de Lingua Portuguesa
e, logo em seguida, sondamos os conhecimentos prévios dos alunos em relacdo ao

género, além de explanagfes basicas sobre suas caracteristicas constituintes. Na
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tentativa de aproximar os alunos do género que deveriam produzir, entregamos a
copia de alguns quadrinhos para que fossem lidos e discutidos. Apds esse primeiro
contato formal, os alunos produziram um texto motivador bastante simples, com o
tema “O herdi que eu quero ser’. Com essa narrativa em maos, foi pedido aos
estudantes que a utilizassem como mote para a producdo de uma HQ utilizando
apenas seu conhecimento sobre o género, que constitui nossa producéo inicial e sera
detalhada em sec¢&o posterior.

A pesquisadora observou os alunos no momento de produgéo dos textos
motivadores e HQ, a fim de avaliar o processo de planejamento de escrita e constatou
gue os alunos nao fizeram nenhum tipo de rascunho para a producdo do texto
narrativo, mas fizeram vérias versées da HQ até entregarem uma producdo que
considerassem ideal.

O passo seguinte foi a analise das producdes iniciais de cada aluno,
fazendo um levantamento das principais dificuldades apresentadas no
desenvolvimento do género. A partir dessa analise, desenvolvemos as atividades da
sequéncia didatica, de forma que se adequassem a realidade da turma e as dividimos
em modulos, no intuito de auxilid-los a sobrepujar as dificuldades detectadas.

Durante o desenvolvimento dos modulos, cada um com duracédo de trés
horas-aula e servindo a um objetivo especifico, realizaram-se varias atividades que
serdo descritas detalhadamente em secfes posteriores, tais como 0 manuseio e
leitura das HQ, com o objetivo de aproximar o aluno do género e de sua plataforma
prépria, as revistas e gibis, exercicios de identificacdo dos recursos multimodais das
HQ, como os baldes e as figuras cinéticas, conduzidas pela pesquisadora. Nesse
momento, também foram discutidas com os alunos as principais dificuldades que
encontraram durante a producéo inicial.

Em um dos moédulos, os discentes foram levados ao laboratorio de
informatica, para que entrassem em contato com HQ digitais e, dessa forma, tivessem
acesso a uma vasta gama de HQ levando em consideracdo suas preferéncias
particulares. Foram feitas, também neste moédulo, atividades de revisdo e reescrita
das HQ, levando em consideracdo ndo somente sua estrutura como também o
contetdo. Correcdes gramaticais também foram realizadas com a mediacdo da
pesquisadora. Apds 0s modulos, construiram sua producdo final, utilizando as

ferramentas adquiridas no decorrer de toda a sequéncia didatica (SD).
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Durante toda a aplicacéo da SD, a pesquisadora observou atentamente a
realizacdo das atividades por parte dos alunos, o que permitiu detectar com mais
clareza as dificuldades encontradas para que, dessa forma, pudesse agir de maneira
a supera-las, a fim de aprimorar a aprendizagem.

As producdes finais foram analisadas levando em consideracdo a
apropriacdo do género HQ, sua estrutura composicional e elementos constitutivos,
para que se pudesse avaliar se 0s estudantes conseguiram desenvolvé-las de forma
satisfatéria e se a aplicacdo das atividades através de uma sequéncia didatica
aprimorou sua competéncia textual, de forma a superar as dificuldades encontradas
durante as producdes iniciais.

Para finalizar a sequéncia didatica, realizamos uma noite de autégrafos® na
tentativa de viabilizar a circulagéo social do género, na qual os alunos puderam expor
suas producdes para outros alunos, membros da comunidade escolar, familiares a
amigos. Deixamos também as producdes na biblioteca da escola como forma de

registro e valorizagcéo do trabalho desenvolvido pela turma.

4.4.1 Aplicacao da Sequéncia Didatica e procedimentos de coleta de dados

Os encontros com a turma foram planejados tomando como base os
estudos realizados sobre a utilizacdo da sequéncia didatica como estratégia de ensino
dos géneros textuais. De acordo com Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), uma
sequéncia didatica é um conjunto de atividades escolares organizadas, de maneira
sistematica, em torno de um género textual oral ou escrito. Deve ter, portanto, a
finalidade de auxiliar o aluno a dominar melhor um género textual, de forma que
consiga escrever ou falar de acordo com a situagcdo de comunicacdo em que se
encontra, possibilitando, assim, aos alunos o0 acesso a novas praticas de linguagem
ou as que apresentem dificuldades em dominar.

A SD apresentada nesta pesquisa foi desenvolvida em quatro etapas:
apresentacao da situacao, producdo inicial, aplicacdo dos moédulos e producéo final,

finalizando com a circulacdo do género conforme a figura a seguir:

5 E importante salientar que na noite de autégrafos foram incluidas as producdes finais de outros alunos
gue ndo participaram de todas as atividades da sequéncia didatica e que, por isso, ndo tiveram o
trabalho analisado nesta pesquisa. Acreditamos que, desta forma, estariamos valorizando o trabalho e
o esforgo de cada aluno.
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Figura 31 — Sintese de SD elaborada para turma de 9° ano do ensino fundamental

Estrutura e
elementos
constitutivos

PRODUGCAO
INICIAL: texto
motivador e

Anadlise de
HQ digitais;
revisdo e

Apresentacgdo da Leitura e

situagao

PRODUCAO
FINAL

andlise
das HQ

do género

escrita.

primeira HQ
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Fonte: Elaborado pela prépria autora. Adaptado de Dolz; Noverraz; Schneuwly (2004)

4.4.1.1 Apresentacao da situacao

A apresentacao da situacdo, segundo Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004),
apresenta o género que sera trabalhado e expde os alunos ao projeto que sera
realizado na producéo final e, ao mesmo tempo, prepara-os para a producao inicial
gue, ao contrario do que se pensa, hao deve ser pensada como uma fase de fracasso
do aluno. Mesmo que nao consigam produzir um texto com todas as caracteristicas
do género trabalhado, todos os alunos sédo capazes de produzir um texto escrito, se
bem orientados na apresentacdo da situacao.

Seguindo o esquema de sequéncia didatica proposta pelos autores, como
forma de dar inicio ao trabalho, neste primeiro encontro, que teve a duracao de trés
horas-aula, foi apresentada primeiramente aos alunos a tarefa que deveriam realizar.
A maioria mostrou-se bastante interessada e empolgada com o projeto, pois afirmava
gostar bastante de quadrinhos e ndo compreender o motivo pelo qual estes nunca
eram trabalhados em sala de aula.

Esclarecemos que o principal objetivo da sequéncia de atividades que iriam
desenvolver era a compreensao dos aspectos constitutivos do género, de forma que
conseguissem produzi-lo de maneira satisfatoria. Repassamos que 0 tema se
relacionaria a figura dos super-herois, que estava intrinsecamente ligada as HQ, e que
deveriam elaborar uma narrativa cujo protagonista € o herdi que gostariam de ser,
relatando situacfes do cotidiano em que eles préprios (ou alguém que conhecessem)

tenham conseguido superar alguma dificuldade de maneira heroica. Os alunos
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mostraram-se no geral empolgados com o tema e comecaram a debater entre si sobre
como seriam suas historias.

Realizamos um breve levantamento de seus conhecimentos prévios a
respeito do género; que tipos de HQ fazem parte de seu repertério sociocultural e
guais as suas preferéncias em relacdo a estilos; com quais personagens se
identificavam e que autores conheciam. Os mais citados foram a Turma da Monica,
Turma da Monica Jovem, Naruto, O Menino Maluquinho e alguns comic books
americanos, como Batman e Super-Homem. O Unico autor mencionado foi Mauricio
de Sousa. Embora gostem de diversos tipos de HQ, ndo conseguiram elencar os
nomes de outros autores.

Em seguida, fizemos uma breve explanacdo sobre o género HQ e suas
origens, ressaltando que seu inicio se deu ainda com os homens das cavernas, sem
entrar em muitos detalhes sobre suas caracteristicas, 0 que seria feito nos modulos.
A pesquisadora indagou o porqué de acreditarem que as HQ deveriam ser utilizadas
em sala de aula, ao que alguns alunos responderam que elas poderiam tornar as aulas
de lingua portuguesa mais divertidas, e que seria interessante produzirem um género
diferente do qual estdo acostumados a fazer no decorrer do ano letivo.

Dando continuidade ao debate sobre o género HQ, os alunos receberam
copias de alguns quadrinhos® da Turma da Moénica para uma breve leitura. Depois
pedimos que listassem, oralmente, quais elementos compunham a HQ. Percebemos
gue, embora seja um género com o qual apresentam bastante afinidade, nenhum dos
alunos sabia nhomear elementos comuns as HQ, nem mesmo reconheciam a funcao
de alguns, como as figuras cinéticas e as metaforas visuais, por exemplo. Os Unicos
elementos facilmente reconhecidos e listados foram os baldes, as interjeicdes e as
onomatopeias.

Apés essa conversa inicial sobre o género, debatemos rapidamente sobre
0 que eles acreditavam ser um super-heréi. Uma aluna respondeu que super-heroi é
alguém que se diferencia dos demais por apresentar superpoderes, com o que todos
concordaram. Pedimos que listassem os super-heréis que conheciam das HQ que ja
haviam lido e os mais citados foram os super-herbis americanos, como Super-
Homem, Batman, Mulher Maravilha e Homem de Ferro, talvez pelo fato de varios deles
serem protagonistas de adaptacdes para 0 cinema recentemente. A pesquisadora

indagou, entéo, qual super-herois gostariam de ser e com quais superpoderes. Para

8 Os quadrinhos utilizados na atividade estdo no anexo A
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nossa surpresa, nenhum heréi famoso dos quadrinhos foi citado. Todos responderam
gue gostariam de ser como 0s pais, avos, irmaos ou tios, que superam as dificuldades
do dia a dia mesmo n&o sendo dotados de superpoderes. Para finalizar, pedimos que

pensassem sobre o que escreveriam no texto que seria pedido no encontro seguinte.

4.4.1.2 Producéo inicial

Dando entdo continuidade ao trabalho da sequéncia didatica, no encontro
seguinte, também com duracao de trés horas-aula, dedicamo-nos a realizacdo da
producdo inicial, proposta logo apds termos relembrado algumas consideracdes
importantes feitas no momento anterior. A producdo teve inicio com a elaboracéo do
texto motivador, uma narrativa simples, em prosa e em primeira pessoa, cujo tema era
“o herdi que eu quero ser”.

Pedimos aos alunos que narrassem uma situacao de seu dia-a-dia em que
foram capazes de solucionar de forma heroica um conflito que vivenciaram ou
continuam vivenciando, ou algum ato heroico que testemunharam. Sugerimos que
fizessem primeiramente um rascunho, revisassem e depois passassem a limpo, mas
nenhum deles se dispds a executar essa etapa, justificando que o rascunho os fariam
perder tempo. Percebemos, contudo, que, embora falhas tenham sido cometidas nos
textos, em relacdo a gramatica e a estrutura do texto narrativo, provavelmente tenha
sido melhor deixar os alunos confortaveis para escrevé-lo da maneira que
desejassem, pois serviria apenas de inspiracao para a elaboracdo da producao inicial.

Assim que todos terminaram de escrever 0s textos motivadores,
entregamos as folhas de papel A4 para que produzissem a HQ. Os alunos mostraram-
se preocupados com os desenhos; todos afirmaram ndo saber desenhar direito, ao
gue a pesquisadora respondeu que o desenho nédo era importante, mas sim a historia
gue estavam desenvolvendo. Os discentes entdo se tranquilizaram e comecaram suas
producbes, de maneira simples, utilizando apenas lapis, borracha e canetas.
Percebemos que todos eles fizeram um rascunho para s6 depois produzir a HQ que
irilam entregar. Somente uma aluna coloriu sua producéo afirmando que a histéria em
preto e branco néo teria graca.

Durante a producdo, algumas duvidas sobre o género surgiram e varias
perguntas foram feitas, ao que sugerimos que tentassem fazer da maneira que

soubessem, seguindo o que tinha sido discutido em sala e seus conhecimentos
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prévios sobre HQ. Ao perceber que os alunos estavam se sentindo inseguros,
reiteramos que aquela era apenas a producéo inicial e que eles teriam a oportunidade
de aprimorar seus conhecimentos e trabalhos no decorrer das atividades dos
encontros seguintes. Ao final da aula, apenas dois alunos ndo entregaram a HQ
pronta, por terem se dispersado em conversas paralelas entre si durante a execucgao
da atividade.

Segundo Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), a producédo inicial € uma
importante etapa tanto para os alunos, que poderao identificar suas dificuldades em
relacéo ao género trabalhado, como para os professores, que, a partir da observacgéao,
poderdo remodelar a sequéncia a partir das reais dificuldades apresentadas pelos

alunos.

4.4.1.3 Desenvolvimento dos mddulos

Ainda seguindo o esquema de sequéncia didatica proposto por Dolz,
Noverraz e Schneuwly (2004), logo apO6s a producédo inicial, o professor pode
identificar as dificuldades da turma no género trabalhado e desenvolver os modulos,
constituidos de atividades que auxiliem o aluno no dominio do género textual.

Sao nos moédulos que serdo trabalhados os problemas encontrados na
primeira producdo, munindo os alunos das estratégias necessarias para soluciona-
los. Paraisso, € preciso que cada modulo proponha atividades diversificadas, fazendo
com que o aluno entre em contato com o género de diferentes modos, aumentando,
assim, suas chances de sucesso.

Ao trabalhar com médulos, os alunos constroem o conhecimento de forma
progressiva, adquirindo um vocabulario proprio do género, que sera compartilhado
pelos colegas e pelo professor, fazendo com que ele se familiarize com o género
textual trabalhado.

A aplicacdo dos médulos ocorreu duas semanas apos a producao inicial.
Este atraso deveu-se ao fato de a semana de provas ter acontecido na semana
anterior. Em um total de vinte e uma horas-aula dedicadas a sequéncia didatica como
um todo, os modulos foram trabalhados em nove, do terceiro ao quinto encontro, haja
vista que no primeiro apresentamos a situacdo e no segundo elaboramos a producéo
inicial, e estando o0 sexto e 0 sétimo momentos reservados para a producao final e a

noite de autografos, respectivamente.
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Durante a execucdo dos trés modulos, desenvolvemos atividades

diversificadas, as quais serdo apresentadas de forma detalhada nos itens a seguir.

A) Médulo 1 — Terceiro encontro

No primeiro médulo, que aconteceu no terceiro encontro com a turma,
aprofundamos o conhecimento sobre o género. Inicialmente, entregamos HQ de
diversos estilos, como gibis, mangas e comic books, para que os alunos
manuseassem e fizessem uma leitura breve, percebendo, assim, os diferentes
formatos, tipos de papel e estilos de leitura caracteristicos de cada tipo de HQ,
entrando em contato com o género de maneira direta. Em um primeiro momento,
deixamos os alunos a vontade para que escolhessem a HQ que preferissem, mas
pedimos, posteriormente, que folheassem os outros dois tipos de HQ disponiveis, para
gue pudéssemos compara-las.

Entregamos, entdo, fichas’ aos discentes para que listassem as
caracteristicas observadas em cada tipo de HQ e debatemos, oralmente, sobre quais
delas eram comuns a todas as HQ e o0 que cada estilo apresentava de diferente das
outras.

Os estudantes logo perceberam que o manga era o estilo de HQ que mais
se diferenciava das demais, pois sua leitura era feita de maneira diferente da qual
estavam acostumados. Explicamos que a estratégia de leitura desse estilo de HQ era
de tras para a frente, e as vinhetas deveriam ser lidas da direita para a esquerda. Um
aluno ressaltou que na sua producéo inicial teve a intencdo de produzir um manga,
mas que nao havia feito dessa forma por desconhecer a estrutura. Aproveitamos para
ressaltar uma outra diferenca desse estilo: os desenhos em preto e branco, muito
embora algumas producdes mais recentes sejam em cores.

Debatemos, também, especificamente sobre a HQ Turma da Ménica
Jovem, que apresenta uma estrutura diferente dos gibis da Turma da Ménica,
assemelhando-se em alguns aspectos ao manga, como a forma dos desenhos,
auséncia de cores e linguagem, mas que possui uma estratégia de leitura diferente
das HQ japonesas, sendo lida de frente para tras da mesma forma que os quadrinhos

ocidentais. Ressaltamos que essa caracteristica tdo peculiar € uma tentativa de evitar

7 O modelo da ficha entregue aos alunos se encontra no Apéndice.
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gue os leitores brasileiros de HQ mais inexperientes sintam alguma dificuldade em ler
as historias.

Alguns alunos salientaram que os comic books americanos apresentam
vérias diferencas em relagcdo as outras HQ. Listaram como exemplo a disposi¢cao das
vinhetas, de forma a prejudicar a compreensao da dire¢ao da leitura, o excesso de
cores fortes e a presenca de onomatopeias em destaque, em letras grandes e
coloridas.

Como caracteristicas comuns a todas as HQ, listaram os baldes, os titulos,
as legendas e as onomatopeias. Nao nos detivemos em explicar cada uma dessas
caracteristicas, pois seriam trabalhadas de maneira mais aprofundada no médulo
seguinte.

Esta atividade mostrou-se importante para que os alunos pudessem
reconhecer as ricas caracteristicas multimodais do género HQ e compreender que,
mesmo pertencendo ao mesmo género textual, as HQ podem apresentar
caracteristicas diferentes, mas que essas ndo as excluem de serem classificadas
dentro do mesmo género, visto que ha certos tracos que séo recorrentes em todos 0s
tipos de HQ.

B) Médulo 2 — Quarto encontro

No segundo modulo, também demos inicio ao trabalho com a manipulacao
e leitura de HQ, e uma breve retomada do assunto do médulo anterior, com o objetivo
de relembrar o que ja havia sido explorado.

Pedimos aos alunos que observassem com atencéo os balées da HQ que
tinham escolhido folhear atentando-se a maneira como cada fala foi proferida e com
gue tipo de emocédo. Muitos reconheceram o balédo-fala e o baldo-grito. Esclarecemos,
entdo, que o baldo € um elemento bastante importante das HQ, pois possibilita a
compreensao de diversas emocdes. Fizemos, nesse momento, um breve retrospecto
sobre o surgimento dos baldes nas HQ, com o personagem Yellow Kid, e entregamos
uma folha xerocada® a cada aluno com os diversos modelos de balGes existentes e
discutimos oralmente. Alguns alunos mostraram-se surpresos com a existéncia de um
baldo para fala eletrbnica e uma aluna pediu que esclarecéssemos melhor a diferenca

entre o baldo-sussurro e o baldo-pensamento, o que fizemos demonstrando outros

8 O folheto sobre os tipos de baldo xerocado e entregue aos alunos consta no Anexo B.
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exemplos. Acrescentamos, desenhando na lousa, o baldo-unissono, o baldo-duplo e
o intercalado, explicando as caracteristicas e formas de utilizagdo de cada um.
Pedimos, entdo, que tentassem identificar os baldes apresentados na HQ que tinham
escolhido, atentando-se a fala e as emocdes que buscavam repassar.

Em seguida, com auxilio de um retroprojetor, passamos a demonstracao e
explanacdo dos diversos mecanismos verbais e visuais do género. Iniciamos
mostrando aos alunos uma tirinha da Luluzinha® sem falas e pedimos que relatassem
a histéria retratada, o que fizeram sem grandes dificuldades. Salientamos, entéo, que
embora tenha grande importancia nas HQ, a linguagem verbal ndo é essencial, pois
uma historia poderia ser totalmente compreendida através dos desenhos, com auxilio
de alguns mecanismos visuais que sdo bastante caracteristicos do género HQ.

Passamos, entéo, a listar e explanar tais mecanismos, sempre utilizando
exemplos retirados de HQ para complementar a explicacdo. Analisamos as vinhetas
em seus varios modelos, planos e angulos de viséo, as figuras cinéticas, as metaforas
visuais, as legendas e as onomatopeias. Os alunos demonstraram-se surpresos pela
guantidade de elementos que podem ser utilizados na HQ para auxiliar na construcao
de seu sentido, principalmente com as figuras cinéticas e metaforas visuais pois,
embora as percebessem no texto, desconheciam sua nomenclatura e néo
compreendiam bem sua funcéo até entao.

Na aula apos o intervalo, sendo a ultima do quarto encontro, entregamos
um exemplo de HQ!® em que todos os mecanismos verbais e visuais haviam sido
retirados, e pedimos que a completassem observando a sequéncia dos desenhos.
Depois de alguns minutos, projetamos a tirinha completal! e em cores para que
comparassem com suas producdes e discutimos oralmente as funcdes de cada um
dos mecanismos apresentados.

Foi um momento bastante dindmico e proveitoso, que contou com a
participacdo e envolvimento da turma em todas as atividades, em que puderam
conhecer elementos novos e compreender sobre suas fungdes e repensar sobre suas

producdes finais, utilizando os novos conhecimentos adquiridos neste médulo.

9 A tirinha da Luluzinha retroprojetada aos alunos encontra-se no Anexo C.

10 A HQ sem a presenca dos mecanismos verbais e visuais utilizadas nessa atividade encontra-se no
Anexo D.

11 A tirinha completa e em cores consta no Anexo E.
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C) Médulo 3 — Quinto encontro

No terceiro e ultimo modulo, levamos a turma para o laboratério de
informética, para que pudessem entrar em contato com um acervo maior de HQ do
gue a que dispunhamos em sala de aula. Os alunos se dirigiram ao laboratério
bastante empolgados, pois é um espaco da escola pouco utilizado, e para onde a
turma poucas vezes tinha sido levada até aquele momento.

Embora a utilizacdo do laboratério de informatica apresentasse algumas
dificuldades, como o nimero de computadores funcionando menor do que o0 numero
de alunos, foi um momento bastante proveitoso que possibilitou aos educandos a sair
um pouco do ambiente formal de sala de aula e suas atividades corriqueiras,
proporcionando-lhes um momento Iudico e de interacdo entre 0s colegas, haja vista
gue, devido a quantidade insuficiente de computadores, os alunos precisaram ficar
em duplas.

Pedimos que as duplas lessem e analisassem as HQ escolhidas durante
essa leitura, principalmente em relacéo aos aspectos ja estudados. Aproveitamos este
momento para fazer uma retomada dos médulos anteriores. Os alunos conseguiram
identificar facilmente os diversos tipos de bal6es estudados, as figuras cinéticas e as
metéaforas visuais, citando-as nominalmente. Diante do que foi ressaltado, fizemos
algumas anotacdes na lousa e realizamos uma discussao sobre duvidas surgidas no
decorrer dessa tarefa.

Em seguida a essa atividade, trabalhamos a revisdo e a reescrita da
producéo inicial, duas etapas bastante importantes no processo de producdo do
género. Em um primeiro momento, devolvemos as producdes iniciais, para que
lessem e observassem o que poderia ser melhorado ou modificado. Fizemos algumas
observacdes sobre as principais dificuldades observadas, como o uso adequados das
metéaforas visuais, figuras cinéticas e onomatopeias e as diferencas entre legenda e
baldo. Fizemos também algumas observacfes quanto a gramatica e a organizacao
textual. Os alunos identificaram as inadequacdes e concordaram com as observacoes
feitas em relacdo a sua producéo inicial.

Posteriormente, apés as orientacdes dadas pela professora de maneira
coletiva, sugerimos que as mesmas duplas formadas para a atividade no laboratoério
de informatica analisassem os trabalhos um do outro, pois acreditamos que esse tipo

de estratégia possibilita a participacdo ativa dos alunos no processo de producdo do
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género. Acreditamos que, ao ler a HQ produzida pelo colega, € possivel que o aluno
consiga detectar problemas néo encontrados durante a produgdo, como também
estimula sua participacdo no processo ndo apenas como autor, mas também como
leitor.

Para esse momento, sugerimos que se preocupassem principalmente em
analisar o conteudo e a estrutura da HQ dos colegas, e ndo apenas a ortografia ou
outras questdes gramaticais. Nao que esses aspectos devessem ser ignorados,
apenas nao deveriam ser vistos como prioridade, fazendo apenas anotacdes para
repassarem ao colega quando realmente necessario.

Depois de cumprida essa etapa, na Ultima aula deste encontro, os alunos
iniciaram a atividade de reescrita e puderam refletir sobre sua producao para assim
aprimora-la, organizando-a e corrigindo possiveis inadequacdes sobre o género
trabalhado. Esta atividade aconteceu de maneira tranquila; poucas duvidas surgiram
em relacdo a ortografia de algumas palavras, as quais foram solucionadas através de

mediagdo com a professora.

4.4.1.4 Producéo final

Dedicamos o0 sexto encontro ao encerramento da sequéncia didatica com
a producao final da HQ dos alunos. Esta atividade ocorreu na biblioteca, local
silencioso e que dispde de muitas mesas para utilizacdo individual dos alunos, e que
também é um ambiente pouco visitado por eles em momentos de aula.

Neste momento, relembramos aos alunos que suas producdes iriam fazer
parte do acervo da biblioteca e discutimos sobre como aconteceria a noite de
autégrafos no encontro seguinte, permitindo, assim, a circulacdo do género na
sociedade.

Os alunos nao sentiram dificuldades para desenvolver essa atividade, pois
ja estavam familiarizados com o género devido as atividades desenvolvidas nos
mdédulos anteriores. A pesquisadora disponibilizou as folhas de papel A4, que foram
dobradas em formato de revistinha, bem como lapis, borracha réguas, canetas
hidrogréficas e lapis de cor, para os alunos que quisessem colorir suas histérias. Apos
finalizarem esta tarefa, recolhemos o material produzido e concluimos esta etapa com

éxito.
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Consideramos esse encontro bastante produtivo, pois o0s alunos
mostraram-se motivados e envolvidos no processo de produgéo da HQ final. Durante
0s minutos finais da aula, agradecemos aos alunos participantes por sua participacao
e empenho nas atividades, e fizemos uma breve avaliagdo do projeto através de
feedbacks dos estudantes. Constatamos, entdo, que todos os alunos consideraram
0s encontros divertidos e estimulantes, pois realizaram atividades diferentes das que
estavam acostumados a produzir em sala de aula e em ambientes pouco visitados por
eles, como a informética e a biblioteca, além de se mostrarem bastante felizes por
terem trabalhado com um género que gostam e se identificam e por se sentirem que

realizaram sua producdo de maneira satisfatoria.

4.4.1.5 Circulacdo do género: a noite de autografos

No sétimo e ultimo encontro com a turma, propusemos uma noite de
autografos e a inclusdo da producdo final dos alunos no acervo da biblioteca,
permitindo, assim, a circulacdo do género na comunidade.

Segundo Costa-Hubes e Simioni (2014), ainclusdo da circulacdo do género
na sequéncia didatica possibilita a efetivacao real da linguagem e promove a interacao
por meio dos textos-enunciados produzidos pelos alunos, aproximando-se, assim,
ainda mais essa proposta dos pressupostos bakhtinianos. Por reconhecermos o texto
como pratica discursiva, que se materializa a partir de um determinado género,
propomos este momento para finalizacdo da sequéncia didatica.

Inicialmente, como 0 home sugere, pensamos em realizar esse encontro
no periodo da noite, ideia que foi rechacada pela maioria dos alunos, devido a
periculosidade dos entornos da escola neste horario, com o0 que concordamos.
Entramos em consenso que 0 momento aconteceria no horario normal de aula.

A “noite” de autografos aconteceu, entdo, no dia 20 de junho de 2017, duas
semanas apos a concluséo da producéo final. Esse atraso se deu devido ao fato da
ocorréncia da Semana do Protagonismo Juvenil na escola, na semana anterior, e
também pela necessidade de um tempo maior para a organiza¢ao do evento.

Tiramos algumas copias das producdes dos alunos para que pudessem

expor e distribuir, autografadas, aos colegas e parentes que comparecessem ao
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evento. Cada aluno ficou responsavel por montar seu stand, utilizando sua mesa'? e,
ao concluirem, demos inicio as visitagcbes. Combinamos anteriormente com o0s
professores das outras turmas que haveria essa visitacdo, e todos mostraram-se
dispostos a ajudar. A pesquisadora, entdo, trouxe a turma oitavo ano A para dar inicio
a visitacdo, juntamente ao professor da turma, trazendo as outras em seguida, uma
de cada vez devido ao pequeno espaco da sala. Duas mées compareceram para
prestigiar o trabalho dos filhos e se mostraram muito orgulhosas. O nucleo gestor da
escola, representado pela coordenadora, também visitou a sala.

Terminado este momento, tivemos um breve comes e bebes e, em seguida,
levamos os alunos a biblioteca onde entregaram uma copia de suas producdes para
fazer parte do acervo. Foi uma experiéncia bastante enriquecedora, ndo so6 pelo fato
de se permitir a circulagcdo do género na sociedade, mas também por fazer com que
os alunos sentissem que suas producdes estavam sendo valorizadas e lidas por uma
parcela maior da comunidade ao invés de somente pelo professor. Todos se
mostraram orgulhosos ao autografarem suas producdes e nos relataram ter sido uma
experiéncia Unica e bastante enriquecedora em suas vidas.

O proximo capitulo apresentara uma analise do envolvimento dos alunos
nas atividades da sequéncia didatica e dos textos daqueles que participaram de todos
0s encontros, comparando suas producdes iniciais com as finais para um
levantamento de dados sobre a apropriacdo do género alcancada pelos discentes.
Abordara, também, a ressignificacdo da palavra herdéi por parte destes jovens, que se
distancia da concepcao tradicional das histérias em quadrinhos para aproximar-se de

sua dificil realidade.

12 As carteiras da escola possuem formatos de pequenas mesas, e estdo em bom estado por terem
sido adquiridas recentemente, tendo facilitado, assim, a montagem dos stands.
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5 O HEROI QUE EU QUERO SER: UMA PROPOSTA DE SEQUENCIA DIDATICA
PARA APROPRIACAO DO GENERO HQ

No presente capitulo, abordaremos de forma mais completa a participacéo
dos alunos na sequéncia didatica e analisaremos as producdes dos discentes
participantes da pesquisa, através de dados coletados na producéo inicial, antes da
aplicacdo dos modulos, e na producdo final, apés seu desenvolvimento, com o
objetivo de verificarmos seu desempenho e certificarmo-nos de que o
desenvolvimento da sequéncia didatica propiciou progressos na habilidade da
producéo do género e, consequentemente, em sua competéncia escrita.

Analisaremos também a figura do heréi na producdo dos alunos,
comparando-a com a concepcéo tradicional das HQ. Por fim, faremos consideracoes

e observac0Oes pertinentes a analise dos textos.

5.1 Envolvimento dos alunos nas atividades da Sequéncia Didatica

A partir de nossa observacéo da rotina da sala de aula em que a pesquisa
foi desenvolvida, constatamos que, de um modo geral, a turma participou das
atividades com bastante comprometimento e entusiasmo. Embora alguns tenham
faltado no decorrer dos médulos, os alunos presentes se empenhavam bastante e
procuravam ajudar os colegas que haviam faltado no encontro anterior.

Ainda no primeiro momento, quando fizemos a apresentacéo da situacao,
contamos com a presenca da maior parte da turma: estavam presentes vinte e nove
alunos, dos trinta que frequentavam as aulas regularmente. Contudo, o nimero de
alunos presentes no ultimo encontro, no qual ocorreu a “noite de autégrafos”, foi
significativamente menor; apenas vinte compareceram.

No momento da producéo inicial também estavam presentes 0s mesmos
vinte e nove alunos que compareceram ao primeiro encontro. Ja na producéo final,
esse numero caiu para vinte e trés.

A participacdo no desenvolvimento dos modulos, contudo, foi bastante
significativa. O mddulo 3 contou com a maior quantidade de alunos, enquanto nos
modulos 1 e 2 houve um nimero um pouco maior de alunos ausentes. A participacao

da turma durante o desenvolvimento dos médulos aconteceu da seguinte forma:
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Gréfico 1 — Participacdo da turma nos modulos
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E importante salientar que, como ja afirmamos anteriormente, dois alunos
pediram transferéncia da escola logo apés a aplicacdo do primeiro médulo, ao qual
compareceram vinte e quatro alunos, conforme o gréafico acima. Ficamos, entdo, com
vinte e oito discentes frequentando regularmente as aulas. Destes, vinte e cinco
compareceram ao segundo e vinte e sete ao terceiro modulo. Levando-se em
consideracao o baixo indice de abstinéncia e o fato de nenhum aluno ter se recusado
a participar das atividades, consideramos o trabalho com a sequéncia didatica
bastante positivo e proveitoso, pois, muito embora a turma apresentasse um indice
elevado de infrequéncia em outras aulas, percebemos o esforco por parte dos
estudantes em néo faltar nos dias em que as atividades seriam realizadas.

Podemos assim resumir a participacdo da turma em todas as etapas da

sequéncia didatica:

Gréfico 2 — Participacéo geral dos alunos na sequéncia didatica
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Fonte: Dados da pesquisa
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Tomando como base o Grafico 2 e verificando a presenca dos alunos
individualmente, selecionamos os textos produzidos pelos discentes que participaram
de todas as atividades previstas na SD, os quais foram doze no total. Dessa forma,
vinte e quatro produc¢des foram analisadas, sendo duas de cada um dos participantes.
Os alunos foram identificados por uma combinacdo de letras e nimeros, do Al ao
Al2.

Reiteramos que, dos alunos que participaram da producéo final, apenas
trés ndo puderam comparecer a noite de autografos e, muito embora suas producdes
ndo tenham sido expostas e apresentadas ou contempladas nesta analise, todas as
producdes finais, mesmo as dos alunos que ndo participaram de todos os encontros
da SD, foram entregues para compor o acervo da biblioteca da escola, valorizando,
dessa forma o trabalho de todos os discentes que tanto se empenharam no

desenvolvimento de suas HQ.

5.2 Anélise da apropriacédo dos géneros HQ

A presente pesquisa teve como principal objetivo compreender a utilizagao
do género HQ como recurso didatico-pedagogico para o0 ensino de Lingua
Portuguesa, aprimorando o conhecimento sobre o género de maneira que seja
possivel produzi-lo de forma satisfatéria, contribuindo, também, para o
desenvolvimento da competéncia escrita de alunos do 9° ano do ensino fundamental
[l. Para atingir esse objetivo, propusemos em uma sala de aula deste nivel uma
sequéncia didatica para a producédo do género HQ, verificando o desempenho dos
alunos antes e depois de sua aplicacao, buscando, desta forma, constatar que se trata
de uma proposta de intervencéo eficiente para o ensino da producéo de géneros.

Reiteramos que, ao propormos a sequéncia didatica, pedimos aos
estudantes que produzissem uma HQ com o tema “O herdi que eu quero ser”, tendo
como base um texto narrativo simples, em prosa e em primeira pessoa, em que
narrariam uma situacédo do dia a dia em que eles mesmos ou alguém que admiravam
teriam sido capazes de solucionar de forma heroica um conflito que vivenciaram ou
continuam vivenciando.

E importante salientar, em relacdo ao reconhecimento do género que,
embora todos os alunos fossem familiarizados com o género HQ, principalmente com

os gibis brasileiros como a Turma da Ménica e a Turma da Ménica Jovem, a maioria
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nao sabia diferenciar os tipos de HQ existentes. Observamos que, embora
percebessem que as HQ que manuseavam possuiam caracteristicas diferentes umas
das outras, ndo conseguiam distingui-las ou nomea-las. A mais reconhecida entre 0s
alunos, principalmente entre os meninos, foram 0s mangas.

ApoOs as explicagBes e atividades envolvendo o reconhecimento e a
diferenciacdo dos tipos de HQ, os alunos conseguiram identifica-los mais facilmente,
conforme relataram posteriormente a professora-pesquisadora. Ainda em relacdo a
esse momento de manipulagdo e reconhecimento do género, percebemos que 0s
gibis brasileiros, principalmente a Turma da Monica Jovem, foram mais populares
entre as meninas, enquanto os comic books de super-heréis americanos, como
Batman, Super-Homem e Wolverine, chamaram a atencao quase que exclusivamente
dos meninos. Percebemos neste fato uma questao ideoldgica a respeito dos géneros
sociais: a HQ da Turma da Monica era vista como “de menina”, e as comic books de
herdis e os mangas, “de menino”. Observando esse fato, pedimos aos alunos que
manuseassem as HQ de todos os estilos ali presentes e muitas meninas acabaram
posteriormente se identificando com as histérias de herdis, principalmente as da
Mulher Maravilha.

E importante ressaltar também que, inicialmente, muitos alunos tiveram
receio por ndo saberem desenhar, sendo necessario que intervissemos de forma que
compreendessem que nao precisavam ser peritos em desenho, pois 0 mais
importante seria a articulacdo das imagens com o0 texto construido. ApOs essa
ressalva, 0os alunos se mostraram mais a vontade em suas producdes, embora todos
tenham procurado aprimorar seus desenhos nas producdes finais, como podera ser
observado nos exemplos utilizados nas secdes a seguir.

Dessa maneira, procederemos, nesta secdo, com a analise dos dados
obtidos, inicialmente de uma forma geral e posteriormente, de maneira individual,
tendo como cerne a apropriacdo do género HQ, no intuito de confirmarmos as
hipbteses sinalizadas na pesquisa.

Esta analise foi subdividida em duas secdes, pautando-se na estrutura do
género HQ abordada em nossa pesquisa e trabalhada com os estudantes no decorrer
da sequéncia didatica proposta, a saber:

1. Mecanismos verbais: titulo, balGes, legendas, onomatopeias e

interjeicoes.
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2. Mecanismos visuais: vinhetas e linhas, planos e angulos de viséao,

figuras cinéticas e metéforas visuais.

Assim, na primeira subsec¢do, analisaremos a presenca dos recursos
verbais nas produgdes dos alunos, quais foram os mais utilizados, sobretudo em suas
producdes finais.

Na segunda subsecéo, observaremos 0s recursos visuais utilizados, quais
0S mais recorrentes, se atuam juntamente ao texto verbal, ampliando, assim, seu

sentindo e auxiliando a garantir a progressao textual.
5.2.1 Mecanismos verbais

Esta primeira subsecdo de nossa andlise, referente aos mecanismos
verbais do género HQ, tem por objetivo identificar os seguintes elementos nas
producdes dos alunos: titulos, balbes, legendas, onomatopeias e interjeicdes.
Observamos, incialmente, se o0s elementos constam nas producbes finais,
comparando-as, em seguida, as producdes finais.

No grafico abaixo, onde demonstramos os dados obtidos, é possivel

perceber a evolucao dos alunos em relacédo as duas producdes.

Gréfico 3 — Mecanismos verbais das HQ nas produgdes dos alunos
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Nas HQ, a capa, também conhecida como splash page, atua como uma
forma de introducdo a narrativa que vird em seguida. Segundo Vergueiro (2013),
através dela o leitor € introduzido diretamente na atmosfera da histoéria, permitindo que
compreenda os principais elementos nela envolvidos. O titulo, que aparece em
destaque na capa, também é um elemento essencial, pois antecipa ao leitor
informacdes importantes da narrativa. Nas HQ ele é escolhido de forma a chamar a
atencao do leitor, atraindo-o ou néo para a leitura. Como pode ser observado no
grafico acima, apenas um aluno, o que corresponde a 8,3% do total, utilizou titulo em
sua producao inicial. Ja na producéo final, onze alunos, ou 91,6%, fizeram uso desse
recurso. Convém salientar que nenhum dos estudantes utilizou capa em suas
primeiras produgdes, mas todos a colocaram na producéo final. Em apenas uma das
producdes, a da aluna A11'3, a capa ndo apresenta titulo, apenas imagens.

O unico recurso que foi facilmente identificado por todos os sujeitos foram
os balbes, embora desconhecessem a diversidade de tipos existentes, cuja utilizacéo
depende da maneira como a fala € proferida ou emocéo que a personagem deseja
passar. Procuramos explicar que a escolha dos balGes ndo poderia ser feita de forma
aleatoria, pois seu formato, se utilizado de forma inadequada, pode prejudicar a
coeréncia do texto e, consequentemente, a progressao textual. Percebemos que
houve uma pequena evolucdo quanto ao uso desse mecanismo; dez alunos, 83,3%,
o utilizaram na producdo inicial, e os doze, o que equivale a 100% dos sujeitos, na
producéo final. Porém, se analisarmos apenas as producdes finais, percebemos que
a maioria dos estudantes utilizou o recurso de forma diversificada, adequando-o as
situacOes de fala; ha baldes-grito, balées-sussurro, pensamento, dentre outros. Nas
producdes iniciais, o mais utilizado foi o baldo-fala; uma aluna fez uma historia apenas
com imagens; outro utilizou as falas soltas dentro das vinhetas e dois utilizaram

apenas o baldo-sonho, e de maneira inapropriada.

13 As producdes da aluna A1l constam nos Anexos F, G e H.
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Gréfico 4 — Tipos de baldes utilizados nas producdes dos alunos
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Fonte: Dados da pesquisa

A legenda nas HQ traz a voz do narrador onisciente, auxiliando a situar o
leitor no tempo e no espaco da narrativa. Indica, segundo Vergueiro (2013), mudanca
de localizacdo dos acontecimentos, avangos ou retornos no tempo e expressam
sentimentos e percepcdes dos personagens. Posiciona-se na parte superior da
vinheta, de forma que seja lida antes das falas dos personagens. Observando o
Grafico 3, percebemos que, na producdo inicial, apenas trés alunos utilizaram
legendas, o que corresponde a 25% dos sujeitos; ja na producao final, 9 alunos, ou
seja, 75%, fizeram uso do recurso. Convém salientar que duas alunas, A3'4 e A11%,
construiram suas HQ quase que exclusivamente através de legendas, tendo incluido
balGes em suas producdes finais apds as intervencdes da professora-pesquisadora e
dos colegas.

As onomatopeias, embora ndo sejam de uso exclusivo das HQ, ocupam
papel importante no género, pela plasticidade e sugestao grafica que nele assumem.
Sao utilizadas, como afirma Vergueiro (2013), de forma integrada aos recursos
visuais, de tal maneira que sua auséncia ou substituicdo podem interferir na harmonia
do conjunto. Sao representadas, geralmente, préximas do local onde ocorre 0 som

representado, e podem ser utilizadas dentro de bal6es ou soltas nas vinhetas. O

14 As produgdes da aluna encontram-se nos Anexos F, G e H e foram analisadas na sec¢éo 5.3.
15 As producdes da aluna encontram-se nos Anexos F, G e H.
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tamanho e as cores das letras influenciam diretamente na intensidade do som que
esta sendo transmitido. Conforme o Gréfico 3, observamos que apenas um aluno, o
gue equivale a 8,3%, utilizou onomatopeias em sua producéo final, enquanto nove, ou
seja, 75% dos alunos, as utilizaram em sua producéao final.

As interjeicbes, assim como as onomatopeias, ndo Sao mecanismos
utilizados somente pelas HQ, mas, em conjunto com as imagens e outros elementos
visuais, refletem estados de espirito dos personagens. Observamos, no Grafico 3, que
enquanto apenas trés alunos, 25% dos sujeitos da pesquisa, utilizaram interjeicbes
em suas producgdes finais, sete, ou 58,3%, as colocaram nas producdes finais.

Podemos afirmar, portanto, que o desenvolvimento da sequéncia didatica
promoveu aos alunos um maior conhecimento dos mecanismos verbais do género
HQ, tornando-os capazes de utiliza-los de forma adequada e diversificada,
aprimorando, assim a qualidade de seus textos. No item a seguir analisaremos a

presenca dos mecanismos visuais nas producdes dos alunos.

5.2.2 Mecanismos visuais

A segunda subsecéo de nossa analise se refere aos mecanismos visuais
do género HQ, e teve por objetivo verificar o uso de vinhetas e linhas, planos e angulos
de visao, figuras cinéticas e metaforas visuais.

Esclarecemos aos alunos durante o desenvolvimento da sequéncia
didatica que o0s mecanismos visuais auxiliariam no desenvolvimento e na
compreensao da narrativa por parte do leitor, principalmente nas histérias dos alunos
gue relatavam dificuldades em desenhar.

As vinhetas representam, por meio de imagens fixas, instantes especificos
ou uma sequéncia de instantes, necessarias para a compreensao de um determinado
acontecimento (VERGUEIRO, 2013). E possivelmente o elemento mais caracteristico
das HQ, pois todos os alunos, ao retextualizarem o texto motivador em HQ, narraram
a historia através de quadrinhos sequenciados. Na producéo final, contudo, os alunos
aprimoraram o uso desse recurso, diversificando a quantidade, o tamanho e a

disposicéo das vinhetas, como pode ser observado nos exemplos a seqguir:
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Exemplo 2:

DERLS DA FAXINA Ammuréosupemmom 2
PIZASPAQAOSFIums I =

(A1, producéo final, recorte nosso)

A aluna Al, em sua primeira producédo, utilizou dez vinhetas de mesmo
tamanho e formato, enquanto na sua producéo final, como €é possivel observar pelo
recorte acima, os quadrinhos sdo de diferentes formatos e tamanhos; contudo, ndo
prejudicam a estratégia de leitura, que pode ser facilmente seguida pelo leitor. A
estudante compreendeu, assim, que a vinheta ndo € um elemento fixo, e que sua
formatacdo no texto dependerd da quantidade de acdes que ela retrata, ou da
presenca ou ndo de cenario, a fim de contribuir para uma melhor compreenséo do
texto geral.
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Os planos e angulos de visao referem-se a maneira como as imagens foram
representadas nas HQ, de forma semelhante ao que ocorre na pintura e no cinema.
Observando as producgdes iniciais dos alunos, verificamos que seis alunos, 50% dos
sujeitos, apresentaram vinhetas em plano geral, com a presenca de cenario; enquanto
nas produgdes finais, onze, 91,6%, utlizaram o recurso. Embora a presenca do
cenario ndo seja um elemento essencial, facilita a situar o leitor durante a narrativa. A
aluna A3 foi a Unica que utilizou somente vinhetas em plano total, o que foi adequado
a sua producao, pois o foco era a personagem protagonista.

O angulo de visao médio, utilizado em cenas de acao mais lenta, foi o Unico
utilizado por todos os alunos nas producdes iniciais; contudo, nas producdes finais,
além do médio, podem ser encontradas vinhetas em angulo de visdo superior, que
diminui os protagonistas, quanto em visao inferior, que os enaltece, como se pode

comprovar pelo exemplo a seguir:

Exemplo 3:

Por 1550 €le € 0 Mgy heroi  PORAWE AROVOU QLB
AS Pee50AS FoDeM mumk !l

N7 e (TeHO UMA IDEIA]
3 I YU CQUTAR A
HSTORTA DO vigV
\ 7enAD € PROUAR

) Que vem ToPO
PRETO ¢’ o

Lo 0 S

(A5, Producao final, recorte nosso).
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O aluno apresenta o protagonista em angulo de visao inferior, em destaque,
para enaltecé-lo, confirmando, assim, a sua tese de que o irm&o € um super-herdi. Em
sua producdo inicial, em todas as vinhetas foi utilizado apenas o angulo de viséo
médio.

Como ja comentamos anteriormente, nas HQ as imagens sdo sempre
estaticas. Para que seja criada a nocao de mobilidade e movimentacéo, sdo utilizadas
as figuras cinéticas. As metaforas visuais, por outro lado, séo recursos utilizados para
expressar sentimentos e ideias dos personagens, ampliando o sentido do texto verbal.

Durante o desenvolvimento das atividades do modulo destinado a esse
assunto, constatamos que, embora os alunos conseguissem identificar e até mesmo
interpretar esses recursos nas HQ, sentiam bastante dificuldade em utiliza-los em
suas proéprias producdes.

Em relacéo as figuras cinéticas, apenas dois dos sujeitos, 16,6% do total,
as utilizaram em suas producdes iniciais, enquanto nas producgdes finais, onze alunos,
ou 91,6%, as empregaram de forma adequada. As metaforas visuais podem ser
encontradas em apenas trés, 25%, das producdes iniciais, mas doze alunos, o0 que
equivale a 100% dos sujeitos, as utilizaram em suas produc¢des finais, atuando
juntamente ao texto verbal, ampliando seu sentido, contribuindo, assim, para a
coeréncia e progressdo textual. A evolucdo dos alunos na utilizacdo desses

mecanismos pode ser melhor visualizada no grafico a seguir:

Gréfico 5 — Uso de recursos visuais nas produgdes dos alunos
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Analisando nosso corpus, podemos observar que a evolucdo de cada
sujeito esta diretamente ligada as dificuldades encontradas durante suas producdes
iniciais e desenvolvimento das atividades dos médulos. Os problemas relatados pelos
alunos foram debatidos em sala através das intervenc¢des da professora-pesquisadora
e da correcao em duplas, quando puderam ler e dar sugestdes aos textos uns dos
outros, no intuito de aprimorar a estruturacéo do género e a qualidade da narrativa.

Em alguns casos, é possivel observar uma evolu¢cdo maior no uso dos
mecanismos verbais; outros, dos mecanismos visuais. Alguns alunos, contudo,
conseguiram progredir ndo apenas nas duas categorias de analise, mas também na
qgualidade da narrativa, através de escolhas adequadas de registro formal, coeséo,
coeréncia e progressao textual, como é o caso do sujeito A5, cujas producdes foram
analisadas na secao seguinte.

Porém, observamos um caso em que ha pouca evolucao entre a producao
inicial e final do sujeito, tanto em relagdo ao uso de mecanismos verbais e visuais
guanto da narrativa. O aluno praticamente repete a producao inicial em sua HQ final,
acrescentando poucos recursos e fazendo apenas pequenas correcdes, como

ilustramos a seguir:
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Exemplo 4%:

‘mée um dia quero ser que nem vocé
viu amor...”
“como assim meu filho”

’2’ “@, x A £ H H

= Yy’ mée vocé é a pessoa mais perfeita

F ha_f-—‘ . ”

.« T, o que existe nesse mundo!
B “obrigado meu filho mamae ama

3 vocé!”
B 1T

o “obrigado por esta comigo nas horas

A A Ty mais dificeis e facil da minha vida”
- “Eu sempre vou estar com vocé meu
amor!”

“um dia vou comecgar a trabalhar para

= tﬁ‘? < y ¢ ajudar a senhora nas despezas de
v e /]\‘ X casa minha mae!
£, “Sua hora vai chegar meu querido

filho... vai da tudo certo!”

o =
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e “mée néo sei o que seria de mim sem
o K vocé”
‘:M ‘% [14

-/\'\/\.-\',

‘'mamae ja ta emocionada filho”

oy ;’ ‘17
T Pt < 1y & ; . o .
X \(' ‘?’ ,/ O o/ 7\ % | “ndo conseguiria viver a vida sem
2N 59 Y 7 gz \ ] QS vocé méae, te amo muito...!lI”
L anl L ‘nem eu meu filho mamé&e ama muito
(A10, producéo inicial) vocé...”

16 As falas das personagens estdo transcritas no quadro ao lado da producgéo do aluno para facilitar a
leitura.



113

Exemplo 5:

(A10, producéo final)
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Podemos observar que as duas producdes sdo praticamente iguais. O
aluno ndo desenvolve uma narrativa na qual o protagonista supera uma dificuldade
de forma heroica. Ao invés disso, apresenta uma conversa entre mae e filho, que
relata a ela os motivos pelas quais € sua super-heroina.

Os baldes utilizados sdo todos de pensamento, porém os balBes-fala
deveriam ter sido utilizados, pois ndo se tratam de pensamentos dos personagens,
mas de um didlogo. As duas historias apresentam o0 mesmo numero e formato de
vinhetas, nas quais a mesma narrativa se desenvolve.

O aluno acrescenta, em sua producéo final, uma onomatopeia (SNNIF!), de
forma a representar a emoc¢do da personagem, algumas figuras cinéticas indicando
movimentos e uma metafora visual no formato de interrogacdes, ilustrando a davida
da méae, sendo estes os Unicos mecanismos visuais adicionados a producao final.

H4, ainda, a presenca de uma capa com titulo na ultima producéo; contudo
0 aluno apenas repetiu 0 tema da narrativa proposto pela professora-pesquisadora,
utilizando-o como titulo, que n&o se conectou a histéria de forma adequada. A imagem
utilizada na capa € da Mulher-Maravilha, que provavelmente simboliza a mae.
Também ndo ha todas as correcdes gramaticais necessarias ao texto; apenas
algumas virgulas foram incluidas e a palavra “despesa” grafada corretamente.

Observamos, durante o desenvolvimento do modulo em que foi feita a
revisdo, que o aluno ndo aceitou todas as sugestdes da professora-pesquisadora,
nem do colega durante a atividade em dupla. Sentimos, nesse momento da sequéncia
didatica algumas dificuldades, pois alguns alunos néo acreditavam que precisavam
melhorar seus textos iniciais, provavelmente pela pressa em entregar logo a atividade
solicitada.

Apesar deste percalco, a maioria dos alunos acatou as sugestfes da
professora-pesquisadora e dos colegas, aprimorando suas versées finais de forma
satisfatoria. Acreditamos que a analise e a comparacéo das producdes iniciais e finais
dos sujeitos participantes da pesquisa valida a utilizacdo da sequéncia didatica como
recurso pedagogico ao ensino do género HQ, além do aprimoramento da competéncia
escrita dos alunos, que puderam acompanhar seu progresso, motivando-os, assim, a
participarem das atividades propostas.

Avaliamos que o desenvolvimento de uma sequéncia didatica como
proposta de intervencdo para o ensino de géneros — especificamente, neste caso,

para o género HQ — mostrou-se bastante eficaz e produtivo, possibilitando ao aluno
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maior controle sobre suas producdes, além da oportunidade de focar separadamente
nas etapas a serem trabalhadas, proporcionando ao professor a oportunidade de
identificar as duvidas e dificuldades dos alunos em cada estagio, sanando-as no
decorrer do processo, ao inves de apenas no final da atividade proposta, com
geralmente ocorre nas aulas em que sao ensinados géneros.

Além disso, a circulacao do género permitiu que as producdes dos alunos
nao parassem nas maos do professor, o que desmotiva alguns alunos a produzirem
em sala de aula. Saber que suas producbes seriam expostas para 0s colegas,
membros da comunidade escolar e familiares fez com que se dedicassem bastante a
fazer um bom trabalho.

Por fim, acreditamos que para o professor da educacéo basica, perceber a
evolucao de seus alunos é importante e motivador, a medida que serve de estimulo
para que continue desempenhando seu trabalho de forma significativa e eficiente,
principalmente através de géneros como as HQ, que, conforme demonstramos no
decorrer desta pesquisa, fazem parte da realidade do aluno e possibilitam, tal qual os

géneros tradicionalmente trabalhados na escola, ampliar sua capacidade discursiva.

5.3 Anélise das producdes dos alunos participantes da pesquisa

Trataremos, nesta sec¢ao, da analise do corpus de nossa pesquisa de forma
detalhada, através da observacdo das producdes iniciais e finais dos sujeitos que
participaram de todas as atividades da sequéncia didatica proposta.

Para esta andlise individual foram selecionadas seis!’ das doze producdes
dos alunos que participaram de todas as atividades da SD. Os sujeitos participantes
da pesquisa foram aqui denominados, para preservacao de suas identidades, de A1,
A2, A3, A4, A5 e A6. Na anadlise das producdes iniciais, abordaremos tanto a HQ inicial
guanto o texto motivador'8, pois, embora este tenha servido apenas de mote para esta
primeira producdo, € importante para que se compreenda de forma satisfatéria a
producéo inicial dos alunos

Passemos, entdo as andlises observando o texto motivador da aluna A11°:

17 As seis produgdes foram escolhidas de forma aleatdria para uma andlise mais aprofundada, pois a
andlise das doze producdes de modo individual seria um trabalho bastante extenso.

18 Os textos motivadores encontram digitados nesta secéo a fim de facilitar a leitura. Os textos originais
e digitalizados encontram-se no Anexo F.

19 Os textos motivadores foram digitados ipsis literis, preservando a produc&o dos alunos.
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Tema: “O herdi que eu quero ser”

Pramim a minha maior heroina € a minha méae porque minha mae cuida da casa
sozinha cuida dos filhos sozinha cuida da gente sozinha. Uma vez a gente Tava
em casa sem te o que almoca ai ela saiu e disse que a gente se comportasse que
ela voltava ja.

Ai ela foi na casa da mulhe que era patroa dela sem se o dia da faxina e pediu pra
trabalha la na quele dia por que tava precisando muinto. A mulhe dexou e ela
trabalho o dia todo e chegou em casa muinto tarde e muinto cansada mais chegou
com comida pra gente, a gente tudo com fome ficamo muito feliz e comemo todo
junto um dia eu quero se uma heroina igual a minha mae.

Observamos que o texto motivador segue a tematica proposta “O herdi que
quero ser”. A aluna apresenta argumentos a fim de construir a tese de que a heroina
gue ela quer ser é sua mae. O texto apresenta coeréncia, visto que a autora inicia sua
producéo revelando a tese mae-heroina e, em seguida, no desenvolvimento, traz
exemplos que corroboram para a tese defendida. Na conclusdo, apés toda a
exposicdo de argumentos por exemplificacdo, ela retoma a tese principal. A
progressao textual, ainda que com alguns problemas, ocorre; o texto dela possui
inicio, meio e fim em sua producéo.

No entanto, ressaltamos que ha inadequacdes quanto ao uso do registro
formal, o que €& possivel verificar, por exemplo, pela recorréncia de marcas da
oralidade (a gente, pra, tava, ai), pontuacdo, ortografia (aumoca), coesao. Tais
aspectos nao foram corrigidos neste primeiro texto, haja vista que era apenas um
ponto de partida, mas foram apontados pela professora-pesquisadora e pelos colegas
no médulo destinado a revisao dos trabalhos, contribuindo, assim, para o processo de
aprimoramento da escrita em sala de aula.

Apés o trabalho com o texto narrativo e intervencbes da professora-
pesquisadora, os alunos partiram para a producdo da HQ inicial. Segue, portanto,

abaixo a producéo da aluna Al:
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Figura 32— Producéo inicial da aluna Al
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Fonte: dados da pesquisa.

Percebemos que a aluna conseguiu, de maneira bastante satisfatoria,
retextualizar seu texto motivador em uma HQ, embora seja ainda uma producéo
bastante simples.

E possivel observar que o género é bastante familiar a ela. Muito embora
careca de uma variedade maior de elementos importantes do género HQ, tais como
figuras cinéticas e metaforas visuais, a aluna operou com os baldes para demonstrar
os turnos de fala, embora tenha feito uso de apenas dois tipos de baldo durante a HQ,
utilizando o baldo-pensamento na terceira vinheta de forma inapropriada, pois néo se
tratava de um pensamento da personagem.

Além disso, a aluna demonstrou conhecimento do género ao direcionar os
rabichos dos baldes a boca dos falantes. Embora as vinhetas aparecam todas em
tamanho igual, demonstrando que a estudante desconhece a variedade de tamanhos
e formas que podem ser utilizadas, seguem a estratégia de leitura tradicional dos gibis
brasileiros, da esquerda para a direita.

Al trouxe também imagens significativas para a estoria, alinhando-as ao

texto verbal, além do uso adequado da variac&o linguistica. E possivel notar como a



118

imagem da mae, ao pedir para trabalhar, apresenta em sua face tristeza e ao retornar
para casa com a comida ja possui feicdes alegres. As vinhetas nos quais o relégio
esta presente também tem func&o importante na progressao textual, pois se trata de
uma metéfora visual, demonstrando o tempo da mée dedicado a resolver o problema
de comida de seus filhos.

Observamos que Al apresenta dificuldades para diferenciar a fala do
narrador, que deveria aparecer em forma de legenda, e fala de personagem, através
dos baldes. Na oitava vinheta, ha uma fala que seria do narrador (“a gente gritou
obaaa”) e, portanto, ndo deveria estar em um baldo como se tivesse sido proferido
naquele momento por um dos personagens.

A fala na dltima vinheta também aparece isolada, sem a presenca de
nenhum outro elemento, 0 que nos sugere que a aluna desconhecia a maneira correta
de situar a fala do narrador em sua producdo. Ndo ha também titulos ou nenhum
elemento que possa ser identificado como figura cinética.

A maioria das vinhetas apresenta plano de visao total, com foco nos
personagens. Apenas os quadrinhos 4 e 7, que apresentam o relogio, e a 9, em que
aparece a comida, estdo em um plano de visao diferente, o de detalhe, em que mostra
de forma mais aproximada um objeto, sendo ele o foco no lugar dos personagens. O
angulo de viséo utilizado foi o médio, durante toda a HQ, mostrando cenas de dialogos

e pouca acgao. Vejamos agora a producéo final da aluna:
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Figura 33 — Producao final da aluna A1%°
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20 0 nome da aluna foi apagado de sua producéo final para preservar sua identidade.



120

UM DIA €U SReT
(MA SUREQ-HEROZUA
Uk A MilyHA
e

\&;Mkmk%‘uﬁgmmﬂm ;

A

DEAOLS DA FAXINA, A NAE FOL AT€ O SUPERNERCADO FAZER COM-
PRAS PARA 05 FILHDS... [ i

\\

Fonte: dados da pesquisa i FIM

ApOs o desenvolvimento dos modulos planejados para a sequéncia
didatica, chegou-se a versao final da HQ exposta acima. Conforme se observa, ha
uma apreensao significativa dos elementos constitutivos do referido género, e, por
conseguinte, 0s recursos imagéticos sao mobilizados para colaborar para um
aperfeicoamento do projeto do dizer.

Se confrontarmos a primeira versdo da HQ com a segunda, verificamos,
inicialmente, que a aluna produziu uma capa, com um titulo e a figura da mae com
uma super-heroina, em plano total e com angulo de visao inferior, ou seja, enaltecendo
a personagem, dando-lhe um ar de superioridade, geralmente como o0s herdis

aparecem nas capas das HQ. Até mesmo a escolha do “uniforme” da mae nesse
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primeiro quadrinho, em azul e vermelho, remete aos comic books americanos, que
foram os preferidos da aluna nos momentos livres de leitura e manuseio de HQ.

Al utilizou adequadamente as legendas para a fala do narrador, elemento
gue auxilia a compreensao leitora de cada quadrinho, e variou os tipos de baldes,
utilizando-o de maneira satisfatéria para a producado de sentido. H& balbes de
pensamento, baldes-grito, baldo trémulo (que indica a emocgcdo da mae no
supermercado ao poder comprar comida para os filhos) e até mesmo um baldo duplo
(no qual os dois irmaos gritam juntos) que colaboram para a expressao de sentimentos
e sensacodes na producao textual.

As figuras cinéticas, que nao apareceram na producéo inicial, aqui estdo
representadas em diversas vinhetas, como o0s parénteses que indicam movimentagcao
das personagens, as linhas retas na vinheta 4 logo abaixo do personagem que joga
bola, indicando que estava correndo e nas listras do ultimo quadrinho, que denotam o
vento movimentando a capa da mée. A aluna também diversificou o uso de metaforas
visuais, como se observa na vinheta 3, em que os olhos da personagem aparecem
representados por coracdes, demonstrando o enorme carinho que tinha pela mae, e
na vinheta 5, onde a ideia da personagem é representada pelo desenho de uma
lampada. Ha, ainda, uma onomatopeia representando o som produzido pela vassoura
(SWAP! SWAP!), utilizada junto a metafora cinética em forma de parénteses, para
representar que a personagem estava se movimentando, varrendo a casa.

Houve maior diversidade na utilizacdo das vinhetas, que aparecem em
tamanhos diversos, variando também os planos e angulos de visdo. Em algumas delas
prevalece o plano de visdo geral, onde é possivel perceber a presenca de um cenario,
como o supermercado ou a casa da patroa, além das personagens. Embora a maior
parte dos quadrinhos apresente o angulo de visdo médio, é possivel perceber que a
aluna compreendeu a utilizacdo do angulo de visao inferior, e que essa estratégia é
utilizada para engrandecer ou enaltecer a figura de um personagem, como pode se
perceber no primeiro e no dltimo quadrinho.

Embora néo tenha sido exigido em nenhum momento, a aluna aprimorou
seu desenho na producao final, mesmo sendo uma das que mais afirmavam néo saber
desenhar. As impressfes das personagens estdo bem trabalhadas, o que corrobora
para o entrecruzamento da linguagem verbal e ndo verbal. As fontes e as cores
escolhidas também colaboram para o propésito do género HQ. Ha, ainda, um

aperfeicoamento da linguagem, feita no modulo destinado a correcao e revisdo, como,
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por exemplo, pelo uso de reticéncias, exclamacdes, interrogagdes. N&o resta davidas,
portanto, de que a interacdo, garantida pela professora-pesquisadora e os outros
alunos, conferiram melhor acabamento a producéao final, se comparada a producéo
inicial.

Vamos, entdo, a analise do texto motivador da aluna A2:

Meu Pai, Meu Herai

O meu herd6i ndo é protagonista de nenhuma histéria em quadrinhos, filme de acéo
ou lenda antiga. Pelo contrario, ele € bem real e eu Ihe devo a minha vida, pois o
meu herdi é meu pai. Minha familia inteira séo herdis para mim, mas ele foi quem
sempre esteve presente e constante, alguém que foi a forca e a estabilidade
mesmo nos momentos mais dificeis. Como naqueles dias que passamos sem
comida, ele quem fez de tudo pra termos do bom e do melhor, que desempregado,
passou o dia todo deixando curriculos pelas empresas, e so voltou a noite, as vezes
desanimado, mas ergue a cabeca e ndo desiste. Tem também aqueles momentos
gue quero algo, e ele mesmo néo podendo, tenta ter aquilo pra me dar. Mas sabe,
eu falo a ele que néo precisa, que nao quero e que sei das condi¢cdes. Ele me diz
de volta que quer me dar aquilo porque s6 quer me ver feliz, mas sabe o que eu
falo? Que a minha felicidade é ter ele, e nada mais. E agradeco a ele todos os dias
por querer tanto que eu seja feliz e que me sinta realizada, por sempre dar o melhor
pra mim, minha méae e meus irmaos. Por querer sempre estar me presenteando,
mas o melhor presente pra mim € o amor dele e de toda a minha familia. Enfim,
esse € meu pai, (home do pai), o Herdi que eu quero ser, quando crescer.

Observamos que o texto motivador da aluna A2 também segue de maneira
satisfatoria o tema proposto, com diversos argumentos corroborando a tese de que o
herdi que quer ser € seu pai. O texto € coerente e apresenta boa progressao textual,
com inicio, meio e fim. Embora apresente inadequacfes gramaticais, como a auséncia
da crase, virgulas e acentos em alguns momentos, estas aparecem em um numero
bem menor se compararmos ao texto motivador de Al. A producéo inicial de A2 esta

representada a seguir:
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Figura 34 — Producéo inicial da aluna A2%*
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Fonte: dados da pesquisa

A aluna conseguiu retextualizar o texto motivador em HQ de forma
satisfatoria, embora tenha feito uma narrativa mais concisa, sem todos os detalhes
explicitados no primeiro texto. A2 também aparenta estar familiarizada ao género HQ,
pois estrutura sua histéria em vinhetas, embora todas sejam do mesmo tamanho e
formato, seguindo a estratégia de leitura tradicional, da esquerda para a direita,
ressaltada pelo uso de setas que direcionam o leitor na sequéncia dos quadrinhos.
Embora esse recurso ndo seja incomum nas HQ, costuma ser mais utilizado quando
h& sobreposicbes de vinhetas de varios tamanhos e formatos, possibilitando, assim,
a compreensao do direcionamento da leitura, o que ndo € o caso da HQ da aluna.

Todas as vinhetas estdo em plano geral, com foco nos personagens e em
alguns detalhes do cenario, como um criado mudo, mesa, jarros e a porta. O angulo

de visdo utilizado € o médio, pois h& pouca acdo e basicamente didlogo entre os

2! As falas das personagens estdo transcritas no quadro ao lado da producéo da aluna para facilitar a
leitura.
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personagens. Ndo had na HQ nenhuma metafora visual ou figura cinética. Em relagéo

a linguagem verbal, a historia apresenta titulo, em letras maiusculas e destacadas,

legendas, embora de forma limitada, pois apenas sinaliza em que lugar a agao

acontece (em casa; cozinha) e a fala dos personagens através do baldo-fala. A aluna

ndo utiliza outros tipos de bal6es em toda a HQ. N&o ha muitos erros gramaticais na

estoéria, embora apresente o coloquialismo que é comum nas HQ.

As expressfes faciais também contribuem significativamente para a

compreensao do texto, relacionando-se ao texto escrito, como a face triste da mae na

segunda vinheta ao avisar que ndo ha comida e o sorriso de uma das personagens

nos dois ultimos quadrinhos, ao receber boas noticias do pai.

Observemos agora a producao final da aluna:

Figura 35 — Producéo final da aluna A2
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Fonte: Dados da pesquisa

Estava em casa quando de repente
me deu fome:

“Estou com fome! Acho que vou
comer algo”,

Ent&o fui na cozinha e:

“Mae, tem algo que eu possa
comer?”

“Ainda néo filha, seu pai ja chega com
alguma solugéo”.

Entdo meu pai chega:
“chegueil”

“Oie filha! Ganhei um dinheirinho e
comprei comida pra gente.

preocupada.”

“Claro filha, nunca deixaria vocé, sua
irma e sua mae com fome.
“Ebaa!! Sério, Pai??”

“Yocé é um super- pai, sabia? Te
amo muito! 7

“Oh filha, também te amo. SO nao
guero que falte nada. ”
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A aluna também produziu uma capa, com um titulo em destaque acima da
imagem, como tradicionalmente aparece nas HQ. O plano de viséo utilizado na capa
€ o geral, pois além das personagens ha também um cenério, representado pelas
estrelas e a casa ao fundo, com a méae e a filha observando pela janela. Em destaque,
em um angulo de viséo inferior, estd a figura do pai, com uma postura confiante,
utilizando uma vestimenta semelhante ao uniforme do Super-Homem.

A2 estruturou sua HQ final em vinhetas maiores, provavelmente para ter
mais espaco para retratar as acées em plano geral. H4 um detalhamento um pouco
maior do cenario, através de quadros, mesas e objetos diversos. O angulo de visao
meédio foi utilizado em todas as vinhetas da narrativa. Ndo ha metaforas visuais na
HQ, mas algumas vinhetas apresentam figuras cinéticas, retratando a movimentacao
do pai ao carregar as sacolas.

N&o ha grande diversidade na utilizacdo dos baldes; apenas na primeira
vinheta a aluna utiliza um baldo-pensamento. O baldo-fala € o Unico que aparece em
todo o resto da HQ. As legendas, porém, aparecem mais completas, auxiliando a
compreensao dos quadrinhos, em contraposicdo a maneira como foi utilizada na
producéo inicial, apenas sinalizando o local em que a agcao ocorreu.

Ha duas onomatopeias, uma indicando o cansaco do pai (UFFF!), que,
colocada junto as figuras cinéticas, reforca o sentido de que a personagem estava se
esforcando ao carregar as sacolas. A outra onomatopeia (SNIFF!), representa a
emocdo da personagem, evidenciada, também, pela expressao facial e as lagrimas
da personagem no altimo quadrinho.

H&, ainda, um aperfeicoamento da linguagem na producdo final, embora ja
nao houvesse muitas inadequacfes na producdao inicial. A aluna utiliza a linguagem
coloquial, algo muito comum nos quadrinhos, pois retrata uma situacao de dialogo
informal. Mesmo assim, ndo ha graves desvios.

Podemos concluir, portanto, que a producao final de A2, embora nao
apresente muita diversidade na utilizacdo dos elementos constitutivos do género,

demonstra um avanco significativo em relacdo a sua producéo inicial.
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Veremos, a seguir, o texto motivador do sujeito A3.

Aos 8 anos comecei a engordar por conta de distirbios hormonais, comum na parte
paterna da minha familia. Mesmo fazendo todos os tratamentos, ndo consegui
emagrecer, alias por conta das minhas crises de ansiedade, engordei mais ainda,
0 que fez com que eu ficasse frustrada. Assim aos 11 anos decidi parar com 0s
tratamentos (fazia de tudo pra néo ir para as consultas, e se faltasse muito perdia
0 cadastro). Com o tempo minha vaidade sumiu: ndo cuidava da pele, do cabelo,
das roupas. Com o tempo comecaram oS comentarios pelo fato de eu estar
desleixada. Assim eu ouvia muitos comentarios, piadinhas e brincadeiras. Apesar
da minha personalidade forte isso foi me afetando emocional e psicicologicamente.
Pouco antes dos meus 13 anos, eu ja estava com 0s primeiros sintomas de
depressao: chorava por nada ficava com raiva por besteira, preferia se isolar (por
muitas vezes em momento de extremo desespero, eu comegava a me morder e
me arranhar, por algumas vezes me cortei, mas nunca profundamente). Sempre
gue vinham perguntar algo eu fazia questdo de desconversar e dizer que estava
tudo bem. Muitos tentaram me ajudar, mas eu nao queria ajuda, eu nao via que
estava doente, eu ndo admitia estar doente.

Aos sabados eu ia para encontros da igreja, que iam de 9:00h &s 10:30h, mais
tardar 10:40h. As vezes eu ficava encostada numa coluna, escutando musica ou
escrevendo poemas, historias, poesias, citagcdes (essas coisas me ajudavam a ndo
surtar tantas vezes, e funcionava melhor que o remédio que eu tomava). Até que
certo dia, um garoto baixinho, magrinho, barbudo e de sorriso enorme sentou-se
na minha frente e comecou a puxar assunto. Depois de uma longa conversa fomos
pra casa, a partir desse dia ndo desgrudamos mais, um ia pra casa do outro, ele
estava sempre disposto a me escutar e alegrar meu dia. Apesar de tudo, ele
sempre esta ao meu lado, me ajudando a superar meus problemas. O meu heréi €
(nome do amigo).

O texto motivador do sujeito A3, embora se assemelhe a um relato pessoal,
cumpre o que foi pedido com o tema “O herdi que eu quero ser”, pois a aluna relata
as diversas dificuldades pelas quais passou durante a sua infancia e pré-
adolescéncia, as quais formam argumentos para sustentar a tese de que o amigo que
a ajudou a superar essas dificuldades é o herdi no qual se espelha. O texto € coerente,
embora apresente diversos desvios, como a auséncia de virgulas e problemas de
acentuacao. Ha marcas da variedade regional (“mais tardar 10:40h”) e coloquialismos.

A producédo de A3 esta representada a seguir:
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Figura 36 — Producéo inicial da aluna A3%2
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Fonte: dados da pesqwsa -

“Desde muito jovem sempre mostrei ser alegre, carinhosa, brincalhona e também muito bonita:
magrinha, com coxas e quadris largos, cabelos longos e cacheados, olhos pequenos e um belo
sorriso. Por esses fatos eu era muito elogiada.”

“Que menina linda”

“Que graga”

“Aos 8/7 anos eu comecei a engordar por conta do hipotireoidismo, fiz diversos tratamentos porém
todos sem sucesso. Aos 11 anos desisti do tratamento e deixei até a vaidade de lado.”

“Como as pessoas amam comentar da vida dos outros, logo comecaram os comentarios e piadinhas
sobre a minha aparéncia. E aos poucos isso foi me afetando mesmo que nem eu mesmo percebesse.

”

“Tu era tdo linda!” / “Ta gordinha hein!” / “Se pular o chao treme”/ “Vai rolando é mais rapido”

“Pouco tempo antes que eu completasse 13 anos, eu era muito gorda, meus cabelos eram
encaracolados, eu era ignorante, fria e solitaria. E assim eu sequi e a depressdo sempre presente.”
“N&o quero conversar!” “Porque ndo? Valha”

‘participava de um grupo da igreja, esse grupo se reunia aos sdbados de 9:00 as 10:30. Quando
acabava o encontro eu ficava encostada em uma coluna, ouvindo musica ou escrevendo poemas,
musica, etc.

22 As falas da HQ inicial da aluna foram transcritas para facilitar a leitura.
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“Em um desses sabados, La estava eu novamente encostada na coluna, quando derepente, um
garoto baixinho, barbudo, magrinho e de sorriso enorme chega e comega a puxar assunto. Depois
de muita conversa fomos pra casa juntos e nunca mais nos desgrudamos. ”

“Ola eu sou o (nome do amigo)”

“Eu e (nome do amigo) ficamos muito amigos e muito do nada, ele sempre estava me colocando
pra cima, conversando, dando conselhos. Ele me insentivou a procurar ajuda e isso eu fiz, conversei
com minha familia e amigos e eles me ajudaram.”

“Hoje estou bem melhor e tudo isso gracas a (nome de amigos) e varios outros amigos € a minha
familia.”

A aluna A3, de um modo geral, conseguiu atender as expectativas do
género proposto, embora sua producdo seja diferente em alguns aspectos das
analisadas anteriormente. Por se tratar de um relato pessoal, a historia € retratada em
sua maior parte pela fala do narrador-personagem nas legendas. Ha alguns balbes de
fala, mas estes sO confirmam o que ja foi falado pelo narrador. Alguns balbes estao
direcionados para fora das vinhetas, recurso muito utilizado nas HQ para retratar
metaforicamente uma fala semelhante de diversos personagens em momentos
distintos. Na HQ da aluna, essas falas sdo dos colegas e familiares questionando ou
ridicularizando sua aparéncia.

Ha algumas metaforas visuais, como a interrogacdo no rosto da
personagem na primeira vinheta, indicando duvida, e o desenho de uma nota musical
e um caderno dentro de um baldo-pensamento, indicando que a personagem estava
ouvindo musica e/ou escrevendo poesias. Ha poucos desenhos, pois o foco principal
da aluna foi o texto verbal. Algumas acfes foram representadas através de simbolos,
como o “X” em cima da touca de natacdo e dos halteres, sinalizando que a
personagem se recusava a praticar exercicios fisicos. O coragao partido, na terceira
vinheta, representa metaforicamente a tristeza da personagem ao ouvir 0S
comentarios depreciativos dos colegas e familiares.

Algumas vinhetas, como a terceira, estdo em plano de detalhe, em que é
possivel perceber um foco maior no rosto da personagem, evidenciando suas
espinhas, retratando, assim, as mudancas na aparéncia relatadas pelo narrador-
personagem na legenda. Nao ha uso de figuras cinéticas, ja que ndo ha cenas
envolvendo acao por parte dos personagens, com excec¢ao da sexta vinheta, em que
dois personagens se cumprimentam. As imagens sdo estaticas e parecem estar
presentes apenas para ilustrar o que é dito no texto. Esse recurso nao é incomum nos

guadrinhos, sendo bastante utilizados em histérias no qual um personagem ainda
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desconhecido pelo publico se apresenta ou em que sdo retratadas lembrancas,
aproximando, assim, o protagonista do leitor.

Verificamos, também, algumas inadequacdes vocabulares, praticamente
as mesmas presentes no texto motivador, tais como falhas ortogréficas de pontuacéo
e de acentuacdo, mas tais falhas ndo constituiam o eixo central de abordagem das
atividades da sequéncia didatica. Contudo, procuramos soluciona-las nos feedbacks
individuais e em duplas no momento destinado a reescrita e revisdo. A seguir esta a

producéo final da aluna A3:

Figura 37 — Producéo final da aluna A3
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Fonte: dados da pesquisa

Em relacdo a sua producdo final, a participante A3 realizou novas
construcdes textuais e imagéticas que contribuiram para uma melhor organizacao das
ideias permitindo, consequentemente, uma melhor compreensao do texto pelo leitor.
E possivel observar que a aluna conseguiu resolver os problemas encontrados na
construcdo textual, pontuando o texto de forma satisfatoria, de modo a facilitar a
leitura. Além disso, demonstrou ter ampliado seu conhecimento sobre as
caracteristicas constitutivas do género, inserindo diversos elementos que nao
estavam presentes em sua producao inicial.

Observando a capa, elemento inexistente na primeira producéo,
percebemos que a aluna utilizou o plano de detalhe ao retratar o rosto da personagem
em destaque, evidenciando sua tristeza através da expressao facial e do desenho de
lagrimas caindo. Os balGes-pensamento transmitem os problemas e sentimentos
internalizados pela garota. Ha a presenca de um titulo, posicionado abaixo da figura,
ressaltando ainda mais o destaque dado a personagem.

O texto verbal se constréi na producéo final basicamente da mesma forma
gue na producdo inicial, através de legendas por meio das quais a histoéria € relatada

por um narrador-personagem. Ja ressaltamos que este nao era um fato a ser corrigido,
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pois é uma estratégia amplamente utilizada nas HQ tradicionais. H4 mais falas em
balGes e a presenca de outros tipos além do baldo-fala, como o grito e o sussurro,
ampliando, assim, o sentido do texto. Para suprir sua pouca habilidade com desenho,
a aluna nomeia alguns personagens dentro de seus rostos em vez de desenhar suas
feicbes, com palavras como “amigos” e “idiota”.

As metaforas visuais sdo as mesmas da producdo inicial, porém a aluna
acrescenta uma linha pontilhada envolvendo a personagem que se encontra sentada
sozinha em um dos quadrinhos, refor¢gando a ideia de isolamento. O rabisco acima de
sua cabeca é uma metafora visual bastante utilizada nas HQ e representa que o
personagem estd chateado ou furioso. Algumas onomatopeias também foram
acrescentadas, como “FIU-FIU!” e “SNIFF”.

A participante A3 acrescenta uma vinheta a producéo final, na qual ha um
didlogo maior entre os dois personagens, ampliando o sentido da legenda, em vez de
somente ilustra-la.

A aluna optou por nao colorir sua HQ, fato que também contribui para a
construcéo de sentido, pois geralmente as HQ em preto e branco sdo mais tristes e
sombrias que as coloridas. Sua producéao final, portanto, evidencia um bom
aprimoramento a respeito do conhecimento do género e de seus elementos
constitutivos.

Vamos, agora, a andlise do texto motivador do sujeito A4.
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O herdi que eu quero ser

A heroina da minha vida e minha méae ela, ela cria suas duas filhas com uma
merreca de penséo e um pai pouco presente, hoje cria seu terceiro filhno com um
pai explosivo mas presente.

Mas a histéria que vamos ler e da heroina que me tornei para meu irmao,
num dia de ferias estava eu e minha irma (nome da irma) fazendo o almogo e meu
irméo (nome do irméo), na epoca tinha 1 ano e 3 meses entéo estava brincando
pela casa.

Até gque eu percebi que ele estava muito quieto entdo decidi ver ele, quando
cheguei na sala, (0 irmao) estava sem respirar e estava com os labios roxos, (a
irmé) estava desesperada.

Me vi em uma situagcdo complicada entdo me acalmei e como minha mée
era auxiliar de enfermagem e me ensinou algum primeiros socorros, comecei a
colocar em pratica o que aprendi acalmei a (irmd) e comecei.

Coloquei o (irméo) no colo de bruso e dei 2 tapas pressionando para baixo
na regido abaixo da nuca, segundos depois ele cuspiu um prego com
aproximadamente 3 cm de comprimento, ele comecgou a chorar, examinei a boca
dele e abracei ele depois de tudo ele almogou e a dormir, gracas a minha mae
sauvei meu irméo, Obrigada mée.

A aluna A4 parece nao ter compreendido o tema proposto de forma
satisfatoria, pois seu texto motivador é confuso em alguns momentos. O texto se inicia
com a assertiva de que a heroina na qual se espelha € a mée, justificando tal fato com
0s argumentos de que € uma méae batalhadora, que cria os filhos sozinha. Esperava-
se que a aluna desenvolvesse essa tese, narrando um episédio no qual a mée tivesse
solucionado algum problema de forma heroica, mas outra narrativa se desenvolve, na
gual a estudante € a heroina, pois salva a vida do irméo cagula ao mesmo tempo em
gue tranquiliza a outra irma. O texto termina com um agradecimento a mae, voltando
a tese anterior, pois foi com a mae que havia aprendido técnicas de primeiros
socorros, o que possibilitou que salvasse a vida do irméo. Néao ficou claro, portanto,
no texto motivador, se a histéria teria como protagonista a mae, uma mulher
batalhadora e independente que ensinou técnicas primeiros socorros a filha mais
velha, possibilitando que ela salvasse a vida do irmao, ou a prépria filha, que através
das técnicas aprendidas com a mae, salvou seu irmao. Esperavamos que essa duvida
fosse solucionada na producéo inicial da aluna.

No texto motivador do sujeito A4 também encontramos alguns problemas
relacionados a acentuagdo, como em “heroina” e “época”, auséncia de virgulas,
repeticdo do pronome “ela”, concordancia (algum primeiros socorros) e a ortografia de
diversas palavras, como “bruso” e “sauvei’, que foram sanados durante a revisao.

Vamos, entdo, a analise da producéo inicial da aluna.
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Figura 38 - Producé&o inicial da aula A4

Fonte: dados da pesquisa

A producao da aluna néo apresenta texto verbal, com excecédo da legenda
com o nome dos personagens? na primeira e uma onomatopeia (zzz...) na Ultima
vinheta. N&o ha titulo, legendas explicativas ou bal6es. Contudo, € possivel sanar a
duvida deixada pelo texto motivador, pois através dos desenhos percebemos que a
heroina, a protagonista da historia, € a aluna, que salva o irmao.

A HQ apresenta seis vinhetas; a primeira, a quinta e a sexta estdo em plano
total, com foco apenas nos personagens e a segunda, terceira e quarta vinhetas, em
plano geral, com a presenca de alguns elementos do cenario. E possivel
compreender, por exemplo, que a acdo do segundo quadrinho acontece na cozinha e

a do terceiro, na sala. O angulo de visao utilizado em todos os quadrinhos é o médio;

23 Os nomes das outras personagens foram apagados para preservar a identidade da aluna.
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as personagens parecem olhar o leitor de frente, interagindo com ele através das
expressoes faciais.

Embora ndo sejam incomuns HQ que ndo apresentam linguagem verbal,
guando esta se encontra ausente, sdo as metaforas visuais e as figuras cinéticas que
garantem o desenvolvimento da agédo no texto, possibilitando ao leitor compreender
corretamente a narrativa. Sem elas, a historia perde a dinamicidade.

A aluna utiliza em sua producédo inicial apenas uma figura cinética, na
guarta vinheta — as linhas tracejadas indicam o trajeto do prego ao ser cuspido pelo
bebé, de sua boca até o chdo. Sem a presenca da linguagem verbal e dos outros
elementos visuais, € dificil para o leitor, principalmente se ele ndo teve acesso ao texto
motivador, compreender a histéria como um todo, embora 0s desenhos apresentem
uma sequéncia coerente e as expressoes faciais estejam bem delineadas. Passados

0s moédulos, a aluna apresentou a seguinte producao final:
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Figura 39 — Produc&o final da aluna A4%*
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24 Os nomes da aluna e dos demais personagens foram ocultados para preservar a identidade da
participante.
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Fonte: Dados da pesquisa
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Percebemos, na producéo final, que de fato a protagonista da histéria é

realmente a aluna, fato evidenciado logo na capa da HQ pelo titulo “Super Irma”. Além

do titulo, a capa apresenta a figura de uma super-heroina, enaltecida pelo angulo de

visdo inferior, semelhante a Super Girl, famosa personagem de comic books

americanos.
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A narrativa segue de forma semelhante ao texto motivador, iniciando-se
com a apresentacdo da familia e da mde como a super-heroina na qual se espelha.
Contudo, na producéo final, fica claro que se trata apenas de uma vinheta introdutéria,
necessaria para a compreensao das acdes seguintes.

A producéo final apresenta um numero maior de vinhetas — ao todo séo
onze, enquanto na produc¢ao inicial havia apenas seis — e diversificou os planos e
angulos de visédo. Ha a presenca de cenario em quase todos os quadrinhos, facilitando
a identificacdo do espago onde a narrativa se desenrola. Na Ultima vinheta, a
personagem é retratada em plano de detalhe, com o foco em seu rosto e feicéo alegre,
onde ela conclui a historia utilizando um bal&do-fala em tamanho maior que o normal,
dando-lhe destaque.

A aluna optou por incluir a linguagem verbal em sua historia, de forma
bastante diversificada. Ha legendas, que auxiliam na progressao textual, diversos
tipos de balGes, como o baldo-fala, baldo-pensamento e baldo-grito, interjeicoes
(“aaah!”, representando o grito de uma das personagens, por exemplo) e
onomatopeias. Além disso, foram incluidas metaforas visuais, como as notas musicais
na pendltima vinheta, e figuras cinéticas, como, por exemplo, no segundo quadrinho,
em que o movimento da personagem pela cozinha € indicado através de pequenos
parénteses, semelhante ao recurso utilizado nas HQ brasileiras.

H4, ainda, na producao final, alguns problemas relacionados a ortografia e
acentuacao, mas em numero consideravelmente menor se a compararmos ao texto
motivador. Podemos afirmar, entdo, que a aluna A4 soube aproveitar-se de forma
bastante satisfatoria dos mecanismos verbais e visuais do género HQ trabalhadas nas
atividades durante o desenvolvimento dos modulos, fato que se confirma se
confrontarmos suas duas producdes.

A seguir, analisaremos o texto motivador do sujeito A5.
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Pra mim o heroi ki eu quero se é meu irméo. Si vocés olhar pra ele vai
dize que de heroi ele ndo tem nada é so um preto pobre favelado. Mais
ele eh heroi sim e vou dizer pg.

Meu irmdo comessou a anda com uma galera nada a ver, e que usavam
droga.

Poucos tempo depois ele também tava usando droga

E ai comessou a rouba

Roubava mercantil gente nas parada

Dormia na rua ficando doidao

Chegou a usa craque

Minha mée endoidando pedindo filho volta pra casa

E ele fez foi rouba a tv da sala pra vende

Um dia ele foi preso o pior aconteceu

foi pra cadeia ele apanhava muito de policia outros preso

fomos visitar ele e deu pena

ele disse mae se eu sai vivo desse inferno eu vou mudar de vida

1 ano depois ele saiu e tentou arruma um emprego mais ninguém queria
da

Foi ser entregador de agua

Juntou seu pouco dinheiro e ajudava em casa

Com algum tempo ele abril o propio negocio de venda de agua e hoje até
eu trabalho pra ele e a mae tbm

Hj ele é casado tem duas filhas

E preto como eu e provo que nem todo preto somos vagabundos

Por isso ele € meu heraoi!!!

O texto motivador do sujeito A5 segue de forma satisfatéria o tema
proposto. O aluno apresenta diversos argumentos para sustentar a tese de que o heroi
no qual se espelha é seu irméao mais velho. O texto € coerente, pois apresenta a tese
na introducdo, argumentos para sustenta-la no desenvolvimento e um desfecho no
gual ele a confirma.

Embora haja progresséo textual, observamos que a producéo do sujeito A5
apresenta varios problemas, como acentuacao (heroi, so), pontuagao, pois algumas
frases carecem de virgulas e pontos finais, ortografia (comessou, propio),
concordancia (poucos tempo), além da estruturacdo do texto, com algumas frases
soltas sem articulagdo umas com as outras. Todas as inadequacdes foram discutidas
com o aluno no momento oportuno.

Vejamos, a seguir, a producéo inicial do sujeito A5:
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Figura 40 — Produgéo inicial do aluno A5
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Fonte: dados da peéquisa

A producéo inicial do aluno A5 apresenta quinze vinhetas, todas no mesmo
tamanho e formato, a maioria em plano total, com foco maior nos personagens.
Apenas cinco estdo em plano geral, com a presenca de elementos do espaco onde a
acao ocorre, como o asfalto e a televisao, por exemplo. Todos o0s personagens sao
retratados no angulo de visdo médio.

A progressao textual acontece de forma satisfatéria através da sequéncia
de desenhos e da linguagem verbal, embora careca de outros elementos
caracteristicos do género. A fala dos personagens aparece fora dos balGes, soltas
dentro das vinhetas. Embora existam registros de uso de falas fora de balées em HQ,
faz-se necessario um elemento que indique a qual personagem pertence a fala, o que
nao ocorre na producao do aluno. Na primeira vinheta, por exemplo, a frase “meu
irmao € meu herdéi” causa confusao no leitor, pois ndo sabemos se é fala de narrador
ou personagem.

A estratégia de leitura utilizada pelo aluno difere das HQ tradicionais. Em
vez de sequenciar os quadros da esquerda da direita, os quadrinhos devem ser lidos

de cima para baixo, 0 que pode causa confusdo em leitores desatentos ou menos
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experientes. Algumas vinhetas apresentam somente texto verbal, sem imagens,
recurso que ndo é incomum nas HQ. O aluno n&o utilizou metaforas visuais ou figuras
cinéticas, que poderiam ter dado mais dinamicidade ao texto.

Apés a finalizacdo dos modulos planejados para a sequéncia didatica, o

aluno produziu sua versao final, exposta abaixo:

Figura 41 - Produgéo final do aluno A5
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Fonte: Dados da pesquisa.

E possivel observar na producéo final do aluno que houve uma apreenséo
bastante significativa dos elementos constitutivos do género HQ, bem como um
aprimoramento da qualidade da narrativa. Além disso, os problemas gramaticais
encontrados nas primeiras producbes foram aqui sanados de forma bastante
satisfatoria, nos momentos de revisédo e reescrita.

Se compararmos a producdo inicial do aluno com a final, percebemos que
houve a preocupacdo em dar um titulo a historia, que se conecta perfeitamente a
narrativa desenvolvida. O aluno destaca a cor de seu irmao como um dos fatores que
o fazem ser um super-herdi em sua concepcao. Ainda na capa, ha a figura de um

herdi retratado em plano americano e figuras cinéticas que conferem dinamicidade ao



142

desenho, simbolizando os movimentos da méo e da capa do personagem. Mais uma
vez, as cores escolhidas para retratar o super-heréi remetem aos comic books
americanos.

Todas as vinhetas apresentam fala do narrador através de legendas, o que
contribui para a progressdo textual, juntamente as imagens e as falas dos
personagens, situando o leitor no decorrer de cada agao narrada. Desta forma, a
historia estd mais detalhada, clara e fluida.

O aluno foi um dos Unicos a repetir o titulo na primeira pagina de sua HQ,
recurso utilizado pelos gibis brasileiros. Ja na primeira vinheta, apresenta ao leitor a
histéria a ser contada. Diversos tipos de baldes sao utilizados no decorrer da histéria,
todos adequados a situacdo de fala e a emocao transmitida por cada personagem. As
figuras cinéticas conferem dinamicidade a historia e sdo utilizadas em varias vinhetas.
Na quinta vinheta, por exemplo, € possivel compreender que o irmao roubou a
televisdo da casa e logo depois fugiu, através da perfeita articulacdo das figuras
cinéticas com o texto verbal.

Os quadrinhos possuem diversos tamanhos, e sao utilizados varios angulos
e planos de visdo, a depender da importancia do cenario para o desenrolar da
narrativa. Duas vinhetas chamam a atencao por estarem em plano de detalhe, com
foco no rosto do personagem que expressa seu sofrimento, rodeado por
onomatopeias que representam que o protagonista estava apanhando da policia e/ou
de outros presos, ou de varios balGes de fala representando o que a personagem
ouviu das diversas pessoas a quem pediu emprego logo apds sair da cadeia. Como
ja dissemos anteriormente, esse é um recurso bastante utilizado nas HQ, do qual o
aluno se apropriou e utilizou de forma bastante satisfatoria.

No ultimo quadrinho o narrador-personagem aparece em destaque,
novamente em plano americano, tendo a ideia de contar a histéria de seu irmao,
finalizando, assim, a narrativa. A lampada acima da cabeca da personagem simboliza
a ideia da personagem, em forma de metéafora visual. Podemos afirmar, portanto, que
a sequéncia didatica proposta contribuiu para que o aluno se apropriasse dos
mecanismos verbais e visuais do género HQ, utilizando-os de forma satisfatoria, bem
como para o aprimoramento de sua competéncia escrita.

A seguir, analisaremos o texto motivador da aluna A6.
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Sabe aguela mulher guerreira, forte, amiga e parceira? Ela € minha mée, uma méae que
me proteje, me ama, e sempre vai esta comigo para tudo. Existe coisas, gue eu nunca
Vvou esguecer que ela fez por mim, como:

Ela me ajudou a superar a morte da minha avd, minha primeira vez gue menstruei, meu
primeira celular, e de ser mée e pai guando sempre preciso dela.

Mas teve algo que foi muito importante para mim, foi no dia que estava apenas eu e
minha prima em casa. O celular da minha prima sumiu em casa, e ela me acusou que
eu tinha roubado, ela foi me batendo, e me cortou que até hoje tenho a cicatriz.

liguei chorando para minha mée, e expliquei a ela o0 que aconteceu, e ela largou tudo o
que estava fazendo para me ajudar, e em menos de meia hora ela estava do meu lado,
me protegendo de todo o mal, agradeco a Deus por ter me dado uma mée tédo protetora

O texto motivador da aluna, embora apresente alguns problemas
estruturais, segue o tema proposto. A aluna apresenta diversos argumentos para
sustentar a tese de que a sua mae € sua super-heroina. O texto é coerente, pois se
inicia com a apresentacédo da tese de que a mae € a pessoa que esta presente em
todos os momentos; enumeracao de diversas situacdes nas quais a mae a ajudou,
uma de forma detalhada, por ser considerada a mais especial, que confirmam a tese
inicial e o desfecho da histéria, que poderia ter sido melhor desenvolvido. Apesar dos
problemas, que foram apontados e corrigidos em momento oportuno, a progressao

textual ocorre. Vamos, entédo, a producéo inicial da aluna A6:
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Figura 42 - Producéo inicial da aluna A6
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Fonte: Dados da pesquisa

A aluna conseguiu retextualizar seu texto motivador em HQ de forma
satisfatoria, embora sua producéo inicial careca de diversos recursos caracteristicos
do género. A histéria é desenvolvida através de vinhetas, a maioria em plano geral,
com a presenca do cenério, que auxilia o leitor a se situar no espaco da narrativa. O

angulo de visado utilizado € o médio, pois ha pouca acéo e bastante didlogo entre as
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personagens. Nao had na HQ metéforas visuais ou figuras cinéticas que contribuam a
dar mais dinamicidade a historia.

Em relacéo a linguagem verbal, a aluna apresenta certo conhecimento do
género, pois insere as falas das personagens em balGes, embora o Unico a ser
utilizado seja o baldo-fala. Ndo ha um titulo que antecipe ao leitor informacdes
presentes na narrativa e a progressao textual apresenta problemas decorrentes da
falta de legendas explicativas; no primeiro quadrinho, por exemplo, a histéria se inicia
com uma personagem segurando um bebé, sem maiores explicacdes sobre quem
seriam ou de que forma se relacionam a narrativa. As Unicas legendas presentes, na
segunda e terceira vinheta, indicam o tempo decorrido entre a acao dos quadrinhos e
0s seguintes. Vale ressaltar, também, que ha inadequacdes quanto ao uso do registro
formal, como é possivel observar, por exemplo, na ortografia, pontuacdo e coeséo.
Relembramos que houve, na sequéncia didatica, um no médulo destinado a revisao e
reelaboracéo dos textos.

Vamos, entéo, a analise da producdo final da aluna A6.



Figura 43 - Producéo final da aluna A6
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Fonte: dados da pesquisa.

A histéria tem inicio com uma capa, ha qual € apresentada a figura de uma
super-heroina (semelhante a Mulher-Maravilha) em plano aproximado, com um titulo
gue ja antecipa ao leitor a importante informacdo de que a mae é a super-heroina
protagonista da histéria. Mesmo que a primeira vinheta ndo apresente, assim como
na producdo inicial, uma legenda explicativa, o titulo possibilita a identificacdo dos
personagens e seus papeéis na narrativa.

A aluna inclui legendas em algumas vinhetas no decorrer da historia, o que
aprimora a progressao textual, aliadas as imagens e as falas das personagens. Séo
incluidos, além de balbes-fala, bal6es-grito e baldes-sussurros, todos adequados as
situacles de fala. A maioria das vinhetas, com excecdo das duas Ultimas, estdo em
plano geral, e a presenca do cenério auxilia a situar o leitor no espago da narrativa.
As restantes, em plano total, focam nos personagens enfatizando sua relagéo afetiva,

realcada pelo baldo-coracdo e pelas metaforas visuais em formato de coracfes
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circundando as duas personagens retratando o amor entre mae e filha. Algumas
figuras cinéticas foram acrescentadas, o que diminuiu 0 aspecto estatico da historia.
Contudo, percebemos que mesmo apés 0 momento reservado a revisdo e
reescrita, no qual a aluna recebeu feedbacks tanto da professora-pesquisadora
guanto do colega com o qual fez a correcédo em dupla, alguns erros de convencgdes
de escrita permaneceram, como o uso de “mais” ao invés de “mas”, entre outros erros
de ortografia e pontuacdo. Mas € importante ressaltar que o namero de erros
detectados na producao final € menor que os dos texto motivador e producéo inicial.
N&o restam davidas, portanto, que as atividades desenvolvidas durante os
moédulos e a interacdo entre a aluna A6, a professora-pesquisadora e os demais
colegas, conferiram melhor acabamento a producéo final, através de uma apropriacéo

satisfatoria dos elementos constitutivos do género.

5.4 Aressignificacdo da palavra heroi: o que é ser um super-heroi paraum jovem

da periferia?

Os super-herois das histérias em quadrinhos nasceram com o objetivo de
fornecer ao jovem leitor uma forma de fuga da realidade, reflexo da grande crise
enfrentada pelos americanos em 1929. Embora tenham como lugar de origem 0s
guadrinhos, estdo presentes atualmente também na literatura, televisdo e,
principalmente, no cinema, ligando-se indissociavelmente a cultura pop no ultimo
século.

Ao contréario dos herdis literarios, os super-herois possuem superpoderes e
sdo capazes de realizar feitos que os seres humanos jamais poderiam. Dessa forma,
tornam realidade seus desejos mais profundos, como voar, ser invisivel ou
indestrutivel. Além disso, correspondem a um ideal de justica almejado em uma
sociedade desigual e repleta de violéncia. Criancas que leem HQ como as do Super-
Homem ou Homem-Aranha, por exemplo, aprendem desde cedo fundamentos morais
e éticos que acabam por ficar em seu subconsciente. Dessa forma, os super-herois
tornam-se modelos comportamentais a serem seguidos.

Quando langamos o tema “O herdi que eu quero ser” para a construcao das
HQ, imagindvamos que os alunos se espelhariam nos super-heréis famosos e em
seus poderes para desenvolverem suas narrativas. Muitos deles sao leitores assiduos

de HQ e, além disso, quase todos 0os meses um novo filme do pantedo de super-herois
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americano € lancado nos cinemas. Acreditamos que 0s protagonistas das historias
seriam eles mesmos, dotados de superpoderes, solucionando problemas que
enfrentam no dia a dia, como a violéncia, drogas ou questdes escolares.

Para nossa surpresa, a maioria dos alunos utilizou suas producdes para
homenagear as pessoas que realmente acreditam ser dotadas de superpoderes: seus

familiares, como pode ser observado na tabela abaixo:

Quadro 1 — Super-herois das HQ dos alunos

Sujeito participante Protagonista da historia

Al Méae

A2 Pai

A3 A propria aluna
A4 A proépria aluna
A5 Irm&o

A6 Méae

A7 Mée

A8 Mée

A9 AVO

Al10 Mée

All A prépria aluna
Al2 A prépria aluna

Fonte: Dados da pesquisa

Como a tabela acima deixa claro, apenas quatro dos doze alunos utilizaram
a si mesmos como protagonistas de suas histérias. Os protagonistas dos outros oito
sujeitos sdo maes, em maior quantidade, pai, avo e irmao.

O momento no qual apresentamos a tematica da narrativa que serviria de
mote as HQ foi um dos mais interessantes e enriquecedores da pesquisa, pois
pudemos entrar em contato com a realidade dificil daqueles alunos. Nenhum deles
demonstrou desconforto em falar de suas vidas nas HQ); pareciam, ao contrario, sentir
certo alivio em poder falar a respeito conosco. Alguns perguntaram, apenas, se
poderiam modificar os homes dos protagonistas, para hdo exporem a si mesmos ou

seus familiares, com o que concordamos.
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Durante uma aula inteira escutamos diversos relatos de alunos sobre os
acontecimentos que iriam compor suas HQ. Descobrimos que vérios deles passavam
por sérios problemas em seus contextos extraescolares, como pobreza, abusos
fisicos, sexuais, abandono, envolvimento com drogas. Esse momento nos sensibilizou
bastante e passamos a ver a turma com outros olhos e a criar lagos de afetividade
com eles.

E importante salientar também que nenhum dos super-herois apresenta os
superpoderes que tradicionalmente vemos nas HQ, como o poder de voar, a
invisibilidade ou superforca. Para os alunos participantes da pesquisa, superpoder €,
por exemplo, conseguir superar sozinho o vicio das drogas; trazer comida para casa
mesmo com pouco dinheiro; sustentar a familia com um baixo salario. Seus herois séo
modelos a serem seguidos justamente por superarem as adversidades da vida sem
nenhum tipo de superpoder. Esse fato nos surpreendeu bastante, embora ja
conhecéssemos a dura realidade enfrentada por nossos alunos, pois, em vez de
utilizarem as HQ como fuga dessa ardua realidade de forma Iudica, fizeram delas uma
forma de catarse, e assim puderam desabafar sobre os problemas enfrentados, ao
mesmo tempo que homenageavam 0s parentes que tanto se esforcam para fazé-los
felizes.

Podemos afirmar, portanto, que nossa pesquisa permitiu hdo somente a
familiarizacdo com as HQ e a apropriacdo de seus mecanismos para aprimorar a
habilidade de producédo do género e a competéncia escrita dos alunos, mas também
um maior conhecimento e aproximacdo da professora-pesquisadora com o0s
problemas enfrentados pelos alunos em seu dia a dia, os quais, muitas vezes, podem
prejudicar a atencdo nas aulas e o rendimento dos estudantes. Possibilitou também
aos alunos um momento em que puderam refletir sobre suas vidas e escolhas,
valorizando ainda mais seus familiares e tornando-os conscientes da forca que

possuem em superar 0s obstaculos que possam surgir no decorrer de suas vidas.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

As formas de interacdo entre as pessoas mudam de acordo com suas
necessidades, sendo influenciadas por diversos fatores, entre eles, a tecnologia, por
exemplo. Em nosso cotidiano, utilizamos a escrita para diferentes finalidades e através
de géneros diversos; portanto, € necessario colocar em xeque a visao de que existe
um tipo de pratica de escrita ou ensino de género responsaveis por promover a
erudicdo e, que devam, assim, ser 0s Unicos contemplados nos contextos escolares,
desvalorizando as praticas cotidianas dos alunos.

O género HQ, embora ainda marginalizado por uma parcela dos
professores da educacdo basica, que o consideram menor e que em nada
acrescentaria ao conhecimento dos alunos, vem ganhando cada vez mais espago nos
meios académicos e nos contextos escolares, sendo facilmente encontradas em
varios livros didaticos de Lingua Portuguesa e em provas oficiais como SPAECE e
ENEM.

O professor que busca trabalhar com géneros diferentes aos
tradicionalmente comtemplados em sala de aula encontram diversas dificuldades,
como pouco material de apoio e falta de credibilidade do nucleo gestor e pais de
alunos, que preferem ver seus filhos estudando géneros dissertativos-argumentativos,
visando a aprovacdo no ENEM.

Ao analisarmos essa realidade, como professora de Lingua Portuguesa na
rede publica estadual de ensino, levantamos questionamentos que suscitaram nossa
pesquisa: como ensinar a producédo de HQ, visto que € um género tido como inferior
e ndo pertencente aos contextos escolares? O género HQ trabalhado a partir de uma
sequéncia didatica colaboraria para a apropriacdo de seus mecanismos verbais e
visuais e, também, para o aprimoramento da competéncia escrita dos alunos?

Nosso estudo fundamentou-se no conceito de géneros do discurso de
Bakhtin (2003), além das releituras de Marcuschi (2008), Schneuwly (1994) e Bezerra
(2017). A partir das contribuicdes teoricas de Bronckart (1999), Rojo (2005), Marcuschi
(2008) e Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), discutimos o ensino de géneros na
escola. Em consonancia com Cirne (1975), Ramos (2009) e Vergueiro (2013),
reconhecemos a importancia do trabalho com as HQ nas aulas de Lingua Portuguesa,

pois além de ser um género com o qual os alunos possuem afinidade, apresentam
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ricos recursos multimodais a serem explorados, auxiliando na formacao de alunos
critico-reflexivos de seus papéis sécio-historicos e a aprimorar sua habilidade de
escrita.

A metodologia de nossa pesquisa baseou-se na sequéncia didatica
proposta por Dolz, Noverraz e Schneuwly, definida por eles como um conjunto de
atividades escolares organizadas de maneira sistematica, em torno de um género
textual oral ou escrito” (2004, p. 82), essencial ao desenvolvimento de nosso trabalho.

Dessa forma, no intuito de aprimorar o conhecimento sobre HQ e de seus
mecanismos verbais e visuais, propusemos uma sequéncia didatica para a producéo
do género HQ e, ao final de sua aplicacéo, analisamos a evolu¢éo dos alunos através
da comparacédo de suas producgdes iniciais e finais, no intuito de comprovar sua
eficacia como proposta para o ensino da producéo de géneros no Ensino Fundamental
.

A pesquisa foi realizada em uma turma de 9° ano de uma escola da rede
publica do estado do Ceara, no municipio de Fortaleza, no decorrer dos meses de
abril e junho do ano letivo de 2017. Contamos com a participacdo de vinte e oito
alunos, que frequentavam as aulas regularmente. Nosso corpus foi composto pelas
producdes dos alunos que participaram de todas as etapas da sequéncia didatica —
doze alunos ao total -, sendo que cada aluno tinha duas producdes. Dessa forma,
analisamos ao todo vinte e quatro producfes, sendo doze iniciais e doze finais,
observando, através da comparacéo das HQ iniciais e finais, a evolu¢cédo de cada um
dos individuos participantes da pesquisa, principalmente em relacdo a apropriacdo do
género HQ e seus mecanismos.

A sequéncia didatica se desenvolveu em sete encontros, de trés horas/aula
cada, durante 0s quais buscamos, através das atividades desenvolvidas nos modulos,
muni-los dos conhecimentos necessarios a producdo do género, além de momentos
de motivacao, retirada de duvidas e revisdes.

Acrescentamos, ao final de nossa sequéncia didatica, um momento de
circulagdo do género, que se realizou através do que denominamos de “noite de
autografos”. Acreditamos que ha uma postura que deve ser reconsiderada em sala de
aula, onde os alunos escrevem apenas para o professor. Suas produgbes sdo
corrigidas, recebem uma nota e sdo devolvidas sem serem contempladas por outros
leitores. Assim, os conhecimentos construidos passam a nao ter valor algum para o

aluno, e as atividades sao realizadas de forma automética, sem reflexdo, apenas para
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ganhar nota. E preciso que as producdes dos estudantes circulem por outras
audiéncias, de forma a valorizar seus trabalhos e seu esforgo.

Ao final da pesquisa, constatamos que a sequéncia didatica € um recurso
didatico-pedagdgico bastante eficaz para o trabalho com géneros, promovendo aos
alunos um melhor desempenho em suas produc¢des. Analisando nosso corpus,
observamos avancos significativos nas produc¢des dos alunos, ndo sé em relacao a
apropriacao dos elementos caracteristico do género, como também no aprimoramento
da competéncia escrita. Observamos, também, que a tematica escolhida possibilitou
aos alunos a possibilidade de refletir sobre seus problemas cotidianos. Nao houve,
por parte de nenhum dos sujeitos, resisténcia a participar das atividades ou em contar
suas historias; todos se mostraram dispostos e felizes por construirem HQ que
retratassem um pouco de suas vidas.

A analise dos dados obtidos comprovou que as producbes finais
apresentaram avancos significativos em relagcdo a apropriagdo do género quando
comparadas as producOes realizadas antes do desenvolvimento dos moédulos,
sobretudo pelo uso da sequéncia didatica, que proporcionou aos alunos maior controle
sobre suas producbes e a possibilidade de sanar suas davidas no decorrer do
processo.

Os resultados alcancados comprovam, portanto, as hipdteses de nossa
pesquisa. Dessa forma, a producédo de HQ nas aulas de Lingua Portuguesa mostrou-
se uma excelente proposta de trabalho ao se realizar através da aplicacdo de uma
sequéncia didatica. Por fim, o ensino do género HQ, além de sua ludicidade e
capacidade de despertar o interesse dos alunos nas aulas, contribuiu para aprimorar
sua competéncia escrita, tornando-os escritores conscientes e eficientes.

Por fim, diante dos resultados favoraveis apresentados nas producdes dos
sujeitos participantes desta pesquisa, ressaltamos a importancia da realizacdo de
trabalhos com sequéncia didatica no ensino fundamental Il, que ndo sdo muito
comuns nas escolas da rede publica de Fortaleza, provavelmente por falta de material
de apoio e um tempo maior para o planejamento das atividades.

Esperamos ter contribuido para encorajar os professores de ensino
fundamental Il a utilizar a sequéncia didatica como recurso didatico-pedagdgico para
a producdo de géneros, ndo apenas os tradicionais, mas também dos diversos

géneros com 0s guais 0s alunos terdo contato no decorrer de suas vidas, propiciando
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aos estudantes avancos na apropriacdo do género estudado e em sua habilidade de
escrita.

Em concluséo, esperamos que este trabalho estimule novas pesquisas e
discussbes sobre o tema, ainda escassos no meio académico. Compreendemos,
contudo, que o trabalho com a producdo de géneros como as HQ ainda apresenta
muitos empecilhos, sendo um grande desafio nas escolas em todos os niveis do
ensino fundamental. Desta forma, discussfes e pesquisas sobre o tema devem ser

suscitadas e realizadas constantemente.
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APENDICE - FICHAS UTILIZADAS NO PRIMEIRO MODULO DA SEQUENCIA
DIDATICAZ

FICHA 1

Apos a leitura e analise das HQ em sala, preencha a ficha abaixo de acordo com as
caracteristicas observadas em cada estilo de HQ:

TIPO DE HO i
MANGA GIBI COMIC NOVEL

CARACTERISTICAS

ESTILO DE LEITURA

LINGUAGEM
UTILIZADA

FORMATO DOS
BALOES

ESTILO DE DESENHO

EXEMPLOS DE
ONOMATOPEIAS
UTILIZADAS

25 Fonte: elaborado pela prépria autora.
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FICHA 2

Observe a ficha que vocé acabou de preencher e discuta com seus colegas as
diferencas e semelhancas encontradas nos tipos de HQ analisados:

O QUE AS HQ APRESENTAM O QUE E SEMELHANTE EM TODOS
DE DIFERENTE: OS TIPOS DE HQ:
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ANEXO A - QUADRINHO UTILIZADO NA APRESENTACAO DA
SITUACAQ?

[ FariRicic

© 1997 MAURICIO DF SOUSA PRODUCOES - BRASKL

26 Fonte: Cageos [sitio] (12 nov 2017)
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ANEXO B — FOLHETO EXPLICATIVO SOBRE TIPOS DE BALAO?

TIPOS DE BALOES

A PARTE EXTERNA DO BA-
LAO OBEDECE A NORMAS DE
EXPRESSAO. VEJA ABAIXO
AS MAIS COMUNS.

FALA COMUM: UMA LINHA
SIMPLES, INTEIRIGA, OVAL OU
RETANGULAR, COM PONTA
DIRECIONAL SIMPLES.

/

EXPRESSAO DE MEDO:
LINHA INTEIRIGA, MEIO
TREMULA, COM PONTA
DIRECIONAL IGUAL.

PENSAMENTO: LINHAS
CURVAS IMITANDO NUVEM E
PONTA DIRECIONAL COM BO-
LINHAS. TAMBEM USADO
PARA SONHOS.

FALA ELETRONICA: LINHA
SIMPLES E PONTA DIRE-
CIONAL EM FORMA DE RAI-
0S. USADO PARA SONS DE
RADIO, TELEFONE, TV E

-

27 Fonte: midi@tividades [sitio] (12 nov 2017)

SUSSURRO: LINHA PONTI-
LHADA E PONTA IDEM.

GRITO: LINHAS ESPALHA-
DAS EM FORMA DE EXPLO-
SAO E PONTA IGUAL. AS LE-
TRAS SAO GRANDES.

2

FRIO: LINHA ESCORRIDA,
PONTA IGUAL. TAMBEM SER-
VE PARA EXPRESSAR FRIE-
ZA AO FALAR,

0

—



ANEXO C - TIRINHA SEM LINGUAGEM VERBAL 2

Juflutrinha
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28 Fonte: Monitorando pueri [sitio] (12 nov 2017)
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ANEXO D —HQ SEM MECANISMOS VERBAIS E VISUAIS

2% Fonte: Elaborado pela prépria autora. Adaptado de: turma da Ménica [sitio] (12 nov 2017)
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ANEXO E - HQ COMPLETA *°

Copright [©) 2000 Marion do Scuss Produgies Lids Todos os dreto s reservados

30 Fonte: turma da Ménica [sitio] (12 nov 2017)
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ANEXO F —= TEXTO MOTIVADOR DOS ALUNOS?®!
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