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A CANTORIA NORDESTINA A
LUZ DA FRASEOLOGIA MUSICAL

Resumo

A -re-leitura da poesia da Cantoria, relacio-
nada com as articulagbes das frases musicais, é a
meta do estudo em questdo. A unidade poesia e mi-
sica constiitui seu principal enfoque, tomando-se
como argumento tedrico a “ teoria formular”, para
sua apreciagdo. Esta teoria tem suscitado novas in-
terpretagoes aos estudos sobre tradi¢oes orais. Sem
duvida, outros critérios para o estudo dos géneros
poético-musicais da Cantoria Nordestina podem ser
estabelecidos.

Palavras-chave: cultura brasileira; cantoria nordes-
tina; misica; poesia.

Abstract

An alternative reading of Cantoria Nordestina’s
verse, in relation to the musical phrase, is the aim of
this paper. The unity of Poetry and Music is the main
approche, supported by the Oral Formular Theory. This
theory seems to point out a new interpretation for oral
traditions. There is no doubts that other criteria for
analysing the Cantoria Nordestina’styles will emerge.

Key words: brasilian culture; cantoria nordestina;
music; poetry.

Consta na tradi¢@o que a Cantoria Nordestina,
na sua dimensao poética, integra uma variedade de gé-
neros' ou modalidades que compreendem a organiza-
¢do das estrofes, principalmente, em versos de cinco,
sete, dez e onze silabas poéticas, com rimas e ritmo
poético? varidreis. Dentre as distintas estruturas
estréficas, destacam-se as sextilhas— o género mais
popular, cujas estrofes contém versos de sete silabas
monorrimicas — e as décimas, que comportam Versos

de sete ou dez silabas, com mais destaque para os di-
ferentes géneros decassilabicos, a exemplo do Marte-
lo e de outros mais. Alguns dos géneros poéticos con-
tém refrdo, motes,® ou ainda estao presos a normas mais
estritas —a exemplo do Galope Soletrado®. As sextilhas
e as décimas, sao as que permitem ao cantador, de-
monstrar sua virtuosidade no ato de improvisar.

No ambito musical, cada género ou modali-
dade de repente comporta uma toada, que nao € fixa
— a excecao de alguns géneros como Brasil
Caboclo, Martelo, Mourdo, onde o modelo mel6-
dico é mais estavel. ’

A toada constitui-se de uma linha melddica, ge-
ralmente no ambito da oitava (série de oito sons — de d6
ado, por exemplo). Nao € rigida quanto a determinacao
dos intervalos musicais, permitindo, aos cantadores, de-
rivagdes dentro do préprio contorno melddico. Sua re-
producido nunca € idéntica entre 0s proprios parceiros.

A toada tem a fun¢@do de elemento unificador
de cada repente, uma vez que, como lembra Elizabeth
Travassos (1997:545),

“a nogdo de peca musical ndo se aplica as
unidades do repente, que sdo delimitadas a
medida que vao sendo construidas.”

Ressalte-se ainda que a toada destaca a poesia.

Além da toada, a disputa poética requer a pre-
senga do instrumento acompanhante: tradicionalmente,
arabeca, ou a viola de seis cordas duplas. Atualmente,
até o violao, com as adaptagdes necessdrias, tem sido
utilizado. A propdsito desse instrumento, € importan-
te revelar que seu papel € secundério, no contexto da
cantoria. E isso ja pertence a tradi¢ao, pois, muito opor-
tunamente, Adolfo Salazar (1953: 205), referindo-se
ao romanceiro medieval, destaca que

!'E como género que cantadores e mesmo 0s autores, citados na Bibliografia em anexo, nomeiam as virias modalidades

de estrutura poética que compdem o repertério da Cantoria.

2 O ritmo poético diz respeito a contagem das silabas dos versos e se estende até a tltima silaba ténica. Em Espanhol, sdo
consideradas, rigorosamente, todas as silabas. Assim € que os versos setessildbicos das sextilhas e de outros géneros de
Cantoria, correspondem ao padrio otossildbido das décimas de tradi¢ao espanhola, que tem seus modelos préprios de
representagao nos vdrios pafses de lingua hispanica, a exemplo do Punto Cubano, do Corrido Mexicano, e de outros mais.

¥ Motes sao temas determinantes de conteddo, elaborados pelos ouvintes de cantoria, expressos dentro de norma de
versifica¢@o dessa poesia. Em geral, constam de dois versos de 7 ou 10 silabas, sobre os quais os cantadores desenvol-

vem o improviso. Mais raros sao os motes em quadra.

* Género baseado no método tradicional de ensinar a ler, pronunciando o nome das letras, antes de as juntar em sflabas,

para a leitura da palavras.



... Os romances se cantavam [no meio do]
povo, por uma voz solista ou com a compa-
nhia (ndo com o o acompanhamento num sen-
tido especifico) de um instrumento de cordas,
alaiide, citara ou guitarras.

A Cantoria Nordestina possui duas variantes
métricas:

1. aquela que se processa através do canto declamado®,
na qual a toada ndo € fixa e estd submetida a ritmi-
ca do verso, a exemplo das sextilhas;

2. aoutra que apresenta uma organizacao acentual mais
rigida. Nesse caso, insere-se 0 Galope Beira-Mar, com
estrofe estruturada em dez versos de onze silabas, com
acentuagdes obrigatérias na 2*, 5%, 8% e 117 silabas:

Nos dez de galope da Beira do Mar

A sextilha, como integrante da primeira vari-
ante, apresenta organizacao métrica irregular. Esco-
lhi, para comentar esse género, no intuito de propor
uma releitura de sua estrutura estréfica, a partir da
relacdo dos versos com a melodia:

Mulher € tao consagrada
Tem um sentido tao fundo
Que Deus nosso Pai Eterno
Criador do’amor profundo
Das entranhas da mulher
Trouxe o Criador do mundo

O cantador Geraldo Améncio® expressa-se com

diferentes padrdes acentuais para os varios versos. No
primeiro verso, as acentuagdes ocorrem na 1%, 2*e 7°
silabas; no segundo, acentuam-se a 4* ¢ a 7%; e nos
seguintes dao-se os acentos na 3% e 7%

Esta irregularidade de acentos métricos den-
tro de uma regularidade de silabas poéticas € o que
Manuel Pedro Ferreira (1986:47) chama de indicios
de um ritmo rapsodico.

Sabe-se que os grupos de acentuagdo métrica
dos versos lhes dao vida e contribuem para o entendi-
mento do seu significado. Percy A. Scholes (1975:
872-873), em seus comentarios sobre a poesia inglesa,
considera que uma boa recitagdo comporta o uso da
“liberdade dentro da regularidade”, onde a preocupa-
¢do com o sentido da palavra, apesar de inserida a
estruturagdo métrica do verso, esteja em primeiro
plano. Dentro desse prisma, é que deve ocorrer, du-
rante a performance musical, a organizacdo dos gru-
pos ritmicos inerentes ao fraseado. A primazia de sen-
tido do conteudo poético, muitas vezes, efetua-se, em
detrimento da regularidade ritmica, gerando a irregu-
laridade de esquemas acentuais dos versos, que €
fortalecida pelo desenho mel6dico da toada, neste caso
submissa a palavra como ja me referi antes.

Tradicionalmente, convencionou-se que a
sextilha consta de uma estrofe de seis versos setes-
sildbicos, com rimas nos versos pares. Entretanto, se
levarmos em conta o papel da toada para o improviso
poético, € relevante mencionar a imbricacao musica/
palavra na construcdo da estrofe.

Em minhas observacdes sobre a sextilha, ve-
rifico que, do ponto de vista musical, os versos estao
sempre articulados em trés segmentos que corres-
pondem a trés grandes momentos de articulacao da
melodia. Cada frase melddica contém dois segmen-
tos que integram dois versos da estrofe, com cesura
bem delineada; o que se poderia supor, ter-se um
modelo de verso relacionado com o do romance, que
consta de versos longos com dois hemistiquios.

Esse argumento pode ser corroborado na ci-
tacdo de Cavalcanti Proenca (1986:3132):

...0 exame da entonagdo nos dd a primeira
unidade composta, ou seja o conjunto de dois
versos, em que o primeiro é ascendente, e 0
segundo, descendente, transformando a qua-
dra em distico monorrimico...

O que se disse da quadra pode ser aplicado a
sextilha, que, no caso, se assemelha a um
terceto monorrimico ...

Pode-se observar nessas estrofes de sextilha,
cantadas pelas duplas José Zilmar/J.Ricardo 7, e por
Geraldo Amancio/Moacir Laurentino,® a ocorréncia
da estruturacao dos versos em trés unidades compos-
tas de dois hemistiquios:

Mc deu rou - pa dew cal - ga - do. mc deu 4 - pus dew s - en - lo

R

B

Eu can-ws wn-¢lo d vi-de me b - Jo pen

Jiné Ricardor de Ol

A Mo pr dow

Mot Laurenting

3 O conceito de canto declamado diz respeito 2 expressdo musical de um texto, em poesia ou prosa, que tem seu movi-
mento ritmico submetido a prosédia das palavras. Nessa moldura se incorpora a maioria do repertério cantado em toda
a Ildade Média, com repercussoes até o Barroco, a exemplo do Recitativo — estilo de canto declamatdrio, em prosa,
préprio de dperas, oratérios e cantatas. Na tradi¢do da Cantoria predomina esse estilo, tendo sua expressao em versos,

como particularidade.

® Trecho extraido de Cantoria realizada durante o 2°. Festival Nordestino da Viola. Fortaleza, Teatro José de Alencar.

1999. In CD s/n.
7 José Zilmar. 1991. Feira de Cascavel.
8 2° Festival-da Viola. Fortaleza, CE. 1999.
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Os préprios cantadores confirmam essa
acepgdo, quando descrevem seu processo de criar os
versos. O cantador Severino Feitosa (in Ayala,1988:
137) explica como se faz uma sextilha:

A sextilha s@o trés partes. S@o trés versos... de
duas frases. Vocé diz:

Admiro a mocidade
Nao querer envelhecer

(segunda frase)
velho ninguém quer ficar
novo ninguém quer morrer

(terceira frase)
sem ser velho nao se vive
bom € ser velho e viver

Outros autores também s3o unianimes em refe-
rir a relag@o da sextilha com o romance ibérico, a
exemplo de ‘Magis (1969: 512) que enfatiza a identi-
dade de rima entre ambos.

Por outro lado, Lemaire (1993)° assegura que
os romances ibéricos constituem-se de versos longos,
ao serem cantados; mas tornam-se heptassilabos, ao
serem grafados pelos literatos.

Alcorofado e Alban (1996:18), quando tratam
da estrutura métrica dos romanceiro ibérico na Bahia ,
afirmam que

No que tange a estrutura métrica desse textos,
predominam os versos longos de 15/16 sila-
bas, que, na representacao grdfica moderna,
costumam vir separados por um esbagco em
branco maior...

Este “espago branco” registrado na transcri-
caorevela a cesura, testemunhando a segmentacgao do
verso em duas partes, que no caso da sextilha, cada
parte transforma-se em heptassilabo.

Portanto; levando em conta a estrutura fraseo-
l6gica da toada, tem mais sentido considerar a sextilha
como um terceto de trés versos monorrimicos. E nessa
ética que pretendo direcionar a pesquisa, a partir de
uma andlise mais aprofundada do material recolhido.
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