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“Without culture, and the relative freedom

it implies, society, even when perfect, is
but a jungle. This is why any authentic
creation is a gift to the future.”

Albert Camus.



RESUMO

Enfatiza a relevancia da funcéo social do Direitdohal para a efetivacdo do equilibrio entre
direitos autorais e direitos fundamentais coletiVsaliza um breve historico do Direito Autoral
e da sua funcionalizacdo. Analisa os mecanismasgldamentacdo da funcéo social do Direito
Autoral. Explora as limitagbes ao exercicio do DireAutoral e examina as suas restricbes
intrinsecas e extrinsecas. Investiga o novo model&conomia do Compartilhamento e suas
caracteristicas. Evidencia como as politicas dalnBeonomia do Compartilhamento poderdo
fortalecer e auxiliar o Direito Autoral em prol damocratizacdo dos direitos fundamentais de
acesso a cultura, a informacdo e a educacdo. Prgpéeas politicas da Economia do
Compartilhamento sejam utilizadas como incentiveegoilibrio entre a protecdo autoral e os
direitos fundamentais coletivos. Conclui que aieféetio da fungédo social do Direito Autoral
deve ser promovida através, ndo s6, das limitadidss Direitos Autorais, bem como, dos

mecanismos de difuséo da cultura e da informacgé@o@as do novo modelo de Economia.

Palavras-chave: Direito Autoral. Direitos FundamenColetivos. Funcao Social do Direito

Autoral. Limitacdes ao Direito Autoral. Economia @ompartilhamento.



ABSTRACT

Emphasizes the relevance of Copyright Law’s sdaiattion to the efective balance between the
copyright rights and the public fundamental rigiRerforms a brief historic of Copyright Law
and its fuctionalization. Analizes the regulatidntlee Copyright Law social function. Explores
the limitations to the exercise of Copyright Lawdaaxamines its intrinsic and extrinsic
restrictions. Investigates the new model of the IMEsonomy and its characteristics. Evidences
how the politics of the new born Mesh Economy etcdsrand helps the Copyright Law in the
promotion of the democratization of the fundamenigtits of access to culture, to information
and to education. Proposes that the politics of Meash Economy may be used in order to
achieve the balance between the authoral protectioth the public fundamental rights.
Concluses that the efectivation of the Copyrightvisasocial function shaw be encouraged
through, not only, the limitations of the copyrigights, but also, through the mecanisms of the

diffusion of the culture and the information arideain the new model of Economy.

Key-words. Copyright Law. Public Fundamental Rigl8ecial Function of the Copyright Law.

Mesh Economy.
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INTRODUCAO

Desde os rascunhares do que veio a skoib d’auter, sistema no qual o Direito Autoral
Brasileiro se fundamenta, o impasse entre os oird@ittelectuais de cunho coletivo e os direitos
de propriedade conferidos ao autor de criacoekeattais subsiste.

Por conseguinte, desenvolveu-se a premissa de qDéretto Autoral deve sofrer
limitacbes com o escopo de estabelecer o equilésrice os direitos dos autores e 0s interesses
sociais, conduzindo ao surgimento da funcionaligaigZDireito de Autor.

A funcéo social do Direito Autoral, portanto, guarcelacdo direta com as limitacbes
impostas a protecdo autoral. Na realidade, asagdds tém o objetivo crucial de restringir o
exercicio do Direito Autoral a sua funcao socialfaando criar uma vantagem excessiva para o
autor em prejuizo dos anseios sociais. Esta makima proporcdes ainda mais relevantes,
guando analisado o atual contexto em que se insede, a nascente Sociedade da Informacéo é
delineada através dos preceitos da Economia Grjativde suas derivagBes, como a nascente
Economia do Compartilhamento.

Haja vista o0 exposto, questiona-se: Quais sdo cammnos existentes para que a fungao
social do Direito Autoral seja efetivamente cuma#fidSao estes suficientes para que o Direito
Autoral cumpra o objetivo da sua funcionalizagde&o, quais sdo os instrumentos que devem
ser utilizados a fim de complementéa-las?

Neste sentido, surge a necessidade da pesquisaocamuito de solucionar tais
guestionamentos, e aponta-se, como possiveis sslugditilizacdo de mecanismos exteriores ao
ambito legal, como o modelo de negdécios da noveh&mia do Compartilhamento, a fim de
complementar as limitagdes aos direitos autoraieirtes ao ordenamento juridico, bem como a
implementacao de politicas que concorram paratev&faplicacdo destas limitagdes.

A metodologia utilizada para a realizagdo da pesgoonsistiu na andlise de legislacéo e
periodicos, na revisdo bibliografica, bem como range de anais de conferéncias e seminarios
concernentes ao tema. O campo da pesquisa sedifdupraente, nos ramos do Direito Autoral e
do Direito Constitucional, e ainda nos ambitos dei» Civil e da Economia.

O trabalho compde-se de trés capitulos.

No primeiro capitulo séo feitas consideracdes gesabre o Direito Autoral brasileiro a
sua funcionalizacdo em razao do interesse pubidcia-se através de um breve histérico do

Direito Autoral no contexto internacional, e postanente, no ordenamento juridico brasileiro.
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Em seguida, passa-se a discorrer sobre a proteg@&titacional deste ramo do Direito e suas
caracteristicas gerais, para por fim tratar dadargpcial do Direito Autoral no ambito juridico
brasileiro e do seu carater duplo.

No segundo capitulo sdo apresentadas as limitapdstentes ao exercicio do Direito
Autoral e analisadas as suas restricdes intringeeaginsecas.

O terceiro capitulo aborda o tema do cumprimentéudado social do Direito Autoral
através do setor cultural, no qual se discorreesabrelevancia da cultura na Sociedade da
Informacgéo e sobre a Economia Criativa. Apreseata-sovel Economia do Compartilhamento
como uma alternativa inovadora para a efetivacainigio social do Direito Autoral, define-se
seus principais tracos e explana-se sobre suacelagm os direitos autorais e os direitos de
acesso a cultura, a informacéo e a educacéo.

Por fim, séo tecidas as consideracfes finais acexaesultados do trabalho.

O presente estudo discorre, portanto, sobre a dusoé@ial do Direito Autoral e as
limitacBes que devem ser impostas a este, paraaguexercicio abusivo ndo seja instrumento de
obstaculo ao exercicio dos direitos fundamentdetigos e ao desenvolvimento da sociedade do
século XXI, que nasce assentada na valorizacaogdeza do conhecimento e do capital
cultural.

Justifica-se o presente trabalho haja vista o atoatexto de reforma dos institutos da
protecdo autoral, onde diversos estudos e pareestés sendo realizados, para que sejam
alterados diversos dispositivos da Lei de Direitdokal vigente, diploma legal de 1998, que por
ndo haver acompanhado os avancos tecnologicosassde novo século, peca em seu carater
protetivo.

Destarte, as pesquisas em torno do tema jamais Isaséantes.

Justifica-se também por apresentar novas politopas se despontam através da
Economia do Compartilhamento, alternativas valetasprol do cumprimento efetivo da fungéo
social do Direito de Autor, dos direitos fundameéntde acesso a cultura, a educagédo e a
informacao, e conseguientemente, da harmonizacéoaninteresses publicos e privados.

Tendo em vista 0 contexto em que se insere, paygeldoSociedade da Informacéo e
seus preceitos, o Direito Autoral jamais pode s@&ra@do, hodiernamente, como um direito
absoluto e mercantilista, devendo-se, por estayazf funcionalizacdo social ser fomentada e

assegurada.
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Em sintese, o alcance da funcdo social do Direittoral através, ndo so, das limitacdes
intrinsecas e extrinsecas neste estudo explana@asainda, através de politicas advindas da
nascente Economia do Compartilhamento, objetivamdopleno exercicio dos direitos

fundamentais de acesso a cultura, a educacadematao, € o precipuo objetivo deste estudo.
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2. A FUNCIONALIZACAO DO DIREITO AUTORAL EM RAZAO DO INTERESSE
PUBLICO

2.1 Breve Histoérico do Direito Autoral no Contextolnternacional

O Direito Autoral origina-se, de forma mais con¢s@veniente do Parlamento Inglés de
1710, com a promulgacdo do que veio a ser alcuntladBstatuto da Rainha Ana’Apesar de
ainda nao reconhecer o direito dos autores sobleaa € considerada a primeira legislacao que
normatizou regras de protecdo autordttravés do Estatuto, criou-se um direito de cépia
reproducéo de obras em favor dos autores, em dgtignao privilégio real antes concedido aos
stationers que reproduziam e possuiam o monopolio sobrevemalizacdo das obras. Com
essa conquista, o movimento em prol da propriedatee a criagcdo intelectual cresceu em
rapida proporcao, até chegar & Franca e se remerdyeds alroit d’auter’ nascido da Revolucédo
Francesa.

Destarte, chega-se a 1878, quando os calendarnisgepaes ja haviam perdido mais da
metade de suas folhas.

Era tempo da Exibicdo Universal, e nunca a humdeideavia visto uma exposicdo em
tdo larga escala. A exibicdo celebrou a recuperdadéranca apds a guerra Franco-Prussiana, e
expds aos olhos do mundo as mais belas artes at@svelos principais atores da politica
mundial daquela época. E quando o planeta se woffava os resplandeceres da cidade luz,
diversas reunides e conferéncias foram organizag@shando apoio e projecdo em escala
internacional.

Organizado pel&ocieté de Gens de Letepresidida por “um certo” Victor Hugo, que
ja era considerado um dos mais renomados e revadescautores da €poca, além de grande

ativista politico, o Congresso Internacional Litevdde 1878 reuniu advogados, literarios e

! CABRAL, Plinio. A Nova Lei de Direitos AutoraisGomentarios. 4 ed. Editora Harbra: S&o Paulo, 2003

2 LEITE, Eduardo Lycurgo. Plagio e Outros EstudosDireito de Autor. Rio de Janeiro: Lamen Juris, 200

3 “E importante esclarecer desde logo que, no muméldpis sistemas principais de estrutura dostdsreie autor: o
droit d’auteur, ou sistema francés ou continental, eopyright ou sistema anglo-americano. O Brasil se filia ao
sistema continental de direitos autorais. Este ifsredicia do sistema anglo-americano porqueopyrightfoi
construido a partir da possibilidade de reprodwdi@dpias, sendo este o principal direito a setegido. Ja o
sistema continental se preocupa com outras questi®® a criatividade da obra a ser copiada ereg@h morais

do autor da obra.” (PARANAGUA, Pedro, BRANCO, SérgDireitos autorais. Rio de Janeiro : Editora FGV,
2009)
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distintas figuras publicas, neste que foi o cermldis decopyrightinternacional® e palco para
gue fosse criada mternational Literary and Artistic AssociatiofALAI, do original francés
“L’Association Litteraire et Artistique Internatiole), entidade que iniciou as negociacdes que
resultaram na Convencéo de Berna.

Além de ser considerado o grande marco inicial ranmegulamentacdo dos direitos do
intelecto, o Congresso Literario Internacional @&¥8. foi palco de um dos mais importantes
discursos ja proferidos e um divisor de eras nodjmaespeito ao ramo dos direitos de autor.
Foram de Victor Hugo as palavras que se seguemai@as do discurso de abertura do

Congresso Literario, aqui em palavras traduzidgsoatugués pelo escritor Hermano Viahina

O principio é duplo, ndo o esquecamos. O livro, @dinro, pertence ao autor, mas
como pensamento, ele pertence — e a palavra nastante ampla — ao género
humano. Todas as inteligéncias tém direito solmeS# um dos dois direitos, o direito
do autor e o direito do espirito humano, precisaaerificado, esse serd, certamente, o
direito do escritorpois o interesse publico é nossa preocupacéo Urfica todos, eu o
declaro, devem passar antes de nés.

As palavras do dramaturgo politico imprimiram aa®itbs de autor caracteristicas de
cunho social. Para muitos estudiosos, o discurgsté como a origem do que se convencionou
chamar dominio publidp expresséo utilizada talvez pela primeira vez elacéio aacopyright
em trecho anterior a e8teE o que defende Daniel Gervais, professor e pesdpr da
Vanderbilt University of Law Schqam ensaio sobre a Convencéo de Berna

Para o presente estudo, a analise dos ensinangrgase seguem, do Prof. Gervais, nos
terd utilidade ainda mais direta:

The idea that copyright law must be intrinsicalgldnced is neither revolutionary nor

new. In an 1878 speech, Victor Hugo, founder of soBmtion Littéraire
Internationale—which later became Association Litie et Artistique Internationale

* Ricketson, Samuel. The Birth of the Berne Unioh. AOLUM.-VLA J.L. & ARTS 9: 1986. Disponivel em:
<http://lwww.peteryu.com/intip/class2.pdf>. Acesso: & abr. 2012.

® Disponivel em: < http://www.substantivoplural.ctmabundancia-criativa/>. Acesso em; 13 mai. 2012.

® Destaque nao consta no original.

" O trecho do discurso de Victor Hugo serviu de bame o Manifesto do Dominio Publico, projeto da@®N
Communia que visa proteger e promover o dominidignitEm seu sitio eletrénico, o Manifesto pode\dsto na
integra, traduzido também para o idioma portug@ésssinado pelos que assim desejarem. Disponinel e
<http://www.publicdomainmanifesto.org/home>.

8 “Constatons la propriété littéraire, mais, en méemaps, fondons le domaine public’. Trecho do discwle
abertura de Victor Hugo na Conferéncia literaria @878, 17 de junho de 1878. Disponivel em:
<http://lwww.senspublic.org/IMG/pdf/SensPublic_VHudiscoursCongresinternational.pdf> Acesso em: 12 ab
2012.

® GERVAIS, Daniel. Golan v. Holder: A Look at the i@traints Imposed by the Berne Convention
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(“ALAI"), the organization that produced the initialraft of the Berne Convention—
made it plain that copyright law should protecetiiry property but maintain a public

domain in parallel. Hugo believed that if one makbose between the rights of the
writer or the rights of the “human spirit,” then éhrights of the writer must be

sacrificed because the public interest must comereeverything else.

Traduzindo do inglés a lingua patria, ha de sermpte o Professor ressalta que a idéia de
um direito de autor equilibrado ndo é revolucioaad nem mesmo nova. Enfatiza que Victor
Hugo deixou claro em seu discurso, que se houvercassidade de optar entre os direitos de
autor e os direitos do “espirito humano”, os prioeideverdo ser sacrificados porque o interesse
publico — e dessa forma concluiu magistralmenteverdio vir antes de qualquer outra coisa.

O direito autoral ainda se esbocava, mas ja semigente o inevitavel confronto entre os
direitos privados e os direitos da coletividadentmmo a necessidade de soluciona-lo. Assim,
comecava a nascer certa preocupacao com politimaprgmovessem a harmonizagdo entre 0s
dois pdélos e meios que amenizassem tal impassémPormais belo que ha ser notado, e o que
merece ser digno de certa gldéria, € que a preodopagm o equilibrio entre os direitos
intelectuais dos criadores e dos homens comurasjgen enaltecendo a idéiasilgremacia do
interesse publico sobre o privado- mesmo tendo sido proveniente do ambito daquples
supostamente deveriam ser reticentes a idéia. As&otor Hugo ndo soO erigiu um principio,
mas imprimiu a luta pela regulamentacéo dos dseltts autores, tracos da sua social poesia.

A Associacao de autores liderada por Victor Hugafoerne para a formacéo da Uniao
de Berna, criada com o intuito de discutir as diesstlegais da protecdo internacional dos
direitos dos autores. Esta, surgiu através de eotmgeréncia, também em solo francés, mas na
cidade que leva seu nome. Foi composta por refeegen de diversos 6rgdos e grupos de
interesse, além de diversos artistas, ativistagiqod e defensores da regulamentacdo do que
ainda se chamava “propriedade literaria”

E da ata desta conferéncia, veio ao mundo a “Caéeede Berna para a Protecdo das
Obras Literarias e Artisticas”. Devido a sua im@ocia, esta ainda permanece em vigor,

ademais do surgimento de outros acordos. Destartgue concerne a Carta Magna dos direitos

19 “the necessary measures for initiating, in the pres all countries, as extensive and profound wision as

possible on the question of the formation of a Wn@§ literary property, and for arranging at a date be
subsequently fixed, a conference composed of thansrand representatives of interested groupsnéet to
discuss and settle a scheme for the creation bfnian of literary property. (Ricketson, Samuel. The Birth of the
Berne Union. 11 COLUM.-VLA J.L. & ARTS 9: 1986, p.5
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de autor, discorreu sobre o tema, Guilherme C. @@rtem sua participacdo reeminario

Direitos Autorais e Acesso a Cultyigue ocorreu em Sao Paulo em 2008:

Até existe um guia interpretativo, da Convenca®dma, que foi editado pela OMPI.
Eu destacaria, aqui, um dos aspectos que forandaddms. E um guia interpretativo
bastante restritivo. Tem um determinado ponto, aféeesta em destaque, que diz o
seguinte: que ndo se deve, simplesmente, levapasideracio se o autor sofre ou ndo
prejuizo qualquer, mas se o prejuizo é ou naotifipaxlo. A justificativa, portanto,
seria sempre uma quest&o de interesse pdblico

Nota-se, que também no grande tratado em matépeotiecao internacional dos direitos
autorais, o conflito entre os direitos fundamentaketivos e os direitos dos autores recebeu
destaque. E ainda restou claro, mais uma vezJiaagfio da supremacia do interesse publico
para a solucéo de impasses envolvendo direitoa@alireitos de interesse difuso.

A Convencédo Universal sobre Direitos de Autor éroit d’auter formam, junto com a
Convencédo de Berna, os principais fundamentos gialdedo atinente ao direito autoral no
Brasil, complementada com a criagcdo da Organizbf@mdial da Propriedade Intelectual e as
regras do Acordo Relativo aos Aspectos da Promiediatelectual Relacionados ao Comeércio
(TRIPS). Pela sua amplitude e constante atualidad@®mnvencao de Berna tem servido de base

para legislacdes ao redor de todo o mdfdol no qual o Brasil devidamente se inclui.

2.2 O Direito Autoral no Ordenamento Juridico Brasleiro

Os direitos autorais foram justificad® funcionalizados em razdo dos direitos culturais

desde o seu surgimento histériddNessa esteira, afirma Allan Rocha de Sbtiza

No titulo do Estatuto da Rainha Ana, primeira ligifo que concedia aos autores o
direito original sobre suas obras lia-se “An Aat tlee Encouragement of Learnirtay
vesting the Copies of Printed Books in the Authorspurchasers of such Copies,
during the Times there in mentioned.” A Constitoigéimericana, no artigo 1o, secao
8a, clausula 8a, afirma que o Congresso tem pasbrgislar “to promote the progress
of science and useful artey securing for limited times to authors and imees the
exclusive right to their respective writings andativeries.*®

1 Grifo ndo consta no original

12 CABRAL, Plinio. A Nova Lei de Direitos AutoraisGomentarios. 4 ed. Editora Harbra: S&o Paulo, 2003
13SOUZA, Allan Rocha de. Direitos autorais e acessaltura.Liinc em Revista Rio de Janeiro, v.7, n.2, p.416-
436, out. 2011. Disponivel em: < http://revistailir/liinc/index.php/liinc/article/viewFile/438/32>. Acesso em:
29 mar. 2012.

1d., 2011, p. 428

15 Grifo ndo consta no original.

16



O mesmo autor ainda ressalta:

[...] o proprio vinculo pessoal de paternidade tema fungdo cultural publica, pois
permite a identificagdo do autor de determinada,obnriquecendo o conjunto de
referéncias culturais e auxiliando na compreensacoditexto sécio-histérico-cultural
da manifestacéo, também relevante do ponto dedéstaemoria.

No Brasil, o direito autoral nasceu ja com um \désdireito de propriedade, vindo a
receber novos contornos ao ser regulamentado natiogfio Federal de 1988. Com esta,
surgiu o dever de a propriedade cumprir uma fursgital, visto o direito ter se voltado para a
protecdo e resgate da dignidade humana e do dégemsmato equilibrado do paf$.

A primeira lei dedicada exclusivamente a tratadideitos autorais surgiu tardiamente no
Brasil apenas em 1973 Antes desta, em 28 de abril de 1809 havia sidmdzd a primeira
legislacdo sobre invencdes industriais. Tratavdes@&im alvara que condensava as tendéncias
histéricas do periodo e unia a justificativa cléagara a existéncia do sistema de propriedade
intelectual, no caso, direito de patentes, comerdeha a quebra do sistema de privilégios
individuais, em favor de um sistema estatutaripm¢ecéo por tempo limitad® Em dissertacdo
de Mestradti, Afonso de Paula Pinheiro Rocha ressalta que ar&l{ja despontava uma
preocupacado social com a efetiva producéo do inyeoim a obrigatoriedade de producédo para
gue no fim do prazo de exclusividad¢,.) toda a Nacdo goze do fruto dessa inven¢ao”
Depreende-se, que a inicial regulamentacédo da ipdgute intelectual ja irrompia munida de
certo carater social.

Em 11 de agosto de 1827, foi promulgada lei de&dalos cursos juridicos de Sdo Paulo
e Olinda, que concedia privilegio exclusivo aosntés”, nomenclatura na época dada aos
mestres, sobre o compéndio de suas licdes. Pasgterite o0 Cdodigo Criminal de 1830
estabeleceu penas pra quem violasse os direitosae,tinstituindo o delito de contrafacao.

Apoés inimeros projetos oferecidos sem éxito paegalamentacdo do Direito de Autor, surge,

8 BLAUTH, Flavia Noemberg Lazzari; EFING, Antonio @s; GIBRAN, Fernanda Mara. Fungdo Socioambiental
dos Direitos Autorais. Anais do IV Congresso deelir de Autor e Interesse Publico. Florianépoliandfacéo
Boiteux, 2010

" Direitos autorais em reforma / Escola de DireitoRio de Janeiro da Fundacg&o Getulio Vargas, Celetro
Tecnologia e Sociedade. - Rio de Janeiro : FGViliRRio, 2011.

18 ROCHA, Afonso de Paula Pinheiro. Propriedade éutelal e suas implicacdes Constitucionais — Analise
perfil constitucional da propriedade intelectualseas inter-relagbes com valores constitucionaisireitas
fundamentais. 2008. 287 f. Dissertacdo (Mestrad®éwrito). — Centro de Humanidades, Universidaddefal do
Ceard, Fortaleza, 2008.

91d., 2008, p. 146.
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com fulcro na Constituicdo de 1891 (que o inclein&re os direitos individuais), a Lei Numero
496, definindo o Direito Autoral sobre as obrasrétias, cientificas e artisticas, baseada no
projeto Medeiros e Albuquerque, que havia sofriftuéncia da lei beldd

A Lei Medeiros e Albuquerque logo foi revogada p€lédigo Civil de 1916, e nessa
esteira, seguem as palavras de Plinio Cdbral

O Cadigo Civil, promulgado em janeiro de 1916, dedi todo um capitulo a
propriedade literaria, cientifica e artistica, gssando, de forma clara, os direitos do
autor. Para a época, o Cadigo Civil foi avancadweeursor, ao fixar os direitos de
autor e seus limites.

Apéds o advento do Cdédigo Civil, extensa legislaig@ditada para abordar diferentes
setores, onde autores e intérpretes reclamavamcgmtEm 1973, finalmente, surgiu a
Lei 5.988 para regulamentar os direitos autorasuf grande passo, pois consolidou
toda a legislacao existente.

Destarte, foi editada em 14 de dezembro de 1978 &.B88, que regulava “os direitos
autorais em nosso Pais, seguindo-se os reclamdsutiina, que, pela sua especificidade e pela
multiplicidade de seus aspectos, desaconselhausa dnslusdo no Cédigo Civfl”. Outros
diplomas legais foram editados até que se chegapsamulgacdo da Lei de Direitos Autorais,
de nimero 9.610 de 19 de fevereiro de 1998. Eaeldaque atualmente vigora no pais, que ja
nasceu carente de certos ajustes e hoje passengmouesso de reforma.

Sobre o diploma, faz-se véalida a andalise expostivrimPorque mudar a Lei de Direito

Autoral? Mudancas e Parecefésorganizado pelo Professor Marcos Wachowicz:

A Lei 9.610/98 ndo preenche as demandas sociaés @dim a que ela se destina,
dificultando os meios de acesso, de divulgacaené#ando o dominio publico e por
isso, sua revisdo deve considerar a inclusdo de®sndinstitutos e das novas
tecnologias.

Mais relevante que pormenorizar especificamentestod aspectos da Lei vigente, faz-se
primordial para o presente estudo, uma andlise mgaisefundada da protecdo dos direitos

autorais no ambito constitucional, focando-se,gyp@mente, nas caracteristicas que denotam a

sua funcgao social.

2 BITTAR, Carlos Alberto. Direito de Autor. 4 ed.dRile Janeiro: Forense Universitaria, 2008.

21 CABRAL, Plinio. A Nova Lei de Direitos AutoraisGomentarios. 4 ed. Editora Harbra: S3o Paulo, 2003

2 BITTAR, Carlos AlbertoOp. cit, p. 15.

Bwachowicz, Marcos (org.). Por que mudar a Lei desifi Autoral? Estudos e Pareceres. FloriandpBlisidacéo
Boiteux, 2011

18



2.3 A Protecéo Constitucional do Direito Autoral noBrasil e suas Caracteristicas Gerais

Para que reste indubitavel a importancia do cuinsttucional dos direitos dos autores,
faz-se imprescindivel o destaque do trecho queegaesdo livro “Direitos Autorafé’, dos

autoralistas Pedro Paranagué e Sérgio Branco:

E, pois, fundamental analisarmos o direito autorabmo um direito
constitucionalmente previsto. Dado que a LDA muitezes serd absolutamente
insuficiente para resolver os problemas praticapg@stos, [...], somente a partir da
interpretacdo constitucional da lei é que poderechegar, com certa razoabilidade, a
decisdes consonantes com o tempo em que vivemos.

Apesar de ser assente que o Direito de Autor oaitDiAutoral pertence ao ramo do
Direito Privadé®, a tutela do direito autoral sob a égide da Curiséio é considerada tradicdo
em nosso pafd

Carlos Alberto Bittar o define como “direito sulyetta e privatista” que “recebeu

consagracdo legislativa em funcdo da doutrina dastas individuais, no séc. XVI¥, e

ressalta:

Inspirado por nogdes de defesa do homem enquaattocrem suas relagdes com os
frutos de seu intelecto, inscreve-se no ambito mleitb Privado, embora entrecortado
por normas de ordem pUblica exatamente para agiimiete suas finalidadé&s

A Constituicdo de 1891 foi a que primeiro asseguralireito de propriedade intelectual,
haja vista a primeira Constituicdo Brasileira d24L8&0 ter tratado sobre o tema. Promulgada
dois anos ap0s a proclamacédo da Republica, a pairGenstituicdo Republicana ainda tratava
dos direitos autorais conjuntamente com os direlgropriedade industrial, 0 que denotava a
sua proximidade tedrica, sistematica também utifizaela Constituicdo de 1934. A Constituicao
de 1987, nascida do seio do regime autoritario dad® Novo de Vargas, ndo tratou da
propriedade intelectual, porém fez referéncia apmidncia da Unido para legislar sobre o
direito autoral. As Constituicdes de 1946 e de 18&7aram da propriedade intelectual no

ambito dos direitos e garantias individuais, até esr fundamentada na Constituicdo de 1988,

2 PARANAGUA, Pedro, BRANCO, Sérgio. Direitos autaraRio de Janeiro : Editora FGV, 2009.

# BITTAR, Carlos Alberto. Direito de Autor. 4 ed.dRile Janeiro: Forense Universitaria, 2008.

% ADOLFO, Luis Gonzaga Silva; Wachowicz, Marcos. ¢@is.). Direito da Propriedade Intelectual: estueios
homenagem ao Pe. Bruno Jorge Hammes. la ed. 4@ @imitiba: Jurua, 2009.

2" BITTAR, Carlos Alberto., 2008, p. 8.

8 Grifo ndo consta no original.
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onde foi assegurada apresentando uma vinculacatisfioa, que € o interesse social e o
desenvolvimento tecnolégico do pals.

Destarte, o art. 5°, incisos XXVII, XXVIII e XXIXCapitulo I, Dos Direitos e Deveres
Individuais e Coletivos, do Titulo I, Dos Direit@s Garantias Fundamentais da Carta Magna

vigente, assim dispde sobre os direitos de autor:

Art. 5° Todos séo iguais perante a lei, sem digtrde qualquer natureza, garantindo-
se aos brasileiros e aos estrangeiros resident®aisoa inviolabilidade do direito a
vida, a liberdade, a igualdade, & seguranca epipdade nos termos seguintes:

XXVII - aos autores pertence o direito exclusivo dglizagdo, publicacdo ou
reproducéo de suas obras, transmissivel aos hesqeifo tempo que a lei fixar;

XXVIII - sdo assegurados, nos termos da lei:

a) a protecao as participagdes individuais em otokivas e a reproducao da imagem
e voz humanas, inclusive nas atividades desporytivas

b) o direito de fiscalizagdo do aproveitamento écoico das obras que criarem ou de
que participarem aos criadores, aos intérpretasrespectivas representagdes sindicais
e associativas;

XXIX — a lei assegurara aos autores de inventogsiniis privilégio temporario para
sua utilizacdo, bem como protecé@o as criagOes timdiss a propriedade das marcas,
aos nomes de empresas e a outros signos distintrao em vista o interesse social e
o desenvolvimento tecnolégico e econémico do Pais;

Além de receberem protecao especial ao lado dasogarantias constitucionais na Carta
Magna de 88, sdo também tratados como direitosafurdtais da pessoa humana, haja vista
serem pertencentes a categoria de direitos intelisceé também estarem devidamente garantidos
na Declaracdo Universal dos Direitos Humanos de8.184 Carta Internacional de Direitos
Humanos estabelece em seu art. XXVII, 2, diegla pessoa tem direito a protecdo dos
interesses morais e materiais decorrentes de qealgtoducao cientifica, literaria ou artistica

da qual seja autor"Nessa esteira, pontua Eduardo Carlos Bianca Bittar

% ROCHA, Afonso de Paula Pinheiro. Propriedade éuelal e suas implicagdes Constitucionais — Anélise
perfil constitucional da propriedade intelectualseas inter-relagbes com valores constitucionaisireitas
fundamentais. 2008. 287 f. Dissertacdo (Mestraddawito). — Centro de Humanidades, UniversidadeFaddo
Ceard, Fortaleza, 2008.

30 BITTAR, Eduardo Carlos Bianca. Direitos autoraisncodireitos fundamentais da pessoa humana. Reddsta
Faculdade de Direito (S&o Bernardo do Campo), n. 1, 2004, p. 126-155.
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[...] os direitos autorais representam importardgtegoria pela qual a personalidade
humana se expressa e pela qual se pode atingierétuodle das manifestacfes da
dignidade da pessoa humana, este ultimo constitsacho valor fundante do sistema
constitucional contemporéaneo.

A Lei 9.610, a supracitada Lei de Direitos Autoratispbe em seu art. 22. que
“pertencem ao autor os direitos morais e patrimasilasobre a obra queriou. Sobre a diviséo
entre direito patrimonial e moral do autor, artdgorevistdJnoesc & Ciéncigexplana que “esta
divisdo estabelece os direitos de protecdo a idwdg da obra, de um lado, e de outro, as
garantias de fruicdo dos resultados econdmicosedanai™’. Os autores do mesmo artigo citam
Henrique Gandelman, e expdem que o escritor explisas duas caracteristicas da seguinte

forma:

[...] o moral, que garante ao criador o controle a mencao de@®e na divulgacdo de
sua obra e o respeito a sua integridade, alémidztod de modifica-la, ou de retira-la
de circulacdo; e gatrimonial que visa regular as relacges juridicas da utifiea
econdmica das obras intelectuais.

Pedro Nicoletti Mizukamif? explica que os direitos morais do autor, também
especificados na Lei de Direitos Autorais, podem camsiderados derivacfes dos direitos a
honra e a imagem, ndo sendo necessario, portafieoyise a um direito geral de personalidade.
Assim, ao tratar do status dos direitos autoraggi@nto direito de propriedade, deve-se excluir
da andlise os direitos moraigje ndo constituem direito de propriedade em hipose alguma
devendo-se voltar a atencéo exclusivamente adagogdiggatrimoniais.

Sobre os direitos patrimoniais do autor, estes dimgitos de propriedade intelectual,
explica que, sob a égide da Constituicdo Federab868”, estes podem ser melhor divididos em
trés direitos exclusivos, que sao os direitos dkzagdo; publicacdo e reproducdo de suas
criagcbes. Ressalva, entretanto, que no texto dadédDireitos Autorais e em outros tratados
internacionais, os direitos patrimoniais do autodgm compreender um feixe de direitos que
extrapola estes trés citados, mas que a propri@8Cfatt. 5°, inciso Il) autoriza que sejam

considerados como uma mera derivacao destes.

! Ana Claudia Bertoglio, Anderson Miotto, Cristianald, Marcio Gladio de Mello, Wagner Johan Heinrigh
funcgéo social do direito autorblnoesc & Ciéncia — ACSA, Joagaba, v. 2, n. 2, 8-120, jul./dez. 2011.

32 MIZUKAMI, Pedro Nicoletti. Fungéo Social da Progdiade Intelectual: Compartilhamento de arquivosestos
autorais na ConstituicAo Federal de 1988. 2007. H3Dissertacdo (Mestrado em Direito). — Centro de
Humanidades, Pontificia Universidade Catdlica de Bgulo, Sdo Paulo, 2007.

% 0 art. 50, que elenca os direitos patrimoniaisdior através de seus incisos XVII e XVIII, ja &iteriormente
transcrito no presente trabalho, na folha anterior.
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No que tange ao carater de propriedade inteleictesdnte ao direito autoral, Mizukathi
afirma, ainda, que ha proximidade muito grandeeemdrtextos referentes aos direitos, patentes e
marcas e entre aqueles referentes aos direitosamutie propriedade, que “ha uma sequéncia
I6gica no texto que ndo é desprezivel, sendo ratogertanto, tratar os direitos autorais como
uma espécie de direito de propriedade [...]". Lagiente uma propriedade distinta da
propriedade tradicional do direito civil, por seraterial, ou propriamente dita, intelectual.

Pedro Paranagud e Sérgio Braficessaltam que os direitos autorais (direitos de
propriedade intelectual que sdo) se distinguenddasais direitos de propriedade no que tange a
dois pontos:

i) limitacdo temporal, por ndo possuirem o carétgretpetuidad®

iil) modo de aquisicdo originario, visto que o direstotoral sé surge para o autor
mediante a criacdo da obra.

Porém, fazem questdo de assegurar que “de acond@aoutrina dominante o direito

Tn

autoral é ramo especifico geopriedade intelectuat’”, e ressaltam:

A concepcéo classica do direito de propriedadeipmye o proprietéario podia exercer
seu dominio sobre a coisa como melhor lhe aproavedsntemporaneamente, no
entanto, a concepcdo € bem diversa. A propriedae, tpor determinacéo
constitucional, uma funcéo a cumprir. Na busca pa&ratingir o equilibrio entre o
direito detido pelo autor e o direito de acessocaohecimento de que goza a
sociedade, a funcéo social exerce papel imporsamibs®

O mesmo art. 5° da Constituicdo Cidada, que preggantia dos direitos de propriedade
em seu inciso XXIII, dispde que esta deverd ateadrrafuncdo social O inciso XXVII, deste
artigo, supra transcrito em folha anterior, j4 @idn@onsagrado ao utilizar a expresséo “interesse
social’. Apesar de algumas divergéncias doutrisaiji foi consolidado que esta néo se refere
apenas a propriedade industrial, haja vista apre&acao sisttmica que deve ser dada ao
instituto juridico.

¥ MIZUKAMI, Pedro Nicoletti., 2007.

% PARANAGUA, Pedro, BRANCO, Sérgio. Direitos autaraiRio de Janeiro : Editora FGV, 2009.

% 0O direito autoral perdura por 70 anos, contadosrér do dia primeiro de janeiro do ano seguintela sua
morte, respeitada a linha sucessoria.

37 Grifo ndo consta no original.
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Mais adiante, o art. 170 elenca a funcdo socigrdpriedadecomo um principiaa ser

observadmara quea ordem econdémica, fundada na valorizacdo do trabalinmano e na livre
iniciativa, possa assegurar a todos existénciaadiggmmforme os ditames da justica social.

Incluindo-se, portanto, na categoria de direitomdamentais constitucionalmente
tutelados, deve o Direito de Autor atender a furgddal para a qual foi garantido. A funcéo
social do direito de autor, numa perspectiva derésise publico, seria a de promover o
desenvolvimento cultural, econébmico e tecnolégmediante a concessao de um direito privado
ou exclusivd®.

E mais que errdneo deixar de mencionar as palarasestre autoralista José Oliveira
Ascensdo, acerca da funcdo social do direito dutBra artigd®, intitulado Funcdo Social do
Direito Autoral e as Limitacbes Legaisp qual se dedica ao tejrafirma que o principio da
funcdo social ja foi hostilizado pelo liberalism@elo individualismo a que se opunha, mas que
hoje ressurge como “a Unica orientacdo capaz deatafro hiperliberalismo selvagem que nos é
imposto”. Pontua, ainda, que a funcdo social deitdirautoral deve buscar a congruéncia na
realizacao dos fins individuais com o0s interesséstigos.

Manuel J. Pereira dos Santos, autor do lidiceito de Autor na Obra Jornalistica
Grafica, discorre sobre o tema em estudo compilado no Direito da Propriedade Intelectual
— Estudos em Homenagem ao Pe. Bruno Jorge Haftiriedoutor afirma que “o fato relevante
deste século é que o Direito de Autor tornou-sk/@ mais recente da tensdo constitucional, ou
seja, da colisdo entre os direitos fundamentaisaceescenta que “isso explica a crescente
tendéncia de se examinar a base constitucionaé desstuto [...]". E mais relevante ainda &
quando cita 0 mestre Denis Borges Barffosaressalta que o Direito de Autor “ndo se trata

evidentemente de um direito absoluto, pois desgde, lceconhece a doutrina, esta sujeito as

39 CARBONI, Guilherme. Aspectos Gerais da Teoria dmg@o Social do Direito de Autobisponivel em:
<http://www.gcarboni.com.br/pdf/G6.pdf> Acesso &8i:mai. 2012.

%0 ASCENSAO, José Oliveira. A Funcdo Social do Direkutoral e as Limitagbes Legais: ADOLFO, Luis
Gonzaga Silva; Wachowicz, Marcos. (Coords.). Dirgia Propriedade Intelectual: estudos em homenagePRe.
Bruno Jorge Hammes. la ed. 4a reimp. Curitiba:4]2009.

*1 SANTOS, Manoel J. Pereira dos. Principios Constinais e Propriedade Intelectual — oRegima Cartstinal
do Direito Autoral.In: ADOLFO, Luis Gonzaga Silva; Wachowicz, Marcoso@@ls.). Direito da Propriedade
Intelectual: estudos em homenagem ao Pe. Brune dagmes. 1a ed. 4a reimp. Curitiba: Jurua, 2009.

42 BARBOSA, Denis Borgespud CHAVES, Jodo Carlos Muller. Comunicacgéo e Direlto Autor — Principios
Constitucionais.In: Aspectos Polémicos da Atividade de Entretenime®@@o Paulo: Academia Paulista de
Magistrados, 2004. p. 76.
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limitacBes constitucionais inerentesfuncdo social da propriedade [...], face ao contetudo

marcadamente patrimonial da norma constitucioftal”

Delineados os tracos do objeto de estudo do peeseabalho, ao restar clara a
consolidacdo do direito autoral comioeito fundamental de propriedade intelectuale o papel
da suafuncao socialcomo justificacdo a sua propria existéncia, fazetevante que agora se
discorra sobre os meios através dos quais tal dusg&ial servird de equilibrio entre os
interesses privados dos autores e os interesseeciiedade quando do exercicio dos direitos

fundamentais coletivos.

2.4 O Principio da Fung¢&o Social no Ordenamento Jigtico Brasileiro

Resta indubitavel que o intuito maior da protegéares as criacdes artisticas é atender ao
interesse coletivo, pois serd a mola propulsorapdgpria criacdo, que apos difundida,
enriguecera e servird de base para o desenvohonuntsociedade. Assim, haja vista a sua
disposicdo na Carta Magna de 1988, constata-se taguduncionalizacdo é um direito
fundamental, e “o direito de propriedade €, poig, direito-dever, comportando uma missao
social, o preenchimento do desiderato de suaatdia em prol da coletividadé”

Desta forma, analisando o direito do autor sobrspgeetiva de um direito de propriedade,
tipicamente patrimonialista, vé-se o desenvolvimestescente de uma corrente funcionalista,
argumentando pela necessidade de interpretacalicacdp das normas do Direito Autoral em
consonancia com os principios e valores elencadoSamstituicdo de 1988. Desta forma, em
conjunto com a repressdo ao abuso do poder ecomdadisposto no art. 173, 8§ 4°, com a
promoc¢ao ao desenvolvimento cientifico e a pesquisart. 218, com a defesa dos direitos
culturais e a democratizacdo do acesso aos bendtdea no art. 215, 8§ 3°, IV, com a protecao
do patriménio cultural brasileiro no art. 216, capromoc¢éo a manifestacdo do pensamento em
comunicacgao social no art. 220, e finalmente, cussibilidade de propositura de acao popular
para anular ato lesivo ao patrimdnio histérico Bucal no art. 5°, LXXIIl, a funcdo social da

“3 Grifo ndo consta no original.
“ MORAES, Rodrigo. A funcdo social da propriedadeelectual na era das novas tecnologias. Disporefrel
<http://www.rodrigomoraes.adv.br/monografia.pdfxesso em: 12 mai. 2012.
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propriedade estd entre o0s instrumentos constitaigorde controle e sopesamento da
funcionalidade dos direitos de adtor

O direito autoral ndo deu seus lentos passos esgadira regulamentacdo apenas para
cumprir o seu papel de estimulo ao criador. Ndo deimtuito maior de apenas dar seguranca,
solidez e estabilidade a quem vive da arte de.ddao pode e nem deve ser visto, analisado e
estudado sob uma otica individualista e merameaqéatista, como um instituto que assegura e
alicerca as profissdes relacionadas ao intelecgarante o sustento daqueles que tem a arte
como fruto de seu trabalho.

O direito autoral nfo é direito trabalhista, tamgmdireito contratual. E ramo do Direito
Civil, sim, mas possui contornos proprios. E aciieatudo, e ainda mais importante, direito
fundamental, a assegurar a dignidade da pessoanhuireeja esta pessoa o préprio autor ou um
ou mais componentes da sociedade ao seu entorrnmerideque estes direitos podem vir a, ndo
poucas vezes, entrar em conflito, mas seus detsnsé@o cidadaos que devem ser tratados sob o
prisma da equidade assegurado na Constituicdo8& &% exatamente por isto que a resolucao
destes supostos embates deve ser sempre pautaldamme do maximo equilibrio.

Resta claro, que em raras vezes esta harmoniaaEmacada, por conseguinte, tal
tentativa de ponderacdo deve ser sempre fundanaeméaiingdo social que detém a propriedade
intelectual, funcionalizacdo esta, que tem coman@®a maior a supremacia do interesse
publico.

Deste entendimento, compartilha a doutrina p4tria

[...] os direitos autorais ndo sdo absolutos, peisbora recepcionados pelo
ordenamento juridico brasileiro, submetem-se a tRaitdio Federal e aos principios
nela inseridos, tais como o principio da funcaoaoda propriedade e os direitos a
liberdade de expressdo e de acesso a culturanéeete demonstrar que a funcéo
social do direito de autor ndo se encerra na piotegs direitos privados do detentor
de direitos intelectuais, abriga também o inter@sesociedade no desenvolvimento
econdmico, cultural, e tecnolégiceodendo este Ultimo muitas vezes sobrelevar-se

ao primeiro®’.

A funcédo social do direito autoral tem como preatog a efetivacdo da democratizagéo

dos direitos fundamentais de acesso a informac&dueacdo, a cultura e aos demais direitos

*5 BLAUTH, Flaviaet al Funcéo Socioambiental dos Direitos Autorais nei€tade da Informag&o. Anais do IV
Congresso de Direito de Autor e Interesse Publitriandpolis: Fundacao Boiteux, 2010.

6 SEVERINO, 200&pudBLAUTH, Flaviaet al Id., 2010.

" Grifo e destaque ndo constam no original.
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coletivos assegurados na Carta Magna vigente e eddafacdo Universal dos Direitos do
Homem. A funcédo social deve servir de contraponggulibrar os direitos de cunho difuso e a
protecdo autoral, e a eliminar barreiras a difud@@onhecimento, promovendo a equidade e a
mitigacdo da tao gritante disparidade social dsiBr@ultura e conhecimento sdo os capitais na

Nova Era, e desta riqueza, nenhum cidadéo brasdewe sofrer privacao.

2.5 A Dupla Funcionalizagéo do Direito Autoral Bradeiro

Carlos Affonso de SouZhensina que ao tutelar os direitos autorais, onamhento
juridico pretendia criar um equilibrio entre in&ses de natureza privada e publica. Os interesses
privados deveriam, de inicio, atender os desejoautleres e titulares de direitos autorais, de
serem recompensados pela criacao intelectual exgl@racao.

O pesquisador divide as funcdes do direito auteral duas: sdo estas fancao

promocionale afuncao social E desta forma nos ensina:

Os interesses publicos envolvidos na tutela aujarpbdem ser percebidos na prépria
fungdo promocional, pois a continuidade da criagéelectual contribui para o
aumento do patrimdénio cultural partilhado por todhas sociedade. Todavia, ndo se
pode imaginar que o atendimento de interesseswasedpenas possa ser produzido de
forma tdo indireta, como uma consequéncia de osresées privados serem
efetivamente preservados e desenvolvidos atravémdesérie de incentivos.

A demanda por acesso ao conhecimento precisa gmnduzida ao proprio cerne da
protecdo autoral, compondo assim o equilibrio cermteresses privadds

E melhor aclara esta divisao funcional:

Explica-se: se a funcdo promocional é caracteripatfaoutorga de uma exclusividade
funcdo social, por sua vez, gera restricdes aresgme de exclusividad®consistentes
na indicagdo de usos da obra autoral que sao, jésgermitidos pelo ordenamento
juridico (sdo as chamadas limitagBes e excec¢déieito autoral), além de marcar uma
limitacdo temporal para o gozo dessa exclusivididda a qual as obras passariam a
ingressar num regime de liberdades de utilizag@ahte amplas (trata-se da hipétese
mais comum do chamado dominio publico).

Assim, conclui-se que o direito autoral foi criamom o intuito de atender a duas funcgdes:

a funcdo promocionalgue da ao autor exclusividade sobre a criacdofumgio socialque

“8 SOUZA, Carlos Affonso de. 2011. p. 665
“9 Grifo ndo consta no original.
*ldem
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restringe esta exclusividade, ndo so atraves ohitsfides e excecdes elencadas na Lei de Direito
Autoral, mas atraveés de outras diversas restrigbeserdo neste estudo explanadas.

O principio constitucional da fung&o social, pattaméo deve se exaurir nas limitacoes
previstas nos arts. 46 a 48 da Lei de Direitos Ao que, sem duvida, sdo insuficientes para
regular, de forma democratica, a fruicdo das ceagdtelectuais na era da novel Sociedade.

Conclui-se, destarte, que a aplicacdo do prinadpiduncionalizacdo social exige uma

profunda releitura das limitagées legais

*I MORAES, Rodrigo. A funcéo social da propriedadelgctual na era das novas tecnologdiasDireito autoral. -
Brasilia : Ministério da Cultura, 2006. - Cole¢&ulernos de politicas culturais ; v. 1, pag. 263/264
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3 A REGULAMENTACAO DA FUNCAO SOCIAL DO DIREITO AUTO RAL: As

LimitacGes a Protecdo Autoral

Antes de serem tecidos maiores comentarios acacdirditacbes ao Direito Autoral e
das suas subdivisdes, torna-se cabivel sintetgzaltinas classificacdes elencadas por Carlos
Affonso de Souza, apenas para que a sucessao vdadedi ndo se torne obstaculo ao
entendimento. Destarte, conclui-se que o Direittofal deve atender a séiangdo promocional
e a suafuncdo social e que esta Ultima deve ser exercida no intuiteormae restringir a
exclusividade do autor, ou seja, restringir a gedfpmcao promocional.

Com base no principio da proporcionalidade e narpnétacdo da Constituicao,
Guilherme C. Carboni certifica que as limitac6es §ics6 ndo sao suficientes para a realizacéo
da funcao social na contemporaneidade, devendguareentacdo das excecdes aos direitos
autorais contemplar outras situacdes referentefdt@ra e ao exercicio desses direitos.

Desta maneira, ha restricbes que atdanformaintrinseca que ocorre quando o
atendimento aos interesses coletivos € efetivadavést de limitagdes criadas na propria
constituicdo dos direitos autorais; e ha aquelas®uue atuam de fornextrinsecao que néo
terd um carater de excepcionalidade material, peisercicio de outros direitos, notadamente os
direitos fundamentais, ir4 delimitar naturalmentéireito do autor.

Assim, sintetiza-se que as limitac@Ges direitos autorais dividem-se em:

i) restricdes intrinseca®ou seja, a aplicagdo das excecdes e limitac@esspas na Lei de
Direitos Autorais, seu objeto e 0 ingresso dassobra dominio publico.

i) e restricbes que seriam extrinsecas, ou exterm@aDireito Autoral, que sdo assim
denominadas justamente porque, para atender amgssés publicos, limites sdo impostos a
tutela do direito do autor, mas ndo necessariametggram a sua estrutura; de outro modo, sao
restricbes alcancadas pelo exercicio de outrogatireeomo o direito a informagéo, a educacéo,
a cultura, a liberdade de expressao, entre outros.

As relacgdes intrinsecasorrespondem axtensdoda protecdodo Direito Autoral, e as

relacdes extrinsecasextensdo daexerciciodo Direito Autoral 2.

2 CARBONI, C. Guilherme. Fungéo Social do DireitoAletor. Curitiba: Jurua Editora, 2006.
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Em apresentacdo sobre limitacdes e excecles diel@ireitos Autorais dada no painel
de Direitos Autorais e Acesso a Cultyrao Seminério Direitos Autorais e Acesso a Cultura
ocorrido em S&o Paulo, em 2008, Guilherme C. Carfbarbreve explanacéo sobre as restricoes
e limitacdes aos Direitos Autorais

Ressalta que as limitacbes sdo aquelas hipotesesagu previstas pela lei, de livre
utilizacdo de uma obra protegida sem a necessidadmitorizacdo do autor. Sendo a funcgéo
social do direito de autor a de promover o desemweinto cultural, econdmico e tecnoldgico,
mediante a concessdo de um direito exclusivo, mtase confunde com as limitacdes. As
limitacBes autorais atingem o exercicio dessetdirab passo que a funcéo social € muito mais
ampla e abrange uma revisao da propria estrutudirdito, estrutura tal que é composta, em
parte, por estas limitacdes.

E mais a frente o autoralista explica que as géss intrinsecas sao restricbes dentro do
préprio sistema do Direito de Autor. J& as resteisgéxtrinsecas envolvem os conflitos do Direito
de Autor com o Direito do Consumidor, com o direilte acesso ao conhecimento e outros
direitos constitucionais.

Em estudo especialmente dedicadeuacéo Social dos Direitos de Autbrem conjunto
com material elaborado paréSeminario Direitos Autorais e Acesso a Cultdr&arboni define
as restricdes extrinsecas e intrinsecas das limitages Direitos Autorais com maior
objetividade.

Deve-se atentar, todavia, que o estudo de taisciest deve ser sempre realizado atraves
de uma analise sistémica, olvidando-se possivaistaiias de tal estruturacdo. Assim

preleciona Carlos Affonso Pereira de Safiza

A dualidade entre restricbes intrinsecas e extrinsas tem desempenhado um
papel relevante na doutrina nacional para afirmar aexisténcia de interesses
publicos na tutela autoral, contribuindo assim para um fenémeno de
“flexibilizacdo” dos direitos autorais. Da mesma forma, a dualidade permitiu
visualizar de modo facil o influxo de outras denmasdcomo a educacgdo, 0 acesso a

3 CARBONI, Guilherme C. Restricdes e limitacdes dceifo Autoral. Anais do Seminario Direitos Autcsad
Acesso a Cultura. S&o Paulo: 2008

> CARBONI, Guilherme C. Aspectos Gerais da Teori&dacao Social do Direito de Autor. Disponivel em:
<http://www.gcarboni.com.br/pdf/G6.pdf> Acesso &8:mai. 2012

%> CARBONI, Guilherme C. Limitagbes e Excecdes da-Islesa 2. Disponivel em:
<http://www.cultura.gov.br/site/wpcontent/upload¥)8/09/apresentacao_guilherme_carboni_mesa2.pdssac
em: 28 mai. 2012.

0 SOUZA, Carlos Affonso Pereira de.Mminio Publico e a Funcdo Social do Direito Autokdinc em Revista,
v.7, n.2, setembro 2011, Rio de Janeiro, p. 227.
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cultura e as fronteiras que outros direitos fundaaie criam com a protecdo autoral
guando a tutela de uma obra entra em rota de odtisé interesses preservados por
outros dispositivos constitucionais que, se aptisadonduziriam & utilizagdo da obra
independentemente da vontade do seu autor our titogadireitos autorais
Destarte, 0 autor ressalta ser razoavehq chamadas restricdes externas sejam sempre
aplicadas em conjunto com as internpsis justamente a melhor interpretacdo das lgbéa e
excecdes previstas na Lei de Direitos Autoraisa sgjuela que se vale de outros dispositivos

constitucionais que nao apenas aqueles diretarigades a tutela geral do direito autoral.
3.1 Restri¢Bes Intrinsecas das Limitacfes aos Dites Autorais

As restricbes intrinsecas dividem-se quanto aibpetq a duracdo e as limitagdes
estabelecidas em lei.

3.1.1 Quanto ao Objeto da Protecao Autoral

No que tange ao objeto de protecdo dos direitosrais} constata-se certo desvio da
finalidade da tutela juridica em questédo. Estdaeenseridas, no ambito da protecdo autoral,
obras que ndo condizem com o0s conceitos dadogas iolelectuais, dispostos no art. 7° da Lei
9.610/98. Tal fenbmeno fundamenta-se e no rol memganexemplificativo da Convencédo de
Berna, mais importante instrumento juridico inteiomaal sobre a protecdo do direito de atitor
e das legislacfes internas dos paises que aagdific

Vem ocorrendo, portanto, certa vulgarizacdo datutstjuridico em questédo, proveniente
do poder de influéncia das grandes industriasivaist o que acarreta na extensdo da protecao
autoral a obras que naturalmente n&o se enquadraeste rol.

Casos como a protecao de bens informaticos, cmftevarese o conteldo de bases de

dados, como ocorre na Europa, o que criou, inagysiim direitosui genere¥, tornam-se

" Grifo ndo consta no original.

8 ALMEIDA, Alessandra Juttel. Direito de autor nosaes-partes do Mercosul. 1 ed., 3 reimp., Curitibaua,
2010.,p.49.

%9 Sobre o Direitosui generisdo contetido das bases de dados, José Oliveirangésrdaz breve explanagédo em
artigo mais adiante citado, em capitulo denomin@ddireito sui generis sobre o conteldo das basedatios
Assim, segue a transcricdo do capitulo: “Esta e&mluatinge também outros direitos, que ja ndo g&tat de
autor. O caso mais significativo € o do direito generis sobre o conteddo das bases de dados.gété a
praticamente uma particularidade da Comunidade feigp porque os Estados Unidos da América, ndaotest
terem sido apresentados projectos de lei no sedéidma outorga, ndo o aceitaram.
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recorrentes. Eclodem novos fenbmenos na searacpricomo o que o mestre José Oliveira
Ascensdo denominou de “direito de autor sem autprg € o0 que ocorre nos casos em que a
“‘obra” é gerada através de computadores, manifiestéggalmente tutelada petmpyright
inglé<®.

Para melhor entendimento do fendmeno, faz-se demsatimportancia a transcricao e

analise das seguintes palavras do autoralista:

Mas procedeu-se assim, ndo obstante, em todo oanGnprograma de computador, por
exemplo, é qualificado como “obra literaria”. Massa qualificacdo ndo pode, por
natureza, ser levada as Ultimas consequénciagjg@ortegime estabelecido para as obras
literarias néo lhe pode ser aplicado tal qual. @rgae se podera dizer é que o programa
de computador é protegido por um direito analogdiesto de autor.

E no mesmo artigo, o autor conclui:

Esta evolucdo ndo se fez sem deixar profundas syamaorpo do Direito de Autor. As

fronteiras deste foram forcadas, para nele indle@lidades meramente técnicas, que
melhor caberiam no Direito Industrial, ou serianjecto de proteccdo autbnoma como
nova categoria. Os grandes pilares do Direito dimAa obra e a sua criatividade, foram

61
abalados

O Direito Autoral passa a proteger, portanto, o @wendavel e o que trar4 maior retorno
financeiro, em detrimento das auténticas obraseictigais que atendem aos critérios elencados
no regime legal, o que acarreta, em suma, no desniento do principio da fungcéo social do

Direito de Autor.

A Directriz n.° 96/9/CE, de 11 de Margo, ndo settima proteger por direito de autor as bases deslgue, pelo
seleccdo ou disposicdo das matérias, constituemctag@o intelectual especifica (art. 3/1); crisnda o direito sui
generis sobre o contelido das bases de dados. ifsste é independente de a base de dados ser ourigdioa; o

critério estd apenas em o contetdo da base “repeagsaem investimento substancial do ponto de \gstaitativo ou

quantitativo” (art. 7/1). Por forgca deste direipermite-se ao “fabricante duma base de dados pibxtraccdo e/ou
reutilizacédo da totalidade ou duma parte substhraialiada qualitativa ou quantitativamente, dateddo desta”. A
extraccéo é a transferéncia para outro suporteutdlizacéo é a colocagéo a disposi¢do do publectothlidade ou
parte substancial do conteldo da base (art.7/2fal@icante” da base que se protege parece serteBnd mais

simples, o produtor desta: € quem faz o investimedtconteddo duma base de dados € uma realidedeyivel.

Essa realidade traduz-se em informacgéo. O direit@eneris é assim um direito que versa sobre anrdcao. A
qualificacdo do direito como sui generis nada esck quis-se apenas evitar a qualificacdo coneitaliconexo ao
direito de autor. No fundamental, os objectivostelelireito seriam satisfeitos através da concoraédesleal. Mas o
caminho n&o foi seguido porque o Reino Unido deseom o instituto da concorréncia desleal. (ASCENSA@é

Oliveira. Propriedade Intelectual e Internet. Coérfieia pronunciada na Il Ciberética. Florian6p&i303)

9 ASCENSAO, José Oliveira., 2003.

®1 Grifo ndo consta no original.
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3.1.2 Quanto a Duracéo da Protecéo do Direito Autad

No Brasil, o prazo de protecédo do Direito Automabr® as obras intelectuais amparadas,
encontra-se disposto no art. 41 da Lei de Direlfotorais, e estende-se por 70 anos apos a
morte do autor, a ser contado a partir de 1° dgriado ano subsequiiente ao oObito.

Desta forma disp6e o art. 41 da Lei 9.610/98:

Art. 41. Os direitos patrimoniais do autor perdunaon setenta anos contados de 1° de
janeiro do ano subseqiiente ao de seu falecimemdecida a ordem sucesséria da lei

civil.

Paragrafo Unico. Aplica-se as obras pdstumas mmtazrotecdo a que alude o caput
deste artigo.

Portanto, o autor possui 0 monopolio sobre a eapéw econbmica de suas obras durante
o0 tempo em que estiver vivo, e por mais 70 anan aa data de seu falecimento. Apos este
periodo, a obra intelectual ingressa em dominidignjbdando a sociedade o direito de explora-
la economicamente, independente de autorizac@&ngkcou pagamento.

Sérgio Branco, professor da Fundacdo Getulio Vagas lancou recentemente sua tese
de doutoraddd dominio publico no direito autoral brasileiro: @robra em dominio publico
sintetiza o tema em entrevi$taada sobre seu trabalho:

Ao ingressar em dominio publico, determinada giassa a ser acessivel a qualquer

pessoa, que poderd reproduzi-la, compartilha-leriaw outras obras a partir dela,[...] isso
significa a garantia de direitos constitucionaigioms acessos a cultura e a educagao e o

direito de livre expresséo.

Para a doutrina majoritaria, o prazo é bastantesskeo. Pedro Paranagua e Sérgio
BrancS® concluem que se a lei pretende proteger o audiorfaz sentido prolongar a protecéo a

suas obras por tanto tempo apds sua morte, e pontua

Na verdade, se fosse intengdo da lei protdgedatoo autor, seria possivel admitir que
as obras caissem em dominio puablico no momentaaensrte. No entanto, a lei quer
mais do que proteger apenas o autor. A fim de reg#tsos como o de artistas ilustres,
gue, ao morrerem, deixavam a familia na misériaianip os donos de teatros faziam
fortuna a custa de suas obras, a lei pretendegerotembém os sucessores dos autores.
Dai o prazo de protegédo conferido ap6s a morteutlar.aContesta-se, porém, que o

%2 Disponivel em: < http://www.blogacesso.com.br/28> Acesso em: 26 mai. 2012.
% PARANAGUA, Pedro, BRANCO, Sérgio. Direitos autaaRio de Janeiro : Editora FGV, 2009., p.57.
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prazo seja tdo longo. De qualquer forma, ndo smssivel ao legislador brasileiro
estipular prazo inferior a 50 anos, em razdo dpadi® na Convencdo de Berna — da
qual o Brasil é signatario —, que estabelece gdieracao da protecdo concedida pela
convengdo compreende a vida do autor e (pelo mé&ftbanos depois de sua morte.
Nos Estados Unidos, o prazo original de prote¢&odaeitos autorais era de 14 anos e
foi sendo progressivamente estendido até chega7@a@nos contados da morte do
autor, que, a proposito, é o nosso prazo atuatategdio.

Em obra supracitadj que retine estudos e propostas de mudanca d_atu# Direitos
Autorais, o Grupo de Estudos em Direitos Autorailfermacado/UFSC sugere a Casa Civil
nova redacdo ao art. 41, e o prazo de 50 anos sofimente para que a obras caiam em
dominio publico:

A reducéo do prazo de protegéo para cinquenta gnexjdo encontra impedimento na
Convencdo de Berna, permite a ampliacdo do dompdiblico, favorecendo a
disseminacdo da cultura e do conhecimento paraiadsmle. A instituicio de uma
regra de transicdo permite aos atuais titularedigtos continuarem a explorar as
obras que desejarem, sem prejuizo do dominio mibbtbre as obras nédo exploradas,
assim observando de modo adequado a Convencdo e Re fixando prazo
condizente com uma protecao exequivel e que de gertio possibilite 0 acesso vinte
anos antes dos interessados as obras caidas emapdtlico.

O prazo da protecdo autoral engloba, inclusivehess informaticos comsoftwares o
gue ndo justificaria prazo tdo extenso, haja \aspaoprio carater de rapida evolugéo inerente a
tais programas de computador. Anseia-se que uno pnazs adequado possa vir a substituir o
obsoleto limite estabelecido no art. 41 da Lei deeifds Autorais, em prol do livre acesso a

educacdao, a informacéo e a cultura, e aos denraitodifundamentais de cunho coletivo.

3.1.3 Quanto as Limitacdes Estabelecidas na Legigéo Interna

As limitagcbes aos direitos autorais sdo autorizagd@gais para o uso de obras de
terceiros, protegidas por direitos autorais, inddpatemente da autorizacdo dos detentores de
tais direito§”. Elas possuem obijetivo social e cultural, constitua construcdo juridica que
permite manter o equilibrio entre o interesse pabk privado na obra de cria4oTais

limitagbes encontram-se elencadas no art. 46 LdDidstos Autorais, ao longo de seus oito

% WACHOWICZ, Marcos (Org.). Por que mudar a Lei dieefio Autoral? Estudos e Pareceres. Florianépolis:
Fundacéo Boiteux, 2011.

% PARANAGUA, Pedro, BRANCO, Sérgio., 2009, p. 72

% CABRAL, Plinio., 2003, p.70.
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incisos. Os arts. 47 e 48 o complementam descrevendis obras podem ser livremente
representadas.

Assim disp0e a Lei 9.610/98 sobre as limitacbesdaegos autorais:

Art. 46. N&o constitui ofensa aos direitos autorais

| - a reprodugéo:

a) na imprensa diéria ou periédica, de noticia ewardigo informativo, publicado em
diarios ou periddicos, com a men¢é@o do nome dorastoassinados, e da publicacdo
de onde foram transcritos;

b) em diarios ou periédicos, de discursos pronutosaem reunides publicas de
gualquer natureza;

c) de retratos, ou de outra forma de representdgdmagem, feitos sob encomenda,
quando realizada pelo proprietario do objeto encmtado, ndo havendo a oposicao da
pessoa neles representada ou de seus herdeiros;

d) de obras literarias, artisticas ou cientifiggsa uso exclusivo de deficientes visuais,
sempre que a reproducao, sem fins comerciaisfeitgamediante o sistema Braille ou
outro procedimento em qualquer suporte para esstmatarios;

Il - a reproducdo, em um s6 exemplar de pequerexhds, para uso privado do
copista, desde que feita por este, sem intuitoict®]

lll - a citagdo em livros, jornais, revistas ou lqu&r outro meio de comunicacao, de
passagens de qualquer obra, para fins de estuificacou polémica, na medida
justificada para o fim a atingir, indicando-se ermeodo autor e a origem da obra;

IV - 0 apanhado de licBes em estabelecimentos sie@por aqueles a quem elas se
dirigem, vedada sua publicacao, integral ou parsi&h autorizacdo prévia e expressa
de quem as ministrou;

V - a utilizacdo de obras literarias, artisticascamntificas, fonogramas e transmisséo
de radio e televisdo em estabelecimentos comerciaiclusivamente para
demonstragdo a clientela, desde que esses estatmitzs comercializem os suportes
ou equipamentos que permitam a sua utilizagao;

VI - a representacdo teatral e a execucdo mugigendo realizadas no recesso
familiar ou, para fins exclusivamente didaticoss estabelecimentos de ensino,

ndo havendo em qualquer caso intuito de lucro;

VIl - a utilizacdo de obras literarias, artisticas cientificas para produzir prova
judiciaria ou administrativa;

VIII - a reprodugéo, em quaisquer obras, de pequémehos de obras preexistentes,
de qualquer natureza, ou de obra integral, quardartes plasticas, sempre que a
reproducdo em si ndo seja o0 objetivo principal bdeamova e que ndo prejudique a
exploragdo normal da obra reproduzida nem causeprgjuizo injustificado aos
legitimos interesses dos autores.

E sobre as obras de livre representacao:

Art. 47. Sao livres as paréafrases e parddias qagfar@m verdadeiras reproducdes da
obra originaria nem lhe implicarem descrédito.

Art. 48. As obras situadas permanentemente em dogras publicos podem ser

representadas livremente, por meio de pinturagnihes, fotografias e procedimentos
audiovisuais.
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A maior parte das limitagBes indicadas no art. 46.€i de Direitos Autorais tem 0 uso
ndo comercial da obra como principal fundamentadaique haja excecdes, tais como aquelas
previstas nos incisos Il e VIII, que permitem glexacdo comercial da obra nova em que se
inserem trechos de obra preexist&hte

Allan Rocha de Sou24sintetiza tais limitacdes e diz que estas tém coage: i) o
direito a reproducéo de noticiai) (o direito de imagem;ii() o direito dos deficientes visuais;
(iv) o direito a reproducéo de pequenos trechds) (ireito de citacdo de passagens para fins de
estudo, critica ou polémicaii) o direito ao aprendizadoyi() o direito de demonstracdo da obra
a clientela; Viii) o direito a representacao teatral e a execuc&icallem domicilio e para fins
didaticos; {x) o direito de produzir prova judiciaria ou admirasiva; () o direito de reproduzir
pequenos trechos de obras preexistentes em obaoa; ifx@i 0 direito a parafrase e a parddia; e
(xii) o direito de reproducao de obras situadas emadiogiros publicos.

O art. 46, inciso Il, é por certo, um dos maiolgssade discussdes entre os estudiosos do
Direito Autoral. Ele dita ndo constituir ofensa atiseitos autorais “a reproducao, em um sé
exemplar, de pequenos trechos, para uso privadoplsta, desde que feita por este, sem intuito
de lucro”. O grande cerne do debate gira em tomexgpressao “pequenos trechos”, haja vista a
dificuldade em definir com exatidao os limites idos por ela.

Acerca do tema leciona Carbdhi:

Esse dispositivo legal reproduz, parcialmente,tig@m9, inciso Il da Lei 5.988/73,
porém introduzindo algumas palavras que conferera afteracdo significativa no
intuito da norma. Essa alteragdo de sentido naidefelispositivo da Lei 9.610/98 é
provocada, sobretudo, pela substituicio da exprésEiqualquer obra” (conforme a
regra da Lei 5.988/73) pela “de pequenos trechosin efeito, se antes era autorizada
a reproducao “de qualquer obra” (o que significabea inteira) hoje, somente pode-se
reproduzir “pequenos trechos” de uma obra. Podaxesplificar, dizendo que, sob a
égide da Lei 5.988/73, um livro inteiro poderia seproduzido, desde que ndo se
destinasse a utilizagdo com intuito de lucro. Coemtaada em vigor da Lei 9.610/98,
nao se pode mais copiar um livro inteiro, mas ap@eguenos trechos, ainda que para
uso particular e sem intuito de lucro, sob penas$a reprodugéo caracterizar violagao
de direitos autorais.

5" PARANAGUA, Pedro, BRANCO, Sérgio., 2009., p.73.

% SOUZA, Allan Rocha de; SOUZA, Paulo de Aguiar SainpOs Direitos Autorais, a Cépia Integral Privaxda
Interpretacéo dos Limites da Protecdo Juridica no rasiB Disponivel em:
<http://www.conpedi.org.br/manaus/arquivos/anai&llén_rocha_de_souza.pdf> Acesso em: 28 mai. 2012.

% CARBONI, Guilherme. Aspectos Gerais da Teoria dmdao Social do Direito de Autor. Disponivel em:
<http://lwww.gcarboni.com.br/pdf/G6.pdf> Acesso &ti:mai. 2012.
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Paranagua e Branco discorrem mais profundamente solpolémica que a questéo

envolve®

Bem se vé a gama de dificuldades que o texto da h&de acarretar. Primeiro, temos
a caracterizacdo dos “pequenos trech&€rgunta-se: que sdo “pequenos trechos”?
Criou-se nas universidades, em razdo do disposteenaciso, a mitica dos 10% ou
dos 20%, que seria 0 maximo a ser considerado grextrecho” e que poderia ser
copiado por alunos sem que houvesse violacédo deitodi autorais. Ocorre que ndo ha
qualquer dispositivo legal que limite a autorizag@ocopias a 10% da obra, e fazer tal
exigéncia é incorrer em ilegalidade. Nao é a eferta cOpia que deve constituir o
critério mais relevante para se autorizar sua &0, mas certamente 0 Uso que se
far4 da parte copiada.

Uma questdo pertinente atentada neste@ diz respeito ao carater do rol que dispde as
excecgOes elencadas no art. 46 da Lei de Direitdsraig. Parte quase absoluta da doutrina

defende que o rol € taxativo. Paranagua e Brarguesetal entendimento:

E uma vez que a regra é impedir a livre utilizagas obras sem o consentimento do
autor, as excecdes previstas pela LDA em seu €riséd interpretadas como rol
taxativg ou seja, € inadmissivel qualquer excecdo ndaaddi explicitamente no
referido artigo’™.

“

Nessa esteira, obra organizada por Marcos Wachotaitibém faz mencdo ao “rol

taxativo” da Lei 9.610/98, tal qual Plinio Cabrdl ao assegurar que as limitacdes s&o
especificas e fechadas, e que estas “constituenerus clausue nao podem, por iSso mesmo,
estender-se além daquilo que o texto legal fixou”.

Em contraste, em artigo intituladds Direitos Autorais, a Copia Integral Privada e a

|74

Interpretacdo dos Limites da Protecao JuridicaBrasil™, Allan Rocha de Souza e Joado Paulo

de Aguiar Sampaio Souza justificam e defendem ateaextensivo do rol de limitacdes do art.
46:

Em 2005 foi aprovada a Resolucdo 67 na AssociagasilBra de Propriedade
Intelectual (ABPI), encaminhada em 2006 ao Congré&cional. Em sua preliminar,
a ABPI afirma que a relagcdo do artigo 46 é taxatizatdo equivocados! Ela é
extensiva, visto que ndo elenca todos 0s usos f@omiem nosso sistema juridico
vigente, como j& apontado sobre a cépia integiehga’”

" PARANAGUA, Pedro, BRANCO, Sérgio., 2009, p. 77.

T |dem p. 72

2 WACHOWICZ, Marcos (Org.). Por que mudar a Lei dizelfo Autoral? Estudos e Pareceres. Florian6polis:
Fundacéo Boiteux, 2011, p.60.

3 CABRAL, Plinio., 2003, p.71.

" SOUZA, Allan Rocha de; SOUZA, Paulo de Aguiar SaiapOs Direitos Autorais, a Cépia Integral Privaxda
Interpretacéo dos Limites da Protecdo Juridica no rasiB Disponivel em:
<http://lwww.conpedi.org.br/manaus/arquivos/anai&itdn_rocha_de_souza.pdf> Acesso em: 28 mai. 2012.

'S Grifo ndo consta no original.
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Esclarecenque as coépias integrais pra uso privado de obmaiegdas pelos direitos
autorais serdo licitas se verificada auséncia de damonstravel, e provado, ao titular. Para os
autores, tal conclusdo tem como conseqiiéncia umca imterpretacdo acerca dos limites da
protecao juridica destes direitos, que, ndo admitea que ndo a extensiviaefendem, ainda,
em sua tese, que apesar de a copia integral pméastar elencada entre os usos permitidos na
Lei de Direitos Autorais, sua permissdo se verifateavés da correta interpretacdo dos
Convénios de Berna e do Acordo TRIPS, legislac&ernacional das quais o Brasil &
signatarié®.

Constata-se que o0 mestre José Oliveira Ascencage segnesmo entendimento dos
autores por ultimo citados, quando da anélise gaise afirmacag:

Na lei brasileira, encontramos uma lista de actess declara n&o serem ofensivos do
direito autoral (arts. 46 a 48). Mas ndo se diz guEnumeragao é taxativa hem em
lugar nenhum se impd&e que a restricdo resulte sspmeente da lei. Por consequiéncia,
aplicam-se os principios gerais da analogia namétacéo dos limites admissiveis.

Vale ressaltar que mesmo aqueles que julgam gunaraezacado do art. 46 possui carater
taxativo, também a condenam. Deste pensamento ctilflrp&arboni®:

A enumeracdo fechada dessas limitagfigdraria a funcéo social do direito de autor.
E por essa razdo que se pode argumentar que amemihcdo das limitacdes aos
direitos autorais deveria se dar na forma de priosigerais (tal como nfair use
norte-american®) e ndo na enumeracéo de situagées taxativas.

¢ Allan Rocha de Souza e Jodo Paulo de Aguiar Sangmiza afrmam que através do Convénio de Bedw e
Acordo TRIPS, “o pais esta obrigado internacionat@ex respeitar 0os seguintes padrdes no estabel&cirdos
limites internos a protecdo: (1) casos especidisnéo conflite ou afete a exploracédo regular da;ob (3) ndo
prejudique injustificadamente os interesses doraadditular”. Posteriormente, propdem 0s seguictégrios para
identificar a juridicidade da cépia integral privadias obras artisticas vigente em nosso direito:

(a) auséncia de fins lucrativos;

(b) inexisténcia de dano ao autor ou titular deitbr

(c) uso privado do copista;

(d) nédo afete os direitos morais do autor.

E concluem afirmando que “assim sendo, cumpridosritérios acima elencados, ndo hé ilicito na capiegral
privada no direito brasileiro. Como exemplos, podemencionar o caso das obras esgotadas, que pddem,
acordo com os critérios aqui defendidos, ser liet® reproduzidas para fins privados”.

" ASCENSAO, José Oliveira. A Funcédo Social do Dirdiutoral e as Limitacdes Legals: Direito da

Propriedade Intelectual: Estudos em Homenagem aBrBeo Jorge Hammesa ed. 4a reimp. Curitiba: Jurua,
2009, p.91

8 CARBONI,Guilherme C. Aspectos Gerais da TeoriaFg@cdo Social do Direito de Autor. Disponivel em:
<http://lwww.gcarboni.com.br/pdf/G6.pdf> Acesso &ti:mai. 2012.

9 Sobre dfair-use Sérgio Branco pontifica: “Observa-se que o sistemrte-americano de previséo do fair use em
muito se diferencia do sistema continental europ&uprimeiro, sdo estabelecidos critérios segurglguais, de
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E também Rodrigo Mora®s

A doutrina autoralista, em geral, defende que anemacdo das limitag6es é numerus
clausus e ndo, numerus apertus. Ou seja, sendgdescéegais, as limitacdes séo
aquelas taxativamente previstas em lei. Aconteeeepse principio da clausura tem
matriz individualista. Essa perspectiva fechadalaefgislador ordinario restringe a
funcionalizagéo prevista no texto constitucional.

Independente das divergéncias acerca do caratet de limitagcdes aos direitos autorais
tracadas na Lei de Direitos Autorais, indubitaveué estas ndo sdo suficientes para resolver os
conflitos entre o direito individual do autor e mteresse publico a livre utilizacdo de obras
intelectuai&’. H& um grande desequilibrio entre os anseiosqmsbé privados, e tais limitacées
ndo o atenuaram, mesmo partindo da premissa de dueito maior das mesmas € servir ao
interesse publico. Como dito, a Lei de Direito Aatoigente passa por um processo de debates
acerca de sua revisdao. Diversos estudos estdo seatlpados e propostas estdao sendo
elaboradas para o aprimoramento do diploma legal, @ intuito de equilibrar os impasses entre

os diversos interesses envolvidos.
3.2 RestrigOes Extrinsecas das Limitagdes aos Dims Autorais

As restricOes extrinsecas dividem-se quanjoa aplicagcdo da fungcdo social da
propriedade e dos contrato$) a teoria do abuso de direito, iii) as regraslse desapropriacao
para divulgacdo ou reedicdo de obras intelectuisdreto-Lei 3.365/41, artigo 5°, letra “0”),

iv) as limitacfes e flexibilizacbes estabelecidas declaracdes e tratados internacionaig) a

acordo com o uso concreto da obra alheia, é afe@ddal uso viola ou ndo direitos autorais. Ja isterna
continental europeu (que € seguido no Brasil)inaisd¢des sdo previstas em rol de condutas queltzica entende
ser taxativa. Ou seja, caso a conduta do agenteenéoadune com as permissdes expressamente gseiistei, o
uso da obra alheia ndo sera admitido”. (BRANCOgi®e®A Lei Autoral Brasieleira como Elemento de Riedo a
Eficacia do Direito Humano a Educacdo. SUR — Ravisternacional de Direitos Humanos. n. 6. anoas. Baulo:
2007.)

8 MORAES, Rodrigo. A fungéo social da propriedadelectual na era das novas tecnologias. In Digitoral. -
Brasilia : Ministério da Cultura, 2006. - Coleca@alernos de politicas culturais ; v. 1, pag. 263/264

8 CARBONI, Guilherme C. Conflitos entre Direito deutar, Liberdade de Expressao, Direito de Livre Acea
Informacdo e a Cultura e Direito ao Desenvolvimemgrnoldgico.In: Propriedade Intelectual: Estudos em
Homenagem a Professora Maristela Basso. Curitivaa,) 2005, p. 421-449.
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liberdade de expressédo, os direitos de livre acessltura e a informagédo e o direito ao
desenvolvimento tecnologico.

3.2.1 Quanto a Aplicacdo da Funcgéo Social da Progilade e dos Contratos

O mestre constitucionalista José Afonso da Silgsie que o principio da funcao social
da propriedade constitui um principio ordenador pdapriedade privada e fundamento da
atribuicdo desse direito, de seu reconhecimenta sud garantia mesma, incidindo sobre seu
préprio conteid8? N&o distante, o principio da funcdo social dos reto$ tem previsdo no art.
421 do Cdbdigo Civil, e mostra que a funcéo soc# asta restrita a propriedade, ao inverso, é
antes de tudo principio geral a ser observado ata # vida juridica, e possui extrema
importancia nos negdécios juridicos de Direito Aatf?

As restrices de ordem publica as obrigac6es npeato Direito de Autor, ditadas pelo
direito moral, e a interpretacéo restritiva dostrins nessa matéria, tém carater protecionista
para o autor. Tais restricbes tém por intuito éte (principalmente pessoas fisicas) nas
contratagbes com empresas que normalmente tém pwder econdmico nas negociacdes. No
entanto, o fato de o Direito de Autor estar sesfi@mando em poderosa ferramenta para
proteger as industrias culturais e do entretenimentplica em um exame mais preciso dos
negdcios juridicos no que diz respeito ao equdiloié poder entre as partes, visando tornar o
contrato justo para as mesmas, em respeito adpioraa funcdo social do contrito

Assim, a interpretacdo restritiva de contratos eaténa de direitos autorais deve
conviver com o principio da funcéo social do cditraois um ndo exclui o outro, uma vez que,
enguanto a interpretacdo restritiva determina gde tiquilo que néo foi previsto no contrato
deve permanecer com o autor, a funcdo social doraton quando aplicada aos contratos de
direitos autorais, deve corrigir as distor¢Oesfadma a restabelecer o equilibrio e o poder entre
as partes contratanfes

82 SILVA, José Afonso da. Curso de Direito Constitual Positivo. 26a ed. Sdo Paulo: Malheiros Editatea.,
2006

8 CARBONI, Guilherme. Aspectos Gerais da Teoria dmg@o Social do Direito de Autor. Disponivel em:
<http://lwww.gcarboni.com.br/pdf/G6.pdf> Acesso &ti:mai. 2012.

8d., p. 12.

8 Ibid., p. 14.
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3.2.2Quanto a Teoria do Abuso de Direito

Os arts. 187 e 188 do Caodigo Civil de 2002 assspadm:

Art. 187. Também comete ato ilicito o titular de direito que, ao exercé-lo, excede
manifestamente os limites impostos pelo seu fitn@eoco ou social, pela boa-fé ou
pelos bons costumes.

Art. 188 - N&o constituem atos ilicitos:

| - os praticados em legitima defesa ou no exercégular de um direito reconhecido;

Il - a deterioracdo ou destruicdo da coisa allmidesédo a pessoa, a fim de remover
perigo iminente.

Paragrafo Unico - No caso do I, o ato serd legitsmmente quando as circunstancias o
tornarem absolutamente necessario, ndo excedernites do indispensavel para a
remocdo do perigo.

A teoria do abuso de direito € pautada no artigp d8 Codigo Civil de 2012. Esta
disposta no Titulo lll que versa sobre os atoffdlé¢ e consiste na conduta voluntaria, comissiva
ou omissiva, negligente ou imprudente, que tradegridireitos de terceiros.
Esta tem como fundamento a supremacia do intepggsiEo, 0 respeito ao exercicio escorreito
dos direitos difusos, balizando a conduta indivicues limites da boa-fé, dos bons costumes, da
funcao social e da funcdo econémica do direito.

Silvio de S. Veno£i assim conceitua o abuso de direito:

[...] juridicamente, abuso de direito pode ser entencliciao o fato de se usar de
um poder, de uma faculdade, de um direito ou metamama coisa, além do que
razoavelmente o Direito e a sociedade permiterp. [..

O titular de prerrogativa juridica, de direito tbjo, que atua de modo tal que sua
conduta contraria a boa-fé, a moral, os bons castyos fins econdmicos e sociais da
norma, incorre no ato abusivo. Nesta situacaop @ abntrario ao direito e ocasiona
responsabilidade do agente pelos danos causados.

A teoria do abuso de direito tem como escopo a g@agdo de direitos individuais e
coletivos, visando coibir o exercicio abusivo dossmos pelos seus titulares, com o intuito
maior de garantir a harmonizacdo entre os diveargesesses que alicercam a coesdo de uma

sociedade. De tal forma, todo aquele que excedea@netros da boa-fé objetiva, dos bons

8 VENOSA, Silvio Salvo de. Direito Civil: Parte GeraP edicdo. S&o Paulo: Atlas, 2003.
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costumes e a finalidade social ou econdmica dastutts juridicos, deve ter sua conduta
condenada.

O exercicio abusivo do direito de autor fere a word@ridica, pois constitui um
desvirtuamento da sua funcionalizac&o social. Watitde direitos autorais sobre uma obra, que,
ao utilizar seu direito, vem a causar dano a teysgicontraria a missao do proprio instituto,
caracterizando ato ilicito, passivel de indenizag@abuso do direito de autor também pode,
considerando-se o caso, incorrer em infracdo denoetondmica ou na pratica de concorréncia
desleal.

Em conclusdo, faz-se relevante a andlise do edladBliane Yachouh Abrdf que
elenca alguns exemplos de como se pode dar o dbu3weito de Autor:

(i) quando se pleiteia a protegcdo para métodosnwsteformatos, idéias e todos os
demais atos e conceitos que se encontrem denttandpo de imunidade do direito autoral;

(if) quando se restringem as limitagdes impostas s@s livres das obras em fungéo da
ordem publica ou de direitos alheios, impedindo gma pessoa ou grupo de pessoas exercam a
critica ou o estudo de obra preexistente indepgadEncomunicacao;

(iii) quando o agente ou oOrgédo investido da arrecadsgsidireitos de utilizagdo publica
autuam a representacdo teatral, ou a execucdo ahus&lizada gratuitamente para fins
didaticos, ou em ambientes domésticos;

(iv) se tenta influir na liberdade criativa do inté&ter;, ou quando se investe contra a
parddia ou a caricatura alegando ofensa inexistente

(v) as pessoas que necessitem da criagdo de um aatog matéria-prima de sua
atividade profissional, abusam de sua superioridad@admica ou politica para agambarcar por
meio de contratos leoninos todas as formas de eisonz obra, por todos 0S meios e processos,
com alcance e comercializacdo garantida em todpaisss, sem limitacfes no tempo;

(i) os herdeiros impedem o uso regular das obragasigelo autor impondo 6nus
excessivos ou embaracos a livre circulacdo do hatural.

87 ABRAO, Eliane Yachouh. Direitos de autor e dirsitmnexos, p. 218pudCARBONI, Guilherme C. Aspectos
Gerais da Teoria da Funcao Social do Direito deAuRisponivel em: <http://www.gcarboni.com.br/g8i.pdf>
Acesso em: 28 mai. 2012.

41



3.2.3 Quanto as Regras sobre Desapropriacdo paravibigacdo ou Reedicdo de Obras

Intelectuais

A funcdo social do direito também deve ser efetivadravés da possibilidade de
utilizacdo das normas sobre desapropriacdo noss casoreedicdo e divulgacdo da obra
intelectual.

O Decreto-Lei 3.365 de 21 de junho 1941 dispbeesamsapropriagdes por utilidade
publica. Em seu art. 5°, sdo elencados os casosgezem protecdo do diploma legal. A letra
“0” deste dispositivo tem grande relevancia a esteido, pois versa sobre a reedicdo ou
divulgacéo de obra ou invento de natureza cieatifictistica ou literaria.

O art. 1.228 do Cédigo Civil, § 3°, também disc@obre o instituto da desapropriagéo,
guando dita que o proprietario pode ser privadacaoiaa, nos casos de desapropriacdo, por
necessidade ou utilidade publica ou interesse Isdm@an como no de requisicdo, em caso de
perigo publico iminente.

A possibilidade de desapropriacdo para reedicadivulgacédo de obra ou invento de
natureza cientifica, artistica ou literaria, é aipor Carbofif como néo compativel com a Lei
9.610/98, uma vez que esta alberga os direitosisndeainédito e de arrependimento que, como
direitos da personalidade, “ndo seriam passiveisledapropriacdo, a0 menos que a recusa
fundamentada do autor a divulgar obra inédita editar obra ja publicada estiver baseada em
motivos outros que nao, respectivamente, o didgtédito ou de arrependimento”. Para tanto,
deve o Estado, previamente a desapropriacdo, qaotidi autor para que este exponha de modo
fundamentado as causas de sua recusa, ndo aggusiif em razdo de motivos fateis, pois
agindo de tal forma, justificar-se-ia a desaprag@wapelo Estado, com base no abuso do direito
de autor.

E acerca do tema, conclui:

A desapropriacdo ndo € o instituto juridico adequpara determinar que uma obra
deva ser compulsoriamente explorada por alguéna. iBsw, existe a figura da “licenca
compulséria”, que ja é prevista nos tratados isteionais e na legislacao interna.

8 CARBONI, Guilherme C. Aspectos Gerais da Teori&dacao Social do Direito de Autor. Disponivel em:
<http://www.gcarboni.com.br/pdf/G6.pdf> Acesso &8:mai. 2012
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Nessa esteira, seguem as palavras de José AforSilvafa

Temos para nés que a desapropriagdo nao pode oeng@anto o autor estiver vivo,
ja que conservéa-la inédita ou fora de circulagddnskii entre seus direitos morais
personalissimos e inalienaveis.

3.2.4 Quanto as Limitacdes e Flexibilizacbes Estdbeidas nas Declaracdes e Tratados

Internacionais

Os principais tratados internacionais que autorizaado¢cdo de medidas restritivas aos
direitos autorais em suas legislacfes internasas@onvencao de Berna, o acordo TRIPS, o
Tratado de 1996 sobre Direitos de Autor e o Trasmlwe Excecbes e Fonografias

Todos estes diplomas internacionais prevéem entesénl a base de todas as excecdes
aos direitos de propriedade intelectual (nos tmacbncluidos a partir do acordo TRIPS de
1994), que é eegra dos trés passosuthree-step test

Quanto ao seu conteudo, relaciona-se com o didgtoeproducdo e permite que 0s
trabalhos intelectuais sejam reproduzidos indepgedde autorizacdo do titular mediante a
existéncia concomitante de trés requisitos:

I) que se trate de casos especiais;

i) que ndo conflite ou afete a exploracdo comerelar da obra;

iii) e que ndo prejudique injustificadamente os lewisi interesses do autor ou titular.

Afonso de Paula Pinheiro Rochatenta para uma relevante caracteristica:

A regra apresenta textura aberta, ou seja, permmt@ maior flexibilidade na
construcdo de situagfes em que uma determinaiacdib do bem intelectual ndo seja
tomada como em desacordo com a ordem juridicaa-Begtainda de uma forma mais
adequada de permitir a ponderacao entre os vadarasvidos.

A regra dos trés passos foi utilizada como model@ podas as excecdes aos direitos
autorais nos tratados internacionais supracitaDasiel Gervais, afirma de forma categoérica,
gue a regra dthree-step testornou-se a pedra angular para quase todas agdesdemitacoes

aos direitos de propriedade intelectual, no andmtdisciplina internacional.

89 SILVA, José Afonso deCurso de Direito Constitucional Positi@6a ed. Sdo Paulo: Malheiros Editores Ltda.,
2006, p.278

% GERVAIS, Daniel.Em busca de uma nova norma intéomal para os direitos de autor: O “Teste dos Trés
Passos” Reversos. In: RODRIGUES JR, Edson BeasjB@LFabricio (Orgs.). Propriedade Intelectual ~vbk
Paradigmas Internacionais, Conflitos e Desafios.di Janeiro: Elsevier, 2007. p. 201-232.,p. 208

%L ROCHA, Afonso de Paula Pinheiro., 2008.
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Em suma, resta claro, que por imposicao internatioa legislacdo brasileira deve
obrigatoriamente respeitar os padrdes em que séa pauegra dos trés passos0

estabelecimento dos limites internos a protecaaralut

3.2.5 Quanto a Liberdade de Expressdo, os Direitode Livre Acesso a Cultura e a

Informacé&o e o Direito ao Desenvolvimento Tecnologp

José Oliveira Ascens¥oda importante licdo acerca das limitacdes aostarautorais.

Ele aponta que nédo basta dizer que o limite é &ocag exclusivo; as regras delimitam-se umas

as outrassem que por isso caiam na excepcionalidade rakterisé essa leva a exclusdo da
analogia. O mestre ilustra tal entendimento atraleépréprio Direito Autoral, e afirma que este
€ na verdade, nada mais que uma excecao formdras gagras mais “altas”, nomeadamente a
liberdade de expressdo. Ou seja, compreende-seoquoatural exercicio de um direito
fundamental atuara como limitacdo ao Direito deof\uias sem que este limite faca parte de
sua estrutura. E exatamemtdrinsecq exterior ao sistema autoral.

Em sintese, os interesses da coletividade, alcaacattiavés dos direitos fundamentais
coletivos, atuardo como instrumentos naturais édima atuagcédo da protecao autoral.

Destarte, os direitos fundamentais que maioregdeta possuem com os Direitos de
Autor, sdo o direito a liberdade de expressao,re#tas de livre acesso a cultura e a informacgéo
e o direito ao desenvolvimento tecnolégico.

A liberdade de expresséao foi arrolaga art. 59, inciso IX da Carta Magna:

Art. 5° Todos sao iguais perante a lei, sem digtre qualquer natureza, garantindo-
se aos brasileiros e aos estrangeiros resident®aisoa inviolabilidade do direito a
vida, a liberdade, a igualdade, a seguranca epipdade, nos termos seguintes:

[-]

IX - é livre a expressao da atividade intelectadiistica, cientifica e de comunicagéo,
independentemente de censura ou licenga;

92 ASCENCAO, José Oliveira. A Funcéo Social do Dodiutoral e as Limitagdes Legals: Direito da
Propriedade Intelectual: Estudos em Homenagem aBrBeo Jorge Hammesa ed. 4a reimp. Curitiba: Jurug,
2009, p.91.
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José Afonso da SilVA afirma que as manifestacdes intelectuais, adste cientificas
sdo formas de difusdo e manifestacdo do pensamentue a atividade intelectual é
especialmente vinculada ao conhecimento conceijual abrange a producédo cientifica e
filosofica.

Todos podem produzir obras intelectuais, cientifioa filoséficas e divulga-las, sem
censura e sem licenca de quem quer que seja. Cpoeraleterminadas expressdes artisticas
gozam de ampla liberdade, como as artes plastcagjsica e a literatura, mas ha outras que
ficam sujeitas a limitagbes previstas em regulaagéa especial. Sdo enquadradas neste rol as
diversdes e espetaculos publicos (art. 220, § 88)mrogramas de radio e televisao (art. 221).

O autor elenca as protecbes especiais que receligumsaprodutores de obras
intelectuais, artisticas e cientificas. Entre eltssa mais tradicional, que € a garantia aos asitor
do direito exclusivo de utilizacdo, publicacdo eproducdo de suas obras, transmissivel aos
herdeiros pelo tempo que a lei fixar. Disposta no%®, XXVII, representa a guarida dada ao
Direito Autoral na Carta Magna de 1988. Constatapsetanto, que os direitos autorais Sao
vistos como uma restricdo ao pleno exercicio dadiéde de expressao.

Nessa esteira, ressalta Car3ani

A medida que aumenta o grau de protecdo do dieitautor (tanto com relacdo ao seu
escopo, quanto ao prazo de prote¢do), aumentaebdevinterferéncia e de restricdo a
liberdade de expressao, pois esta ndo pode seeast@anifle forma totalmente livre

sobre uma expresséo anteriormente criada, a meedsajg uma expressa anuéncia do

seu criador, ou em circunstancias expressamentetidasnpor lei, em carater de
excegao.

O direito de livre acesso a informac¢& @ultura fora arrolados no art. 5°, inciso XIV, e
no art. 215, da Constituicdo Federal, e assim dispd

Art. 5°, inc. XIV — é assegurado a todos o acesiiodmacdo e resguardado o sigilo
da fonte, quando necessario ao exercicio profiakion

Art. 215. O Estado garantird a todos o pleno egercios direitos culturais e acesso as

fontes da cultura nacional, e apoiard e incentivardalorizacdo e a difusdo das
manifestac¢des culturais.

9 SILVA, José Afonso daCurso de Direito Constitucional Positivo. 26a e#lo ®aulo; Malheiros Editores Ltda.,
2006, p. 253.

% CARBONI, Guilherme C. Conflitos entre Direito deutér, Liberdade de Expresséo, Direito de Livre Acea
Informacdo e a Cultura e Direito ao Desenvolvimemgrnoldgico.In: Propriedade Intelectual: Estudos em
Homenagem a Professora Maristela Basso. Curitivad,) 2005, p.12.
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Os direitos culturais foram descritos no art. 216:

Art. 216. Constituem patrimbnio cultural brasileios bens de natureza material e
imaterial, tomados individualmente ou em conjunpmrtadores de referéncia a
identidade, a ag¢do, a memdria dos diferentes grdpowadores da sociedade
brasileira, nos quais se incluem:

| — as formas de expresséo;

Il — os modos de criar, fazer e viver;

Il — as criagBes cientificas, artisticas e tecgiuiés;

IV — as obras, objetos, documentos, edificacfemm@ais espagos

destinados as manifestagdes artistico-culturais;

V — o0s conjuntos urbanos e sitios de valor histripaisagistico, artistico,
arqueoldégico, paleontolégico, ecoldgico e cientific

§ 1° — O Poder Publico, com a colaboragdo da catadei promovera e protegera o
patrimdénio cultural brasileiro, por meio de inveid, registros, Vvigilancia,
tombamento e desapropriagdo, e de outras formasadgelamento e preservagao.

§ 2° — Cabem a administracdo publica, na formaegaal gestdo da documentacéo
governamental e as providéncias para franquear cauesulta a quantos dela
necessitem.

§ 3° — A lei estabelecera incentivos para a pranlegd conhecimento de bens e valores
culturais.

§ 4° — Os danos e ameagcas ao patriménio cultud gpeinidos, na forma da lei.

§ 5° — Ficam tombados todos 0os documentos e 0s si¢itentores de reminiscéncias
histéricas dos antigos quilombos.

§ 6 ° E facultado aos Estados e ao Distrito Fedéraiular a fundo estadual de
fomento a cultura até cinco décimos por cento @ersaeita tributaria liquida, para o
financiamento de programas e projetos culturaidada a aplicacdo desses recursos no
pagamento de:

| — despesas com pessoal e encargos sociais;

Il — servigo da divida,

Il — qualquer outra despesa corrente nao vincuttiddamente aos investimentos ou
acOes apoiados.

Como pontifica José Afonso da Sifyas direitos culturais séo direitos informadopel
principio da universalidade, isto €, direitos gtcas a todos.

Em tempos de Sociedade da Informacéo, o conheandevdlorado como riqueza e bem
maior. Os novos contornos que a Internet deu adssnde circulacdo de informacoes e difuséo
da cultura dado aos direitos fundamentais sociaisiltirais possibilidades ainda maiores de

conflitos com os direitos de autor.

Nesse trilhar, complementa Guilherme C. Carfoni

Com a Internet, a possibilidade de acesso a infgmee a cultura ampliou-se
exponencialmente. Conseqiientemente, o direito e tmbém teve o seu ambito de
protecdo ampliado, em virtude da divulgacio daasimtelectuais nesse novo meio. O

% SILVA, José Afonso daCurso de Direito Constitucional Positivo. 26a edlo $aulo: Malheiros Editores Ltda.,
2006, p. 313.

% CARBONI, Guilherme C. Conflitos entre Direito deutér, Liberdade de Expresséo, Direito de Livre Acea
Informacdo e a Cultura e Direito ao Desenvolvimemgrnoldgico.In: Propriedade Intelectual: Estudos em
Homenagem a Professora Maristela Basso. Curitivaa,) 2005, p.15.
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desafio que se impde é o de equacionar o direitutly com o direito social de acesso
a informacédo e a cultura, de forma a que a esfahdica volte a ser um espaco
destinado a livre formacgé&o da opinido publica.

O Direito ao Desenvolvimento Tecnoldgico encongagolado no art. 170, inciso I, e

nos arts. 218 e 219 da Constituicdo Federal vigente

Art. 170. A ordem econdmica, fundada na valorizag@drabalho humano e na livre
iniciativa, tem por fim assegurar a todos exist@ndigna, conforme os ditames da
justica social, observados os seguintes principios:

[.-]

lIl — fungdo social da propriedade; [...]

Art. 218. O Estado promovera e incentivara o desleimiento cientifico, a pesquisa e
a capacitacao tecnolégicas.

§ 1° - A pesquisa cientifica basica recebera tratdonprioritario do Estado, tendo em
vista 0 bem publico e o progresso das ciéncias.

8§ 2° - A pesquisa tecnoldgica voltar-se-4 prepartemente para a solugdo dos
problemas brasileiros e para o desenvolvimento idiensa produtivo nacional e
regional.

§ 3° - O Estado apoiara a formacéo de recursosiusmeas areas de ciéncia, pesquisa
e tecnologia, e concedera aos que delas se ocumens & condicdes especiais de
trabalho.

8 4° - A lei apoiard e estimulara as empresas uistam em pesquisa, criacdo de
tecnologia adequada ao Pais, formacao e aperfeggiarde seus recursos humanos e
que pratiquem sistemas de remuneracao que assegarempregado, desvinculada do
salério, participacdo nos ganhos econdmicos resettada produtividade de seu
trabalho.

§ 5° - E facultado aos Estados e ao Distrito Fédenaular parcela de sua receita
orcamentaria a entidades publicas de fomento ameems & pesquisa cientifica e
tecnolégica.

Art. 219. O mercado interno integra o patriménicioaal e sera incentivado de modo
a viabilizar o desenvolvimento cultural e socio+gmmico, o bem-estar da populagéo e
a autonomia tecnolégica do Pais, nos termos dederal.

O professor Denis Borges Barbdsdesta forma discorre sobre a promocao e o inaentiv

ao desenvolvimento cientifico, a pesquisa e a @@®gao tecnoldgicas:

O caput do Art. 218 estabelece ser encargo do &$témido, Estados e Municipios) a
promoc¢do e o incentivo do desenvolvimento ciertjfia pesquisa e a capacitacdo
tecnol6gicas. As Constituicbes anteriores dispunkabre a liberdade da ciéncia e
sobre o dever do Estado em apoiar a pesquisa.t® ¢erente € 0 mais extenso de
nossa historia no tratamento do tema, mas naoaeiteprincipio da liberdade de
pesquisa. O texto constitucional distingue, clamat®, o0s propositos do
desenvolvimento cientifico, de um lado, e os dajpiea e capacitacdo tecnolégica.
Essa modalidade de desenvolvimento particularizgpriocipio fundacional da
Republica, expresso na Carta:

97

BORGES,

Denis

Barbosa. O Direito  Constitucional dadnovacdo. Disponivel em:

<http://denisbarbosa.addr.com/inovaconst.pdf> Azess: 30 mai. 2012.
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Art. 3.° Constituem objetivos fundamentais da Répalf-ederativa do Brasil: (...)
Il — garantir o desenvolvimento nacional,

Neste passo, como em todos o0s outros dispositivatuamente referentes da

Constituicdo, hd uma énfase no fator especificantieresse nacional em face de
questdes de cooperacéo internacional, ou mesmangdgPerpassa nesse contexto um
sinal de cuidado pela singularidade dos problefpasate intrinsecamente brasileiros

e, num angulo politico, pela soberania.

Haja vista os diversos interesses contrapostosficagidos em meio as relagdes
interpessoais nas quais se manifestam os direitmamentais coletivos acima delineados e os
direitos autorais, conclui-se inevitavel a exisi@nde embates entre a prote¢cdo autoral e os
direitos de cunho difuso.

Desta maneira, verifica-se constante a existérnagndais variadas colisbes, tanto em
sentido amplo como em sentido estrito. Para satdelas, sdo apresentados diversos critérios
pela doutrina, contudo, todos terdo “a marcautgetividade do julgador® em maior ou menor
grau”, como bem enfatiza Afonso de Paula Pinheoha®

O doutor declara que h& diversos métodos paraisnhrca colisdo entre os direitos
fundamentais individuais e coletivos, mas que tadssm precipuamente reduzir a subjetividade
e o arbitrio do julgador frente a uma situacao p@davista. Ressalta, entretanto, que por mais
desenvolvidas que sejam as teorias existentes né@measo concreto ird fornecer os contornos
necessarios para uma deciséo justa, ou ano menwEsagazoavel possivel, e o mais justificavel
e legitima perante a sociedade.

Apesar de haver diversos critérios paraolucdo destas colisbes, 0s principais se
resumem &écnica da ponderacaae aoprincipio da proporcionalidade.

A primeira é descrita da seguinte farma

[..] é possivel indicar de uma forma geral que rdeoacao se opera em trés momentos.
Inicialmente, o aplicador identifica as normas deitbs fundamentais em conflito.
Um segundo momento, investiga a situagdo faticaaepsssivel implicagdo sobre as
préprias normas. Por fim, na decisdo, deve ocomex avaliagdo conjunta das normas
e dos fatos, atribuindo-se pesos e valores adegquads elementos conflitantes.
Através do sopesamento, verificam-se quais ostalir@u bens de maior intensidade

devem prevalecé?o.

%8 Grifo ndo consta no original.

% ROCHA, Afonso de Paula Pinheiro., 2008, p. 211.

190 BARROSO, Luis Roberto.; BARCELLOS, Ana Paula d0p3apud ROCHA, Afonso de Paula Pinheiro.,
2008, p. 185.
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O autor pontua que a ponderacdo se foca nos baelisey e interesses, ou seja, em
objetos determinados, ja a proporcionalidade vslta atencdo para os meios, adotando uma
perspectiva mais instrumental, viabilizando e legihdo as formas de se efetuar a resolugéo de
um determinado conflito.

Desta maneira delineia esta ultima:

[...] a proporcionalidade se relaciona com idongédda medida adotada; como grau de
intervencdo necessario para restringir um direito omtro € com uma aplicagdo
racionalmente justificavel dos meios necessariga pesolver o conflito de normas.
Dessas necessidades despontam assim os trés scipips da proporcionalidade:
adequacao; necessidade e proporcionalidade E8trita

A adequacéo se relaciona com a aptiddo da medidadg para atingir os fins para os
quais foi utilizada. A necessidade comanda ao aqghtica procura dos meios menos
gravosos aos direitos fundamentais dos envolviBos.fim, a proporcionalidade em
sentido estrito, por sua vez, corresponde ao sopgga propriamente dito. O peso de
um principio deve refletir o grau de afetacao dwmoontraposto.

[...]

Assim, a proporcionalidade é um instrumento relzits aos meios que funciona
como fonte de legitimidade e racionalidade paretério da ponderagéo.

Apesar de os diversos métodos descritos mitigageimpasses entre os direitos autorais
e os direitos fundamentais aludidos, a Carta Mégasileira e a Lei de Direito Autoral vigente,
nao contém dispositivos adequados e suficientes gmucionar 0s eventuais impasses entre 0s
interesses dos autores e da coletivi§&de

Depreende-se que “somente através da introducadragpios destinados a resguardar
funcéo do direito de autor como instrumento de inteesse publicg [...], é que poderemos ter
um balanceamento mais claro dos interesses comdligandividuais e coletivos inerentes ao
direito de autd™.

Em sintese, para que haja tal harmonizacdo e @dusgcial dos direitos dos autores
sobre suas criacdes seja efetivamente cumprida daver a democratizacdo do acesso aos
direitos fundamentais coletivos. Neste contexto,democratizacdo cultural, ou seja, a
liberalizacdo dos entraves da sociedade ao acesstiuda, torna-se crucial e eleva-se a um
patamar onde ganha forga principioldgica.

Sob os preceitos da democracia cultural, todo dqges cidaddo deve ter direito de

acesso as mais diversas manifestacdes culturaissomhecer todo o repertério possivel delas

1911 OPES, Ana Maria D’Avila., 200apudROCHA, Afonso de Paula Pinheiro., 2008, p. 185.

192 CARBONI, Guilherme C. Conflitos entre Direito detar e Liberdade de Expresséo, Direito de Livre gsoea
Informacéao e Direito de Desenvolvimento TecholégRevista da ABPI, Rio de Janeiro. No 85. Nov/3¥X)6.
193|dem 20086, p. 28.
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para, com isso, ampliar suas opcdes de escolhace€s@ a cultura, as ciéncias e as artes
promove o aperfeicoamento do ser humano e o sestacde progresso. O objetivo maior do
acesso ao patriménio cultural de uma sociedade @mavés do contato com este, o ser humano
alcance seu potencial total, que adquira base pa@nstrucdo da sua personalidade e de seu
senso critico, e assim possa contribuir ndo appaes 0 seu bem estar, mas para a riqueza
cultural e material do mundo. Assim, o direito aat@leve servir sempre como uma maquinario
criador de cultura, pois 0 progresso continuo dax@s e das artes é a propria fundamentacédo e
a justificacdo de sua existéncia. Em sintese, l@stas de propriedade intelectual existem em
nome do progresso da humanidade, que é portaatima ratio deste direitoS*.

Infere-se assim, o crucial papel da cultura paaaucéo da humanidade e a funcao que
possui o Direito Autoral em servir de estimulo aducdo de novas obras que componham tal
patrimonio cultural e promovam o progresso dasdsetdas Artes e das Ciéncias. Partindo-se
desta maxima, para que tal carater instrumentafngio social dos direitos autorais sejam
alcancados plenamente, faz-se necessario a adegaeaanismos inerentes a propria sociedade

a somar com aqueles pertencentes ao ordenameidficgusrasileiro.

194 TRINDADE, Alessandra. Direito Autoral: paradoxosantribuicbes para a revisdo da tecnologia jusidic séc.
XXI. Rio de Janeiro: Elsevier, 2009.
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4. O CUMPRIMENTO DA FUNCAO SOCIAL DO DIREITO AUTORA L ATRAVES DO
SETOR CULTURAL: A Economia do Compartilhamento

4.1 A Relevancia da Cultura na Sociedade da Inforngéio e a Economia Criativa

O alcance da fungéo social do direito autoral ndsedéum fim necesséario, mas a
justificativa da sua prépria existéncia. E seu &mdnto e seu escopo maior.

Deve-se partir do assesto, que a protecédo autéoalon criada para dar poder ao autor e
fazer de suas prerrogativas absolutas. Nao seamaiade analisar a protecdo autoral através de
uma visado contratual. Através desta o autor poélset visto como o elo fraco da relagdo, mais
ainda, se deixar em vista o poder que hoje possigsegnandes conglomerados que representam
as Industrias Culturais. A funcéo social do direithoral transporta-se para a seara das relacdes
existentes entre os criadores e os mais diverstigidaos que compdem a sociedade, os
destinatarios de suas criacdes, cidadaos, que copr@prio autor, possuem direitos sociais,
culturais e econdmicos a serem respeitados — edpv

Visto estarem, os direitos autorais, no mesmo patagme os direitos coletivos, por
serem ambos direitos fundamentais asseguradomém Bexto Magno Brasileiro, mas também
na Carta Universal dos Direitos Humanos, onde messua superioridade se justifica?

A supremacia € sempre do interesse publico. Pramme®sxima do Estado Social de
Direito, fundamento da funcdo social na qual o iirde Autor se pauta e pedra angular da
harmonizagcédo dos multiplos interesses dos memlerosnad sociedade.

Para que se efetive o principio da funcéo socigrdpriedade intelectual, o exercicio do
direito de autor deve ser restringido e seus albidsesm ser coibidos, para que assim, e somente
assim, seja alcancado um aceitavel equilibrio enteeesses publicos e privados.

Aceitavel sim, mais dificilmente pleno. Tendo erst&ios diversos interesses conflitantes
orbitando em torno do instituto da protecdo auiaalalternativas de balanceamento estdo se
tornando cada vez mais diversas — e criativas.

Os avancos conquistados com a globalizacdo e asanpasl advindas com a
popularizacdo da Internet alternaram totalmenteodarde troca de informagdes e 0s espacos

utilizados como meio de fruicao e difusao do coithento.
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A rede mundial de computadores aproximou pessoakestruiu barreiras ndo so6
geogréficas, mas principalmente culturais. As miagdes, idéias, crengas e valores tornaram-se
universais. Parte-se para uma nova era onde aadigital fundamenta e delineia os tracos de
uma cultura que ndo mais pertence a um sé povag@on Hoje a culturagobal, e é ela que
regula as relacdes humanas em todas as suas esferas

Assim discorrem Wachovicz e Cruz e &#obre o tentd>

A era do conhecimento e da informacdo promoveu nova realidade no volume e
acesso das informagdes, especialmente com a abarg@di da Internet. O fendbmeno de
insercdo da Internet no cotidiano das pessoasditianassivamente em nivel mundial
no final do século passado,constituiu a necessidadesercdo da sociedade como um
todo no viés de novos meios de informacdo. O gratifdgencial do periodo é a
expansdo do conceito de informagdo, que abrangezaa imagem, os dados em
formato digital e as manifesta¢cbes culturais quesga a ser disseminadas no
ambiente digital. Assim, surge o conceito de saaledda informagdo, denominada por
Manuel Castells de sociedade informacional.

Vivencia-se a era da Sociedade da Informacgao, orlokesm maior que pode possuir um
individuo € o conhecimento, alcancado, precipuaeeatravés do acesso a informacdo, a
educacao e a cultura. No mundo hodierno, tal adsdransfigura-se, inclusive, a uma questao
econOmica. A cultura passa a ser vista como capigéaferar riqguezas, se consolidando como o
grande bem do século XXI.

Octavio Gentino, professor argentino e pesquisddomeios de comunicacéo e cultura,
em artigo intituladoLa Cultura como Capitdf® cita o pesquisador espanhol Lluis Bonet, e
discorre acerca da importancia do setor culturalaecultura para a sociedade hodierna. O
pesquisador afirma que o setor da cultura e da smagio comegou a viver uma transformagéo
guase tdo radical como a experimentada com a iAeemia imprensa. Assevera que 0
surgimento de equipamentos multimidia, a digitgérade formatos, bem como os grandes
avancos no ramo das tecnologias de telecomunicagbegportou uma mudanca radical nas
formas de producdo e consumo. Certifica que “orsatittural passa a ser visto como uma
atividade chave nas estratégias internacionais deninlo de novos mercados de

telecomunicacoes e de lazer; [...]"

195WACHOVICZ, Marcos. CRUZ E SILVA, Rodrigo Otavio.if@ito autoral e economia criativa: a construcéo de
uma economia preocupada com a criatividade. LimdRevista, v.7, n.2, outubro, 2011, Rio de Jan@ir656 —

572

196 GENTINO, Octavio. (2004) “La cultura como capitafh: Transversalidades da cultura. RUBIM, Linda.
MIRANDA, Nadja (orgs.). Salvador: EDUFBA, 2008.
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O complexo universo da producdo de bens e servigdisirais se concretiza em
atividades nascidas da iniciativa social (festagp$, folclore...), servicos dos setores publicos,
privados ou sociais (museus, bibliotecas, showgs arénicas, etc), ou industrias culturais
(editorial, audiovisual, meios, etc.).

Assim cita Octavio Gentino quando discorre sobdéstrias criativas em sua obta

Las industrias culturales tienen una funcion fundatal en la creacién de
imaginarios individuales y de las identidades cbtles y constituyen uno de los
vectores principales de expresién y dialogo entdéucas.

O Prof. Marcos Wachovi¢? informa dados mais precisos sobre os setoresvosano
Brasil:

A importancia econdmica dos setores criativos @lnfrundial foi mensurada pela
OMPI implicando (direta ou indiretamente relaciomadio Direito Autoral) no que
equivale atualmente a mais de 7% do PIB dos pdissanvolvidos. No Brasil dados
de 2006 apontou o percentual dos setores criatieo21,8% do total da forga de
trabalho (equivalente a 7,6 milhdes de trabalhajarentribuindo com 16,4 do PIB,
percentual equivalente a R$ 381,3 bilhdes de (dados SISTEMA FIRJAN/2008).

E em artigo com Cruz e Silf ressalta a importancia da criatividade na sodiedta
Informagéo e delineia os contornos da chamada HEg@nCriativa, que alia a economia, a
cultura e a tecnologia com vistas a um desenvolvimsustentavel:

E por assim dizer que estamos vivendo a constrdeiam novo paradigma social, o
paradigma cultural, em que o volume e o fluxo dermacdes disponiveis alcan¢caram
dimens0fes jamais vistas.

O sujeito desta nova realidade social passa alparcemundo em termos culturais, e
nao pode ficar refém de Estados, de grupos ou eenteadas classes, pois é a sua
individualidade, o acesso aos bens culturais, euocenhecimento e criatividade que
iro ditar o futuro da humanidade na sociedadermdgional.

No paradigma da Sociedade Informacional os recuesomdmicos basicos sdo a
informag&o e o conhecimento, e ndo mais 0s recuasais ou o trabalho fisico. E
nessa relacdo entre economia e conhecimento que magsonceito de Economia
Criativa, dentro da concepcao da sociedade daniafg#io, podendo ser definida como
processos relacionados a criacdo, producao ebdigtiio de produtos e servigos que se
utilizam de recursos produtivos como criatividackenhecimento e capital intelectual.

197 GENTINO, Octavio. (2004) “La cultura como capitalh: Transversalidades da cultura. RUBIM, Linda.
MIRANDA, Nadja (orgs.), 2008, p.62.

1%%yACHOVICZ, Marcos. Economia  Criatva e  Direito  Auh Disponivel  em:
<http://www.direitoautoral.ufsc.br/vcodapAcesso em: 2 jun. 2012.

199 WACHOVICZ, Marcos. CRUZ E SILVA, Rodrigo Otavio.ifito autoral e economia criativa: a construgéo de
uma economia preocupada com a criatividade. LimdRevista, v.7, n.2, outubro, 2011, Rio de Jan@ifa62.
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A Economia Criativa compreende atividades resudtda imaginacéo de individuos,
com valor econdmico.

[...]

A sociedade informacional tem ainda a economia cofonte de grandes
transformacdes, influéncia que se aplica tambénfodea inversa. Nesse ponto, a
criatividade hoje, ligada a inovacdo, a tecnologiaproducdo e a transmissao do
conhecimento, é vista para muito além do simplesgee do criar, € um elemento
indispensavel a economia e a sociedade, pois unsgdsole que anseia por
informacgBes e pelo desenvolvimento cada vez maomabas tecnologias para servir
consumidores exigentes ndo pode se imaginar settivictade. A criatividade pode
representar a diferenca entre o sucesso e o foaclEsgategorias como empresa e
trabalhador em suas respectivas atividades ecoaémic

A crescente importancia sécio-econdmica da criddidé possivelmente chegara a um
estdgio em que ndo mais serd tratada como um miifale mas como uma
caracteristica essencial que seu destinatariohesépldentre outras opcdes criativas,
aquela que melhor satisfaca as suas pretensdes.

E neste contexto da Era da Economia Criativa, gugesn&o s6 uma iniciativa brilhante,
mais um novo modelo de economia, que justamentpgssuir, também, um viés social, e visar
o compartilhamento e distribuicdo da cultura, hamze perfeitamente os interesses coletivos
com o dos titulares dos direitos sobre as criagksgrais, promovendo, sobremaneira, o alcance
da funcéo social do Direito Autoral. Estdo, enfadalineados os tragos da nascente Economia do
Compatrtilhamento.

4.2 A Economia do Compartilhamento ou Economidesh Alternativa Inovadora em Prol

da Efetivacdo da Funcgao Social do Direito Autoral

Fundamentada no novo capitalismo que nasce doos¥ll) pautado na reducao radical
dos custos de coordenacdo e na ampla variedadéivilades humanas, vem ao mundo a
Economia do Compartilhamento, um novo modelo ecac®diue visa substituir a economia do
consumo e da compra, por uma economia pautada mpacblhamento e na troca de bens e
servigos.

A Economia do Compartilhamento ou Ecomoiesh é ndo s6 um novo modelo
econdmico, mas um novo modelo de propriedade Bitedé™. Visa substituir a propriedade
criando um numero enorme de bens compartilhadosimmividuos, familias, empresas e

sociedade civil.

10 Afirmaco do professor e economista Gilson Scmyauie escreveu o prefacio e promoveu o lancantnto
livro que fala sobre a Econonfiéesh.

54



Originalmente chamada de EconomiaMash ou Mesh Economy™, foi conceituada
pela empreendedora de tecnologia do Vale do S{EiA), Liza Gansky, que recém publicou
importante livrd*® no Brasil sobre o tema. Recentemente também figatio outro estud®’
sobre a Economia do Compartilhamento e o consunabaativo, da autora Rachel Bostman,
mas este ainda néo foi langado no Brasil.

Lisa Gansky defende que a propriedade deve ser\eadanais compartilhada para a
otimizacao de recursos. Na verdade, a discussdiordandica para uma mudanga no conceito
de propriedade, sugerindo a mudanca da logicaaaipdade privada para a légica do acesso
compartilhado.

Como afirma Gilson Schwartz, professor de econalaibniversidade de Sao Paulo, que
escreveu o prefacio e promoveu o lancamento do linr Brasil, a “colaboracdo no mercado
chegara a niveis inéditos, privilegiando o acessopartiihado em detrimento da propriedade
pura e simples”. Constata-se a reinvencdo do dapit@a valorizando uma nova forma de
coletivismo, tornando-se possivel um novo modelo rdlcionamento humano onde a
cooperagéo livre e a criatividade responsavel tgootencial de formar o nucleo de um novo
paradigma de criacéo de riqueza.

A EconomiaMeshé além de um modelo de negdcios, eampromisso ético-cultural
assegura SchwattZ. A evolucdo da sociedade em rede propicia um dipaolaboracdo na
producdo, na distribuicdo e no financiamento, todoaviavel e aumentando a poténcia dos
negoécios e da cultura digital.

Ponto extremamente relevante para o estudo emaguespousa no fato de que tal
coordenacdo de atendimento ao consumidor ndo estficonada a iniciativa privada, mas
também engloba a coordenacédo publica e a inicidtgamais diversos governos em prol de seus
cidaddos. O novo modelo de economia da aos goveteo®do o mundo, uma excelente
alternativa em favor da promoc&o da inovacéo tégica em seus paises. E uma nova tendéncia

de economia informacional que trard avancos as eumiades de todo o planeta.

11 A palavra inglesmeshfoi utilizada de forma metaférica (significa malxarede que continua operando mesmo
quando alguns nés ficam fora do ar), mas conditaexante com o conceito de compartilhamento.

12 GANSKY, Lisa. MESH: Por que o Futuro dos Negé@daSompartilhar. Rio de Janeiro: Alta Books, 2012.
130 titulo do livro é “What’s Mine is Yours: The Ri®f Collaborative Consumption”.

114 Grifo ndo consta no original.
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4.3 Principais Tragos da Economia do Compartilhameto e sua Relacdo com os Direitos

Autorais e os Direitos de Acesso a Cultura, a Infenacéo e a Educacao

A protecdo autoral existe para que os titulareseds direitos possam ser recompensados
por suas criacdes e explora-las economicamentg,spoi estas criagdes o fruto da sua forca de
trabalho. Ocorre que as obras e criagdes inteliecthans comerciaveis desde a Renascenca,
dependem de divulgacdo e de distribuicdo para @qssamp chegar ao maior niumero de
consumidores possivel. A evolucao tecnoldgica avascos advindos com a internet, permitem
gue estas obras sejam hoje divulgadas com umaemjrigensuravel, de forma muito mais
abrangente e eficiente, podendo alcancar mercadosseimidores dos mais diversos paises ao
redor de todo o mundo.

Ocorre que, a facilidade e a rapidez com que sadgdidas e popularizadas estas obras
no mundo hodierno, principalmente através da ieteacarretam na dificuldade dos autores em
manter o controle sobre o acesso de suas obradp dao a ocorréncia dos mais diversos tipos
de infragOes aos direitos de protecdo autoral.

Paranagué e Brantd melhor aclaram o que foi exposto:

A complexidade da vida contemporanea tornou a s:mdi a defesa dos direitos
autorais muito mais dificeis. Até meados do séXg a qualidade da copia nao
autorizada de obras de terceiros, por exemplos@rpre inferior a do original, sendo
feita por mecanismos nem sempre acessiveis a t8daso avancar do século, porém,
e especialmente com o surgimento da cultura digitatujo melhor exemplo é a
internet —, tornou-se possivel a qualquer um quéaeacesso a rede mundial de
computadores acessar, copiar e modificar obrasrdeitos, sem que nem mesmo seus
autores possam exercer qualquer tipo de contréiessso. Na préatica, a conduta da
sociedade contemporanea vem desafiando os preesitosurais dos direitos autorais.
Conforme veremos adiante, nas sec¢des que tratanintite;des a tais direitos, a
cultura digital permite que diariamente sejam feitépias de musicas, filmes, fotos e
livros mediante @ownloaddas obras da internet, contrariamente a literadididlei.

Neste contexto, surge a necessidade da criacdowds mecanismos de gerenciamento
de direitos e controle do acesso as obras, a fiprateger os direitos dos autores sobre estas.

Uma das mais aclamadas iniciativas rumo a estedpitoppartiu de Lawrence Lessig,
professor da Universidade de Harvard e criadotidascasCreative Commong projeto tem o
objetivo de “expandir a quantidade de obras ciatidisponiveis ao publico, permitindo criar

outras obras sobre elas, compartilhando-as. Isskeité através do desenvolvimento e

115 pPARANAGUA, PedrdBRANCO, Sérgio, 2009, p.21.
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disponibilizacdo de licencas juridicas, que pemmite acesso as obras pelo publico, sob
condicdes mais flexivei&”

Sob o sistem&reative Common®os autores de obras intelectuais podem liceasifpdr
meio de licencas publicas, autorizando, assim)etieolade a usar suas obras dentro dos limites
das licencas. Assim, ao optar por determinadasdas dentre as oferecidas, os autores tem
alguns de seus direitos reservados. Contudo, dedim mao de outros direitos que ndo sao
garantidos por estas licencas. A licenca de ag@myipor exemplo, é obrigatéria, e autoriza a
livre copia, a distribuicéo e a utilizacdo da dbta

Ocorre que a Economia do Compartilhamento vai umcpomais além ao que diz
respeito a forma de alcance das obras e a opgéanugrcializa-las prescindindo destas licencas.
Faz-se mister frisar que o modo de compartiihamemtporcionado pela licenc@reative
Commonse o modo de compartilhamento através dos modiasegdéciodMesh,devem ser
utilizados de forma conjunta e complementar. Unra @ompartilhada através de uma empresa
do modeloMeshpode perfeitamente estar licenciada €wbative CommonsSe atenta ao fato,
apenas, de que o compartilhamento proporcionadeéstrddviesh atua de maneira a incentivar
a compra de obras originais e amplia de forma iom@wgl a divulgacdo destas obras, atingindo
publicos cada vez mais distantes. A nova econoar@ém inibe o uso ilegal de obras e a
violacdo ao Direito Autoral, e da aos autores méilmerdade para prescindir de licencas e
explorar suas obras de forma integral, dentro idutek da legislacdo que o ampara.

Sob este modelo de negdcios, as obras podem chegar nivel de divulgacéoe
popularizacdo tdo grande quanto o daquelas obras que sO alcangst® nivel através de
licencas que abriram méao de parte de seus diréitosdeMeshconta hoje com mais de 3.300
empresas cadastradas, crescendo em uma base migukaro que se soma ao fato de quase
100% delas utilizarem a internet para realizar syp&sacoes.

A massificagdo do compartilhamento se dard mantenariginalidade da obra, o que é
bem Obvio, ja que o consumidor ndo posspr@priedade individual sobre esta e ndo pode
altera-la, visto que se@mpartilhada com outras pessoal este controle e incentivo ao uso
ndo irregular da obra se darédo de forma muito npoague existerplataformas formais, onde

os consumidores compartilham estes bens

1% ESSIGapudPARANAGUA, PedroBRANCO, Sérgig 2009, p. 120.
17 PARANAGUA, PedroBRANCO, Sérgioldem p.117-118.
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A relevancia e inovacdo da Economia do Compartirdgm giram em torno de trés
pontos, que se relacionam a protecdo autoral, apaxilhamento de bens e aos direitos de
acesso a cultura, a informacéo e a educacao:

i) O compartiihamento destes bens intelectuais pede oferecido através da
Administracao Publicdjnanciado pelo préprio governg o que trara a gratuidade do acesso as
obras, promovendo o desenvolvimento cultural, eclanal e tecnolégico da sociedade.

i) Mesmo sob a iniciativa privada, através das esgzreque utilizam o modelo de
negéciodMesh,o custo do acessas obras sera significativamente mais barato, @oigividuo
ndo detera a propriedade sobre a obra, tendo qupactlha-la apés o uso, o que reduz de
maneira significativa o preco que se paga pelosacas criagcdes. O preco acessivel das obras
coibea pirataria e o uso irregular.

iii) O compartilhamento sob a iniciativa privada éof@itravés delataformas formais,

0 que também evita que sejam alterados ou editadosonteldos, como as musicas, por
exemplo, visto haver uma empresa que regula o @doteompartiihado e preza por sua
originalidade.

O Pandorg servico de acesso a musicas ptrteamingatravés da internet, regula o
conteudo que é oferecido, bem como as plataformasttibuicdo de livros digitalizados, blogs,
videos e revistafPad, Kindle e Kno, também se responsabilizam pela integridade da obr
compartilhada.

O modelo da Economia do Compartilhamgromove a integridade das criacdes e o
respeito e a protecdo aos direitos autorais nas wligersas areas, além da divulgacdo e
popularizacdo legal das obras intelectuais.

No setor de artes e oficios, os negdécMesh proporcionam aos consumidores,
alternativas convenientes, porém mais baratas @oogumodelos de posse tradicionais. As
empresas oferecem servigcos de aluguel de arteraisigalém de expd-las em portfélios online,
0 que promove uma ampla divulgacdo das obras. Quirdo louvavel, diz respeito as
plataformas de modificacOes legais de obras ds,acteno por exemplo, @omic Dish que
conecta cartunistas que querem reinterpretar @ntes de outros artistas &ketch Swamue
permuta croquis de designs de moda. Tal modeloed®ains evita a copia fraudulenta de
criagOes, e ainda da aos autores um grande corsioble a reproducdo e adaptacdo de suas

obras.
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Quanto aos livros e a escrita, 0os negobdMeshobjetivam manter os livros em circulagéo
entre os leitores, e habilitam redes sociais dentesada literatura com o intuito de alugar,
permutar e trocar livros e sugestdes de leituralooestes livros devem ser, obviamente,
originais, 0 que no caso da permuta, gera um in@eatcompra de mais e mais livros de forma
legal, para que assim 0s usuarios possam ter undgyrastoque e maior possibilidade de
conseguir, atraveés da permuta, o livro que desejaDle fato ndo extingue a possibilidade da
realizacdo de coépia privada para usos comerciaigueo € ilegal, mas a inibe de maneira
consideravel, haja vista que os usuérios de tatafpkrmas prezam pela obra em sua verséo
original.

Empresas como BookCrossingonde os seus membros registram livros, deixanmenos
espacos publicos e rastreiam sua jornada pelo gtooeo aChegg que aluga livros escolares e
a Text4Swapque possui um sistema de permutas livro a liaxa @studantes trocarem livros
usados, merecem destaque. Estudantes sdo os gsen@cassitam de cépias de livros em
universidades e bibliotecas, e a cépia para finktaios € hoje um dos maiores alvos de
discussdes acerca da reforma da Lei de DireitosrAist pois o texto legal permite a copia
somente de pequenos trechos das obras. O mai@oaaes livros didaticos que as plataformas
de permuta proporcionam, acarretam a atenuacae pkedtlema.

Plataformas de compartilhamento de musicas e fitka@bém se inserem neste modelo.
A SellaBandcapta recursos para financiar bandas musicaisée apgravacdo do album o
investidor tem direito a um exemplar gratuito, @@@anhar ainda outras retribuicdes por suas
contribuicdo. No ramo da tecnologia, a plataforBrapal se destaca no gerenciamento de
softwaredivres.

No Brasil, merece enorme destaque a iniciativa dmemista, jornalista e socidlogo
Gilson Schwartz, que desenvolveu no departamerdad@i do Conhecimento da Universidade
de S&o Paulo, o projetMoedas Criativas” A idéia das moedas criativas surgiu em 2003 e vem
obtendo avangcos bem mais significativos que o \@tura de 2009, que ainda aguarda
aprovagao.

O projeto pretende criar um dinheiro exclusivouattpara ser utilizado no setor cultural.
A iniciativa visa estimular a cultura, onde por mdesse dinheiro sera possivel pagar a entrada
nos principais eventos do setor no pais. Teatriogmas, e 0s mais diversos espetaculos

disponibilizardo ingressos através désedas CriativasO projeto utiliza a mesma ldgica das
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moedas dos bancos comunitarios, mas a diferencaelagéo aos bancos € a proposta de fazer
circular moedas que estimulem o desenvolviment&Ectanomia Criativa. Visa ser um novo
modelo de captacédo e financiamento a producaocerssumo de cultura e educacado. O projeto
conta com o apoio do BNDES, que realizou investimate R$ 100 mil, e jA& ganhou dois
prémios do Ministério da Cultura.

Conta com um fundo denominado Fundo de Moedas i&dags (FMI), uma analogia ao
Fundo Monetario Internacional, com patriménio atd@lR$ 150 mil. O projeto ainda esta em
fase inicial, mas ja conta com o apoio do GoveraedeFal para o uso do crédito, visto que uma
das alternativas de uso dé®edas Criativa® serem trocadas por mercadorias apreendidas na
Receita Federal.

Em parceria com a Receita do Rio de Janeiro, a &8ieara seu projeto durante o
Evento Rio+20, quando as moedas, dividas “aiegrias”, "saberes" e "talentos” seréo
utilizadas pela populacéo.

O projeto conta com o0 apoio do governo desde aoinéc é um exemplo louvavel de
como o modelo de Economia do Compartilhamento pedeutilizado para construir parcerias
entre as empresas privadas e a Administracdo Rulidimentando o desenvolvimento cultural
do pais e beneficiando, sobremaneira, os cidadas®eiedade como um todo.

Os diversos exemplos elencados permitem um ententiinmais concreto e objetivo
sobre o novo modelo de economia, que ndo sO raspsitdireitos dos autores sobre sua
producdo intelectual, promovendo o equilibrio e anfonizacdo entre os mais diversos
interesses da sociedade, como promove a difuséamltaa, da educagcdo e da informacéao,

alinhando-se em prol do cumprimento efetivo da &iongocial do Direito Autoral.
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CONSIDERACOES FINAIS

A regulamentacdo do Direito Autoral modificou sahoglo a relacdo entre o criador e
sua obra, alterando em proporc¢des incomensuraadance e a propagacao de tais criacdes. Ha
de se atentar, contudo, que o Direito de Autoré&mo isolado no ordenamento juridico, e por
si s ja limita outros principios, como os da ldste de expressao e os direitos fundamentais de
acesso a cultura e a informacéo, explanados mabgdlto.

Resta imprescindivel o equilibrio entre os intexegaiblicos e privados, e em torno desta
maxima, gira o grande cerne dos debates acercareiboDAutoral hodierno e da legislacdo que
0 regulamenta.

As limitagbes e flexibilizagbes as quais o Direifutoral deve ser submetido,
fundamentam-se na premissa de que os direitos ulosea e seus direitos conexos estao
subordinados aos principios gerais do Direito e tédever de serem limitados através de sua
funcéo social. Tal funcionalizagdo nasceu em raiiinteresse publico, € justificativa da sua
prépria existéncia e principio garantidor do desénmento cultural e tecnolégico da
humanidade.

O principio da funcéo social aplicado sobre os hetedectuais protegidos pelo Direito
de Autor manifesta-se por meio destas limitacogsoreatenderem diretamente aos interesses
coletivos, sdo de especial relevancia as restriegfnsecas, que dizem respeito aos direitos
fundamentais coletivos assegurados no Texto MagasilBiro e na Declaragcdo Universal dos
Direitos do Homem.

Destarte, o Direito Autoral ndo pode jamais ser@ge em absoluto, ou visto como um
fim em si mesmo, pois é instrumento a ser utilizado prol do interesse publico, voltado ao
progresso cultural e tecnoldgico de todas as nat@esmunidade mundial.

Vivencia-se a Era da Informacéo, onde os bens emido individuo concretizam-se na
cultura e no conhecimento que possuem - sdo &sfjes,as suas maiores riquezas. Tal evolugao
se deu a nivel tal, que a cultura é vista hoje coaptal, e aqueles que a esta tém acesso,
tornam-se os verdadeiros abastados do século XXI.

A Economia Criativa e suas Industrias Culturais imalorizam a cultura e

capitalizando-a, transformam a informacgao e o ccinfento em insumos. Neste trilhar, irrompe
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a Economia do Compartilhamento, que revolucionaodamde adquirir cultura baseando-se no
coletivismo, e insere nas relagdes sociais e ecamagmm novo modelo de propriedade, onde o
consumo € trocado pelo compartilhamento, fazendgirsum novo paradigma de geragédo de
riquezas.

Neste diapasao, o Direito Autoral ndo pode jamaisnstrumento de obstaculo ao acesso
pleno a cultura e ao conhecimento, devendo teaswzgdo limitada aos contornos da sua funcéo
social, funcionalizacdo esta, nascida e internatizada em razdo do interesse publico e com o
escopo de promover o desenvolvimento dos povodestas nagdes. Resta claro que um
Direito Autoral exercido de forma abusiva ndo sdithkra direitos, mas atingira, além da esfera
social, a seara econdmica, transformando-se, assmn,um instrumento de repressdao de
producéo de riquezas.

Sao estes os contornos que almeja-se para o Dingitmal do século XXI?

Deixa-se assinalada a questao final, para querseljzea relevancia e o vasto campo de

pesquisa que dessa premissa se irrompe.
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