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RESUMO

O presente trabalho consiste em desenvolvimento de projeto para figurino de cinema,
tem como finalidade apresentar propostas de figurinos para a adaptacéo
cinematografica do romance Helena de Machado de Assis. A investigacdo promove a
reflexdo acerca da relevancia do figurino para a constru¢do dos personagens, bem
como explicita as fases percorridas por meio do método de Ldbach, que consistem
em: preparacado, geracdo de alternativas, avaliacdo e realizacdo. As escolhas feitas
para a construgdo do figurino foram pensadas visando a coeréncia com o tema
proposto, bem com as especificacbes decorrentes do periodo em que se passa a
estoria.

Palavras chave: cinema; adaptacéo; figurino.



ABSTRACT

The present work consists of developing a project for cinema costumes, with the
purpose of presenting costumes for the film adaptation of the novel Helena from de
author Machado de Assis. The investigation promotes the reflection about the
relevance of the costumes for the characters construction, along with the explanation
of the stages covered by the Lobach method, which consist of: preparation, generation
of alternatives, evaluation and realization. The choices made for the construction of
the costumes were thought to be coherent with the proposed theme, as well as the
specifications resulting from the period in which the story takes place.

Keywords: cinema; adaptation; costume design.
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1 INTRODUCAO

O presente estudo consiste no processo de criacdo e desenvolvimento de
figurino elaborado para a modalidade artistica cinematografica, um filme épico
adaptado da obra literaria Machadiana — Helena. O romance Helena, chamado
inicialmente Helena do Vale € um livro do autor brasileiro Machado de Assis. Publicado
originalmente em formato de folhetim, entre os meses de agosto e novembro de 1876,
no jornal “O Globo”. O livro pertence a chamada fase romantica da obra machadiana
e tem como pano de fundo a cidade do Rio de Janeiro.

O interesse quanto ao desenvolvimento desse projeto surgiu tanto da
identificacdo pessoal com a area de figurino quanto com a obra literaria em virtude da
delicadeza e relevancia da narrativa de Machado de Assis. Além disso, pretende-se
por meio do presente trabalho contribuir com a area de pesquisas em
desenvolvimento de figurino, que ainda apresenta escassez de conteudo.

O trabalho tem como objetivo geral desenvolver o figurino para uma obra
cinematografica, baseada no livro “Helena”. E como objetivos especificos: realizar
estudos de histéria da indumentaria a fim de contextualizar o livro “Helena” de
Machado de Assis; estabelecer estudo com base em método da semidtica e estudo
de psicologia das cores a fim de comunicar aspectos comportamentais por meio do
figurino; e, categorizar o projeto para figurino de cinema com base na teoria de Betton
e confeccionar os protoétipos propostos.

A fim de levar a efeito os objetivos acima descritos, o primeiro capitulo
oferece uma breve introducéo ao objeto de estudo; o capitulo seguinte é dedicado a
contextualizacdo historica e enredo da obra; o terceiro capitulo apresenta o perfil
comportamental dos personagens escolhidos para a formulacdo dos figurinos; o
guarto capitulo, se destina a demonstrar o método e etapas de criacdo do figurino
como escolhas de silhuetas, materiais, modelagens e caimentos para cada
personagem, bem como sua relevancia e significacdo no espetaculo. E por fim, o

guinto e ultimo capitulo € destinado as consideracdes finais do trabalho em questéo.
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2 CONTEXTUALIZAGCAO HISTORICA

O livro Helena foi publicado inicialmente nas paginas do jornal O Globo, no
estilo folhetinesco, entre agosto e novembro do ano de 1876. A obra se insere no
contexto do Romantismo, mais especificamente ao género romance urbano. De fato,
justificando o roétulo, este mantém-se preso aos moldes tradicionais do periodo,
correspondendo as expectativas de um publico burgués, principalmente feminino,
amante das narrativas melodraméticas, divulgadas pelos periodicos.

A trama se desenrola de 1850 a 1851, durante cerca de um ano, do
falecimento do Conselheiro Vale a morte de Helena. Neste livro Machado de Assis
enfoca uma tematica muito comum no circulo dos escritores do Romantismo: a
obsessédo pelo amor impossivel ou sacrilego, tornado proibido pér leis morais e

sociais, que so se resolve na renancia total a felicidade ou na morte.

2.1Enredo

A obra literaria narra a estoria de Helena, um conto do século XIX, cuja
abordagem reflete os costumes da época em meio a assuntos pertinentes ao contexto
romantico, amor impossivel, incesto e morte. O enredo € desencadeado pela morte
do Conselheiro Vale, que deixa para a familia um testamento onde reconhece Helena,
uma jovem mocga, como sua filha legitima e ainda ordena que ela seja recebida e
acolhida no seio familiar. A familia do falecido, composta por seu filho Unico Estacio e
sua irma Ursula, ficam surpresos com a revelacdo. Dona Ursula recebe a noticia com
certo desagrado e Estacio vendo o posicionamento da tia perante a situacao, tenta
dissuadi-la em favor da suposta irma.

Depois de algumas semanas da abertura do testamento, Helena é
chamada a se unir a sua nova familia na chacara situada no Andarai. No inicio, age
de forma acanhada devido a delicadeza da ocasido, mas ao cabo de alguns dias se
revela uma jovem doce, inteligente e de bons modos, além de bela. Qualidades que
logo enfeiticam Estacio, mas que ainda ndo convencem por completo Dona Ursula.

Em uma determinada ocasiao, o destino conspira a favor de Helena. Dona
Ursula adoece e a jovem se dedica a cuidar dela como se ela fosse sua propria mae.
Apos se restabelecer, a tia reconhece o esfor¢co de Helena e desfaz de uma vez por

todas, as mas impressdes que restaram a respeito do carater da jovem.
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A convivéncia familiar agora esta em jubilo. Estacio e Helena se tornam
inseparaveis. Vendo tal proximidade entre os irmaos, Dr.Camargo, amigo e médico
da familia, procura Helena e Ihe pede que intervenha junto a Estacio, para que ele se
case 0 quanto antes com Eugénia, sua filha. A jovem rejeita a proposta, porém dr.
Camargo, que acompanha a vida dela desde que ela era muito nova, e também
compartilhava das histérias intimas do Conselheiro, revela que conhece a verdadeira
trajetéria de Helena. O plano do médico é bem sucedido, e Estacio faz o pedido oficial
a jovem.

Logo ap6s o pedido, Estacio se vé obrigado a viajar com a familia de
Eugénia, por ocasido da doenca da madrinha da moca. Estacio entdo se ausenta com
grande pesar e deixa seu amigo, Luis Mendonca, recém-chegado da Europa, a cargo
de cuidar de sua irma e de sua tia.

Mendonga se apaixona por Helena e logo resolve mandar uma carta ao
amigo pedindo a mao da moc¢a em casamento. Estacio fica muito perturbado com a
noticia e retorna imediatamente ao Andarai, onde busca Pe.Melchior para ajuda-lo a
dissuadir o amigo e a irméa desse casamento. O padre aconselha Estacio a apressar
seu casamento com Eugénia e a deixar Helena decidir o que € melhor para ela.

Um dia, Helena recebe uma carta que a deixa muito abalada, Estacio vé e
movido pelo ciime, desconfia que seja de algum pretendente, assim, ele resolve
seguir Helena nas suas cavalgadas matinais e vé a moca saindo de um pobre casebre.
Ele inventa uma desculpa e vai até o local onde encontra um homem.

O homem misterioso recebe Estacio em sua moradia. O jovem entéo
observa seu anfitrido e seus temores crescem. Helena estara traindo a confianca de
todos e se relacionando com esse individuo? Ou s0 ajuda essa pobre alma? Ele parte
com essa inquietacdo em sua mente e decide ir até o Padre. O sacerdote ouve o rapaz
e 0 acusa de estar alimentando um sentimento incestuoso.

Alguns dias depois, acreditando que Helena mantém um relacionamento
amoroso com o homem que habita o casebre, Estacio interroga a moca, que fica
atdnita com as acusacfes. O jovem resolve ir com o Pe.Melchior até o casebre,
resolver a situagéo.

L4 acham mais uma vez o desconhecido. Ele se apresenta como Salvador
e resolve esclarecer toda a histéria. O homem morava com a mée de Helena, Angela,

e ambos viviam na miséria. Eles sobreviviam gracas a alguns bicos e as vezes
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passavam fome. Helena era sua filha verdadeira, ndo de Vale. Ela era a alegria de
sua existéncia. Os visitantes ficam perplexos com as revelacoes.

Salvador prosseguiu, contando que em certa ocasiao ele foi obrigado a
fazer uma viagem que se prolongou por muito tempo. Assim que ele voltou, descobriu
gue sua mulher estava casada com o Conselheiro Vale. Ele ficou sem rumo e foi a
procura de Angela, exigindo que sua filha ficasse ao seu lado. A mée dela retrucou
desesperada, alegando que na sua companhia a garota poderia estudar e ter maiores
perspectivas de vida. Ele entédo aceitou seu destino e partiu, mas sempre a observava
a distancia, sem chegar mais perto. Por sua vez, Vale acreditava que Salvador estava
morto e, dessa forma, resolveu educar a menina como se fosse sua filha.

Antes da morte de Angela, ele procurou sua filha, entdo com 12 anos, e
contou a verdade. Porém ndo queria se contrapor aos projetos de sua ex esposa e
sumiu mais uma vez. Vale tinha morrido e ele tinha certeza de que Helena seria
contemplada com parte da heranca. Salvador sabia que teria de permanecer longe
dela. Ele fez tudo isso para que a filha ndo sofresse as agruras da vida, como ele e
Angela.

Estacio e Melchior meditam sobre o assunto e quando Salvador deixa uma
mensagem dizendo que decidiu sumir mais uma vez, eles aceitam dar sequéncia a
encenacao e continuar fingindo que ela é da familia. Helena se angustia com a partida
de Salvador. D.Ursula procura consolar a moga, que definha pouco a pouco e que ao
cabo de alguns dias, acaba falecendo, deixando dor e saudades em todos,

especialmente a Estacio, seu grande amor.

3 FIGURINO

3.1Figurino: categorizacao

Seguindo a classificacdo adotada por Gérard Betton (1987) , os figurinos
podem ser classificados em trés categorias: Figurinos realistas, comportando todos
os figurinos que retratam o vestuario da época retratada pelo filme com precisao
historica; Para-realistas, quando “o figurinista inspira-se na moda da época” para
realizar seu trabalho, “mas procedendo de uma estilizagao” onde “a preocupagao com
o estilo e a beleza prevalece sobre a exatidao pura e simples” e; Simbdlicos, quando

a exatidao historica perde completamente a importancia e cede espaco para a fungéo
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de “traduzir simbolicamente caracteres, estados de alma, ou, ainda, de criar efeitos
dramaticos ou psicolégicos”.

No presente trabalho a categoria escolhida foi a para-realista, uma vez que
os figurinos propostos para o filme mesclam diversas periodos do século XIX, usando
desde elementos do Romantismo até meados da Belle Epoque (1920).

3.2 Como surgiu o cinema

A origem do cinema esté relacionada com a antiga necessidade do homem
em registrar o movimento, demonstrada pelo préprio surgimento da pintura na
Antiguidade. Pode-se dizer, entretanto, que a mais primordial tentativa de fazer algo
mais dinamico, proximo a ideia de cinema, foi registrada na China por volta de 5000
a.C. Tratava-se de um teatro de sombras, no qual objetos recortados eram
manipulados para representar herdis, dragdes e principes.

Ao longo do tempo, diversas invencdes e melhoramentos tecnoldgicos
possibilitaram a criacdo de aparelhos capazes de captar e registrar 0 movimento.
Entre tais aprimoramentos, podemos citar a concepg¢ao do principio da camara escura
por Leonardo Da Vinci no século XVI e a criagdo da lanterna magica, maquina criada
por Athanasius Kirchner durante o século XVII que era capaz de projetar imagens
desenhadas em laminas de vidro.

No entanto, foi o fendmeno da persisténcia retiniana descoberto pelo inglés
Peter Mark Roger em 1826, além do desenvolvimento da fotografia por Louis-Jacques
Daguerre e Joseph Nicéphore Niepce na mesma época, que deram o pontapé inicial
para a criacao dos sistemas de impressao fotoquimicos que aliados ao surgimento do
daguerreotipo, possibilitaram o desenvolvimento da camera fotografica. A partir dai,
diversos equipamentos 6ticos e fotograficos foram idealizados ao longo do século XIX,
como por exemplo o Kinetoscépio de Thomas Edison, que possuia um visor individual
através do qual se podia assistir, mediante a insercdo de uma moeda, a exibicdo de
uma pequena tira de filme em looping, na qual apareciam imagens em movimento de
nameros cémicos, animais amestrados e bailarinas. Até que em 1895 os irmaos
Auguste e Louis Lumiere criaram uma magquina capaz de registrar o movimento por
meio do uso de negativos perfurados. Embora esta funcionasse a manivela,
dispensava a utilizacdo de varias cameras fotograficas para registrar a imagem,

aspecto que a tornou a mais antiga das filmadoras.
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Os primeiros filmes da histéria do cinema eram bastante simples, filmados
ao ar livre e se resumiam a ficcdes e documentarios. Entretanto, vale ressaltar que
todas as obras cinematograficas ainda néo tinham audio naquela época. O cinema
falado como conhecemos hoje em dia so foi possivel a partir do desenvolvimento do
som no final do século XIX. Apds a criacdo da primeira obra com musica e efeitos
sonoros sincronizados da histéria (“Don Juan”) em 1926, os filmes sonorizados se
consolidaram com facilidade. Trés anos depois, em 1929, mais da metade das
peliculas norte-americanas ja contavam com a experiéncia da sonorizagéao.

A ascensdo da industria cinematografica americana se deu logo apés a
Primeira Guerra Mundial e as dificuldades de producdo no cinema europeu. A
consolidacéo de Hollywood como principal reduto da industria cinematografica ocorreu
a partir da década de 20, com a criagcdo de novos géneros, como o policial, terror,

comédia, entre outros.

3.2.1 A intima relacdo entre o cinema e a literatura

O cinema tem se inspirado na literatura desde sua criagdo no inicio do
século XX. Nao € toa que muitas producdes cinematogréficas tenham tomado como
ponto de partida uma obra literaria. Talvez o que propicie uma aproximacao entre
essas artes, seja que tanta a narrativa quanto o filme contam uma historia.

Contudo, a respeito desse trago comum, cada um desses segmentos
artisticos possui elementos proprios de expressao. Enquanto a literatura consiste no
trabalho com as palavras, o cinema compde-se a partir de imagens em movimento
cuja construcdo envolve uma série de fatores: iluminacdo, cenario, figurino,
enguadramento da camera, trilha sonora, entre outros.

Portanto, quando uma narrativa literaria é transformada em filme ocorre
sempre uma traducao intersemidtica (Jakobson, 2010, p.81), isto é, a transposicao,
nesse caso, dos componentes de um sistema de signos verbais (a literatura), para
outro, ndo verbal (0o meio cinematografico). Essa alteracado de suporte faz com que,
apesar da semelhanca na trama, cada uma das obras — livro e filme — ganhe
autonomia, impedindo que uma tenha necessariamente de ser fiel a outra. Nesse
sentido, toda adaptacdo cinematogréfica torna-se uma releitura do texto tomado como

base.
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Uma das primeiras incursdes do cinema na literatura ocorreu em 1907,
com o filme Fausto, inspirado na obra alema de Goethe. Depois disso muitos outros
grandes classicos da literatura foram sendo adaptados para as telonas como por
exemplo Romeu e Julieta de Willian Shakespeare (1851), Orgulho e Preconceito,
escrito por Jane Austen (1813), Os Miseraveis de Victor Hugo (1862) etc. Muitos
desses filmes, fizeram tanto sucesso que tiveram inumeras releituras, como € o caso
do livro Os Trés Mosqueteiros, escrito por Alexandre Dumas no ano de 1844, que

conta com mais de dez versdes cinematograficas conhecidas.

3.2.2 Cinema, moda e figurino

O cinema e a moda sempre compartillharam de uma estreita relacéo.
Muitos figurinos produzidos para 0 cinema, surgiram de grandes parcerias entre
estudios e estilistas. Segundo Gaiotti (2008) na década de 1920, o mundo da moda ja
marcava presenca nas telas do cinema, mas a abertura para esse mercado so
aconteceu mesmo na década de 1930, quando a MGM recrutou a estilista Coco
Chanel para assinar as colecdes de trés de seus filmes por um milhdo de délares.

Depois disso, Hollywood produziu o seu primeiro grande sucesso da moda:
um vestido de organza branco, com ombros largos, mangas em tufos e cintura estreita.
O modelo que foi criado pelo figurinista Gilbert Adrian em 1932 para a atriz Joan
Crawford seduziu o publico com seus labios alongados no filme A Redimida. Somente
em uma rede de lojas de departamento americana foi vendido mais de 500 mil pecas
semelhantes ao do modelo do filme (KULIKOVSKY; GIBRAIL, 2008).

Em 1946, o classico Gilda, personagem representada pela atriz Rita
Hayworth, foi outro grande sucesso que ultrapassou as telas do cinema e passou a
ser copiado e adaptado para a realidade das platéias. Os modelos sensuais de Gilda,
como os tomaras que caia de cetim, foram criados pelo figurinista Jean Louis e foi
motivo de desejo por varias mulheres na época (GAIOTTI, 2008).

Um dos figurinos mais iconicos da historia do cinema, o vestido preto
utilizado pela atriz Audrey Hepburn no filme Bonequinha de Luxo (1961) produzido
pelo entdo estilista francés Givenchy em parceria com Edith Head, foi um marco na
trajetoria dessa extensa relacao entre figurino, cinema e moda.

Por vezes, alguns figurinos causam tanto impacto que acabam tornando-

se inspiracdo para a criacdo de cole¢des e ja desde cedo que designers se baseiam
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em figurinos para elaborarem novas pecas de vestuario. Como é o caso por exemplo
das grifes Chanel e Chloe que se inspiraram no filme Cisne Negro (2010), para criar
colecbes que abordavam a tematica do ballet, incutindo em suas criacdes esse estilo
através do uso de saias volumosas, leggings de paetés e sapatilhas.

A relagdo moda e cinema néo se restringe apenas ao uso de roupas, muitos
filmes tem servido de inspiracdo para a criacdo de joias, linhas de perfume e até
maquiagem. Na producéao do filme Cinderela, a Swarosvki que forneceu os quase 1,7
milhdes de cristais que adornaram os figurinos e acessorios do filme, se uniu a estilista
Sandy Powell para criar uma peca de decoracéo inspirada no sapato da famosa
personagem. O filme também serviu de inspiracdo para a criacdo de uma linha de
maquiagem da MAC, assim como influenciou a construcdo de uma colecdo capsula

da marca de sapatos Melissa.

3.2.3 O figurino como elemento da narrativa

O figurino é uma importante ferramenta na constru¢do de uma obra, seja
ela de danca, teatral, cinematogréafica ou televisiva. Figurinos complementam o
personagem, colaboram no entendimento da trama e trabalham com o imaginario do

receptor, fornecendo ideia de tempo e espaco ao telespectador. Segundo Costa:

Um figurino descuidado afeta a chamada “suspensdo da descrenga”,
interferindo na verossimilhanca da narragdo; como toda roupa, ele esta “em
contato com o corpo, funcionando, ao mesmo tempo, como seu substituto e
cobertura®”, e funciona assim como elemento do visual da obra
cinematografica e tudo que € inferido dele.(COSTA, 2002, pg.38)

Alison Lurie em “A linguagem das roupas” (1997) aborda o ato de vestir
como uma forma de linguagem prépria, uma forma de comunicacdo ndo verbal
composta por elementos que funcionam como uma espécie de “vocabulario” cujo
léxico € composto por cores, formas, tecidos, textura, volumes e modelagens como
meio de expressao.

O figurino, além de um elemento comunicador, € um elemento
comportamental absolutamente indispensavel para os atores. Certos simbolos sdo
mais do que fundamentais para o reconhecimento dos personagens. O figurino € para
alguns atores como algo sagrado, como uma veste usada num ritual ou numa

cerimOnia religiosa. Ele marca a época dos eventos, o status, a profisséo, a idade do
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personagem, sua personalidade e sua visdo do mundo. Muitas vezes ele aparece
antes do gesto, da palavra.

Para Muniz (2004), é pelo figurino que o espetaculo moderno instaura da
maneira mais profunda a sua relagdo com a realidade. Quanto mais audaciosa a
cenografia, mais o espaco cénico tende a se tornar simbdlico, abstrato, ou a afirmar-
se como mera area de representacdo. Cabe, entdo, ao figurino e alguns acessorios
orientar a visao, a interpretacdo, enfim, a leitura do espectador.

La Motte (2010) diz que o simbolismo é a raiz da criagéo dos figurinos, que
se tornam metéaforas da personalidade de seus personagens, sendo que as roupas
refletem suas acdes e condi¢cdes, mesmo aquelas que atuam como pano de fundo e
gue estabelecem um mundo povoado pelos personagens principais.

A criacdo do figurino € um processo artistico, onde arte e design, e seus
diversos aspectos, se reunem para produzir um elemento comunicador. Nesse
processo, a importancia esta nao apenas no criar, mas no transmitir o que se pretende,
fazendo com que o publico perceba, ainda que de forma intuitiva, a mensagem ou os

signos que estéo representados no figurino.

4 PERFIL COMPORTAMENTAL DOS PERSONAGENS

O perfil comportamental dos personagens € um importante fator na criacdo
e desenvolvimento de figurinos, pois ele € o responséavel por fornecer as informacdes
necessarias para a elaboracdo de trajes que sejam capazes de exteriorizar esses
tracos para o publico e tornar a estoria, assim como a existéncia daquelas personas
criadas em cenas criveis. A seguir estdo o perfil dos personagens da estoria

contemplados com figurinos.

4.1Helena:

Helena é uma jovem moca recém-saida do colégio interno, onde esteve
reclusa desde a morte de sua mae, Angela, quando contava com cerca de 12 anos de
idade. Apds a abertura do testamento do Conselheiro Vale, onde € reconhecida como
filha legitima, contando agora com cerca de dezesseis anos, se muda para o Andarai.

E bonita, dbcil, afavel e inteligente. Predicados esses que a ajudaram a ganhar a
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confianca e afeicdo de sua nova familia. As cores usadas para compor sua
indumentaria sdo o lilds, o azul acinzentado e o péssego, que segundo Heller (2010),

juntos representam delicadeza e mistério.

4 2Estéacio:

Filho Unico do Conselheiro Vale. Tinha 27 anos e era bacharel em
Matematica, mas ndo exercia a profissao. Estacio era um sujeito pacato, sem grandes
anseios. Aborrecia-lhe a politica e era indiferente ao ruido exterior. Os acordes
cromaticos principais escolhidos para compor o personagem na primeira fase da
estéria sdo: azul e cinza. Para Fraser (2007), o azul expressa calma e serenidade, se
combinado ao cinza, passa a ideia de passividade; uma forte caracteristica do

personagem, que quase sempre se deixa levar pela opinido dos que o cercam.

4.3Eugénia:

Filha tnica do Doutor Camargo e pretendente de Estacio. E muito bela,
porém frivola e superficial, motivo esses que sempre colocam em dudvida os
sentimentos de Estacio. As cores usadas no figurino da jovem s&o: branco e dourado,
gue revelam seu lado mimado e artificial. Heller (2010) diz que a cor dourada esta
guase sempre associada ao deslumbramento e a vaidade, pois ela nos leva a crer

apenas no belo e ainda causa um distanciamento por sua aura de poder.

4.4Luis Mendonca

Amigo de aula de Estéacio. Estava na Europa ha cerca de 2 anos e agora
retornara ao Brasil. Estacio se alegra com o retorno do amigo, embora tenham
personalidades totalmente distintas. O traje dele € composto pelo vermelho alaranjado
gue representa seu espirito expansivo e alegre e pelo bege que deixa transparecer
sua classe e elegancia. Para Pedrosa (2002) o vermelho evoca o calor, a intensidade,

a acao, a paixao, sendo a cor dos rajas e das tendéncias expansivas.

5. PROJETO DE FIGURINO - HELENA



5.1 Briefing

NATUREZA DO
PROJETO E
CONTEXTO

ANALISE

PERSONAGENS

SOBRE O LIVRO

Tabela 1 - Briefing

Justificativa

Objetivos

Resultados desejados

Estudo do figurino

Tecnologia

Identidade

Personagens
contempladas

Titulo

Enredo
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O projeto visou a
elaboracéo de figurinos para
uma adaptacéo da obra
literaria Helena.
Desenvolver figurinos para
0 cinema, que transmitam
de forma desejada a
identidade dos
personagens.
Elaboracéo de figurinos que
transmitam de forma crivel a
identidade dos personagens
no decorrer da trama
Estudos em Histéria da
Indumentaria; conceituacao
e categorizacao de figurinos
segundo Betton;
Psicodinanica das Cores;
Semiologia.

Uso de maquina industrial
reta e overlock para a
producao de roupas em
tecido.

A identidade dos
personagens deve ser
transmitida através do uso
das cores e modelagens
presentes nos figurinos
propostos.

Helena, Estacio do Vale,
Luis Mendonga, Eugénia
Camargo
Helena
O livro narra a historia de
Helena, que € reconhecida
como filha legitima do
Conselheiro Vale ap6s a
morte e abertura do
testamento do mesmo.
Embora surpresos com a
revelacdo, os familiares,
Estéacio e D.Ursula resolvem
acatar a vontade do falecido
e levam a moga para morar
com eles em sua chacara. A
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5.2 Metodologia
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partir deste acontecimento &
gue vai se desenrolar toda a
trama do livro.

Entre 1850 e 1851.

Para o desenvolvimento de qualquer projeto, seja ele préatico ou tedrico, é

indispenséavel a escolha de uma metodologia que se adeque as propostas do trabalho.

A empregabilidade do método fornece ao executor uma maior possibilidade de

controle e planejamento de todas as fases do desenvolvimento do projeto.

A metodologia aplicada para o desenvolvimento do projeto em questao foi

a de Bernd Loébach. (Figura 1).

Figura 1 — Método Lobach

METODO DE PROJETO |01

Autor: BERND LOBACH

4. Fase de Preparacao

1.1 Analise do problema

= Definigdo do problema
= Clarificagao ¢o problema
= Definigio de objetivos

« Andlise da necessidade

« Andlise da relagdo social (heenem-produto)
« Andlise da relagao produtc-ambiente

« Desenvolvimanto Histérico

« Anaise de Mercado

« Analisa das fungdes praticas

« Analse Estrutural (estrutura o8 construgdo)
« Andlse das fungdes estdticas

« Andlse de Matariais @ Proc. de Fabeicagsao
« Patentes, Legslacio & Nomas

« Descriggo das caracterisicas do novo produto

2. Fase de Geracgao

2.1 Alternativas do problema
= Escolha dos méfodos de
solucionar problemas
« Producdio de ldélas
» Geraclio de Alternativas

4.
B ]
X

+ Conceitos de Design

« Alemativas de solugio
+ Esbogo de Ideias

» Modeios

3. Fase de Avaliagao

3.1 Avaliag&o de alternativas

« Exames de allernativas
= Processo de selecdo
= Processos de avaliagao

&

« AvaliagBo des altemativas em Design
« Escolha da Melhor solucao
« Incorporagao das caracteristicas ao novo

produto

4. Fase de Realizagao

4.1 Solugao do problema

= Realizagdo da solugio
= Nova avalia¢do da solucio

UFPB - DESIGN

Disciplina; Projeto Basico *

+ Projelo Mecanico

+ Projeto Estrutural

+ Configuragio do detathes

« Desanvolvimento de modelos

« Dasenho técnicos, desenhos de representacio
+ Documentagio do projeto, refatdrios
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Fonte: LOBACH, Bernd. Design Industrial: base para a configuracéo dos produtos industriais. S&o
Paulo.Edgard Blicher, 2000

Esse método consiste de quatro fases: preparacao, geracao, aplicacao e
avaliacdo. A aplicacdo do método e detalhamento de cada fase serdo demonstrados

nos itens a seguir.
5.2.1 Fase de preparacao

Momento inicial do projeto onde foi realizada a definicAo do problema e
seus objetivos. Em seguida foi feita a coleta e estudo do referencial tedrico necessario
para analises sobre a construcdo de figurinos para o cinema e métodos possiveis de

serem utilizados.

5.2.2 Fase de geracao

Nesta fase o método utilizado foi com base na andlise semidtica,
apresentada no artigo “O sistema do figurino no cinema: Uma analise semiolégica”. O
artigo apresenta um sistema que compara metaforicamente com a lingua e fala a

capacidade de comunicacg&o dos elementos estéticos empregados no figurino.

Kwitko (2010) explica em seu artigo que é possivel usar o sistema de
significado/significante, lingua/fala na construcdo de um figurino. Pois os trajes
cénicos sdo compostos de simbolos que ddo sentido aquelas roupas e transmitem a

imagem desejada.

A autora (2010, p.06) diz que a lingua do figurino € uma estrutura baseada
no vestuario real, na indumentaria. J4 a fala do figurino € algo individualizado,
escolhido e correspondente a um estilo, € uma proposta intencional e individual da

personagem. Eles se complementam e se unem em um processo dialético.

Para melhor entendimento a autora usa como exemplo a personagem
Raimunda do filme Volver do diretor Pedro Almodévar. No exemplo analisado no
artigo, os elementos visuais do figurino, tais como: cores, modelagens, estampas,

decotes e fendas. S&o indicadores da personalidade da personagem.
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Figura 2 — Personagem Raimunda no filme Volver

Fonte: Extraido do artigo “ O sistema do figurino no cinema”

Desta forma, entende-se que para que o figurino transmita a mensagem
desejada e seja capaz de transmitir o perfil comportamental das personagens deve vir
acompanhado de elementos que qualificam a fala do figurino para especificar e

individualizar a personagem em questéo.
5.2.3 Fase de avaliagéo

Nesta etapa foram feitas as analises das alternativas criadas na fase
anterior, bem como métodos possiveis de serem aplicados para a execugdo dos

figurinos escolhidos.
5.2.4 Fase de realizacao

Por se tratar de em enredo que ja havia sido anteriormente adaptado para
diversas plataformas, como telenovelas, teatro e até mesmo manga, buscou —se
realizar uma pesquisa entre 0s meios citados, afim de evitar uma proximidade visual

muito grande entre os figurinos adotados.

A narrativa do livro traz em si poucas alusdes aos trajes usados, salvo em
algumas situagfes, onde 0 autor menciona um acessoOrio ou cor, usada pelos
personagens, fora isso, ha pouca ou nenhuma mengéo a indumentaria. Sendo assim,
pode se ter uma maior liberdade na criacao dos figurinos propostos para a adaptacao

cinematografica.
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Tabela 2 — Justificativa dos figurinos

CORES! SILHUETA TEXTURA

HELENA (dia Lilas: mistério Silhueta em Mistura de tecido
da chegada a formato de sino, mais leve com um
chacara) para passar a ideia mais pesado
de arrojo e
modernidade
Silhueta um pouco
mais ampla para o
momento festivo

Bege: melancolia

Tecido acetinado
para demonstrar
classe e elegéancia.

HELENA
(apresentacéo
a sociedade)

Laranja (Péssego):
cor da sociabilidade

Cinza: cor dos
sentimentos sombrios
Azul: distanciamento

Blusa com Tecido fluido

HELENA babados com saia

e frieza. godé que dao um
Combinacéo: Tristeza ar dramatico a
e solidao personagem.
Cinza: cor do
monGtono
Azul: A cor das
ESTACIO virtudes intelectuais e  Corte tradicional do  Uso de tecido mais
(INiClO DA masculinas periodo, com pesado que revela
ESTORIA) Combinagao: casaco alongado e o lado conservador
passividade e retidao sobreposicéo de do personagem.
ESTACIO Marrom: a cor do pecas.
(APOS SE amor secreto
APAIXONAR Vermelho: o proibido
POR HELENA) Combinacao:
destemperanca
Palha: classe e Traje mais
elegancia ajustado e

LUIS
MENDONCA

EUGENIA

Vermelho alaranjado:

extroversao

Combinacao: simpatia

e cordialidade

Branco: inocéncia

Ouro: luxo
Combinacéo:

deslumbramento

alinhado ao corpo,
que cria uma
silhueta esguia e
elegante que
remete a moda
parisiense do
periodo.
Vestido com
muitos detalhes e
babados que
refletem seu lado
mimado.

Fonte: Elaborado pela autora, 2017

Tecido brocado e

acetinado:
aparéncia
afortunada.

Uso de tule, tafeta

e cetim, que

remetem a riqueza

e refinamento.

! As justificativas das cores tem como embasamento tedrico o livro “Psicologia das Cores: como as
cores afetam a emocéo e a razdo” de Eva Heller, assim como o livro “Da cor a cor inexistente” de Israel
Pedrosa.
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CONSIDERACOES FINAIS

A moda sempre foi como um espelho das modificagbes da sociedade, de
revolucdes cientificas, culturais e tecnoldgicas, e a literatura assim como o cinema e
outras artes assumiram o papel de grande vitrine dessas acoes.

A moda dita estaces, formar fisicas, modos de comportamento e funcdes
sociais, mas o figurino vai muito além. Instrumento na mao do personagem, o figurino
€ um traje “magico” No qual o artista pode se transformar em outros personagens
originarios do universo do espetaculo. O figurino contribui na definicdo e narrativa do
enredo, tempo, estética e sentimento vivenciado em cada época, bem como
transmite a mensagem imagética que se pretende comunicar pela caracterizacao de
cada personagem.

Um figurino pode facilmente destoar com o resto dos elementos de um filme
e acabar por criar significados indesejados se for ignorado ou mal realizado. Em
sintese, quaisquer que sejam as opc¢des estéticas e ideologicas, determinantes em
suas opc¢oes, o figurino dever ser um dos lagos entre o publico, a representacdo e a
realidade, mesmo que seja a mais abstrata e fantasiosa. A Unica opc¢ao que desagrada
0 espectador contemporaneo € a falta de significado na elaboracéo do figurino.

O objetivo mais latente do figurino é entdo estabelecer de modo conjunto o
ponto histérico em que a narrativa se insere. Ao longo da elaboracéo deste trabalho
tentamos produzir novas interpretacées de figurinos para o romance de Machado de
Assis, que de alguma forma estabelecessem uma precisa influéncia definicdo de trés
elementos da narrativa: personagem, tempo e espaco.

Pergunta-se se o figurino tem relacdo direta com a moda. Dizemos entéo
gue figurino é a roupa. Roupa feita para a dramaturgia, para comunicar, € o construir
roupas para pessoas, para personalidades. Existem muitas definicbes na construcéo

do figurino, mas a palavra aqui €: representacao.
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APENDICE A - FICHA TECNICA BLUSA FIGURINO 1

Logomarca | Empresa: Universidade Federal do Ceara

Colecao: Helena - Desenvolvimento de Figurino

Flona Ref. Modelo: BLOOK1 Data: 17/07/2017

yis Designer:Emanuela Barros | Modelista: Emanuela Barros

FICHA TECNICA (pag. 1 de 3)

Frente: _

Costas:
_ Botoes




Logomarca | Empresa: Universidade Federal do Ceara
Colegao: Helena - Desenvolvimento de Figurino

Ref. Modelo: BI001 Data: 17/07/2017

Designer:Emanuela Barros | Modelista: Emanuela Barros
FICHA TECNICA (pag. 2 de 3)
Tabela de Materiais
Material Fabricante Composicéo Cor Quant. Und. Custo
Chiffon GJ Tecidos 100% Poliéster Lilas 2 m R$11,04
Tabela de Aviamentos
Material Fabricante Composicdo Cor Quant. Und. Custo
Linha Seta poliéster lilads - - R$2,00
Fio Seta poliéster lilas - - R$2,50
Botdes Potyguar acrilico transparente 8 - R$3,20
Fita de veludo| Lojas Lima poliamida cinza m R$2,00
Entretela Casas Fatima | 100% Viscose branca 0,30 m R$1,00
Tabela de Etiquetas
Tipo Material Tamanho Tipo Fixacédo
Beneficiamentos
Grade de Tamanhos
Tamanho Cor 1 Cor 2 Cor 3 SKU
Total SKU




Logomarca

Machado de Assis

Empresa: Universidade Federal do Ceara

Colegao: Helena - Desenvolvimento de Figurino

Ref. Modelo: BI001

Data: 17/07/2017

Designer:Emanuela Barros

Modelista: Emanuela Barros

FICHA TECNICA (pag. 3 de 3)

Sequéncia Operacional

Operacéo Maquina Tempo
Unir frente costas pelos ombros Reta industrial 50s
Pregar mangas Reta industrial 2min
Pregar punho nas mangas Reta industrial 4min
Pregar gola Reta industrial 4min
Pregar babado na gola Reta industrial 4min
Fechar laterais da peca Reta industrial 3min
Pregar babado na frente e nas costas da blusa Reta industrial 12min
Pregar fita de veludo na frente/costas e no pescoco da blusa| Reta industrial 15min
Pregar botbes nos punhos e nas costas da blusa Manualmente 18min

Observagdes Importantes:

Emanuela Barros

Designer:

Emanuela Barros

Modelista:

PCP:

17/ 07 /2017

17/ 07 | 2017




APENDICE B- FICHA TECNICA SAIA FIGURINO 1

Logomarca | Empresa: Universidade Federal do Ceara

Colegao: Helena - Desenvolvimento de Figurino

Ref. Modelo: SLOOK1 Data: 17/07/2017

L ———
Machado de Assis

Designer:Emanuela Barros | Modelista: Emanuela Barros

FICHA TECNICA (pag. 1 de 3)

FRENTE:

Ziper invisivel

COSTAS:

-

Passamanaria




Logomarca | Empresa: Universidade Federal do Ceara

Colegao: Helena - Desenvolvimento de Figurino

Ref. Modelo: SLOOK1 Data: 17/07/2017

e —
Machado de Assis

Designer:Emanuela Barros | Modelista: Emanuela Barros

FICHA TECNICA (pag. 2 de 3)

Tabela de Materiais

Material Fabricante Composicéo Cor Quant. Und. Custo
Oxford Tecidos&Cia 100% Poliéster Bege 4 m R$20,40
Tabela de Aviamentos
Material Fabricante Composicdo Cor Quant. Und. Custo
Linha Seta poliéster Bege . - R$2,00
Fio Seta poliéster Bege - - R$2,50
Ziper invisivel Potyguar poliéster Bege 20 cm R$1,20
Tabela de Etiquetas
Tipo Material Tamanho Tipo Fixacédo
Beneficiamentos
Grade de Tamanhos
Tamanho Cor 1 Cor 2 Cor 3 SKU

Total SKU




Logomarca

_ —
Machado de Assis

Empresa: Universidade Federal do Ceara

Colegao: Helena - Desenvolvimento de Figurino

Ref. Modelo: SLOOK1

Data: 17/07/2017

Designer:Emanuela Barros

Modelista: Emanuela Barros

FICHA TECNICA (pag. 3 de 3)

Sequéncia Operacional

Operacao Maquina Tempo
Pregar saia e babado Reta industrial 15min
Pregar saia no cos Reta industrial 15min
Pregar ziper na saia Reta industrial 10min
Pregar passamanaria Reta industrial 10min
Fazer bainha de lenco Reta industrial 20min

Observagdes Importantes:

Emanuela Barros

Designer:

Emanuela Barros

Modelista:

PCP:

17/ 07 /2017

17 /| 07 /2017




APENDICE C- FICHA TECNICA VESTIDO FIGURINO 2

Logomarca | Empresa: Universidade Federal do Ceara

Colecao: Helena - Desenvolvimento de Figurino

Ref. Modelo: VLOOK2

Data: 17/07/2017

L ———
Machado de Assis

Designer:Emanuela Barros

Modelista: Emanuela Barros

FICHA TECNICA (pag. 1 de 3)

FRENTE:

9

)
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---..., Botbes de pé

e » Passamanaria

COSTAS:




Logomarca | Empresa: Universidade Federal do Ceara

Colegao: Helena - Desenvolvimento de Figurino

Ref. Modelo: VLOOK?2 Data: 17/07/2017

b0 Designer:Emanuela Barros | Modelista: Emanuela Barros
FICHA TECNICA (pag. 2 de 3)
Tabela de Materiais
Material Fabricante Composicéo Cor Quant. Und. Custo
Cetim Jacquard| Casablanca 100% Poliéster Péssego 6 m R$31,86
Chiffon Casablanca 100% Poliéster | Péssego 1,5 m R$8,28
Tabela de Aviamentos
Material Fabricante Composicdo Cor Quant. Und. Custo
Linha Seta poliéster salmao - - R$2,00
Fio Seta poliéster salmao - - R$2,50
Botdes Casas Fatima metal perolado 23 - R$11,50
Passamanaria Lojas Lima poliéster salmao 3 m R$12,00
Tabela de Etiquetas
Tipo Material Tamanho Tipo Fixacdo
Beneficiamentos
Grade de Tamanhos
Tamanho Cor 1 Cor 2 Cor 3 SKU
Total SKU




Logomarca | Empresa: Universidade Federal do Ceara

Colegao: Helena - Desenvolvimento de Figurino

Ref. Modelo: VLOOK?2 Data: 17/07/2017

 ———
Machado de Assis

Designer:Emanuela Barros | Modelista: Emanuela Barros
FICHA TECNICA (p4g. 3 de 3)
Sequéncia Operacional
Operacéo Maquina Tempo
Unir frente e costas pelo ombro Reta industrial 3 min
Pregar pala na frente Reta industrial 5min
Pregar gola Reta industrial 8min
Unir as duas partes da manga Reta industrial 6min
Pregar punho nas mangas Reta industrial 8min
Pregar mangas Reta industrial 15min
Unir parte de cima com a parte da saia do vestido Reta industrial 1Emin
Fazer casa dos botdes Reta industrial 30min
Fazer bainha Reta industrial 30min

Observagdes Importantes:

Emanuela Barros 17/ 07 /2017
Designer:

Emanuela Barros 17/ 07 /2017
Modelista:

PCP:



APENDICE D - FICHA TECNICA BLUSA FIGURINO 3

Logomarca

T e ——
Machado de Assis

Empresa: Universidade Federal do Ceara

Colegao: Helena - Desenvolvimento de Figurino

Ref. Modelo: BLOOK3

Data: 17/07/2017

Designer:Emanuela Barros

Modelista: Emanuela Barros

FICHA TECNICA (pag. 1 de 3)

Frente:

[l

Costas:




Logomarca | Empresa: Universidade Federal do Ceara
Colegao: Helena - Desenvolvimento de Figurino
Ref. Modelo: BLOOK3 Data: 17/07/2017
Designer:Emanuela Barros | Modelista: Emanuela Barros
FICHA TECNICA (pag. 2 de 3)
Tabela de Materiais
Material Fabricante Composicéo Cor Quant. Und. Custo
Chiffon Tecidos&Cia | 100% Poliéster Cinza 2 m R$11,04
Tabela de Aviamentos
Material Fabricante Composicdo Cor Quant. Und. Custo
Linha Seta poliéster cinza - - R$2,00
Fio Seta poliéster cinza - - R$2,50
Botdes Potyguar acrilico transparente - R$3,20
Bico rendado Potyguar poliéster cinza m R$2,00
Tabela de Etiquetas
Tipo Material Tamanho Tipo Fixacédo
Beneficiamentos
Grade de Tamanhos
Tamanho Cor 1 Cor 2 Cor 3 SKU
Total SKU




Logomarca

Empresa: Universidade Federal do Ceara

Colegao: Helena - Desenvolvimento de Figurino

Flolona

Ref. Modelo: BLOOK3

Data: 17/07/2017

e ——
Machado de Assis

Designer:Emanuela Barros

Modelista: Emanuela Barros

FICHA TECNICA (pag. 3 de 3)

Sequéncia Operacional

Operacéo Maquina Tempo
Unir pala da frente com pala das costas pelos ombros Reta industrial 50s
Pregar babados ao redor da pala Reta industrial 10min
Franzir a parte de frente da blusa Reta industrial 10min
Unir pala com a parte da frente Reta industrial 2min
Unir pala com a parte das costas Reta industrial 2min
Pregar pé de gola Reta industrial Smin
Pregar babado no pé de gola Reta industrial 10min
Pregar tapeta Reta industrial 10min
Pregar as mangas Reta industrial smin
Pregar punho nas mangas Reta industrial 10min
Pregar babado nos punhos Reta industrial 10min
Fazer bainha de lengo Reta industrial 10min
Pregar botées Manualmente 20min

Observagdes Importantes:

Emanuela Barros
Designer:

Emanuela Barros

Modelista:

PCP:

17/ 07 /2017

17 /07 [2017




APENDICE E- FICHA TECNICA SAIA FIGURINO 3

Logomarca | Empresa: Universidade Federal do Ceara

Colegao: Helena - Desenvolvimento de Figurino

Ref. Modelo: SLOOK3

Data: 17/07/2017

L ———
Machado de Assis

Designer:Emanuela Barros

Modelista: Emanuela Barros

FICHA TECNICA (pag. 1 de 3)

FRENTE:

Ziper invisivel

bainha de lenco

COSTAS:




Logomarca | Empresa: Universidade Federal do Ceara

Colegao: Helena - Desenvolvimento de Figurino

Ref. Modelo: SLOOK3 Data: 17/07/2017

e ——
Machado de Assis

Designer:Emanuela Barros | Modelista: Emanuela Barros

FICHA TECNICA (pag. 2 de 3)

Tabela de Materiais
Material Fabricante Composicéo Cor Quant. Und. Custo
Crepe Chiffon | Tecidos&Cia 99% Poliéster Azul 6 m R$30,60
1% Metal
Cetim Tecidos&Cia 100% Poliéster Azul 3 m R$14,67
Tabela de Aviamentos
Material Fabricante Composicdo Cor Quant. Und. Custo
Linha Seta poliéster Azul - - R$2,00
Fio Seta poliéster Azul - - R$2,50
Ziper invisivel Potyguar poliéster Azul 20 cm R$1,20
Tabela de Etiquetas
Tipo Material Tamanho Tipo Fixacdo
Beneficiamentos
Grade de Tamanhos
Tamanho Cor 1 Cor 2 Cor 3 SKU
Total SKU




Logomarca

 ————
Machado de Assis

Empresa: Universidade Federal do Ceara

Colegao: Helena - Desenvolvimento de Figurino

Ref. Modelo: SLOOK3

Data: 17/07/2017

Designer:Emanuela Barros

Modelista: Emanuela Barros

FICHA TECNICA (pag. 3 de 3)

Sequéncia Operacional

Operacao Maquina Tempo
Pregar tecido e forro Reta industrial 15min
Pregar saia no cos Reta industrial 15min
Pregar ziper na saia Reta industrial 10min
Fazer bainha de lenco Reta industrial 30min

Observagdes Importantes:

Emanuela Barros

Designer:

Emanuela Barros

Modelista:

PCP:

17/ 07 /2017

17/ 07 /2017




APENDICE F — PLANILHA DE CUSTOS BLUSA 1

Tabela 3 — Planilha de Custo Blusa 1

/
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Blusa Look 1 —Figurino Helena

Material Quant. | Unidade | Custo unitdrio | Custo Total
1 Chiffon 2 m 5,52 11,04
2| Fita de veludo 2 m 1,00 2,00
3| Entretelafina 0,5 m? 3,30 1,65
4 Botdes 8 unidade 0,40 3,20
5| Mao de obra 1 unidade 30,00 30,00

Data: 17/07/2017

Custo final: 47,89

Fonte: Elaborado pela autora, 2017.

APENDICE G - PLANILHA DE CUSTOS SAIA 1

Tabela 4 — Planilha de Custo Saia 1

Saia Look 1 —Figurino Helena

Material Quant. | Unidade Custo Custo Total
unitario
1 Oxford 4 m 5,10 20,40
2 | Passamanaria 2,5 m 4,00 10,00
3 | Entretelafina 0,5 m? 3,30 1,65
4 | Ziperinvisivel 1 unidade 0,40 0,30
5 Mao de obra 1 unidade 30,00 30,00
Data: 17/07/2017 Custo final: R$62,35

Fonte: Elaborado pela autora, 2017.

APENDICE H - PLANILHA DE CUSTOS VESTIDO

Tabela 5 — Planilha de Custo Vestido

Vestido Look 2 — Figurino Helena

Material Quant. | Unidade Custo Custo Total
unitario
| 1| Cetim Jacquard 6 m 5,31 31,86
2 Chiffon 1,5 m 5,52 8,28
3 Botdes 23 unidade 0,40 9,20
4| Passamanaria 3 m 5,00 15,00
5| Ma3o de obra 1 unidade 60,00 60,00
Data: 17/07/2017 Custo final: R$124,34

Fonte: Elaborado pela autora, 2017.




Tabela 6 — Planilha de Custo Blusa 3

APENDICE | - PLANILHA DE CUSTO BLUSA 3

Blusa Look 3 — Figurino Helena

Material Quant. | Unidade Custo Custo Total
unitario
1 Chiffon 2 m 5,52 11,04
A 2 Botdes 8 unidade 0,40 3,20
| 3| Bicorendado 4 m 0,50 2,00
4 Ma3ao de obra 1 unidade 30,00 30,00
Data: 17/07/2017 Custo final: R$46,24

Fonte: Elaborado pela autora, 2017.

APENDICE J — PLANILHA DE CUSTO SAIA 3

Tabela 7 — Planilha de Custo Saia 3

Saia Look 3 — Figurino Helena

Material Quant. | Unidade | Custo unitdrio Custo Total
Crepe Chiffon 6 m 5,10 30,60
Cetim(forro) 3 m 4,89 14,67
Entretela fina 0,5 m? 3,30 1,65
Ma3o de obra 1 unidade 40,00 40,00
Data: 17/07/2017 Custo final: R$86,92

Fonte: Elaborado pela autora, 2017.
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‘@ figurine , também chamade vestudrio ou guardaroupa,
¢ compasto por l0Aas as 1OUPAS ¢ acesSorios Aos personagens
Projeladas &/ou escolhides pel figurinisia, de acordo com as
HecessIAaAES do roleiro ¢ da diregdo do filme ¢ as possibilidades
do orgamenlo. © vestudrio ajuda a definir o local onde se passa
a narativa, o lempo hisldrico ¢ a almosfera prelendida, além de
ajudar & definir as caracleristicas dos personagens”.

(Gost.2002, pg.58)
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@ livro narra a histéria de ICelona quie ¢ reconhecida
como filha legitima do Gonselheiro (Vale apds amorte ¢
abertura d lestamento do mesmo. Sombora surpresos com &
revelagio, os familiares stdcio ¢ 3 Lhrsuls resolrem
ACalaY a vonlade do [alecids ¢ levam a moga para morar
com éles em sua chdcara
A partir deste acontecimento é
que Vil S¢ desentolar loda a Irama do livre
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Revista Eletrdnica do Programa
de Pés-graduagdo da Faculdade Casper Libero

Volume 2, numero 1- Junho 2010

O sistema do figurino no cinema
Uma abordagem semioldgica

Ana Paula Kwitko*

Resumo

O presente artigo foi pontuade por reflexaes que vém dirigindo meu trabalho de pesquisa de dissertagao scbre a narrativa visual

do figurine no cinema. O objetivo fol iniciar um entendimento sobre estas imagens e © quante comunicam e transmitem men-

sagens. Para tanto, o estudo fol de pesquisa tedrica e exper ¢do pela

logla da Imagem. Reall uma analise do

Leitura da obra; assim como de livros relacionados com o lema

de figurine ¢ semiologia
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Rrimeira adaplagio do romance FCélena, foi av ar
em 1978, na rede CGlobo.
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QSegunda adaptagio do romance FICelena, foi ao ar
em 1987 na rede CHManchele.
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CFCélena é uma quadyinisagdo em estile mangd brasileiva do romance

orimo de CMachado de Assis pele Qdtudio Qbeasons.
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Gores. Rara identificar caracleristioas
comportamentais dos persondagens
¢ lragos de personalidade.

Qbilhueta. Rara identificar & épooa que

S PASSE & ESIOria ¢ audar & identificar
cardcleristicas dos personagens, como classe
social

Ceztura: Rara identificar caracleristions
COMPOTLaMENLALS ¢ SOciALs Ao personagen.

@mvﬂdgﬁm (Raimunds do filme NVolver
Usadx para exemplificar o sistoma lngua

¢ fla
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CBusca por materiats dispontveis no mercado que



Chodelagem; corte ¢ costura das pegas




O painéis comportamentais, assim como

loda & andlise para a criagdo de flgurines
Joram [eilos lende como fundameniagio ledtica
08 PEISONAGENs ¢ & esloria relirada do livro

ICelena escrito por CMachady de Assis; do linro

”@fl’dﬁ/ﬁﬁbf dias Gores. como as cores afelam

HOSSE emogio ¢ 1addo’; ¢ do artige "o Qdistema
do Sfigutine no Ginema: umda andlise semioldgioa”
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Constels ot Coses

VG ulena

Pantone Pantone Pantone Pantone Pantone Pantone Pantone Pantone Pantone
256 C 7499 C 8201 C Process 1625 C 5493 C  Cool Gray 645 C 427 C
Black C 11C

& stdcio

Pantone Pantone Pantone Pantone Pantone Pantone Pantone Pantone Pantone
446 C 292 C 7540 C 296 C 562 C 4535 C Hexachrome 1817 C Black
Black C 2C




Constels ot Coses

Kuis CMendonga

Pantone Pantone Pantone Pantone Pantone
Black 2 C 7505 C 7504 C 7524 C 446 C
@iugémd

Pantone Pantone
Trans. 7512 C
White
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Qbilhuctx em formato
e SN, Para passar & ideia

de arrgio ¢ modermidads
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SEeqe. melancolia

(Uso de diferentes

lecidos
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Rreto poder
Aaul. confianga
G ombinagio.
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Qbilhucia
Qbilhueta um pouco

TS Justa, para jacilitar
na hota de cavilgar

Ceztura

Lbso de tecidos
Pesados, para evitar
arranhées durante

o pdiﬁ'ﬁlb.
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~09)(00

QSithucia
Qilheuta um pouce mais
ampli para o momento
Jestive

Cewtura
Cecido avetinads
para demonitrar

alasse ¢ cleginoix
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QSithucia
Qbiueia disoreia
porém clegante para
recepoionar o amigo de

Ginaa: desinimo

Verde. esperanga

Cewtura
Cevidos com funds
ACIHIEHIAAD para
demonstrar o desinimo
1a auséncia do irmido.

“’GQDQSD“’
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QSithucia
OBlusar com babados com
SAIE GO que ddo um ar
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Qbilhucia
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Verde: tranquilidide
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Gusaco com mais detalhes

cxpressandy o estado de
dnimo mais alegre
Ao personagen

(Uso ds tocids pesads

porém midis, cono o

veluds cotolf expressands
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NPermelho ¢ preto.
o perigo ¢ o proibido

~09)(00

Q7

Casaco mais pesado

para demonstrar
culpa ¢ pesar

Cecido um pouco
mats ristico, revelands
descuido
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Q7

Crage mats ajustads ¢ alinhido ao o
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NPastide com muites dotalhes
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