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Resumo

O romance-reportagem ¢ um conceito temporal surgido no Brasil em meados da década de
1970, quando se vivia aqui a ditadura militar. Em uma narrativa baseada na investigacdo
jornalistica e construida a partir de técnicas literarias, o romance-reportagem tinha como
objetivo denunciar as arbitrariedades do regime. O trabalho estuda, a partir da revisdo de
literatura e do estudo de caso da obra Porque Claudia Lessin vai morrer, de Valério Meinel,
as caracteristicas do romance-reportagem e sua existéncia como conseqiiéncia de um periodo
especifico da Historia do Brasil. O estudo trata das relagdes entre Jornalismo e Literatura nido
apenas no conceito em questdo, mas como um vasto campo de trabalho, abordando as origens
de ambos os géneros e buscando detalhar a interacdo entre eles no romance-reportagem. A
partir da leitura de diversos autores, busca-se desvendar o uso politico de Jornalismo e
Literatura em um momento em que as palavras poderiam custar caro a quem as deferia. Neste
trabalho, conclui-se que a reproducdo contemporanea do romance-reportagem € anacronica,

mas outros produtos podem surgir da rica interag¢do entro Jornalismo e Literatura.

Palavras-chaves: Romance-reportagem. Jornalismo Literario. Dentncia social. Ditadura.
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Introducao

Desde o surgimento da linguagem, a humanidade comunica-se através do Jornalismo e
da Literatura em suas versdes pré-histéricas. Os géneros aperfeicoaram-se a medida que a
sociedade se desenvolveu e atingiram o estado evolutivo que nos ¢ familiar hoje. Ambos,
Jornalismo e Literatura, t€ém vivido ao longo da Histéria um relacionamento que vai da
rejei¢do a conviveéncia pacifica, a mistura inevitavel.

Em diferentes épocas, em diversos lugares, em manifestagdes unicas ou generalizadas,
Jornalismo e Literatura vivem uma relagdo constante de amor e ddio, por que lhes é possivel.
Aos dois géneros, foi dada a oportunidade de existirem, sem qualquer prejuizo, isoladamente
ou em par, de forma harmoniosa e sincronizada.

As qualidades do Jornalismo e da Literatura, mescladas, acrescentam uma nova
perspectiva aos modelos reproduzidos a exaustio nos mercados editorial e comunicacional. A
Literatura, Jornalismo agrega dinamicidade, factualidade, atualidade. Mas ha quem negue
qualquer beneficio nessa absor¢do do carater jornalistico pelo género literario, acusando um
empobrecimento do texto artistico diante do texto técnico.

Se o Jornalismo empobrece o texto literario, a literatura, ao emprestar-lhe técnica
narrativa e preocupacdo estética, deveria enriquecer o texto jornalistico. Mas também entre os
jornalistas, ha os tradicionais fervorosos que acreditam haver uma influéncia da narrativa
factual pela ficcionalidade literaria. Estao todos certos e todos errados. Jornalismo e Literatura
podem trazer beneficios ou maleficios um ao outro, nas doses em que sdo aplicados.

O processo, no entanto, mais antigo do que € possivel relembrar, ¢ irreversivel. O
Jornalismo Literdrio, género hibrido, existe e se proliferou nos mais diversos produtos. O
Jornalismo Literario € Jornalismo que se quer arte, que rompe com as amarras da técnica, do
tempo e do espago. Habita, héd séculos, as paginas do jornalismo cotidiano, permitido vez ou
outra ou simplesmente imposto pelo jornalista. Mais recentemente, fez morada mais perene, o
livro.

A reportagem escrita para o livro ja tem uma tradicdo no Brasil. A liberdade
experimentada pelo jornalista ao esquecer prazos, limite de caracteres e ainda aventurar-se em
uma narrativa aprofundada que jamais caberia ao Jornalismo convencional ¢ inebriante.
Muitos jornalistas tornaram-se também escritores de um novo conceito, o livro-reportagem,

que sobrevive até hoje, com mais forca do que existiu no passado.
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O fendmeno da reportagem escrita em livro sé atinge seu auge nas décadas de 1960 e
1970, quando, nos Estados Unidos, surge o Novo Jornalismo, também chamado de romance
de ndo-ficcdo. A imprensa norte-americana foi a primeira a aderir a um padrdo jornalistico
objetivo, baseado na técnica expressa pelo lead e pela pirdmide invertida. O Novo Jornalismo
representa a tentativa de subversdo do padrio existente nas redagdes do pais, escrevendo
reportagens baseadas na reconstrucdo da histéria, cena a cena, no registro de didlogos, no
ponto de vista das personagens e na descricdo extensa. Truman Capote, Tom Wolfe e Gay
Talese sdo alguns dos autores da nova vertente que fez sucesso no mercado editorial norte-
americano, inaugurando um conceito que se espalharia pelo mundo.

O Brasil importou os dois momentos do jornalismo norte-americano. Primeiro na
década de 1950, ao abandonarmos o modelo francés pelo Jornalismo objetivo criado no pos-
guerra. Em seguida, no final da década de 1960, trouxemos para as redagdes o Novo
Jornalismo. A revista realidade ¢ um exemplo da influéncia do Novo Jornalismo norte-
americano no Jornalismo Literario brasileiro. Mas o estilo ndo sobreviveu por muito tempo
nas redac¢des do jornalismo cotidiano.

O Brasil vivia nesse momento a ditadura militar e o Jornalismo estava sob os
desmandos da censura. Nao havia liberdade de pensamento, menos ainda de expressdo. Os
jornalistas encontraram a alternativa para a pratica da profissdo na literatura. Disfar¢adas na
ficcionalizacdo literaria, as reportagens passaram a ser escritas em livro, aprofundadas e
denunciativas. Surgia o romance-reportagem, conceito temporal que viveu seu momento
histérico e desapareceu. Esse trabalho reflete sobre as relagdes entre Jornalismo e Literatura
no romance-reportagem e sobre suas caracteristicas singulares.

O primeiro capitulo ¢ dedicado a evolugdo dos géneros jornalistico e literario dentro
das sociedades, principalmente no Brasil, partindo do surgimento da linguagem e da palavra,
passando pelo aperfeicoamento tecnologico que possibilitou a existéncia dos dois géneros
como os conhecemos na contemporaneidade. Analisando os dois géneros isoladamente chega-
se sempre a um ponto de intersec¢do onde € visivel a influéncia de um no outro.

A partir dessas primeiras consideracdes, € possivel identificar contextualmente o
momento em que surge o romance-reportagem no Brasil, ndo na Historia do Pais, mas na
Historia de cada um dos géneros ao qual o conceito pertence, como hibrido de reportagem e
romance, abrindo espago para a discussao sobre o tema central do trabalho.

No segundo capitulo, o romance-reportagem ¢ abordado como um conceito nascido de

duas possibilidades, a da subversdo do modo narrativo vigente, influenciado pelo Novo
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Jornalismo norte-americano e criando um novo realismo dentro da Literatura brasileira, ¢ a da
subversao do regime ditatorial vigente, que calava os jornais com a censura.

A abordagem dada ao romance-reportagem ¢ a de um conceito Unico, portador de
caracteristicas singulares que o diferencia de outros produtos semelhantes do Jornalismo
Literario. Conceito datado, o romance-reportagem ¢é observado como filho do contexto
histérico e ideoldgico que o cerca, ndo sendo capaz de sobreviver depois do fim da ditadura, a
qual teve o dever de denunciar. E nessa parte do trabalho que vemos o romance-reportagem
caracterizado como narrativa verossimil do fato e livro dentincia.

Sustentado nas afirmativas do segundo capitulo, o terceiro capitulo traz o estudo de
caso desta monografia. O romance-reportagem escolhido ¢ Porque Claudia Lessin vai
morrer, titulo mais conhecido de Valério Meinel, autor de outros romances-reportagem.

Porque Claudia Lessin vai morrer narra a historia real de um crime acontecido em
1977, na zona sul do Rio de Janeiro. Ao envolver a alta sociedade do Rio em uma trama de
corrupgdo, trafico e assassinato, Meinel cumpre o papel de detetive ao desvendar as
verdadeiras circunstancias do assassinato da Jovem Claudia Lesin Rodrigues.

O capitulo comeca com a contextualizagdo da histdria narrada por Meinel, para que
seja possivel a andlise anacronica do romance-reportagem em questdo. Uma visdo geral da
imprensa e do préprio Meinel no caso, sempre baseada na perspectiva do livro, é apresentada
e conhecemos as circunstancias do “crime da Niemeyer”.

Em seguida, os conhecimentos registrados no segundo capitulo sdo aplicados ao
estudo do romance-reportagem escolhido, validando sua conceituacdo e exemplificando as

caracteristicas singulares que o conceito apresenta.
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1 Jornalismo e Literatura: o convivio das diferencas

O debate a respeito das relagdes entre Jornalismo e Literatura € antigo e inconclusivo.
Ha séculos, os pesquisadores da teméatica buscam, sem sucesso, conceituar os dois géneros de
forma a estabelecer limites entre eles. O que € Jornalismo e o que é Literatura? O que dizer de
um texto em que ambos os géneros se confundem de tal forma que ¢ impossivel classifica-lo
singularmente?

Em ordem de ndo se precipitar em conclusdes sobre esses questionamentos, considere-
se inicialmente uma questdo aparentemente mais simples: o que Literatura e Jornalismo tém
em comum ¢ o que os diferencia? Se existe hoje, bem como existiu com mais forca no
passado, uma confusdo entre os dois conceitos, ha entre eles pelo menos um ponto evidente de
intersec¢do, o qual reconhecemos como a palavra, alicerce material da linguagem.

No diciondrio, a primeira definicdo da palavra /inguagem justifica a existéncia dela
“para expressdo e comunicagdo entre pessoas”. Surgida da necessidade de comunicag@o entre
os seres humanos ¢ o mundo que os cerca e entre si mesmos, a linguagem ¢ “uma cadeia de
sons articulados, mas também uma rede de marcas escritas (uma escrita), ou um jogo de
gestos (uma gestualidade)” (KRISTEVA, 1969, p. 19, grifo do autor), que se configura na
matéria do pensamento humano.

Os estudos arqueoldgicos levam a crer que linguagem e comunicag@o s6 podem existir
dentro de esferas sociais. Portanto, uma sociedade s6 se configura se existe a pratica da
comunicacdo, ¢ nao existe comunica¢do fora da sociedade. No entanto, assim como as
sociedades se desenvolveram ao longo dos séculos, também a linguagem e a comunicagdo
sofreram mudancas e foram aperfeicoadas.

A origem da linguagem data da Pré-Historia, tendo surgido paralelamente a vida
humana na Terra. A comunicagdo que se desenvolvia anteriormente ao surgimento da escrita
acontecia principalmente através dos gestos e das representacdes miméticas do mundo, da
natureza e do homem através da arte, como € possivel comprovar com os desenhos rupestres,
por exemplo. A escrita s6 é desenvolvida por volta de 4.000 a.C. e marca a transicdo da Pré-
Historia para a Idade Antiga.

Da comunicagdo praticada entre os povos primitivos a praticada pela sociedade
moderna existe um distanciamento tanto técnico quanto conceitual. Para os primeiros, a

linguagem era, ela mesma, material, eles a entendiam como parte do corpo, do universo,
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enquanto nds a entendemos como uma abstracdo mental que nos possibilita a comunicagio
(Ibid., 1969). Outra diferenga ¢ que a comunica¢do, desde seu surgimento e por um longo
periodo, s6 existia diretamente: eu e vocé, em um mesmo espago € tempo, nos comunicando
através da linguagem verbal. A invenc¢do da escrita, aperfeicoamento da linguagem, permitiu
que o contato entre as pessoas passasse a ser indireto, mediado, o que se tornou cada vez mais
comum e chegou a atingir escalas industriais com a inveng¢do das tecnologias de impressao.
Antonio Candido (1967) cita Thomas Clark Pollack (1942) sobre a invengdo da escrita:
“Tornou possivel a um ser humano criar num dado tempo e lugar uma série de sinais, a que
pode reagir outro ser humano, noutro tempo e lugar” (POLLACK, 1942 apud CANDIDO,
1967, p. 44). O desenvolvimento e a continuidade desses processos foram fundamentais para
o surgimento tanto do Jornalismo quanto da Literatura como os conhecemos hoje.

Embora compartilhem a linguagem como esséncia e a invencdo da escrita como
estopim para o aperfeigoamento, Jornalismo e Literatura sdo diferentes. Em 1999, Eric
Nepomuceno (p. 21) caracteriza o pensamento da época com a seguinte frase, “jornalismo ¢
jornalismo; literatura & literatura”, apropriando-se da maxima de Tizoén' “uma coisa é uma
coisa; outra coisa € outra coisa”. Jornalismo e Literatura sdo géneros distintos que, embora
guardem semelhangas entre si, possuem caracteristicas proprias especificas. Comecemos por
estabelecer as fungdes da linguagem exercidas pelo discurso jornalistico e pelo discurso

literario.

As reflexdes de Roman Jacobson sobre as fungdes internas da linguagem nos
permitem apreciar que, no caso do discurso jornalistico, deve ser dominante a
funcdo referencial, por ser a que articula sua funcionalidade informativa e sua
vontade de construir discursos baseados em fatos reais, que correspondam a
acontecimentos extradiscursivos. No caso dos discursos literdrios, esteja ou nao
presente a funcdo referencial, deve dominar a fungcdo poética ou estética, que
reclama atengdo sobre o proprio texto e por isso tem, por um lado, maior liberdade
referencial e, pelo outro, maiores restrigdes expressivas (VAZQUEZ MEDEL in
CASTRO; GALENO, 2002, p. 23-24).

Embora a funcdo fundamental do discurso literario seja a poética ou estética, a
Literatura ndo descarta a fun¢do referencial, a mesma na qual ampara-se o discurso
jornalistico. Ou seja, também a Literatura, como afirma Antonio Olinto (1960), toma como
matéria prima os “pequenos aconteceres” do real. O que torna a distanciar Jornalismo e

Literatura sdo as diferentes técnicas da qual se utilizam ao narrar uma mesma realidade.

! Héctor Tizén, escritor argentino cuja obra retrata a cultura de seu povo baseado em relatos que lhe foram
transmitidos pela tradigdo oral.
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O Jornalismo compreende uma linguagem fécil que aproxima o leitor e facilita o
entendimento do texto, j& a Literatura faz uso de uma linguagem poética, de preocupacio
estética. O Jornalismo nasce da necessidade humana em obter conhecimento e ter controle
sobre o desconhecido, o surgimento do Jornalismo ¢ indissociavel do surgimento da

comunicacdo, sendo uma evolu¢do do processo. Enquanto

A Literatura é sem duvida o dominio privilegiado em que a linguagem se exerce, se
precisa e se modifica. Do mito a Literatura oral, do folclore e da epopeia ao romance
realista e a poesia moderna, a linguagem literaria oferece uma diversidade cujos
géneros sdo estudados pela ciéncia literaria, mas continua a estar unida por uma
mesma ¢ Unica caracteristica que a diferencia da linguagem ¢ da comunicagdo
simples (KRISTEVA, op. cit., p. 399).

A Literatura ¢ a “arte da palavra”, estando a énfase, o fim em si, no proprio meio,
enquanto o Jornalismo assume a funcdo social de informar. Frank Fraser Bond (1962, p. 27)
sugere ainda outras divergéncias. Acrescenta a diferenga que ambos os géneros mantém com
o fator tempo, estando a Literatura livre de suas amarras, enquanto o Jornalismo deve manter-
se sempre “oportuno”, e define que: “A diferenca basica estaria no propdsito do autor: O
escritor expressa seus proprios pensamentos e experiéncias; o jornalista expressa os da
comunidade”.

Para Medeiros e Albuquerque, jornalista-escritor, em seu depoimento a Jodo do Rio,
Jornalismo e Literatura “visam o [sic] mesmo fim: usar de palavras escritas para impressionar
cérebros humanos, fazer vibrar inteligéncias e coragdes”, ndo sendo um mais ou menos
desprovido de arte do que o outro (RIO, 1904 apud COSTA, 2005, p. 22). Nessa defini¢do
vem enquadrar-se um misto de Jornalismo e Literatura que serd abordado adiante.

Antes de discorrer sobre as teorias a respeito dos géneros jornalistico e literdrio e da
convivéncia entre ambos, vale a pena fazer uma ultima observacdo sobre a linguagem: “A
lingua ¢ a expressdo dos valores ou do espirito de um povo” (BURKE, 1993, p. 9). Sua
existéncia intrinseca a vida social faz da linguagem e, principalmente, dos registros
lingiiisticos impressos — livros, relatos, jornais, panfletos, entre outros —, verdadeiros
documentos histdricos, recursos para o estudo da Historia, sendo eles mesmos narrativas de
um periodo. E necessario considerar, no entanto, que nem toda comunicacdo é verbal e/ ou
escrita, nos comunicamos por meio de nossas roupas, de nossa arte, de nossa cultura... Ora,
também esses elementos fazem parte da documentacdo oficial da Historia e ha pelo menos
duas formas de expressdo da linguagem que exerceram, com maior ou menor competéncia, a

tarefa de retratd-los e documenta-los para a posteridade: a Literatura e o Jornalismo.
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Ao questionamento levantado — o que a Literatura e o Jornalismo t€ém em comum e o
que os diferencia — ndo ¢ possivel encontrar uma unica resposta correta, mas varias. Por isso,
antes de continuarmos nesse caminho, o melhor € nos aprofundarmos um pouco mais na
historia e nas caracteristicas de cada um desses gé€neros, principalmente em sua trajetoria no

Brasil.

1.1 Um pouco de Jornalismo

O que ¢ Jornalismo? Segundo Fraser Bond,

A palavra Jornalismo significa, hoje, todas as formas nas quais e pelas quais as
noticias e seus comentarios chegam ao publico. Todos os acontecimentos mundiais,
desde que interessem ao publico, e todo o pensamento, agdo e idéias que esses
acontecimentos estimulam, constituem material basico para o jornalista (BOND, op.
cit., p. 15).

O surgimento do Jornalismo, como dito, ¢ indissociavel do surgimento da
comunicacdo e, seguindo o raciocinio de Bond, mais amplo, podemos incluir em uma
categoria jornalistica os antepassados historicos do jornal impresso, marcados pela oralidade e
pela comunicagdo direta, que, desde o surgimento da linguagem existem na perspectiva de
transmitir informag¢ao e conhecimento entre as sociedades e de uma sociedade para a outra. A
informacdo comega a circular por meios de comunicag¢do informais como, por exemplo, as
narrativas de acontecimentos vividos, contadas ao pé de fogueiras, e as cangdes que
exaltavam fatos importantes na antiguidade, ou os jograis na era medieval. Essas ferramentas

informais eram um ensaio do que um dia viria a ser o Jornalismo moderno, concebido para

representar os fatos que cuja [sic] lembranga se queria resguardar e transmitir. Até
onde chega a nossa penetragdo na Antiguidade, 14 encontramos — em pedra, pau,
metal, barro, concha, fibra, pele e papel — o jornal, isto ¢, a informagdo rudimentar
de algum acontecimento contempordneo conservado pelos simbolos (RIZZINI,
1968, p. 3).

Contrapoe-se as afirmacdes de Bond e Rizzini a defini¢do de Jornalismo elaborada por

Ciro Marcondes Filho no livro Imprensa e capitalismo, que diz:
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Considera-se Jornalismo propriamente dito a atividade que surge em um segundo
momento da producdo empresarial de noticias, ¢ que se caracteriza pelo uso do
veiculo impresso para fins — além de econdmicos — politicos e ideoldgicos. Somente
no momento em que a imprensa passa a funcionar como instrumento de classe é que
ela assume o seu carater rigorosamente jornalistico (MARCONDES FILHO, 1984 p.
16).

O jornalismo, tal como descreve Marcondes Filho, leva algum tempo a se desenvolver
a partir das cantilenas antigas, mas, mesmo o pré-jornalismo que se desenvolvia naquele
periodo j& carregava algumas das caracteristicas fundamentais do género, principalmente os
fins politicos e ideoldgicos citados pelo autor. Durante o império de Julio César, por exemplo,
como estratégia politica, ele exigiu que, diariamente, fossem publicados os atos do povo e do
Senado nas Atas urbanas.

Concorreram com as Afas de Jalio César, como instrumento de informacgdo, as
correspondéncias particulares. O uso das cartas segue como ferramenta de comunicacao entre
particulares até a consolidacdo das tipografias, sendo elas as precursoras das gazetas e do
jornalismo comercial. As cartas-noticia foram o meio mais popular de difusdo da informacao
assumindo o papel de jornal, havendo inclusive subscricdes. Entre os autores das cartas-
noticia, encontram-se os grandes cronistas e colunistas do periodo, eles foram, para aquele
momento, jornalistas e formadores de opinido. Surge a gazeta manuscrita, periodica, atual,
repleta de novidades e entdo produzida para um numero pré-determinado de pessoas que a
assinavam.

Mas, naquela época, a tnica forma de levar a informagdo de um lugar a outro eram os
mercadores e viajantes, ou seja, a informagdo viajava dias até chegar as maos de seus
destinatarios. O Jornalismo passa a se desenvolver dentro da correspondéncia privada, em um
processo demorado e de pequena repercussdo. Fazia-se necessario aperfeicoar a producdo e o
envio das cartas, ou seja, aperfeigoar o Jornalismo do periodo.

Verifica-se, entdo, o surgimento de dois elementos fundamentais ao advento do
periodismo: o correio, que possibilitou o trafego mais rapido e organizado da informagao do
emissor ao(s) destinatario(s), e a tipografia, em meados do século XV, que permitiu a
produc¢do rapida e quantitativa do jornal que se fazia antes manuscrito. Segundo Rizzini, o
correio teve repercussdo mais imediata na atividade jornalistica que se desenvolvia, levando-
se em conta que s6 mais de um século apds a invengao da tipografia foi produzido o primeiro
jornal impresso, resistindo o jornal manuscrito por muito tempo antes disso.

Se as tipografias surgiram em meados do século XV, porque o jornal impresso

demorou 160 anos para existir? Antes de aperfeicoado o uso da tipografia, existiam alguns
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empecilhos para sua difusdo. O primeiro deles foi o alto capital necesséario para a instalacdo
das oficinas, o segundo, e principal empecilho, foi o fato de que as tipografias funcionavam
gragas a licengas especiais do Governo, que controlava todos os impressos produzidos. A
censura, que existe desde a comunicagdo informal com a proibi¢do de cangdes e jograis, passa
a ser ainda mais evidente e, at¢ mesmo, mais possivel, com o surgimento da tipografia. O
poder politico passa a interferir claramente no Jornalismo.

A tecnologia da tipografia chegou tardiamente a provincia de Portugal, sendo este o
motivo que fez do Brasil uma das ultimas coldnias a receber uma tipografia na América.
Outros Paises, como México, Chile e Estados Unidos ja publicavam livros e periddicos antes
que fosse impresso em territorio brasileiro o primeiro jornal, o que aconteceu no mesmo ano
da instalacdio da primeira tipografia em solo tupiniquim, em 1808. O primeiro jornal
“brasileiro”, na verdade, foi impresso na Inglaterra. O Correio Braziliense — ou Armazém
Literdrio —, de Hipolito da Costa, editado em Londres e enviado ao Brasil, circulou entre 1° de
junho de 1808 e o ano de 1823. Somente em setembro de 1808 passaria a circular por aqui a
Gazeta do Rio de Janeiro, primeiro jornal impresso na entdo colonia, de carater oficioso
impresso na Impressdo Régia.

Na primeira tipografia brasileira, nada se imprimia que fosse “contra a religido, o
governo ¢ os bons costumes. Era a censura prévia” (RIZZINI, op. cit.). Mas, em 1821, é
proclamada a liberdade de imprensa, dando livre permissdo para a instalagdo de outras
oficinas no Pais. E s6 a partir dessa data que o periodismo impresso toma folego nas
capitanias da coldnia.

Abolicdo, Independéncia, Proclamacdo da Republica, crises presidenciais, implantacio
e fim de regimes ditatoriais, entre outros marcos historicos — principalmente da historia
politica brasileira — receberam a forte influéncia da imprensa através da qual se manifestaram
os mais respeitados intelectuais de cada periodo. Durante as fases de mudancgas politicas,
como as citadas, era muito mais valorizada a figura do intelectual do pensamento em lugar do
intelectual que se voltava para a arte. Nesses dias, o jornalista era a figura de forca social.
Durante as revolugdes sociais, eclodiam em todo o Pais novos jornais dispostos a agir como
formadores da opinido publica. Cada lado, cada partido, cada classe, tratava de munir-se da
principal arma ideoldgica da qual se podia dispor.

Nas redagdes dos primeiros jornais brasileiros, trabalharam alguns dos principais
nomes da Literatura nacional, como Machado de Assis, José de Alencar, Lima Barreto e
Olavo Bilac, entre tantos outros. Eles foram os jornalistas do periodo, os importantes

colaboradores dos grandes e pequenos jornais que, a todo o0 momento, surgiam no Pais. Foram
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eles mesmos os responsaveis pelo surgimento de varios jornais e revistas. Alguns desses
escritores que vivenciaram o cotidiano das redagdes como jornalistas tiveram também seus
trabalhos literarios publicados nas paginas dos jornais em forma de folhetins.

Durante as primeiras décadas, o Jornalismo brasileiro era importado diretamente das
redagdes francesas, das quais herdamos a idéia de reportagem, entrevista, inquérito literario e,
em especial, a cronica (MICELI, 2001 apud COSTA, 2005, p. 25). O folhetim, género
importado também de terras francesas, foi responsavel por alavancar as vendas de jornais na
década de 1830, quando aportou em terras tupiniquins, além de notabilizar obras que viriam a
tornar-se ilustres de autores que se consagrariam. E a partir do interesse do publico nos
folhetins que, segundo Cristiane Costa (op. cit.), surge o interesse dos brasileiros pela fic¢ao
nacional.

A aventura dos escritores-jornalistas brasileiros justifica-se por dois motivos, o
primeiro deles diz respeito a notoriedade do autor que, ao escrever para os jornais, estaria
divulgando o proprio nome. O segundo motivo, e talvez o principal entre os dois, € a garantia
de pagamento, incerta no mercado editorial da época.

Muitos desses escritores sO estavam nos jornais devido a grande dificuldade em viver
de Literatura no Brasil naquele periodo. Existia, entdo, o mito do “escritor morto de fome”
que preferia a miséria a idéia de vender sua arte aos jornais. O Jornalismo passa a representar
o comércio das letras ou, como diz Cristiane Costa, a pena alugada do escritor que ndo vé
outra forma de sustentar-se e, muitas vezes, acaba abandonando a arte literaria pela falta de
tempo que a profissdo impde. Outros escritores, no entanto, ndo viam o Jornalismo como uma
obrigacdo nefasta, mas sim como um trampolim para o reconhecimento de sua obra, um meio
facilitador de fazer sua Literatura chegar ao publico até que chegasse o dia em que fosse
possivel viver de sua arte, profissionalizando-se como autor.

Pode-se dizer, pois, que, pelo predominio de escritores na redacdo, a primeira fase do
Jornalismo no Brasil € bastante marcada pela influéncia da Literatura no fazer textual e cabe
ao Jornalismo literario a fase de destaque da opinido nas redacdes dos jornais. Nessa época, o
Jornalismo tem um carater muito mais opinativo do que o que assume depois da sua
modernizagdo, quando a informagdo passa a ser o elemento fundamental do texto. As
reportagens e entrevistas ganham maior destaque e os jornais se rendem aos temas de maior
apelo popular, devido a interesses comerciais. A informacdo ja ¢ entdo um bem mercantil e
deve atender aos desejos do publico. Os jornais multiplicam-se e ¢ necessaria mao-de-obra
qualificada para o trabalho nas redagdes. Os escritores assumem esse papel. No entanto, a

medida que evolui o processo produtivo, ¢ maior também o grau de profissionalizacdo do
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Jornalismo e do jornalista. Aos poucos, a Literatura se distancia das redag¢des dos jornais e a
informagao assume o papel principal dentro do Jornalismo.

Percebe-se entdo a ruptura entre o Jornalismo artesanal e o Jornalismo industrial, o
primeiro vive da opinido do publico e para servi-la, enquanto o segundo passa a servir
interesses de mercado e publicidade. A transi¢do de uma imprensa para a outra acontece no
final do século XIX. Segundo Cristiane Costa, a ruptura acontece de vez na década de 1950,
quando “Influenciada pelo Jornalismo americano, a imprensa nacional descobriu que ja era
hora de romper de vez com a Literatura e se constituir como um campo completamente
autonomo” (COSTA, op. cit,, p. 120). A industrializagdo do Jornalismo traz um novo
panorama para o conceito do género.

Como afirma Vladimir Hudec (1980, p. 35), sobre o Jornalismo: “Nao pode ser
‘independente’ em relagdo a sociedade”. As caracteristicas do género moldam-se de acordo
com o momento politico e econdomico que a sociedade vive, com as mudangas tecnologicas e
principalmente ideoldgicas que surgem e com o interesse do publico, fatores que estdo em

constante transi¢ao.

O Jornalismo ¢ um fendémeno, préprio apenas da cultura moderna, de tipo
expressamente ideologico. Estd sempre ligado a uma fase historica concreta do
desenvolvimento socioecondmico, a transformagdo revoluciondria. [...] Por
Jornalismo entendemos conjuntos de materiais escritos ou impressos, falados ou
visuais, muitas vezes em combinagdo, que, de uma forma documental, descrevem a
realidade social actual, especialmente a de importancia universal, e que através da
multiplicagdo por diversos meios de compilagdo social tém impacte de massas sobre
um publico diferenciado (HUDEC, op. cit., p. 36).

O século XX foi marcado pelas Grandes Guerras Mundiais, pelo capitalismo, pela
corrida tecnoldgica, pelo crescimento empresarial. Foram inventados o automdvel, o telefone,
o radio, a televisdo. O Jornalismo ndo tem alternativa a ndo ser acompanhar o embalo
desenvolvimentista. A industrializacio do Jornalismo estd ligada n3o somente as
transformagdes sociais, mas também ao aperfeicoamento tecnoldgico iniciado na segunda
metade do século XIX e potencializado na segunda metade do século XX. A tendéncia do
Jornalismo entdo é acompanhar as evolugdes do mercado. Os grandes jornais transformam-se
em grandes empresas de comunicagdo, grandes oligopodlios, segundo Werneck Sodré. Os
pequenos e variados jornais e revistas que existiam antes disso desaparecem ou sdo

incorporados pelos oligopdlios que se formam.
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A imprensa, na medida que se comercializa, torna-se, ela propria, manipulavel. A
partir do momento que a venda da parte noticiosa fica em relagdo de reciprocidade
com a venda de anuncios, a imprensa, que era até entdo uma instituigdo de
individuos particulares como sendo o publico, torna-se instituigdo de uma
determinada parte do publico, dos individuos particulares, a saber, como ponto
avangado dos interesses privilegiados privados, voltados para a opinido putblica
(HABERMAS in MARCONDES FILHO, 1984, p. 146).

As caracteristicas proprias desse Jornalismo comercial s3o, segundo Hudec: a
atualidade — a sociedade presente — atual — como objeto da informag¢ao, quando ndo, os fatos
historicos sdo relacionados ao presente, ha um gancho; a universalidade — representada pela
variedade de assuntos cobertos pelo Jornalismo, desde incéndios a receitas de bolo, de acordo
com o interesse tanto do publico quanto do mercado; a fidelidade aos fatos — que prega a
precisdo da informagdo transmitida; o comprometimento de classe — que influéncia os
processos de escolha da pauta e de formacdo de opinido e sem o qual, segundo Hudec, ndo ha
Jornalismo; a publicidade — como necessidade em si do Jornalismo de ser publico e servir ao
publico; a multiplicidade — a possibilidade do Jornalismo moderno de se fazer presente em
meios diversos, sua multidisciplinaridade; a periodicidade — continuidade da informacio a
cada intervalo determinado de tempo; a rapidez — que se relaciona as caracteristicas de
atualidade e periodicidade; e a natureza institucional — que remete ao jornal como empresa,
embora atuante na area do interesse publico.

Felipe Pena, em uma analise mais recente, reduz para apenas quatro as caracteristicas
fundamentais do género jornalistico: a universalidade, a publicidade, a atualidade ¢ a
periodicidade. As duas tultimas caracteristicas representando a natureza do nome jornal que
vem do francés journal e significa diario. (PENA, 2005).

Em nenhum momento ¢é feita referéncia as caracteristicas proprias do Jornalismo
importado dos Estados Unidos na década de 1950, como a objetividade e a técnica da
piramide invertida. Essas ndo s@o caracteristicas que se entranharam no organismo
jornalistico, sdo apenas técnicas que, ao ndo serem utilizadas ndo descaracterizam o texto
jornalistico como tal.

As caracteristicas intrinsecas ao género estdo, na verdade, diretamente ligadas aos
objetivos da existéncia do Jornalismo, as fung¢des que ele exerce, que, segundo Bond (op. cit.,
p. 20), sdo informar, interpretar, orientar e entreter. O objetivo principal, como deve estar
claro, ¢ o de difundir a informagdo. Quanto ao entretenimento, muito se encontra dele nos
jornais de hoje e nos de antigamente, mas a interpretacdo e a orientagdo sdo, por vezes,

submetidas a técnica da objetividade.
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Em 1962, quando Bond publica o livro Introdugdo ao Jornalismo, os jornais ja
comecam a se adaptar ao estilo objetivo norte-americano de narrar os fatos — no Brasil e no
mundo. Mas, segundo Bond, o Jornalismo interpretativo faz parte do ideal jornalistico,
ajudando o leitor a compreender os fatos. Nao apenas os editoriais, artigos e caricaturas —
entre outros produtos opinativos — sdo capazes de formar a opinido do publico como também
a noticia tem essa propriedade, dependendo da forma como € narrada.

Essa propriedade do Jornalismo era mais aparente quando a Literatura ainda se fazia
presente nas redagdes, na escolha das palavras que compunham a narrativa. O distanciamento
entre Jornalismo e Literatura ocasiona uma perda, mas para saber o que estd sendo perdido ¢

necessario saber o que a Literatura acrescenta.

1.2 Um pouco de Literatura

Para chegar a uma resposta para a seguinte pergunta: “O que ¢ Literatura?”, Terry
Eagleton (apud WANDERLEY) traca um raciocinio que se inicia na hipdtese de que
Literatura ¢ a escrita ficcional. A hipdtese, no entanto, esbarra nas varias obras de nao-fic¢ao
consideradas literarias, bem como nas obras de escrita imaginativa que nao conseguem atingir
tal classificagdo. Em seguida, o tedrico traga a idéia de que, na Literatura, a linguagem vai
além do veiculo, da ferramenta, a linguagem é um fim em si mesma, sendo necessario niao
apenas cuidar do dito mas, e principalmente, do como se diz. Por fim, Eagleton estabelece
pontos que, para ele, sdo determinantes na classificacio de um texto como literdrio: a
intenc¢do, o contexto, o contrato e o uso. Wanderley traduz esta terceira teoria de Eagleton nos

seguintes termos:

Para o tedrico, o critico e o professor dos nossos dias, mesmo considerando todos
que a questdo tem o seu muito de ociosidade, ¢ literario o texto que obedeca a
algumas exigéncias: a uma intengao artistica (literaria), a uma norma consensual de
recep¢do, a uma relagdo contextual.

O primeiro item significa que o texto que se quer literdrio sabe disto e
assim existe, em plena consciéncia de seu programa, suas técnicas, sua histéria, seu
objetivo (ainda que negé-lo faga parte de sua proposta).

O segundo refere-se a que o texto literario, tal como visto hoje, ndo
discrepara de seus pares, ¢ sera recebido, por seu usuario, o leitor, como sendo
literario e ndo qualquer outra coisa.

O terceiro, expansdo do segundo, liga o texto a sua realidade, a suas
relagdes e ao intertexto, fixando suas relagdes com todos os demais textos de
qualquer espago e tempo (WANDERLEY apud JOBIM, 1992, p. 259).
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Terry Eagleton, no livro Teoria Literaria (1983) se apropria de conceitos criados
anteriormente pelos formalistas russos, entre eles, Vitor Chklovski, que introduziu a nogao de
que a classificagdo de um texto como artistico depende ndo somente de sua forma verbal, mas
também da forma como ele € lido. As teorias que partem desse principio nos levam a acreditar
que a definicdo de arte, bem como a de Literatura, ndo ¢ absoluta. A intencionalidade ou a
receptividade, isoladas, ndo sdo suficientes para uma caracteriza¢do concreta.

Retomemos, entdo, a idéia de um outro formalista russo, Roman Jacobson, que se
detém nas fun¢des da linguagem para caracterizar a Literatura. A fun¢do dominante no texto
literario, segundo Jacobson, como ja vimos, ¢ a funcdo poética, que implica a palavra como
objeto fundamental do texto: a apreciacdo da palavra através do texto bem construido
esteticamente. Essa construgdo estética do texto dar-se-ia através de uma espécie de técnica,
de propriedade, a qual ficou conhecida como literariedade e seria comum a todos os textos
literarios, permitindo classifica-los como tal.

Segundo Jorge Wanderley, a definicdo de Literatura se confunde com a definicdo de
estética, ligada a questdo de gosto e da ideologia, o que torna impossivel “saber em que
momento um texto jornalistico, por exemplo, (e por definicdo ndo-literario, ndo-artistico)
passe a apresentar, por méritos de seu autor e/ ou de sua feitura, caracteristicas que facam dele
um texto literario — vale dizer, um texto artistico” (WANDERLEY in JOBIM, 1992, p. 253).
Um dos motivos para isso ¢ que mesmo as normas estéticas sdo varidveis e, como afirma
Jobim (1992), a defini¢do de um texto como literario ou ndo dependera do contexto vigente
em cada periodo.

Antonio Candido (1967, p. 24) também defende a Literatura ndo apenas como um
conceito estético, e sim como um produto social, que exprime a realidade do contexto no qual
estd inserida e se interessa por este, sendo uma caracteristica inerente a propria obra
independentemente da intencdo do artista ou da recepcdo do publico. A arte “depende da acdo
de fatores do meio, que se exprimem na obra em graus diversos de sublimag¢do; e produz
sobre os individuos um efeito pratico, modificando a sua conduta e concep¢do do mundo, ou
reforcando neles o sentimento dos valores sociais” (CANDIDO, op.cit., p. 24).

Complementa a idéia de Candido a afirma¢do de Roberto Reis de que “a propria nogao
de Literatura ¢ ideoldgica, estando inextricavelmente ligada a questdo do poder” (REIS in
JOBIM, 1992 p. 71). Por essa razdo a Literatura, até o século XIV, ¢ associada a religido.

“Aquela foi a grande diretriz ideoldgica, justificando a conquista, a catequese, a defesa contra
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o estrangeiro, a propria cultura intelectual. Era idéia e principio politico, era forma de vida e
padrdo administrativo; ndo espanta que fosse, igualmente, principio estético e filosofico”
(CANDIDO, op. cit., p. 108).

A idéia de arte estava intimamente ligada a religiosidade, prestando a primeira uma
espécie de servico a segunda, com seus sermdes, canticos religiosos e pinturas sacras. No
Brasil, também a idéia de arte estava sob o signo da religido. Antes que a Impressdao Régia
fosse instalada no Pais, por exemplo, as missdes jesuitas no sul receberam uma outra
tipografia usada para imprimir sermdes e outros materiais semelhantes, tamanho era o poder
que acompanhava a Igreja.

Até mesmo os estilos literarios no Brasil acompanharam esse contexto, tendo inicio
com o Barroco de Gregdrio de Matos — para citar um autor —, marcado pela oralidade como
estilo e como forma, ja que as tipografias ainda ndo tinham chegado ao Brasil, e pela religido
como conteudo. Acompanhando a realidade social e vivendo as sombras do poder, ao Barroco
sucede o Arcadismo, caracterizado pelo “pombalismo literdrio”, que louvava o governo e
ressaltava suas idéias e agcdes desenvolvimentistas.

Mas essa histdria literaria tem mesmo inicio com uma heranga européia, especialmente
portuguesa, ja que nossos intelectuais e académicos receberam formagdo na metrépole e,
quando ndo, foram educados no Brasil a moda lusitana. “Todo o nosso século XIX, apesar da
imitagdo francesa e inglesa, depende literariamente de Portugal, de onde receberiamos nao
raro o exemplo e o tom da referida imitacao” (Ibid., p. 131).

No entanto, antes que despontasse o século XX, surge o Romantismo, com a tendéncia
antiportuguesa. Nossa Literatura sofre, aos poucos, um processo de abrasileiramento, que vai
romper totalmente com Portugal em uma vertente nacionalista que depois ird se transformar
em uma busca pelo equilibrio. “Como em todos os paises empenhados entdo na
independéncia politica, o Romantismo foi no Brasil um vigoroso esforco de afirmacio
nacional; tanto mais quanto se tratava aqui, também, da constru¢do de uma ciéncia literdria”
(Ibid., p. 136). Segundo Antonio Candido, o equilibrio entre nacionalismo e heranga européia
que o romantismo atingiu em seguida foi o que se produziu de mais perfeito na Literatura
brasileira.

O Romantismo ¢ um dos momentos decisivos da Literatura brasileira, segundo

Antonio Candido. O outro é o Modernismo.

Convém assinalar que a Literatura brasileira no século XX se divide quase
naturalmente em trés etapas: a primeira vai de 1900 a 1922, a segunda de 1922 a
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1945 e a terceira comeca em 1945. A primeira etapa pertence organicamente ao
periodo que se poderia chamar Pos-romantico e vai, grosso modo, de 1880 a 1922,
enquanto as duas outras integram um periodo novo, em que ainda vivemos: sob este
ponto de vista, o século literario comega para nés com o Modernismo (Ibid., p. 133).

Entre os anos de 1900 e 1922, o romance nacional vive sua fase naturalista,
regionalista, parnasiana, simbolista... Mas, com raras excecdes, vive um periodo de pouca
forca intelectual. Segundo Sodré, enquanto a segunda metade do século XIX ¢ marcada por
grandes figuras literarias, o inicio do século XX ¢ marcado pelo dominio da alienagdo, da
imitagio de modelos europeus (SODRE, 1999, p. 289). Qualitativamente, a Literatura vive
uma fase apagada. Quanto ao romance, “Caberia a0 Modernismo orienta-lo no rumo certo”
(CANDIDO, op. cit., p.134).

A Literatura modernista tem inicio junto com a Semana de Arte Moderna, acontecida
em sdo Paulo no ano de 1922 e da qual participaram alguns autores conhecidos, como Manuel
Bandeira, Mario de Andrade e Sérgio Buarque de Holanda, este ultimo, autor do ensaio
sociologico Raizes do Brasil. Toda a Literatura produzida nesse periodo, inclusive, tende ao
ensaio.

Depois do modernismo, entre os anos de 1945 e 1964, vive-se o que Silviano Santiago
(1989) chama de “anos democraticos”, durante os quais a Literatura tem como tematica o
desenvolvimentismo, influenciado pela constru¢do de Brasilia, pela industrializacdo, pelas
tecnologias...

E, finalmente para nosso estudo, chega o ano de 1964, em que se instala a ditadura
militar no Brasil. Depois do golpe, a Literatura nacional passa a refletir sobre como funciona
o poder. A Literatura passa a ser uma das formas de resisténcia ao autoritarismo do governo
brasileiro e outros governos latino-americanos sob o dominio da forga militar, representando
uma “reacdo revolucionaria da inteligéncia brasileira ao golpe militar de 64 e ao seu
recrudescimento a partir de 68” (SANTIAGO, 1989, p. 16). E um novo periodo da nossa
historia literaria, como afirma Silviano Santiago, em que se rompe com o Modernismo. Trata-
se do Pos-modernismo. Estilisticamente, a Literatura Pos-moderna vai buscar influéncias no
realismo da década de 1930, representado, por exemplo, por Graciliano Ramos e Jorge
Amado.

Durante a primeira metade do século XX, quando a Literatura j& ensaia sua retirada
dos jornais, o “senso de realidade jornalistico” ¢ que invade a Literatura. Chega o realismo-
naturalismo ao Brasil, seguindo os rastros de escritores europeus, como Emile Zola. A moda

passa a ser ndo mais a narrativa imaginativa, mas a narrativa baseada em fatos, notas, fontes e
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documentos (COSTA, op. cit., p. 44). Jorge Amado ¢ um exemplo dessa Literatura que
Graciliano Ramos (apud COSTA, op. cit., p. 91) chamava “Literatura nova”, a qual atraiu
grande publico. Entre o realismo que se configura no inicio do século XX e o que se estrutura
durante a segunda metade do mesmo século existe a diferenca da pessoalidade. Enquanto o
primeiro estd preocupado com a construcdo narrativa do fato retratado, o segundo ¢ narrado
em primeira pessoa, revelando a participagdo do autor no processo de construcdo e apuracao

do fato.

No entanto, o realismo ndo é apenas uma ficcdo que reproduz factualmente a
experiéncia. Também ele é um artificio que produz, isso sim, uma ilusdo de mundo
que reconhecemos como real. O novo realismo baseia-se justamente na indefini¢do
entre realidade e ficgdo, arte e ndo-arte, obra e produto (COSTA, op. cit., p. 298).

Antonio Candido afirma que uma das unicas alternativas do escritor ao dominio da
midia, da velocidade e, principalmente, do audiovisual, ¢ fornecer “ao publico o ‘retalho de
vida’, préximo a reportagem jornalistica e radiofonica, que permitird entdo concorrer com 0s
outros meios comunicativos e assegurar a funcdo de escritor” (CANDIDO, op. cit., p. 160).
Isso de fato vem acontecer na década de 1970, mais pela luta contra a censura e menos pela
luta por mercado.

A Literatura das décadas de 1970 e 1980 representa, segundo Santiago, uma anarquia

formal, no sentido de forma narrativa.

Houve uma primeira e camuflada resposta da Literatura as imposi¢des do regime
militar: a prosa de intriga fantastica e estilo onirico em que o intrincado jogo de
metaforas ¢ simbolos transmitia uma critica radical das estruturas de poder no
Brasil, tanto a estrutura ditatorial centrada em Brasilia como as microestruturas que
reproduziam no cotidiano o autoritarismo do modelo central. Houve ainda o
romance-reportagem (com nitida influéncia da faction de Truman Capote e outros,
mistura de fact e fiction), em que se denunciavam os arbitrios da violéncia militar e
policial nos anos duros do Al-5, arbitrios estes que tinham sido escondidos da
populagdo em virtude da censura imposta as redacdes de jornal e aos estudios de
televisao (SANTIAGO, op. cit., p. 32, grifo nosso).

Se antes da profissionaliza¢do do Jornalismo os escritores dominavam as redagdes dos
jornais, na ditadura, durante as décadas de 1960 a 1980, acontece o contrario: os jornalistas
passam a dominar o mercado editorial, tendo escrito, segundo Cristiane Costa, quase toda a
ficcdo do periodo. Além de autores da ficcdo mais que realista daquela época, os jornalistas

sdo também os protagonistas de suas historias.
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O que nao ¢ estranho ¢ que, sendo exercida majoritariamente por jornalistas, essa
Literatura tenha tomado emprestado da imprensa varias de suas técnicas. Esse misto
de ficcdo e Jornalismo podia resultar numa Literatura esteticamente inovadora, como
o caso de A festa, de Ivan Angelo. Ou gerar um faction [grifo nosso], acrescentando
ao fato um pouco de fic¢do, caso do romance-reportagem (COSTA, op. cit., p. 156).

E durante esse periodo que, usando as palavras de Malcolm Silverman, ocorre o

“boom [sic] do romance brasileiro” (SILVERMAN apud COSTA, op. cit., p. 133).

Entre os anos 60 e 80, por ser menos censurada, a Literatura passou a exercer a
funcdo de informar, propria do Jornalismo. “Se nos jornais e meios de comunicagio
de massa a informagdo era controlada, cabia a Literatura exercer uma fungdo
parajornalistica” aponta Flora Siissekind (COSTA, op. cit., p. 154).

A Literatura nacional pode ter sido influenciada pela Literatura americana que vivia
uma fase realista, onde os escritores importavam a objetividade jornalistica para seus textos,
bem como as técnicas de investigacdo e apuracdo dos fatos. O new journalism, no entanto,

outra tendéncia norte-americana, faz, segundo Cristiane Costa,

o caminho inverso, adaptando técnicas ficcionais as reportagens, como as variagdes
de ponto de vista, os monologos interiores de um narrador autoconsciente e
participante, a énfase na composicdo dos personagens, e, principalmente, na
transcendéncia da objetividade (Ibid., p. 267).

Tais caracteristicas sdo, como veremos no capitulo dois, compartilhadas pelo

brasileirissimo romance-reportagem.
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2 Romance-reportagem — o género?

Jornalismo e Literatura sdo diretamente proporcionais ao contexto social e historico no
qual estdo inseridos, como varidveis de uma simples regra de trés. Ambos os géneros vivem
hoje a realidade do mercado — comunicacional e editorial —, onde prevalece a lei do consumo,
onde o cliente tem sempre razdo. Os textos jornalisticos e literarios tornaram-se uma espécie
de bem mercantil, retratando esse ambiente na espetaculariza¢do, na valorizacdo do
entretenimento em detrimento da informacdo e da estética. O que conta ¢ a audiéncia, ¢ a
venda de exemplares.

Entre os anos de 1964 e 1985, a realidade brasileira era outra. Jornalismo e Literatura
estavam submetidos, assim como toda a populagdo do pais ao regime da ditadura militar.
Depois do golpe de 1964, economia, seguranca, educagdo, politica, cotidiano, tudo e o que se
dissesse a respeito estava sub judice. Os livros de Historia contam superficialmente desde o
processo que levou ao golpe até a transi¢do para o retorno da democracia, ndo esquecendo de
retratar o ufanismo, a repressao, a censura, as prisdes ¢ o medo que marcaram o periodo. Mas
esses livros ndo contam as narrativas vividas, desenroladas, escritas pelas personagens reais
daquele periodo. O que diziam nossos jornalistas e escritores em uma época em que dizer as
palavras erradas poderia custar o emprego, o lar ou a vida?

No ano de 1975, a editora Civilizagdo Brasileira lanca no Rio de Janeiro o primeiro
volume da Cole¢io Romance-reportagem, editada por Enio Silveira, opositor declarado do
regime militar. Era entdo usada pela primeira vez a expressao que viria a definir o “conjunto
de narrativas, nas quais fatos comprovaveis, a maneira de uma reportagem, apresentam-se
vestidos com técnicas narrativas tipicamente ficcionais” (COSSON, 2001, p. 11). O primeiro
livro da colegdo foi O caso Lou — assim é se lhe parece, de Carlos Heitor Cony, no qual o
jornalista e escritor ficcionaliza uma historia real sobre um duplo assassinato em uma praia do
Rio de Janeiro.

Durante as décadas de 1960 e 1970, Carlos Heitor Cony foi perseguido pelo regime
militar e demitido dos jornais em que trabalhava’, mas ndo deixou de escrever. Durante a
ditadura, ele publicou, anteriormente ao titulo ja citado, Pessach: a travessia (1967) e Pilatos

(1973). Os livros dele tém a caracteristica — compartilhada por escritores antes e depois dele —

* Depois disso, Cony passa a trabalhar nas revistas do Grupo Manchete a convite de Adolpho Bloch, de quem era
amigo.



28

de serem baseados em fatos e personagens reais cuja historia era narrada nos moldes de obras
de fic¢do, de romances. Dessa forma era possivel dizer o proibido.

O segundo livro da colecdo, Lucio Flavio, o passageiro da agonia (1975), de José
Louzeiro®, conta a histéria de, um conhecido bandido do Rio de Janeiro na década de 1960, e
revela o esquema de corrupg¢ao da policia carioca batizado como Esquadrao da Morte. O livro
vendeu cerca de dez mil exemplares em apenas quatro meses. O sucesso do romance-
reportagem foi tamanho que “a expressdo se vulgariza rapidamente e passa a ser denominagao
tanto de um tipo particular de narrativa que mistura literatura e jornalismo, quanto uma das
tendéncias dominantes na fic¢do brasileira da década de 1970” (COSSON in CASTRO;
GALENO, 2002, p. 60).

A Literatura do periodo ¢ também o Jornalismo de qualidade que se tinha. Como
retrato da época que se vivia, o romance-reportagem tende a denuncia social, uma pratica
impossivel nas redagdes de jornais da época devido a censura. Os jornalistas da década de
1970 conciliavam o trabalho na redagdo com a missdo de aprofundar as reportagens
superficiais, mentirosas ou impublicaveis nas paginas dos livros. Alguns desses jornalistas
decidiram mesmo se dedicar exclusivamente a Literatura, tanto que “a migracdo jornalistica
costuma ser apontada como uma das conseqiiéncias imediatas da censura politica que,
impedindo os reporteres de escrever sobre o que sabiam, levava-os a buscar na literatura o
espaco que lhes era negado ao jornalismo” (COSSON, op. cit., p. 17).

O romance-reportagem, fruto do contexto politico e sociocultural de uma época, chega
a ser considerado por Flora Siissekind “como o romance que vem das paginas de policia dos
jornais, que teria sido uma das areas menos expostas a censura” (FERREIRA, 2004, p. 303).
Mas, mais que uma tendéncia do periodo, o romance-reportagem ¢ uma técnica narrativa que
mescla jornalismo e literatura em um unico produto. Ao escolherem escrever o proibido, os
jornalistas encontraram um disfarce nas paginas dos livros, camuflando suas reportagens

elaboradas em narrativas romanceadas que pareciam fic¢do.

Ao tomar uma posi¢do ou outra, o que se tem em discussdo ¢ o romance-reportagem
focado a partir de dois angulos distintos, mas complementares entre si, na explicagdo
do fenémeno. Um primeiro dngulo diz respeito ao romance reportagem como um
modo de narrar e esta, na maioria das vezes, ligado a importagdo de um modelo ou a
uma “influéncia” da literatura norte-americana. Um segundo refere-se ao romance-
reportagem como uma caracteristica da literatura da década de 1970, a qual ¢

3 Jornalista, escritor e roteirista. Adaptou principalmente narrativas literérias para o cinema nacional, entre elas
seu proprio livro, Licio Flavio, passageiro da agonia, € o romance-reportagem que serviu como estudo de caso
para esta monografia, Por que Cldaudia Lessin vai morrer, transformado no filme O Caso Claudia (1979),
dirigido por Miguel Borges. Louzeiro ¢ considerado por alguns como o criador do romance-reportagem.
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usualmente explicada pelas condi¢des socioliterarias da época. (COSSON, op. cit.,
p. 14-15)

Mas o romance-reportagem ndo ¢ pioneiro nesta jun¢do jornalistico-literaria. A
mistura entre Jornalismo e Literatura acontece hd geracdes, no Brasil e em todo o mundo,
influenciando constantemente os produtos jornalisticos e os produtos literarios. Esse historico
de convivéncia entre os géneros nos leva a considerar que o romance-reportagem sofreu
influéncias de outros produtos que carregam essa caracteristica jornalistico-literaria, como o

Novo Jornalismo norte-americano € o Jornalismo Literario.

2.1 Jornalismo Literario e outros parentescos

O estilo narrativo do jornalismo brasileiro, desde sua génese aos tempos modernos,
sofre influéncia dos padrdes da imprensa internacional. O primeiro Jornalismo produzido no
Brasil foi importado da Franga, trazendo um teor interpretativo, opinativo, e abrigando
géneros tipicamente literarios, como a crénica ¢ o folhetim. Nado fosse o modelo francés
suficiente para agregar ao Jornalismo brasileiro certo tom literdrio, nossos primeiros
jornalistas foram escritores, os Unicos que, a época, estavam prontos para assumir tal fungio.

A apropriacdo do Jornalismo pelos escritores da Literatura nacional ¢ um processo
natural se considerarmos a teoria de que o Jornalismo nada mais é que “literatura sob pressao”
(OLINTO, op. cit., p. 77), do tempo e do espago, uma Literatura de consumo imediato que
abriga uma funcionalidade que vai além da estética, mas ainda ¢ Literatura. Antonio Olinto
propde que o Jornalismo ¢ tdo propenso a arte quanto o género literdrio, & medida que o
jornalista ndo se renda a interesses outros como os de mercado e institucionais, mas mantenha
a escrita que leva em conta sua emog¢do ao narrar a informacao diaria que ¢ matéria-prima do

trabalho que exerce.

A diferenga entre a reportagem de um artista ¢ a de um jornal comum esta em que
esta vive do imediato, do cotidiano. Mas Xenofontes, contando os sacrificios dos
homens que participaram da retirada dos dez mil, ou Hemingway, escrevendo, para
um jornal norte-americano, sobre um soldado ferido no hospital de Madri, durante a
revolucdo espanhola de 1936, estdo ambos transformando um fato particular em
acontecimento valido para todos os homens (Ibid., p. 93).
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A diferenca entre essas duas formas de reportagem est4, portanto, na maneira que o
jornalista narra a informacdo. A pressdo exercida pelo tempo e espaco medidos do Jornalismo
leva o jornalista a empobrecer seu texto, usando uma linguagem mais facil e rapida. O
emprego da técnica literaria a reportagem, trazendo uma preocupagdo estética ao texto que
antes se queria apenas informativo, ¢ fundamental para transformar o Jornalismo em arte. A

esse intercambio entre Jornalismo e Literatura convém-se chamar de Jornalismo Literario.

Nao se trata apenas de fugir das amarras da redacdo ou de exercitar a veia literaria
em um livro-reportagem. O conceito ¢ muito mais amplo. Significa potencializar os
recursos do Jornalismo, ultrapassar os limites dos acontecimentos cotidianos,
proporcionar visdes amplas da realidade, exercer plenamente a cidadania, romper as
correntes burocraticas do lead, evitar os definidores primarios e, principalmente,
garantir perenidade e profundidade aos relatos (PENA, 2006, p. 13)

O Jornalismo Literario ¢ um conceito relativamente recente para uma pratica milenar
que sobrevive nas paginas dos jornais diarios, mas, principalmente, em produtos textuais
especificos. “Os livros de memdrias, as narrativas ou relatos de movimentos politicos e
revolucionarios, também podem estar enquadrados na classe do jornalismo em forma
literaria” (OLINTO, op. cit., p. 95), assim como a cronica, o livro-reportagem, o conto-
reportagem, ou o norte-americano Novo Jornalismo que o Brasil também importou pouco
antes do surgimento do romance-reportagem.

A era informativa da imprensa nacional, iniciada durante o pds-guerra, precisamente
na década de 1950, ¢ uma consequéncia da importagdo do modelo norte-americano baseado
na objetividade e neutralidade jornalisticas, apoiado nas técnicas redacionais do lide, da
pirdmide invertida e do que mais constasse dos manuais de redacdo dos grandes jornais.
Abandonava-se o estilo literario e politico herdado da imprensa européia desde a circulagdo
dos primeiros jornais, em 1808, por um padrdo técnico que sobrevive ainda hoje nas
principais redagdes do Pais.

Na década seguinte, no entanto, os jornalistas norte-americanos subverteriam a
objetividade jornalistica com o surgimento do que Pena chama de “jornalismo literario norte-

americano” (PENA, 2006): o Novo Jornalismo.

O que vai proporcionar o advento do Novo Jornalismo (sic) contemporaneo na
década de 1960, nos Estados Unidos, é a insatisfagdo de muitos profissionais da
imprensa com as regras de objetividade do texto jornalistico, expressas nas famosas
figuras do /ead, uma prisdo narrativa que recomenda comegar a matéria respondendo
as perguntas basicas do leitor. (PENA, 2006, p. 53)
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E de 1966 o marco do novo jornalismo: a publicagdo, nos Estados Unidos, do livro 4
sangue Frio, de Truman Capote, denominado pelo proprio autor de romance de ndo-ficcdo. A
verdade ¢ que, embora estruturado sobre uma historia real, o Novo Jornalismo utiliza-se de
técnicas literarias de ficcionalizag@o para construg¢do das narrativas. Muito antes da década de
1960, os escritores j& utilizavam técnicas jornalisticas na construcdo de suas narrativas
ficcionais, “mas o new journalism fez o caminho inverso, adaptando técnicas ficcionais as
reportagens, como as variagdes de ponto de vista, os mondlogos interiores de um narrador
autoconsciente e participante, a énfase na composicdo dos personagens, e, principalmente, na
transcendéncia da objetividade” (COSTA, op. cit., p. 267).

O produto, mais uma vez, foi importado pela imprensa brasileira para atuar, assim
como aconteceu nos Estados Unidos, de forma a promover a subversdo como resposta ao
contexto social e politico vivido pelos brasileiros tanto quanto, ou mais do que, a técnica
profissional. No mesmo ano em que era langado nos Estados Unidos o livro de Truman
Capote, entrava em circulacdo no Brasil uma das publicagcdes de maior significagdo do Pais, a
revista Realidade, da editora Abril Cultural, que deixou de circular em 1976, depois do
sucesso do modelo Veja (COSTA, op. cit.). A revista foi precursora na imprensa tupiniquim
do estilo que se originava, produzindo reportagens inovadoras e inaugurando, em 1968, o
conto-reportagem no Brasil.

O Novo Jornalismo norte-americano influenciou fortemente o romance-reportagem
que, com alguns anos de atraso, acompanhou a tendéncia. As semelhangas entre o romance de
ndo-ficgdo e o romance-reportagem sao visiveis. Comparemos, por exemplo, o romance-
reportagem objeto deste trabalho — Porque Claudia Lessin vai morrer, de Valério Meinel — e o
marco do novo jornalismo norte-americano — 4 sangue frio, de Truman Capote —, analisando
as semelhancas consideradas por Rildo Cosson. Ambas as narrativas nascem das paginas de
policia dos jornais; os fatos sdo apurados a partir de técnicas jornalisticas e o texto € claro,
objetivo, embora transpareca, também em ambos os casos, a subjetividade do autor quando se
coloca, ele mesmo, como personagem fundamental ao enredo.

No caso de Valério Meinel, o romance ¢ trabalhado primeiramente como reportagens
menores publicadas ao longo do segundo semestre de 1977 na revista Veja, as reportagens lhe
rendem o Prémio Esso de Jornalismo, dividido com o reporter fotografico Amicucci Gallo e a
histéria acaba se desenrolando em um livro. J& Capote trabalha a reportagem durante cinco
anos antes de publica-la na revista The New Yorker e, s6 depois, em livro.

As reportagens, apuradas com o rigor jornalistico exigido a profissdo, sdo narradas de

forma a sugerir que teriam saido de obras de fic¢do, tamanho ¢ o detalhamento e o
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envolvimento do autor, além disso, o texto ndo se submete a qualquer padrdo de escrita.
Alessandro Carvalho Sales, em sua monografia de graduacdo em Comunicagdo Social pela
Universidade Federal do Ceara (UFC), “Tramas da Palavra — uma leitura das relacdes entre o

jornalismo e a literatura”, explica o trabalho desenvolvido pelo novo jornalista:

Assim, imersos em um locus histérico de energia, vivacidade, e intensidade, os
novos jornalistas agiam com muita vida nas duas pontas da pratica jornalistica: a
captagdo devia ser feita no calor do acontecimento, de forma sempre participante e
impressionista, o que era ratificado no instante da redagdo, quando os emissarios
utilizavam-se inclusive de recursos diferenciados, alguns adaptados diretamente do
métier literario.

Na captacdo, eram capazes de acompanhar, por dias, semanas, o0s
acontecimentos do assunto focado. Imiscuiam-se na trama das ocorréncias e, por ali,
agucavam delicadamente seus sentidos, com o fito do registro de detalhes que,
normalmente, passariam despercebidos. Na hora do texto, tentavam impregnar as
letras com suas sensagdes e impressdes, de modo que o ambiente desenhado em
palavras seduzia vorazmente o leitor, alimentada que era sua imaginagdo através de
personagens, cenas e fatos extremamente bem caracterizados. O tom de
pessoalidade, de subjetividade, ¢ bem mais manifesto. (SALES, 1999, p. 85).

O Novo Jornalismo adaptou-se, no Brasil, ao momento jornalistico e literario que o
Pais vivia, mas também ao momento histdrico, produzindo um Jornalismo Literario
particularmente brasileiro que, embora influenciado pelas técnicas praticadas nos Estados
Unidos, desenvolveu-se de maneira completamente diferente € veio a culminar no romance-

reportagem. A ditadura militar teve, pois, papel fundamental no surgimento do conceito.

2.2 Ditadura e o contexto historico

A década de 1960 no Brasil ficou marcada pelo golpe militar de 31 de margo de 1964,
que destituiu o Presidente Jodo Goulart e instaurou no pais a censura, a perseguicao politica, a
tortura, o encrudescimento da violéncia e o medo. O jornalismo produzido naquela época foi a
consequéncia direta dos fatos que o precederam. O que ocorreu naquele periodo foi, ao
mesmo tempo, resultado do momento histérico pelo qual passavamos e do desejo que tinham
os jornalistas de escrever para além dos cinco w’s — Who? What? When? Where? Why?
(Quem? O que? Quando? Onde? Por qué?).

Mas escrever, ou até mesmo dizer, tornara-se uma atividade perigosa, especialmente a

partir de 1968, quando a ditadura militar, vigente ha quatro anos no Brasil, mostra seu lado
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mais repressor, com a edicdo do Ato Institucional n°5, responsavel por calar, se necessario, da

forma mais brutal, os meios de comunicacdo. Depois disso o

siléncio vai produzir drastica alterag¢@o no contetido dos jornais diarios, uma vez que
terdo que abandonar gradativamente o papel de amplificadores e, muitas vezes,
construtores desses enredos, afastando-se dos protagonistas e deixando de ser eles
mesmos personagens do campo politico (BARBOSA, 2007, p. 175).

Segundo Barbosa, a reagcdo da imprensa a censura foi diversificada, mas, em geral, “a
maioria dos jornais curva-se as ordens superiores, introjetando o discurso proibitivo antes
mesmo que ele chegue as redagdes. J4 os que tentam exercer oposi¢do ao regime, sdo
submetidos a acdo da censura, como a Tribuna da Imprensa” (Ibid., p. 192). A propria revista
Realidade, modelo de Jornalismo Literario, ndo resistiu a censura politica que se abateu sobre
a imprensa diante do poder ilimitado concedido ao regime.

A censura politica alastrou-se por todos os campos da esfera social, principalmente
entre os anos de 1968 e 1974 — a era Médici, o qual governou de 1969 a 1974. Estavam
comprometidas as pecas teatrais, as musicas os filmes, os festivais, as passeatas, as
manifestagdes, a educagdo nas escolas e universidades, os jornais, as revistas... Estavam
comprometidos os artistas, os estudantes, as donas de casa, os trabalhadores, os intelectuais,
os jornalistas... Estava comprometida, enfim, a livre expressdo de pensamento.

E nesse contexto que surge o romance-reportagem. Quando os jornalistas ndo
encontram a abertura para exercer livremente a profissdo dentro das redacdes, a alternativa
surge sob o disfarce da literatura, o que faz com que quase toda a ficgdo das décadas de 1960

a 1980 seja escrita por jornalistas que vivem o cotidiano das redagdes, sendo eles mesmos

protagonistas de grande parte dessas narrativas.

Em época de censura, o jornalista tem uma posi¢o privilegiada em relagio ao resto
da populagdo. Ele vé€, ¢ informado, acompanha de perto os dramas sociais e
movimentagdes politicas. No entanto, o senso critico, apurado pelo ceticismo
inerente a profissdo, dificulta sua adesdo incondicional a uma causa. Mas, nos anos
60 ¢ 70, diante do maniqueismo da Guerra Fria, sé havia duas posi¢des possiveis
(...). (COSTA, op. cit., p. 142-143)

Durante a ditadura, a literatura ndo sofreu censura da forma brutal que aconteceu com
o jornalismo, por isso os romances-reportagens, apesar da explicita denuncia social que
carregavam, puderam ser publicados. Durante essa época houve um boom do mercado

editorial, em questdes quantitativas, que pode estar vinculado a necessidade de informagdo
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dos leitores brasileiros. A literatura assumia a funcdo que, antes da censura, cabia
exclusivamente ao jornal.

Os autores do novo estilo apuram suas noticias usando as técnicas jornalisticas de
investigacdo, entrevistando fontes e recorrendo aos dados, aos fatos. Tudo € real e ndo
passaria de jornalismo, ndo fosse a necessidade de esconder do regime militar a dentncia
explicita. As reportagens precisam ser romances, confundem-se jornalismo e literatura.
Publicados como fic¢do, os romances-reportagens sdo a dentincia social do que se vive em
meados da década de 1970.

Baseado nisso, pode-se supor que o romance-reportagem “nao deveria nem mesmo ser
visto como um género, conforme o fizeram os criticos jornalisticos, mas sim como um
fendomeno de época que imprimiu na literatura as cores e os tons do jornalismo” (LANDIM,
2002), sendo seu surgimento de total responsabilidade do pds-Al-5 e da forte repressao dentro
dos jornais. A existéncia do romance-reportagem representou por si mesma a resisténcia ao
regime militar. Nado se tratava tanto de enfrentamento a censura, mas sim de denuncia aos
desmandos da época, como é possivel perceber ao analisarmos as datas de publicagdo dos
romances-reportagem percebemos que eles foram publicados em um periodo em que a

censura ja se abrandava nas redacdes do Pais.

Em 1975, quando sio langados os primeiros romances-reportagem, tais como O caso
Lou e Lucio Flavio, o passageiro da agonia, ¢ suspensa a censura prévia no jornal O
Estado de Sdo Paulo. Em 1978, quando a censura ¢ declarada oficialmente extinta, é
publicado Por que Claudia Lessin vai morrer. Outros romances-reportagem
importantes ultrapassam mesmo a década de 1970. Aézio, um operario Brasileiro,
por exemplo, ¢ de 1981 e Avestruz, dguia e ...cocaina é de 1896 (COSSON in
CASTRO; GALENQO, op.cit., p. 62).

A censura cumpriu papel de catalisador na reacdo quimica que se processava entre
Jornalismo e Literatura, mas ndo era em si mesma o motivo da existéncia do conceito. Mesmo
quando a censura entra em extin¢do, o regime militar e o contexto tenebroso em que o Pais se
encontrava eram os responsaveis por alimentar a existéncia do romance-reportagem, sendo
objeto da denuncia que se fazia. No entanto, os tedricos sugerem que o romance-reportagem
ndo deve ser creditado apenas a ditadura militar, mas também ao estilo surgido uma década

antes nos Estados Unidos, o novo jornalismo, j4 citado.

A razdo de tal atitude parece estar na semelhanga de propostas e de realizacdes entre
o romance de ndo-ficcdo e o romance-reportagem, dentre as quais se destacam a
objetividade da linguagem, sempre parajornalistica, e a obediéncia estreita aos fatos,
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normalmente retirados de uma manchete de jornal e aprofundados pelo autor em seu
livro. Essas e outras semelhangas parecem ter sido suficientes para que a hipotese da
origem do romance-reportagem como imita¢do ou influéncia do romance de ndo-
ficcdo ganhasse, por parte da critica brasileira, a legitimidade de um dado ja
confirmado ou evidente por si mesmo. (COSSON, op. cit., p. 20)

O romance-reportagem é, portanto, Jornalismo Literario regido pela mistura atemporal
entre Jornalismo e Literatura. Como pertencente a familia dos dois géneros, o conceito nio
poderia deixar de estar sujeito ao contexto social e ideologico do periodo em que existiu e
esse periodo esta bem delimitado na historia, tendo principio, meio e, claro, fim. Como

conceito singular, ¢ normal que o romance-reportagem apresente caracteristicas Unicas.

2.3 O que é romance-reportagem?

Produto da resisténcia a duas ditaduras — a da objetividade, herdada do padrio
jornalistico americano, e a militar, que governou o Pais entre os anos de 1964 e 1985 —, o
romance-reportagem ¢ a confluéncia dos géneros jornalistico e literdrio. A mistura ndo ¢

inédita, tendo visto que

0 espaco que o romance-reportagem concretizou nos anos 1970 ja existia
potencialmente nos intercdmbios que a literatura e o jornalismo sempre mantiveram
entre si enquanto discursos distintos mas profundamente interligados. Naquele
momento, porém, ele operou a reterritorializagdo de um espago de exercicio literario
e politico existente dentro do jornalismo brasileiro que estava sendo eliminado ou
modernizado. Instalando-se na fronteira entre o jornalismo e a literatura, o romance-
reportagem terminou configurando um “novo lugar” ¢ essa, talvez, seja a maior
contribui¢do do género para a cultura brasileira (COSSON in CASTRO; GALENO,
op.cit., p. 64)

O romance-reportagem foi responsavel por agregar ao jornalismo técnicas literarias,
mas principalmente por levar para a Literatura muito da técnica jornalistica, valorizando, em
muitos momentos, o modelo da reportagem como forma narrativa. O motivo para essa
priorizagdo do estilo jornalistico estd diretamente ligado ao desejo dos autores de comprovar

suas afirmativas através de provas e documentos expostos a partir de um texto objetivo e
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factual. No todo, o texto do romance-reportagem apropria-se de uma narrativa mais simples e
objetiva e menos preocupada com a estética do que seria comum para o texto simplesmente
literario.

Em um momento em que se vivia sob a repressdo de um regime que tentava manter
sua imagem imaculada através da repress@o da palavra, o romance-reportagem era uma arma
de combate. A sociedade da época acreditava estar consumindo através daqueles livros a
informagdo completa e inalcancavel a ndo ser para os jornalistas que, para o cidaddo comum,

tém um poder de conhecimento maior que decidiram compartilhar.

Em meio a ditadura, esses romances falavam a um publico interessado em buscar na
literatura uma representacdo da realidade que ndo conseguia espago nos meios de
comunicagdo. Construidos literalmente com retalhos de jornal — apuragdes, noticias,
manchetes do dia, telex de agéncias internacionais, contavam a histéria que néo
podia ser escrita. (COSTA, op. cit., p. 156)

O autor do romance-reportagem assume um compromisso com a verdade e com o
entendimento da informagdo por parte do leitor, de forma que este ultimo compreenda a
narrativa como fato real que se apropria de um minimo de Literatura. A prioridade do
romance-reportagem ¢ informar a histéria ndo-oficial que se desenrola naquele periodo, a
narrativa bem escrita da reportagem aprofundada era apenas uma conseqiiéncia da qualidade
dos jornalistas da época e do meio pelo qual a reportagem se permitia circular. A partir dessas
caracteristicas, fica a duvida sobre o que faz do romance-reportagem um estilo diferente do

livro-reportagem quando

o livro-reportagem ¢ o veiculo de comunicagdo impressa ndo periodico que
apresenta reportagens em grau de amplitude superior ao tratamento costumeiro nos
meios de comunicacdo jornalistica periddicos. Esse “grau de amplitude superior”
pode ser entendido no sentido de maior énfase de tratamento ao tema focalizado —
quando comparado ao jornal, a revista ou aos meios eletrdnicos —, quer no aspecto
extensivo, de horizontalizagdo do relato, quer no aspecto intensivo, de
aprofundamento, seja quanto a combinagao desses dois fatores (LIMA, 1993, p. 29).

Acontece que o livro-reportagem ¢ um conceito atemporal, fazendo-se presente entre
os produtos do Jornalismo Literdrio desde muito antes do surgimento do romance-reportagem
e existindo até os dias atuais. O principal marco dessa mistura jornalistico-literaria no Brasil
data de 1902, quando ¢ publicado o livro Os Sertdes, de Euclides da Cunha, que, em 1897, foi
enviado pelo jornal O Estado de S. Paulo, para cobrir a Guerra de Canudos. Considerado o

primeiro livro-reportagem nacional, Os Sertoes narra a historia do conflito ocorrido no
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interior da Bahia através de multiplos pontos de vista, e ndo somente o do discurso oficial do
governo, como era corrente a imprensa da época. Olinto afirma que, sob todos os aspectos, Os
Sertoes ¢ uma obra jornalistica e ressalta “o fato de que obra de jornalismo ndo ¢
exclusivamente aquela que é escrita para jornal. Jornalismo é uma condi¢do interior da obra
uma tentativa de descri¢do, um relato, um exame, uma aproximac¢do direta com uma
realidade” (OLINTO, op. cit., p. 129).

O livro-reportagem ¢ uma extensdo do Jornalismo cotidiano, tratando-se da grande
reportagem trabalhada nos moldes do jornalismo interpretativo sem as amarras de tempo e
espaco tipicas do jornal diario, mas sem a utilizagdo das técnicas narrativas literarias por nao
permitir nenhum apelo ficcional que venha a contaminar a informago. Trata-se do trabalho
concebido como Jornalismo, mas feito intencionalmente para o livro.

A aproximacdo do livro-reportagem com a Literatura acontece, segundo Edvaldo
Pereira Lima, através da autonomia do autor ¢ da inser¢do no mercado editorial, efetivando
uma visdo do livro-reportagem tecnicamente mais préximo ao Jornalismo. A prépria selecao
tematica que pauta os livros reportagens costuma sair do Jornalismo cotidiano, sendo uma
ruptura com a censura do gatekeeping’. Mas, diferente do romance-reportagem, o livro-
reportagem ndo € necessariamente denuncia social. O autor do livro-reportagem enxerga nas
pautas que ndo mereceram ser publicadas ou aprofundadas pelo jornal diario assuntos

potencialmente amplos. Carlos Rogé Ferreira vai além.

Em nosso entendimento, no entanto, “ruptura” ndo se refere apenas ao que nio ¢
publicado nos jornais, “ruptura” diz respeito ao que o sistema (a ordem dominante
vigente, seja ela qual for) ndo quer ver nem discutir, ndo quer que se pense ou sinta,
que se difunda ou discuta, caso haja publicagdo — ¢ o funcionamento das redagdes
dos orgéos de imprensa seria mero aspecto disso (FERREIRA, op.cit., p. 325).

Ferreira retoma, portanto, a idéia ja trabalhada de que o produto, tanto do Jornalismo
quanto da Literatura, ¢ profundamente influenciado pelo contexto histérico e ideoldgico em
que existe, uma influéncia que atua sobre a técnica e sobre a sele¢do tematica. Dessa forma,
Ferreira propde o livro-reportagem ndo como uma ampliagdo do Jornalismo, mas como uma
“tensdo em todos niveis”. Enquanto existir Jornalismo, o livro-reportagem encontrara

territorio fecundo para se desenvolver.

4 . o~ ’ . 7.
Pode ser traduzido como o processo de edi¢do, responsavel por selecionar, de acordo com os valores-noticia, a
linha editorial do jornal, os interesses da empresa, entre outros fatores, o que ¢ publicado como noticia.



38

O romance-reportagem, no entanto, atua como resultado de um periodo especifico da
Historia, sendo uma pega Unica gragas a seu carater denunciativo. E a denuncia social das
arbitrariedades cometidas durante a ditadura que faz dele a imagem do periodo em que surgiu,
tornando minimamente anacrdonicas as tentativas de reproduzir o género em outras épocas.
Como produto jornalistico, o romance-reportagem trata de uma informagdo imediata que
perde, com o tempo, com o fim do contexto em que esta inserido, seu interesse inegavelmente
informativo e revelador, restando apenas a Literatura e sua serventia sociologica para o estudo
de uma época histérica. Quanto a Literatura, a narrativa do romance-reportagem ndo tem
grandes pretensdes de magnitude. De estilo narrativo brutal, o romance-reportagem escolhe

como tema principal a violéncia — policial e urbana.

Na sua forma mais pura, o género nao ¢ dogmatico nem particularmente escrito para
influenciar o pensamento social. E mais projetado para reproduzir ficcionalmente
algum caso delicado de injustica comprovada, quase sempre contra 0s menos
favorecidos. A relagdo simbidtica entre os criminosos e a policia ¢ um alvo
especialmente popular e, talvez, uma metafora inflada para a conivéncia entre uma
burguesia cooptada e o governo militar. E uma mimica que faz suas afirmativas
desmitificando, com licenga romanesca, a conduta oficialmente aprovada, extra-
oficialmente tolerada ou convenientemente ignorada (SILVERMAN, 2000, p. 39).

Heloisa Buarque de Holanda e Marcos Augusto Gongalves consideram o romance-
reportagem como uma das formas que a produgdo literaria assumiu durante a década de 1970
(HOLLANDA ¢ GONCALVES apud COSSON, 2001). Segundo Arrigucci Jr., o romance-
reportagem, bem como a ficcdo dos anos 1970 como um todo, definem-se na necessidade de
representacdo do real, marcando o aparecimento, nestas obras, de um “neo-realismo” que
aproxima a literatura da época a representatividade jornalistica (ARRIGUCCI JR., 1979),
seguindo suas proprias estratégias textuais. O romance-reportagem compartilha caracteristicas
com os romances de ndo-fic¢do que o precederam e sucederam, bem como apresenta

caracteristicas proprias que o tornam diferente dos demais.

2.3.1 Da verossimilhanc¢a — o0 neo-realismo

O romance-reportagem herda do jornalismo, em primeiro lugar, o fato, a verdade, o

real atual — este ¢ o objeto principal da narrativa a ser construida a partir da verossimilhanca.
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“H4 uma regra sagrada no Jornalismo. O repérter ndo pode inventar” (HERSEY apud
COSTA, op. cit., p. 274). Mas, no romance-reportagem, diferente do jornalismo cotidiano, o
fato ndo produz sentido em torno de si mesmo. Para contar a historia, ¢ necessario encadear o
fato a outros tantos em uma série ordenada que possibilite a constru¢do da narrativa, da
descri¢do, e o entendimento, estando a reportagem sujeita a assumir certa técnica literéria.

O autor, usando de técnicas aprendidas nas redagdes, investiga os fatos, entrevista
fontes, baseia-se em dados, procura nos proprios jornais e revistas o apoio para garantir a
veracidade da informac@o e, a partir desse trabalho, produz o texto. O importante ¢ informar,

atividade censurada nas redag¢des € nos jornais.

Nao seria sem razao, portanto, que a literatura da década de 1970 se encontrasse,
entdo, presa a um desejo de veracidade, a um compromisso com a atualidade e com
a referencialidade, elementos proprios do jornalismo que terminou assumindo
vicariamente. Dai também o fato de suas narrativas poderem ser denominadas,
genericamente, de romances-reportagens, bem como o de esse tipo de narrativas ter
obtido um consideravel aprego do publico. (COSSON, op. cit., p. 16-17)

Ao mesmo tempo em que sobrevivem gragas as técnicas de apuragdo jornalistica, os
romances-reportagens fogem ao padrido do jornalismo cotidiano ao permitir a expressdo da
subjetividade do jornalista escritor ¢ ainda a costura dos retalhos de realidade a partir de
técnicas ficcionais. Essas mesmas narrativas, assim como acontece na obra literaria tém como
base a realidade e depende do autor, da forma que ele usa pra contar uma ou varias realidades,
a validez de seu depoimento. “Detenho-me um instante para afirmar que o grande artista ¢
justamente aquéle que cria o que existe” (OLINTO, op. cit., p. 120), que para Olinto significa
“manter-se ligado ao que o homem tem de mais humano, dai arrancando o sentido dos gestos,
das palavras e das agdes, o sentido que tem um conjunto de coisas, em que, as vezes, pouco
reparamos”.

Para criar o que existe, o autor do romance-reportagem utiliza os processos narrativos
realistas, que autenticam a verossimilhanga, garantindo a adequacdo perfeita do discurso
ficcional e a narrativa factual, tendo o conceito se apropriado de uma forma narrativa
tipicamente naturalista que havia sido parcialmente abandonada. Essa apropriagdo e
renovagdo do modelo realista produziram um neo-realismo cujos processos estdo presentes no

romance-reportagem e entre os quais € possivel citar

a predigdo; o pressentimento; o projeto; a maldicdo; a recordagdo; a obsessdo; o
resumo; o flash-back; a motivagdo psicologica; a validagao do discurso; a circulagdo



40

da informagdo; as descrigdes extensas; a destonalizagdo e desmodaliza¢do do
discurso na busca de uma linguagem transparente; o nivelamento do heroi; a
reprodugdo dos discursos do saber; o registro da fala dos personagens; (...) a
localizacdo espacial, a datagdo, a utilizacdo de documentos e as entidades e
referéncias histdricas. (COSSON, op. cit., p. 47-48)

Algumas dessas caracteristicas neo-realistas estdo presentes no romance-reportagem
Porque Claudia Lessin vai morrer. A narrativa nasce de uma série de reportagens publicadas
nas paginas da revista Veja, escritas pelo autor do livro, Valério Meinel. A prdpria série ¢
motivada pela repercussdo do caso em outros jornais do Pais, principalmente no Rio de
Janeiro, onde o enredo toma forma. A reportagem como base, a priori, garante para o texto a
veracidade implicita na “verdade factual”, tipica do jornalismo. E a reportagem, inclusive, que

vai influenciar o romance-reportagem mais profundamente, sendo

da técnica ¢ da tematica da reportagem que provém a preocupacdo com o [sic]
objetividade, a adesdo a formas da narrativa policial, a veiculagdo de contetidos
proibidos pela censura, uma suposta transparéncia da linguagem, a dentincia social
e uma certa recuperacdo da tradi¢do documental da literatura brasileira. Também é
da reportagem transformada em livro que advém o carater alegorico assumido pelas
narrativas do romance-reportagem e a tentativa de representar a sociedade brasileira
através da estrutura de um jornal (COSSON in CASTRO; GALENO, op. cit., p. 65-
66).

Muito do neo-realismo trabalhado no romance-reportagem € inerente a reportagem
como cerne da narrativa, justificando facilmente muitos dos elementos neo-realistas
encontrados nas paginas dos romances-reportagens. Entre eles, encontra-se com frequéncia no
livro Porque Claudia Lessin vai morrer, por exemplo, a legitimacdo da narrativa através da
utilizacdo de documentos e do registro da fala das personagens. A propria imprensa da época
foi responsavel por produzir parte da documentagdo utilizada, sendo publicadas reportagens
sobre o caso, tanto de Meinel como de outros jornalistas, na inten¢@o de validar o discurso.

Outra técnica realista presente no romance-reportagem em questdo ¢ a utilizacdo do
signo do eu, abandonado na objetividade e na padronizacdo jornalisticas, sob o qual Meinel
narra sua propria participacdo na construcdo do texto. Valério Meinel narra em seu livro,
inclusive, como foi convidado a trabalhar como free-lancer para a revista e como se deu o
processo de apuracdo. Esse tipo de narrativa ¢ mesclado com o texto narrado sob a
perspectiva das personagens, no qual Meinel apresenta-se como narrador onisciente dos fatos,

em muitos momentos ficcionalizados na tentativa de manter a unidade da narrativa.
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Ao falar em personagens no romance-reportagem, refiro-me as pessoas a quem essas
pretendem representar, pois, segundo Cosson, “a personagem do romance-reportagem parece

rebelar-se contra as leis discursivas ao desejar nada menos do que ser vista como ‘a pessoa
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mesma’” (COSSON, op. cit., p. 40). Faz parte da ficcionalizacdo do fato essa necessidade do

autor em trabalhar da perspectiva de personagens.

A certeza sobre o sentir e o pensar ndo é possivel entre pessoas, mas tdo somente
entre personagens. (...) No romance-reportagem, a importancia desse desvendamento
da consciéncia da personagem concentra-se na revelacdo da mascara de pessoa que
recobre o rosto da personagem. Mascara que ¢é, na verdade, a propria
verossimilhanca do romance-reportagem (COSSON, op. cit., p. 40- 41)

O autor do romance-reportagem, ao escrever o texto, opta pelo uso de personagens e
ndo de pessoas reais para possibilitar a constru¢do mimética daquela realidade narrada. Ainda
assim, a personagem do romance-reportagem ¢ apresentada como a pessoa a qual se refere,
como uma maneira de ndo interferir na crenga que o leitor terd da realidade daquela historia.
Trata-se, pois, ndo de veracidade, mas de verossimilhanga, a tentativa de convencer o leitor da

existéncia daquela pessoa “com comportamento e ser de personagem” (COSSON, op.cit.).

No nivel da diegese, que é o da histéria ou do mundo narrado, o romance-
reportagem ¢ verdadeiro por reproduzir fatos ocorridos em um mundo concreto, tal
como a reportagem ¢ verdadeira. Aqui o romance-reportagem tem a verdade factual
como esséncia ou identidade do “ser”. No nivel do discurso, que ¢ o da seqiiéncia
de signos pela qual o narrador apresenta a histdria, o romance-reportagem ordena e
apresenta os fatos segundo as necessidades de coeréncia interna da narrativa que ele
instaura. A teia de faticidade com que a reportagem cobre e sobredetermina seus
fatos, tendo como controle a relacdo fato/noticia, é substituida pela mimeses da
representacdo, cujo controle ¢ exercido pela verossimilhanga. Tal substituicdo
determina ter o romance-reportagem a sua verdade, nesse nivel, como aparéncia,
isto ¢, como um “parecer” que se propde como um “ser”’. Essa ambigiiidade que
cerca a verdade factual do romance-reportagem, longe de se mostrar como
obstaculo a sua efetivagdo, ¢, de fato, condi¢do sine qua non de sua existéncia.
Afinal de contas, como em um juramento de dedos cruzados, o narrador de um
romance-reportagem “prometeu” aos seus leitores contar a verdade, toda a verdade
e... algo mais que a verdade. (COSSON, op. cit., p. 42-43)

No romance-reportagem, Jornalismo e Literatura dividem o espaco de forma mais
igualitdria que no livro-reportagem. Embora os propdsitos sejam indiscutivelmente
jornalisticos, € a partir dos processos realistas, da técnica literaria de ficcionalizag¢do existente
principalmente por uma questdo estética, que ¢ possivel garantir a aparente veracidade da
historia, a verossimilhanga entre o fato e a narrativa. Segundo Cristiane Costa, o realismo

aplicado aquele momento literario deu origem a verdadeiros documentos biograficos.
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No entanto, o realismo ndo é apenas uma ficcdo que reproduz factualmente a
experiéncia. Também ele ¢ um artificio que produz, isso sim, uma ilusdo de mundo
que reconhecemos como real. O novo realismo baseia-se justamente na indefini¢do
entre realidade e fic¢do, arte ¢ ndo-arte, obra e produto. Num reflexo do brutal
rompimento de todas as barreiras e protegdes, ele se identifica primordialmente com
a questdo da violéncia. Heranga do romance-reportagem ou influéncia da obra de
Rubem Fonseca, ndo importa. E a violéncia — e ndo ao amor, como no romantismo —
que o escritor contemporaneo se sentira obrigado a recorrer quando quiser discutir as
questdes relevantes do presente e buscar um efeito de realidade. (COSTA, op. cit.,
198)

O romance-reportagem ¢ arte, mas arte com uma funcionalidade, a de informar, como
se quer toda obra de Jornalismo Literario. No contexto no qual o romance-reportagem teve
lugar, informar era também combater, resistir e denunciar. A denuncia social €, portanto, a
segunda caracteristica fundamental e indissocidvel do romance-reportagem, ao lado da

verossimilhanca.

2.3.2 O romance-reportagem como denuncia social

O conceito de romance-reportagem esta intrinsecamente ligado ao contexto histérico e
ideologico no qual existiu, sendo a imagem socioldgica de um periodo. Surgido na década de
1970, em meio a ditadura, essas narrativas foram pautadas, principalmente na violéncia,
policial e urbana. Para compreender o momento no qual se situa o surgimento do romance
reportagem, ¢ necessario buscar referéncia nos acontecimentos dessa época. Entre os que
tiveram maior influéncia na produgdo cultural, a edi¢do do Ato Institucional n® 5 em 13 de
dezembro de 1968, dando ao regime militar poder irrestrito de repressido aos opositores. Esse
foi o periodo de maior violéncia dentro da ditadura militar e o Jornalismo, em seu
compromisso com a verdade, estava também submetido ao regime, silenciado pelo medo e
pela ameaca, muitas vezes cumprida, de tortura.

O jornalista militante encontrou na Literatura a alternativa para cumprir com o
exercicio jornalistico, carente de liberdade. Em 1975, sdo langados os primeiros romances-
reportagens, j& em um momento de leve abrandamento da censura. A prioridade do autor do
romance-reportagem estd na revelacdo da informag¢ao, que tem como conseqiiéncia direta a

denuncia do regime que tentava manter, através do silenciamento, uma imagem imaculada
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irreal. O romance-reportagem acaba, pois, “comprometendo-se mais com a politica do que
com a literatura” (LANDIM, 2002).

A Literatura, no romance-reportagem, encontra-se em uma técnica de apoio a
constru¢do narrativa verossimil, enquanto a politica ¢ motivagao e finalidade. Nao se trata, no
entanto, de execrar publicamente todos os aspectos da ditadura de forma subjetiva — nem os
censores permitiriam tamanha liberdade. A denuncia, em todos os niveis, no romance-
reportagem, esta diluida na narrativa de casos singulares reais, como o dos meninos de rua
despejados no interior do estado de Minas Gerais e o assassinato da menina Aracelli, de
apenas oito anos, narrados por José Louzeiro nos livros Infancia dos mortos — que deu origem
ao filme Pixote — e Arecelli, meu amor, respectivamente. A denuncia aqui ndo ¢ feita
diretamente a ditadura resultante do golpe militar de 1964, ela ¢ direcionada a todos os
fragmentos que compde o regime ditatorial, incluindo o Poder Executivo, Legislativo e
Judiciario, a policia comum, a igreja, os jornais, todas as instituicdes estabelecidas e, de forma
particular, a sociedade como um todo, esta pelo conformismo e conivéncia com 0s primeiros.

Os enredos sdo inumeros naquele periodo e tem a caracteristica comum da violéncia,
da brutalidade, da corrup¢do na qual vive e com a qual se trata a sociedade brasileira.
Segundo Cosson, a Unica coisa que diferencia um romance-reportagem de outro “é apenas o
conteudo especifico da dentincia” (COSSON, op. cit., p.68). Em Porque Claudia Lessin vai
morrer, encontra-se a dentncia da corrupcdo policial, do favorecimento da alta sociedade
classista, da impunidade e, de forma especial, da sociedade que lava as maos diante dos
problemas ocorridos da porta de casa para fora.

O objetivo do autor do romance-reportagem € causar no leitor, pe¢a da sociedade
retratada na obra que 1€, o choque de pertencer a realidade que lhe € revelada, de forma a
conscientizd-lo daquela verdade. Podemos ver que “o romance-reportagem, em principio
simplesmente uma narrativa de informag¢ao (reportagem), transforma-se também em um ato
de comunicacdo (romance), no qual o leitor € solicitado a dialogar com o narrador, ocupando
para tanto, o lugar da sociedade a que ambos pertencem” (Ibid, p.77).

Como leitores anacronicos do romance-reportagem, precisamos analisar além das
palavras contidas no livro. Nao fazemos parte da sociedade que ele retrata e nosso didlogo
com o texto ndo & direto. E necessario analisar além e entender o contexto em que o romance-
reportagem ¢ escrito. Faremos isso ao analisarmos o romance-reportagem mais conhecido de

Valério Meinel, Porque Claudia Lessin vai morrer.
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3 Claudia Lessin vai morrer. Por qué?

Cléaudia Lessin Rodrigues, de apenas 21 anos, ¢ encontrada morta na manha do dia 25
de julho de 1977, uma segunda-feira, no local conhecido como Chapéu dos Pescadores, as
margens da Avenida Niemeyer no Rio de Janeiro. Comeca a desenrolar-se o caso Claudia, um
caso de policia e de imprensa que, embora nio se perceba, tem como plano de fundo a
corrupgdo e o narcotrafico.

No dia 23 de julho de 1977, Claudia sai do apartamento dos pais em Copacabana
dizendo que ira 4 casa de uma amiga. E a tultima vez que a jovem, de 21 anos recém-
completos ¢ vista pelos pais. Claudia, assim como todos os envolvidos no caso, ainda nio
sabe que lhe resta pouco tempo de vida, mas nos, que acompanhamos a histéria diretamente
do futuro e com o auxilio de uma lente de aumento, ja sabemos. Comega na primeira pagina a
expectativa do leitor em descobrir a verdade sobre o crime. E através do livro Porque Cldudia
Lessin vai morrer que conhecemos a narrativa de tracos ficcionais de um crime real.

Porque Claudia Lessin vai morrer foi escrito pelo jornalista Valério Meinel entre
novembro de 1977 e junho de 1978 e publicado pela editora Codecri como parte da Colegao
Edi¢des do Pasquim. O jornalista esteve envolvido na cobertura do “crime da Avenida
Niemeyer” e foi capaz de desvendar, a partir de investigacdo jornalistica, fatos profundamente
escondidos sob uma superficie de incertezas e circunstancialidades. O livro foi lancado
aproximadamente um ano apds o assassinato de Claudia, uma das “personagens” principais do
romance-reportagem em estudo.

Outras personagens, de maior e menor importancia, nos guiam através da elucidagdo
do assassinato da jovem, cujo corpo € encontrado por dois bombeiros na manha de segunda-
feira em um penhasco. Horas depois, estdo na cena do crime a pericia e, pe¢a fundamental da

histéria, a imprensa.

Dez metros abaixo da avenida e pelo menos trinta acima do local onde estava o
corpo, havia um plat6, acimulo de cascalho de pedras e terra do proprio morro. O
lugar se tornara exiguo para os policiais, reporteres e peritos que se acotovelavam,
acompanhando 14 embaixo o trabalho dos bombeiros. (MEINEL, 1978, p.25)

A Imprensa entra como personagem na historia tdo prontamente quanto a policia e, de
certa forma, os trabalhos de ambas estdo conectados e correm paralelamente. H4 um

questionamento quanto ao limite ético da midia diante do trabalho policial em dois aspectos.
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O primeiro se refere a interferéncia na investigagdo, como no local onde o corpo foi
encontrado, em que a pericia tinha que disputar espaco com os jornalistas que se
amontoavam. Ha outros exemplos ao longo da narrativa, como a troca de informagdo
privilegiada mediante favorecimento na divulgagdo da informacdo, ou o comprometimento de

provas na tentativa de solucionar o crime.

— Qué que vocé ta fazendo aqui, Santos? — indagou Jamil espumando. —
Com que direito se intrometeu?

Santos Neto tinha 20 anos, seis meses de profissdo. Chegara do rio Grande
do Sul e estava tentando o radiojornalismo. Era garoto furdo que enganava com sua
cara avermelhada e inocente de alemdo comungado.

— Calma, Jamil. P6! O mundo nio vai se acabar. Ndo fui o primeiro a
chegar; ja teve gente aqui, antes.

— T6 sabendo. Isto ¢ sacanagem!

— N&o cometemos nenhum crime, apenas chegamos antes da policia. Além
disso, ndo houve crime aqui.

— Como sabe que ndo?

— Se houve, acabaram-se as pistas. Os pintores ja espalharam a tinta pelas
paredes, rasparam o chdo, eliminaram as respostas que vocé queria.

— Quius-pariu! — desabafou o policial.

— Foi até bom chegar na sua frente — disse Santos Neto sorridente.

— Quer para de me sacanear?

— Sério, cara. Encontrei um monte de papéis com enderegos de pessoas que
devem ser amigas de Michel Frank.

— Onde estdo? Entregue-me isto agora!

— Calma, cara. Ndo td falando com marginal, ndo. Também estou
trabalhando. E trabalhando limpo. Vou lhe dar os papéis, mas quero minha fatia.
Onde vocé for, quero ir junto. Exijo exclusividade.

— Devia lhe dar uma ligdo, seu foquinha de merda.

— Ah é? Entdo ndo lhe dou os enderegos...

— Estou falando sério, garoto. So lhe dou refresco, porque vocé trabalha
com o Dimas. E meu amigo, ontem mesmo telefonei a noite pra Radio e Ihe dei o
furo sobre a placa do carro de Michel.

— Mentira sua. Sei que foi ele que recebeu o telefonema da tal testemunha e
lhe passou o niumero da placa. Vocés transando a mil e eu feito babaca, correndo na
rua sem saber pra onde. Agora vou a forra! (Ibid., p. 88-89)

A atuagdo controversa da imprensa ¢ enxergada, em especial pela sociedade da €poca,
como uma espécie de heroismo. S6 o jornalista era capaz de informar e informagdo, naquele
periodo, era rara e valiosa. E através da midia, portanto, que a sociedade acompanha o
desenrolar da histéria que Meinel transforma em livro no ano seguinte, estando a imprensa
presente desde o descobrimento do corpo até a repercussdo dos resultados dos laudos periciais
e do julgamento da justica. E por intermédio dela, inclusive, que a mie de Claudia tem as
primeiras certezas sobre a morte da filha.

Durante dois dias, dona Maria, mae de Claudia, esteve angustiada a espera do retorno

da filha. A primeira pista do que acontecera vem pelo telejornal da noite de segunda-feira que
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exibe o filme do resgate do corpo da moca encontrada morta na Avenida Niemeyer. Dona
Maria tem a impressdo de que aquela moga ¢ Claudia, mas o marido afasta essa idéia da
cabeca dela. Na manhad seguinte, as fotos estampadas nas primeiras paginas de todos os

jornais trazem a certeza, Claudia estd morta.

Quando o marido saiu, Dona Maria levantou-se, mudou de roupa e foi em
jejum comprar jornais, o que ndo era seu habito. A foto da mulher morta na primeira
pagina encheu-a de panico:

— E a Claudia! — exclamou.

Voltou correndo ao apartamento, foi ao telefone e ligou para a outra filha.

— Vocé viu os jornais? — perguntou angustiada.

— Nao, mamae. Qué que houve? — disse Marcia.

— Nos jornais, filha. O retrato de Claudia morta.

— O que ¢ isto, mamae?

— Estou com os jornais aqui. Tenho certeza de que ¢ Claudia.

— Mas tem o nome dela?

— O nome, ndo. Mas a foto é muito parecida. E ela.

— Como pode ser, mamae?

— Aquela mulher que encontraram ontem na Avenida Niemeyer, vocé nio
viu na televisdo?

— Nao.

— Morta, nua, jogada nas pedras. Ontem quando vi a televisdo, cismei que
era sua irmad. Agora de manha, vendo os jornais, fiquei mais assustada ainda. Nao
identificaram a morta, mas as fotos parecem muito com a Claudia.

— Aparece o rosto dela?

— O rosto ndo. S6 o corpo, assim de longe, na pedras. Por favor, Marcia, me
ajude.

— Onde esta papai?

— Foi levar um avido para Sdo Paulo. S volta de tarde. Venha para ca,
filha. Quero que vocé me leve para ver o corpo no Médico Legal. Venha depressa.
(Ibid., p. 30)

O caso repercute amplamente na midia local e, embora se tratando de crime com
requintes de brutalidade, a imprensa ndo ameniza o relato dos fatos, em palavras ou imagens,
estampados durante dias nas primeiras paginas dos jornais. O Jornalismo reflete o periodo e o
desejo de veracidade da sociedade.

Dona Maria e a irma de Claudia, Marcia Rodrigues — conhecida como a Garota de
Ipanema, depois de participar do filme de mesmo nome — vdo ao IML realizar o
reconhecimento do corpo, 14 estava também o detetive Jamil Warwar, primeiro responsavel
pela investigacdo do caso Claudia.

Seguindo uma dentncia andnima, Jamil chega ao principal suspeito do assassinato,
Michel Frank, dono de uma imobiliaria e filho do empresario Egon Frank. O crime passa a
envolver pessoas da alta sociedade do Rio de Janeiro e todas as paginas subsequentes
apontam para um grande esquema de corrupcao da policia, do Poder Judiciario e da moral da

sociedade, esta ultima representada por personagens reais e ficticios.
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O detetive Jamil Warwar, em oposicdo ao sistema denunciado no livro, é apresentado
por Meinel como uma espécie de justiceiro, imagem refletida também pela imprensa. Em uma
semana, o detetive levanta informagdes suficientes para compor a situagdo na qual o
assassinato ocorreu e incriminar Michel Frank relacionando-o ao submundo das drogas. No
entanto, Warwar ¢ afastado do caso e o delegado Wanderley José da Silveira assume. Dai em
diante, o caso arrasta-se sem novidades até o fim do prazo de entrega do inquérito.

A populagdo, anoénima e conformada, acompanha o desenrolar do caso através dos
jornais que todos os dias prestam contas dos novos capitulos da novela que se desenvolve. O
publico confere a Imprensa um cardter elucidativo do caso, por ser a unica fonte de

informacao — confidvel — dos fatos, indo além da policia no grau de confiabilidade.

— Nada disso me espanta. Vocé ndo leu o relatorio que o tal de Jamil fez ao
ser afastado? Teve jornal que publicou. Tiraram o rapaz do caso, mas ele deixou 14,
escrito com todas as letras, que o motivo do crime foi toxico e que Michel tem
certeza da impunidade, por causa do grande poder econdmico ¢ politico do pai,
Egon Frank. (Ibid., p. 119-120)

A primeira parte do romance-reportagem Porque Cldaudia Lessin vai morrer ¢ marcada
pelas turbuléncias nas investigacdes do Caso Claudia. Depoimentos falsos, alibis forjados e
consciéncias compradas sdo apenas alguns exemplos. Em meio a um sistema corrupto, a
inquietag¢do de algumas personagens seria fundamental para mudar os rumos da historia, como
aconteceu com Domingos de Paola, responsavel pela entrada do reporter Valério Meinel no

enredo.

3.1 O romance da reportagem

O qué? A policia do Rio de Janeiro ja tem dois suspeitos do assassinato da jovem
Claudia Lessin Rodrigues, irma da atriz Marcia Rodrigues, a garota de Ipanema. Quem?
Michel Frank, filho do empresario Egon Frank, e o cabeleireiro Georges Khour sdo os unicos
suspeitos. Quando? O corpo foi encontrado na manha de segunda-feira, 25 de julho de 1977.
Onde? No chapéu dos pescadores, préximo a Avenida Niemeyer, na zona sul do Rio de

Janeiro. Como? O corpo foi encontrado amarrado a uma mala cheia de pedras e apresenta
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marcas de violéncia. Por qué? A policia acredita em crime sexual cometido por mais de uma
pessoa.

Seguindo as técnicas do jornalismo diario, esses elementos seriam o suficiente para
formular o lead de uma noticia informativa, o tipo de noticia que estampou durante dias as
primeiras paginas dos diversos jornais que circulavam na cidade do Rio de Janeiro. Mas o
jornalista Valério Meinel aborda o que ficou conhecido como o “crime da Avenida Niemeyer”
de uma maneira diferente. Convidado pela revista Veja para atuar como free-lancer na
cobertura do caso, Valério inicia o trabalho um més apds o corpo ter sido encontrado, devido
a uma informacdo de que um médico, o patologista Domingos De Paola, sabia a verdade
sobre o crime e poderia incriminar de uma vez por todas os dois principais suspeitos do
assassinato de Claudia.

Naquele més de agosto de 1977, Meinel trabalhava na sucursal do Rio de Janeiro do
jornal o Estado de Sdo Paulo e escrevia sobre o Esquadrdo da Morte”. O jornal ndo repercutiu
as noticias sobre o assassinato de Claudia por tratar-se de assunto de interesse estritamente
local. Aquela altura, a noticia ndo era mais, sequer, que Claudia fora assassinada, mas que
Michel Frank, filho de um grande empresario, era o principal suspeito de ter cometido o
assassinato, juntamente com um cumplice, o cabeleireiro Georges Khour. O que justifica o
interesse da revista Veja em cobrir o caso um més depois de acontecido ¢ a possibilidade de
divulgar uma informagao inédita e de fundamental importancia para a elucidagdo do caso, um
furo de reportagem. Em uma reunido de pauta de carater sigiloso, um dos reporteres da revista

revela a Meinel como ficara sabendo da crise de consciéncia de uma possivel testemunha.

— Cubro area especifica de Economia aqui pra revista, Valério — comegou,
dirigindo-se inicialmente a mim. — Estive, hoje a tarde, na presidéncia de um o6rgao
federal. Conversei com o P.R., assessor de imprensa, e havia terminado de colher
informagdes para uma matéria, quando ele me fez uma confidéncia. Disse que um
dos assistentes do presidente desse orgéo, sujeito sério, da maior confianga, tem um
amigo que ¢ médico patologista e que sabe a verdadeira historia da morte de
Claudia. (MEINEL, 1978, p. 156)

Em parceria com o reporter-fotografico Amicucci Gallo, também free-lancer da Veja,
Meinel inicia um trabalho aprofundado de jornalismo investigativo. Na primeira noite, ja

sabem quem ¢ o médico que estdo procurando, embora tenham partido praticamente do nada.

* No Rio de Janeiro, o Esquadrdo da Morte iniciou suas atividades em 1964, formado por um grupo de policiais
civis que tinham por objetivo vingar a morte de outros policiais. Em 1968, o grupo passou a existir também em
Sdo Paulo. As mortes atribuidas ao Esquadrdo da Morte tinham como vitimas presos e cidaddos comuns,
assassinados com crueldade e sinais de tortura. Depois de algum tempo, o Esquadrdo da morte passa a ser
associado também ao trafico de drogas, a prostituicdo e a servicos de seguranga particular.
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Checam as informagdes diretamente com as fontes de informag¢do, mantendo sempre em sigilo
suas identidades, vdo a campo, investigam locais e situagdes. Finalmente, entram em contato
com Domingos de Paola, mas, ao contrario do que disseram os informantes, o médico nega
toda a historia. Ele ainda ndo estava pronto para falar.

A primeira reportagem da revista Veja sobre o caso Cldaudia é publicada no dia 29 de
agosto, baseada nas informagdes da policia e das fontes “andénimas”, embora ainda nao

tivessem o depoimento do patologista. Meinel reproduz a maior parte do texto em seu livro.

Outra informagdo, prestada na semana passada a VEJA por um executivo do Rio de
Janeiro que prefere manter o anonimato, aponta para o patologista Domingos De
Paola, da Universidade Federal do Rio de Janeiro. Segundo essa fonte, dr. De Paola
teria sido procurado por Michel Frank e seu pai, Egon Frank, conhecido industrial,
“a fim de contestar o laudo cadavérico do Instituto Médico Legal”. (...) Egon Frank
teria ofertado, na ocasido, cerca de 200.000 cruzeiros pela contestagdo do laudo.
Sabe-se que o professor De Paola foi ao Instituto Médico Legal — o fato foi
confirmado por VEJA junto a policia. L4, De Paola teria sido recebido por um de
seus ex-assistentes que lhe deu o seguinte conselho: “Nao entre nessa, professor, o
crime € podre”.

(...) Procurado por VEJA dias atras, o patologista negou-se a se estender
sobre o caso. Disse apenas ser possivel que “um de meus 25 auxiliares tenha ido ao
Instituto Médico Legal. De Paola confirmou ainda conhecer bem um certo Jodo
Batista que, segundo a fonte ouvida por VEJA, teria sido o mediador do encontro do
médico com o industrial Egon Frank. No entanto, negou categoricamente que tivesse
encontrado o industrial. Ao fim, dr. De Paola solicitou “24 horas para pensar, pois
preciso saber quem estd usando indevidamente meu nome”. Findo o prazo, VEJA
ouviria uma frase laconica: “Nada tenho a dizer”. (Ibid., p. 201-202)

A reportagem de Meinel e o laudo cadavérico divulgado pelos jornais um dia antes da
revista ser langada repercutem na sociedade, na imprensa e nas investigacdes. Naquela
segunda-feira, os reporteres estdo de volta a cobertura do caso que tinha novamente se tornado
uma pauta guente. Para Meinel, ¢ fundamental publicar uma segunda reportagem na edi¢do
seguinte da revista, mas sem a colaboragdo de De Paola, ndo ha o que escrever.

Na quarta-feira, 31 de agosto, dois dias antes do fechamento do proximo numero da
Veja, o golpe: o Jornal do Brasil publica uma matéria na qual o patologista desmente a
reportagem de Meinel. Recorrendo aos seus informantes, Valério consegue mais uma vez
chegar a De Paola. Dessa vez o médico estd pronto para falar e concede a Meinel e a Veja
uma entrevista exclusiva e o reporter tem consciéncia da importancia daquele momento, tanto
em sua participagdo no caso, como em sua carreira. “Eu estava muito nervoso. Tinha
consciéncia de que fazia, naquele momento, a entrevista mais importante da minha carreira,
na medida em que a reportagem provocaria a reviravolta em um crime de morte que abalava o

pais” (Ibid., p.243).
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A segunda reportagem de Meinel para a Veja é publicada na semana seguinte com o
depoimento completo do médico Domingos De Paola. A reportagem sobre a autoria do
assassinato de Claudia Lessin tem continuidade duas semanas depois em uma terceira
reportagem, dessa vez sobre a conexdo entre o caso Claudia e o envolvimento de Michel
Frank e Georges Khour em uma rede de trafico de drogas.

As reportagens feitas por Valério Meinel para a revista Veja em companhia do
Reporter fotografico Amicucci Gallo rendem aos dois o “Prémio Esso de Jornalismo®” na
categoria principal em 1977, por terem ajudado a solucionar o crime, trabalho que a policia

ndo conseguiu realizar.

Trabalhando para a sucursal de VEJA no Rio de Janeiro e partindo de uma
fonte até hoje mantida em segredo, Luiz Valério Meinel, 37 anos, vinte de
jornalismo, e Amicucci Gallo, 39 anos, quinze de imprensa, conseguiram, 38 dias
ap6s o crime, “furar” toda a imprensa, tornar publica a verdade sobre a morte de
Claudia e alterar o curso das investigagdes. Uma entrevista exclusiva concedida aos
dois pelo renomado patologista Domingos de Paola, 48 anos — e transformada em
reportagem de capa da edigdo n® 470 de VEJA —, destruiria por completo o alibi de
Michel Frank e Georges Khour, os principais acusados. A recompensa pelo esforgo
de Meinel e Gallo chegou na tarde de quinta-feira passada, com o antincio de que
ambos haviam recebido o Prémio Esso de Jornalismo de 1977, ha 21 anos, a mais
importante ldurea da imprensa brasileira.

Foi tdo tranquila ¢ unanime a escolha da comissio julgadora deste ano que,
pela primeira vez, o voto veio seguido de emocionada justificativa — “a reportagem
restabeleceu a confianga publica na Justiga”, assinalaram os jurados. (VEJA, n. 484,
1977, p. 30)

E a primeira vez que uma cobertura de crime recebe um grande prémio. O trabalho
para a Veja tem ainda como consequéncia o romance-reportagem: Porque Claudia Lessin vai
morrer. O assassinato de Cldudia era uma pauta local cotidiana que foi esgotada no
jornalismo convencional, mas Meinel transforma um “fato particular em acontecimento valido
para todos os homens”, como ¢ comum a reportagem de um artista, segundo Olinto (1960, p.
93). Meinel trabalha em seu livro uma perspectiva jornalistica além da que seria possivel a um
reporter de redag@o, ampliando a superficie de realidade visivel e causando um desconforto
intencional comum aos livros-dentincia — entre eles o romance-reportagem. O desconforto ¢
pertinente a sociedade daquela época, leitores aos quais se destinava o livro, por ser temporal
e intrinsecamente ligada ao contexto historico vigente. Percebemos o carater denunciativo

especialmente no segundo capitulo, por ser mais factual e menos velado sob a literariedade.

6 . A s A s . , .
’ Criado em 1955 com o nome “Prémio Esso de Reportagem”, o Prémio Esso de Jornalismo ¢ considerado o
mais importante programa de reconhecimento de mérito dos profissionais jornalistas no Brasil. Dividido em
categorias, todos os anos os melhores trabalhos publicados sdo premiados.
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Na terceira parte do livro, o narrador volta a sua posi¢do de onisciéncia. A partir desse
ponto, temos uma narrativa das vidas de Claudia Lessin e Michel Frank e como se cruzam em
uma histéria de crime, morte e corrupcdo que, por si sO, renderia um livro. O romance-
reportagem de Meinel baseia-se, do inicio ao fim, em fatos obtidos depois de uma profunda

investigacdo que vai muito além do caso Claudia.

3.2 O autor

Nascido no Rio de Janeiro em 1940, Luiz Valério Meinel inicia cedo a carreira de
jornalista. Ainda aos 16 anos trabalha como ilustrador de cadernos esportivos em jornais de
sua cidade natal, tornando-se, no ano seguinte, reporter colaborador da revista Manchete
Esportiva durante a primeira fase da publicacdo, em 1957. Durante os setes anos que se
seguiram, a carreira como jornalista esportivo continua, tendo Valério trabalhado também nos
jornais Didrio da Noite e Ultima Hora. Como jornalista na area de reportagem-geral, Valério
Meinel trabalhou nos jornais Correio da Manhd, O Globo e integrou a equipe da Sucursal-Rio
do jornal O Estado de Sdo Paulo, onde atuava no ano em que foi langcado o Romance-
reportagem Porque Cldaudia Lessin vai morrer. Depois disso veio a trabalhar também na
Folha de Sdo Paulo e atuou como repdrter free-lancer.

O jornalista chegou a cursar faculdade de Psicologia, a qual abandonou em 1968 para
dedicar-se exclusivamente a profissdo que escolheu e na qual foi bem sucedido, recebendo
varios prémios em reconhecimento ao trabalho como reporter ao longo dos anos. Entre os
prémios que Valério recebeu, estdo dois “Prémio Esso de Jornalismo”, o primeiro, de Equipe,
recebido em nome do O Estado de Sdo Paulo em 1973, por ter coordenado a série de
reportagens “Uma Crianga, Um Perigo”, sobre menores abandonados. O segundo “Prémio
Esso de Jornalismo”, dessa vez na categoria principal, veio em 1977, pela cobertura do
assassinato de Claudia Lessin Rodrigues para a revista Veja: ganhou o prémio em dupla com
o repdrter fotografico Amicucci Gallo com a reportagem “O Assassinio de Claudia Lessin
Rodrigues”.

A cobertura do caso Claudia rendeu a Valério outro prémio importante. Em 1978,
conquistou o “Grande Prémio Nacional de Reportagem”, principal categoria do “Prémio

Telesp de Jornalismo”, com a série de reportagens que vinculava o assassinato de Claudia ao
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trafico de drogas, publicada nos jornais O Estado de Sdo Paulo e Jornal da Tarde. Em 1980,
ja pela Folha de Sao Paulo recebe em parceria com o jornalista Paulo César de Araujo o
“Prémio Vladimir Herzog de Anistia ¢ Direitos Humanos’”, por uma série de reportagens
sobre o Esquadrio da Morte na Baixada Fluminense.

Além do Romance-reportagem Porque Claudia Lessin vai morrer, sua obra mais
conhecida, Valério Meinel escreveu outros livros baseados em séries de reportagens para os
jornais da época. Entre eles: Sequestro, baseado no caso Carlinhos, uma crianga sequestrada
em 1973; Aézio — um operario brasileiro (1981), sobre a tortura e o assassinato de um
servente de pedreiro em uma delegacia na Barra da Tijuca em 1979; Avestruz, Aguia e
Cocaina (1987), sobre os bastidores do jogo do bicho. Meinel também foi roteirista, O caso
Claudia e O Seqiiestro sdo filmes adaptados dos romances de Meinel, com roteiro do prdprio
autor.

Valério Meinel faleceu aos 57 anos, apds passar uma semana internado na UTI da
Clinica Sao José. Na madrugada do dia 12 de dezembro de 1997, uma sexta-feira, foi
acometido de infec¢do generalizada consequente de uma cirurgia para extracdo de pedras na

vesicula.

3.3 A estrutura do Romance-reportagem de Valério Meinel

Durante a segunda metade da década de 1970, o Brasil ainda vivia um dos periodos
mais brutais da ditadura militar — pos Al 5 —, embora a imprensa ja se movimentasse mais
frouxamente entre os diversos assuntos, inclusive o regime politico ao qual o Brasil se
encontrava submetido. O romance-reportagem surgiu naquele momento como denuncia
velada de todo tipo de irregularidade cometida pelo governo — os Poderes Executivo,
Legislativo e Judiciario —, pela policia e pela sociedade. Acobertados pela marca da Literatura
e da ficcionalidade, era comum que os romances-reportagens aprofundassem as dentncias
veladas, em especial, nas paginas policiais dos jornais da época, como afirmou Flora
Stissekind.

O romance-reportagem de Valério Meinel ndo foge a regra. Ndo ¢ sendo um

desenrolar das reportagens publicadas na revista Veja em 1977, sempre precedidas pelo

70 prémio foi criado em 1977, em homenagem ao jornalista Vladimir Herzog, assassinado dois anos antes nos
pordes da ditadura. O objetivo do prémio era estimular que os jornalistas denunciassem os abusos do sistema.
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chapéu8 “POLICIA”. Como caracteristica incorporada ao género que se construia naquela
década, Porque Claudia Lessin vai morrer é uma dentincia social. Expde a corrup¢do do
sistema judiciario, da policia e dos membros da alta sociedade envolvidos na histéria de crime
que ele revela além de render criticas também a sociedade ndo participante. Meinel tem “a
coragem de afirmar que a sociedade brasileira desta década, compactuou com um dos mais
horrendos crimes, como tem compactuado com inimeros outros” (LOUZEIRO in MEINEL,
1978, p.10), antecipa José Louzeiro no prefacio do livro.

O caso Claudia néo era, de fato, unico. O préprio José Louzeiro ja havia escrito um
romance-reportagem cujo “enredo” revela uma situacdo semelhante de violéncia e corrupgao
do sistema pelo dinheiro. Aracelli, meu amor conta a historia de Aracelli Cabrera Sanches, de
apenas oito anos, sequestrada, violentada e assassinada, assim como no caso Cléaudia, por
pessoas de elevado status social que ndo foram punidas. Tantos outros crimes, revelados ou
encobertos, cometidos naquele periodo transformaram-se em dentincia nas paginas dos livros.

Valério cobrou justica por Claudia Lessin Rodrigues e por tantas outras vitimas
anonimas ao dar continuidade ao trabalho que fez para a revista Veja. Ele ndo conseguiu, a
partir de seu trabalho como jornalista, evitar a impunidade que se proliferava, mas fez com
que a sociedade ndo cometesse o crime do esquecimento, tornando a dentincia perene nas
paginas do romance-reportagem.

Os livros de Valério Meinel, José Louzeiro e outros autores de romance-reportagem
tétm em comum a proximidade com as técnicas do Jornalismo cotidiano na apuracdo das
informacdes e na narrativa factual. Ha em Porque Cldudia Lessin vai morrer a valorizagdo da
estrutura de reportagem na esséncia informativa do texto, na busca da verdade factual e
comprovavel a partir da investigacdo jornalistica. No entanto, Meinel constréi uma narrativa
dependente da atuagdo das personagens, do didlogo secretamente ficcionalizado. Essa técnica
literaria, em parte utilizada como fuga ao sistema ditatorial imposto a comunicacdo, em parte
pura preocupacgdo estética, faz de Porque Cldaudia Lessin vai morrer a0 mesmo tempo
reportagem e romance. Embora disfarcada sob a capa de invisibilidade que a Literatura
oferece, a verdade e o fato, no romance-reportagem, mantém-se imaculados € mesmo
explicitos, como é compromisso do autor-jornalista.

Analisemos o romance-reportagem de Meinel no nivel da diegese e do discurso, como
sugere Rildo Cosson (2001). Porque Cldaudia Lessin vai morrer é a narrativa de uma historia

real, acontecida entre pessoas reais em um mundo concreto, sendo o fato e a exposicdo da

¥ Também conhecido como retranca, o jargio jornalistico significa uma ou mais palavras usadas sobre o texto
para definir o assunto da matéria.
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verdade as razdes pela qual o romance-reportagem existe. No “nivel da diegese, que ¢ o da
historia ou do mundo narrado”, tal como a reportagem, Porque Cldaudia Lessin vai morrer é
verdadeiro. “No nivel do discurso, que ¢ o da seqiiéncia de signos pela qual o narrador
apresenta a histdria”, o autor utiliza-se de técnicas literarias a medida que elas se fazem
necessarias para a construcdo de um texto que mantenha ao mesmo tempo a coeréncia e a
legibilidade da informag¢do. O romance-reportagem €, portanto, uma representagao dos fatos
narrados. Para que o autor tenha controle total sobre o texto, ¢ necessario que a verdade
absoluta, o ser, seja substituida pela verossimilhanga, o parecer. E assim que Valério Meinel
se propoe a contar em Porque Claudia Lessin vai morrer “a verdade, toda a verdade e... algo
mais que a verdade”.

O romance-reportagem de Meinel estd dividido em trés partes. A primeira, intitulada
“Sem Respostas”, trabalhada pelo autor da perspectiva de narrador onisciente, tem inicio no
momento em que Claudia deixa o apartamento dos pais, uma noite antes de ser assassinada, e
termina com a divulgacdo do laudo da autdpsia, constituindo a narrativa da investigacdo
policial do caso. O livro ¢ uma narrativa da histéria de Claudia Lessin Rodrigues e, no
entanto, comec¢a no ultimo dia da vida dela, contada a partir da perspectiva de outras
personagens.

Durante o intervalo de tempo compreendido pela primeira parte do livro, Meinel ainda
ndo esta envolvido com a histéria, no entanto, narra com detalhes as situagdes que compdem
esse primeiro trecho, revelando uma densa mistura entre a pesquisa feita pelo jornalista e a
ficcionalizacdo com a qual ele trabalha o livro.

A narrativa escrita em forma de romance, em especial nesta primeira parte, faz uso da
literatura como artificio estético para cobrir as lacunas que a investigacdo dos fatos deixaram
em branco. Um exemplo € o primeiro paragrafo do livro, que mostra Claudia, sozinha em seu
quarto, indecisa sobre que roupa vestir. Temos detalhes de seus gestos, relances de sua
personalidade, tudo isso criado pelo autor a partir da junc¢do dos fatos e da ficcionalizacdo

estratégica.

Abriu rapidamente o guarda-roupa e apanhou a primeira calga esporte que
viu. Era de cor branca e por acaso combinava com a blusa estampada em azul, que ja
estava sobre a cama. Passou a mao na bolsa tiracolo de couro escuro e foi ajeitar os
cabelos curtos no espelho do banheiro. Decidida a sair e aproveitar o resto da noite
de sabado, atravessou o corredor que levava a sala, sem dar mais importancia ao
telefone, inttil nas ultimas horas, quando se cansou de buscar companbhia.

Comandante Hilton e Dona Maria conversavam, na sala de estar, com um
casal que os visitava e ficaram surpreendidos ao ver que a filha ia sair aquela hora.
Passava um pouco das 10 da noite.
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— Onde vocé vai?

— Na casa da Denise — respondeu seca.

Dito isso, ¢ sem cumprimentar as visitas, girou a chave e desapareceu porta
afora, no pequeno saguio. No minuto seguinte descia pelo elevador.

Dona Maria ficou pensativa. Pelas roupas que usava, Claudia ndo devia ir a
nenhum lugar importante. Reparou ainda que a filha calgava sandalias de tirinhas,
com salto anabela. (MEINEL, op. cit., p.15)

Meinel poderia ter narrado a historia de outra forma, sempre a partir da perspectiva
dele ou, no minimo, sem sair das amarras de sua investiga¢do jornalistica, mas entdo nio
teriamos em Porque Claudia Lessin vai morrer um romance-reportagem, mas sim um livro-
reportagem. Para escrever a narrativa, Meinel esteve imerso no mundo de Claudia por um
longo tempo antes de publicar o livro, aprofundando seu conhecimento sobre os fatos,
captando informagdes posteriormente transmitidas com a subjetividade de um artista
impressionista, mas que se quer, acima de tudo, jornalista.

A construgdo cronoldgica escolhida por Meinel para narrar o romance ndo segue a
ordem exata dos acontecimentos, ou a ordem das investigagdes de Meinel, como
aconteceriam em um livro-reportagem, seguem um padrdo estético emprestado da literatura,
onde forma e conteudo se aproximam em grau de importincia. A estratégia do autor &
ficcionalizar os retalhos de informacdes obtidos através dos jornais, da policia e dos
depoimentos das fontes, de forma a construir uma narrativa solida da verdade, permeada por
artificios literarios complementares fundamentais.

A primeira parte do livro ¢ amarrada a partir do ponto de vista das personagens
envolvidas, dos depoimentos colhidos e trabalhados por Meinel. Como dependia da
colaboragdo dos envolvidos, algumas partes deixam a desejar em dados, como a versdo
policial depois que o delegado Wanderley assume no lugar de Jamil Warwar. Mas o elemento

estético emprestado da literatura ajuda a maquiar essas lacunas.

— Conversei com Wanderley, hoje, cedo, — disse um dos reporteres. — Me
disse que no fim do més enviard o inquérito a justica, como manda a Lei. Até 14,
quer colher provas suficientes para indiciar os autores do assassinio de Claudia.

— E se ndo conseguir? — indagou um companheiro.

— Manda o inquérito sem apontar quem matou e pede novo prazo para
prosseguir nas diligéncias.

— Que vergonha! — desabafou. — E quem ele acha que matou a moga? Tem
ao menos idéia? — ironizou.

— Em momento algum de nossa conversa ele admitiu outra versdo que nao
indique Michel e Khour como suspeitos.

—Ja ¢ uma grande coisa...

A porta se abriu e Oswaldo Mendonga deixou o gabinete.

— Como foi a conversa doutor?

Oswaldo estava sério:
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— Wanderley alegou ordens superiores ¢ ndo me deixou ver o inquérito.
Conversamos, conversamos e ele ndo me adiantou nenhum dado novo. (Ibid., p.135-
137)

A reproducdo de didlogos e da fala ou até dos pensamentos das personagens sio o
principal processo de verossimilhanca do qual Meinel se apropria, assim como se apropria da
fala das fontes nas reportagens escritas para a Veja. Ao ler o livro, temos acesso a entrevistas
completas cujos trechos sdo publicados nas paginas da revista. A diferenca entre uma citagdo
e outra ¢ que no romance-reportagem existe a contextualizagdo do momento da fala — em
geral inserida em didlogo com o repdrter —, a caracterizacdo da personagem. Observe a
diferenca entre a fala de Sonia, uma personagem secundaria, nas duas situagdes. Primeiro na

Veja:

“Nao acredito na santidade de Claudia”, sentenciou a VEJA S6nia Nabuco da Silva,
ex-mulher de Jucélio Dutra, um amigo de Michel Frank, dono de uma casa perto do
ponto onde foi encontrado o corpo da jovem. “Eu, no caso dela, se pressentisse que
seria currada, concordaria logo com tudo e ainda fazia um strip-tease”, confessou.
(VEJA, n. 470, 1977, p. 30)

Depois na segunda parte do livro:

— Entenda o seguinte. Nao vamos dar como entrevista, nem coloca-la em situagéo
dificil. Se for verdade, publicaremos a informagdo, sem revelar a fonte. Estamos
trabalhando limpo no caso e ja fizemos este acordo com varias pessoas que ndo se
arrependeram de nos ajudar.

— Nao sei de nada, gente. Tenho apenas uma opinido formada sobre o crime, nada
mais.

— E qual sua opiniao?

— Bem, depois que li nos jornais que Claudia poderia ter sido morta na casa de
Jucélio, porque Michel era amigo dele, tinha a chave e ia 14 quando bem entendia,
comecei a pensar. E achei que a histdria esta mal contada.

— Por qué?

— Nao sei onde essa moga foi morta, sacou? Mas o grilo é que ta faltando o motivo
pro crime.

— Nao estou entendendo.

— Se liga no que vou dizer. Uma garota como Claudia, da idade da Claudia, ndo ia de
taxi, sozinha, para a Avenida Niemeyer, domingo a noite, para ser morta por um
tarado. Nao engulo essa. Sou macaca velha, cara! O que tem de mocinha dando por
ai, ndo esta escrito. Ninguém mata uma moga de vinte anos, s6 porque ela ndo quer
dar uma trepada. Tarado s6 mata criancinha. Vou dizer uma coisa pra vocés. Se
pinta um lance desses comigo, se aparece um cara querendo me comer a forga, tiro a
roupa e nem discuto. Ainda boto um disco na vitrola e faco um strip-tease pro
malandro. — Levantou-se e caminhou em dire¢do a cozinha. — Th!, deixa eu baixar
esse fogo, sendo a janta vai queimar. (MEINEL, op. cit., p. 234)
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No romance-reportagem, o trecho em que Meinel descreve o encontro que teve com
Sonia ¢ ainda mais detalhado. Acima, estd apenas uma ilustragdo. A descri¢do extensa ¢ um
outro processo de verossimilhanga presente no romance reportagem. Entre os processos
citados por Cosson (2001), Meinel apropria-se ainda da recordacdo; do resumo; do flash-back;
da motivagdo psicoldgica; da validacdo do discurso através da localizacdo espacial, da datagao
e da utilizacdo de documentos.

Como os free-lancers da Veja chegaram atrasados a cobertura do caso, a
documentacdo existente foi fundamental para que houvesse um aprofundamento na verdade
factual. “Claudia era para mim um mistério colocado nos penhascos da Avenida Niemeyer. O
que sabia — e era pouco — lera nos jornais” (MEINEL, op. cit., p. 155). Algumas reportagens
chegam a ser reproduzidas ao longo da narrativa de Meinel, que as utiliza como um artificio
para validar suas proprias palavras.

O uso de documentos, recortes de jornais, depoimentos na integra — todos recursos
utilizados por Meinel em Porque Claudia Lessin vai morrer — com o objetivo de conferir
veracidade a uma narrativa que se confunde com a ficgdo ¢ uma caracteristica importante do
romance-reportagem. Chega a ser uma narrativa construida a partir de varios retalhos. Esses
elementos factuais sdo necessarios para contraporem-se ao fato de que Meinel empresta ao
narrador de seu livro, ele mesmo, subjetividade, opinido e impressionismo, quebrando o pacto
da objetividade jornalistica e rendendo-se ao jornalismo literario. Um exemplo, tanto da
presenca do jornalista na narrativa quanto da validacdo documental estd no trecho em que
Meinel 1€ a noticia do Jornal do Brasil, que contesta a reportagem que ele escrevera para a

Veja.

Continuei a ler o noticiario do jornal do Brasil e dei com uma pequena matéria de pé
de pagina. Ela me entrou pelos olhos, incompreensivel. A cabeca estalou, como se
tivesse recebido uma paulada. Respirei fundo e o ar faltou-me. (Ibid., p. 223)



Meédico nega ter tido
proposta de suborno

“A (iltima vez que fui ao Instituto
Médico Legal, foi ha cinco anos,
para assistir 2 autopsia do professor
Anisio Teixeira, a pedido de sua
familia. O Sr. Egon Max Frank ndo
me fez qualquer pedido, nem me
ofereceu qualquer quantia para que
e;J realizasse uma suposta contra-
pericia no cadaver de Claudia Lessin
Rodrigues."”

O professor de patologia da UFRI,
Domingos de Paola negou as infor-
magdes de que o pai do principal
suspeito pela morte de Claudia Ro-
drigues, Michel Frank, teria lhe ofe-
recido Cr$ 200 mil para que ele
contestasse o laudo do Instituto Mé-
dico Legal, realizando uma contra-
pericia.

O professor Domingos de Paola
afirmou que nio é médico legista:
“A Patologia forense ndo é a minha

habilitada a refutar qualquer laudo
e nenhuma contribui¢@o poderia dar
a respeito. Mesmo porque, essa fi-
gura de contrapericia ndo existe’’.

“Os legistas do Instituto Médico
Legal sio da rhais alta competéncia
e a pericia médico-legal é sigilosa.
Ninguém tem acesso a qualquer tipo
de laudo. S6 um médico legista po-
deria contestar um laudo.”

Ao reafirmar que ha cinco anos
ndo vai ao IML, o patologista disse
ser mentirosa a versao de que a sua
presenca ha pouco no Instituto foi
confirmada pela policia:

“Quem na policia confirma isso?
Disseram que eu estive 14 e um dos
médicos legistas, que € meu assis-
tente, teria me sugerido a ndo entrar
no caso, porque o crime seria podre.
Nenhum assistente meu falaria nes-
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especialidade. Nao seria a pessoa tes termos.”

Todos esses elementos caracteristicos da verossimilhanga presente na narrativa estao
diluidos ao longo das trés partes do romance-reportagem.

Na segunda parte do livro, intitulada A4 Consciéncia, o narrador abandona a
caracteristica de onisciéncia e torna-se personagem ele mesmo. Meinel passa a ser a
personagem principal do livro e sua pessoalidade, a subjetividade da narrativa neste momento
sdo fundamentais para o crescimento do romance-reportagem. Na reportagem, o jornalista
deve manter-se invisivel. Esse limite ndo existe no jornalismo literario, nos géneros em que o

reporter €, acima de tudo, personagem atuante nos fatos.

Durante quatro dias esperei por aquele assassinato.

Sou, por formagdo, contrario a violéncia. Fui batizado, fiz primeira
comunhio, casei-me no religioso. Sou de um tempo, como diz Carlinhos de
Oliveira, em que as criangas tinham medo de injecdo — hoje, as criangas picam as
proprias veias, para escapar a realidade. Tive infAncia que meus pais definem como
normal; quer dizer, o bastante para que se abrissem no inconsciente os esconderijos
dos fantasmas que nos acompanham vida a fora, sementes de nossas neuroses.

Havia no meu universo de crianga, um deus que me foi imposto. Tinha ar
severo, camisoldo e barbas brancas e grandes, e estava sempre pronto para punir.
Nao havia escolha. Era preciso ser bom e ndo pecar — principalmente contra a carne.
Depois aprendi que este deus me era um estorvo. Exigia, castigava, infundia culpa, e
nunca ouvi dizer que aprovasse um ato intempestivo de revolta em favor dos
homens. Diante do absurdo, esperava que fizéssemos apenas pelo-sinal, ndo mais
que horrorizados.
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Aquele deus da minha infancia deu lugar a um outro Deus, mais humano e
adulto. Eu ja sentia que ele existia dentro de mim. O problema era como aceita-lo, se
conflitava tanto com o outro, responsavel pelas minhas culpas. Este verdadeiro
Deus, que aprendi a chamar de Poder Superior, fez mais do que me aliviar do peso
de falsos pecados. Aceitando-o, vi refor¢ada minha convicgdo de que ndo basta
lamentar; aprendi que, sozinhas, de nada valem as oragdes. Passei a dar mais
importancia ao ser humano, firmei um pacto com a Verdade e compreendi como ¢
valida a luta pela defesa dos Direitos Humanos. A qualquer preco.

A violéncia ndo me intimida. Antes, me repugna. Isto bastaria para tornar
absurda a espera de alguma morte. Como se ndo bastasse, ndo conhecia a pessoa que
ia morrer, ndo lhe sabia o nome, sequer o sexo. Sabia que aquela morte, na verdade
um assassinato, era inevitdvel. A mim caberia apenas aguardar que acontecesse.
Impotente, inutil, incapaz de alterar o rumo dos acontecimentos. E foi assim,
surrealisticamente, que durante quatro dias fiquei sentado na sala do permanente da
delegacia de policia de Belfort Roxo, distrito de Nova Iguagu, municipio da baixada
fluminense. Belfort Roxo, para a ONU, o lugar mais violento do mundo. (Ibid.,
p.152)

A segunda parte do livro passa a ser um depoimento do préprio autor de como tudo
aconteceu no processo de investigag@o jornalistica promovido por ele e pelo companheiro
Amicucci Gallo. Para a ordem cronoldgica da narrativa, a segunda parte estd no lugar que lhe
corresponde, embora a participagdo de Meinel tenha comegado por ela. Valério Meinel se
envolveu com o caso Claudia apenas um més apds o assassinato da jovem, participando da
cobertura do julgamento do crime e ndo da cobertura do crime como pauta em si. Leva para a
narrativa romanesca o desejo de ser a reportagem ampliada, na técnica, na tematica e na
objetividade — factual, ndo discursiva. No entanto, ao escrever Porque Claudia Lessin vai
morrer, o jornalista comeca a histéria em ordem cronoldgica. Uma cortesia ao leitor que a
técnica literaria o permite fazer.

A literatura se sobrepde ao jornalismo — no sentido de estar mais aparente a técnica de
ficcionalizacdo dos fatos —, mais que em qualquer outro momento do livro, na terceira parte,
intitulada “A Agonia”. Aqui, a narrativa conta passo a passo, amparada em um alicerce de
ficcionaliza¢do, onde, como e por qué Claudia foi assassinada, usando o processo de
flashback. E o apice do livro, o motivo pelo qual foi escrito, protestar contra a impunidade de
culpados, os assassinos e os leitores, da impunidade.

Nao ha, nesse momento do livro, o amparo factual de depoimentos, reportagens, nada.
Meinel narra tudo da perspectiva de dois sujeitos, Claudia Lessin e Michel Frank. O elemento
mais importante sdo essas duas personagens principais, diretamente envolvidas no crime. A
partir de elementos apurados durante a investigacdo jornalistica, durante o contato e
depoimentos de pessoas proximas, Valério é capaz de apresentar um estudo psicoldgico de
cada uma delas, de forma a evidenciar como suas personalidades foram responsaveis pelo

destino de suas personagens na historia. Por vezes, o autor faz uma quebra na linearidade do
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texto para construir historias paralelas ligadas a cada uma dessas personagens fundamentais,
de forma a levar o leitor a esséncia de suas personas.

Na aproximacdo das personagens ¢ que percebemos principalmente a técnica literaria.
Nio se trata ali de pessoas reais, mas de personagens ficcionalizadas que guardam a mascara
da realidade. S¢ assim o autor pode ter o controle fundamental da narrativa, a medida que tem
também o controle sobre as suas personagens, em todos os niveis, o que seria impossivel com
pessoas reais.

As personagens trabalhadas por Meinel, a0 mesmo tempo reais e ficcionalizadas, séo,
por si mesmas, denuincias dindmicas do sistema que regia o Brasil aquela época, caricaturas
de si mesmas e do que representavam. E através delas que Meinel atinge a dentincia social em
Porque Claudia Lessin vai morrer. A denlincia social, caracteristica intrinseca ao conceito de
romance-reportagem, € o que diferencia esse livro das reportagens publicadas nos periddicos.
Trata-se da critica explicita, da dentincia direta.

Tomemos como exemplo o caso de Indio, o operario que, ao testemunhar a suspeita
cena de dois homens transitando sem rumo em uma Brasilia em plena madrugada, tem a agéo
de anotar a placa do carro, mas ndo retine coragem suficiente para denunciar o caso a policia,
ao invés disso, liga para a Radio. Indio, operario, imigrante e pobre, nio acreditava na policia
que so se fazia valer para pessoas como ele. Reforga o esteredtipo criado por essa personagem
o delegado, do alto de sua autoridade, ¢ sempre prestativo em fazer cumprir a lei em favor dos

ricos, mas temeroso ao acusar os filhos do dinheiro.

— Para n6s ndo ha ricos nem pobres. Tratamos todos os crimes da mesma maneira.
S6 que o Rio é uma cidade estranha. Uma bofetada na Zona Sul repercute mais que
um homicidio no suburbio. Se aparecer uma mulher morta na Praia de Ramos, os
jornais vao dar notinha de pé de pagina. Agora no caso de sua filha, veja como foi
diferente. Moga, bonita, parecendo estrangeira, morta na Avenida Niemeyer. Teve
até televisdo. (Ibid., p.37)

Essa ¢ a denuncia do romance-reportagem de Meinel. Uma denincia ao sistema
classista e a corrupcdo da sociedade pelo dinheiro. Cldudia era jovem, bonita, filha da classe
média, se relacionava com pessoas importantes, era irma de uma atriz. Seu assassinato era
noticia e era prioridade para a Justica. Mas, ao serem descobertos os Unicos suspeitos de
cometer o crime, a pauta era outra, a prioridade para a justica também. Michel Frank era
jovem, empresario, rico, filho de um grande industrial estrangeiro. Um assassinato cometido
por Michel era uma noticia ainda “melhor” que Claudia ter sido assassinada, mas era

importante também que Michel ndo fosse injusti¢ado.
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Ao longo do livro, personagens e historias de menor importancia no enredo principal
do romance va@o surgindo como denuncias paralelas da negligéncia, do conformismo, da
corrupg¢do, tanto nos sistemas governamentais e nas esferas do poder quanto na sociedade. Os
jornais atuavam como perturbadores desse pacto silencioso de conivéncia entre culpa e
siléncio, sendo uma vitrine dos fatos da época, mas nem a imprensa escapou as criticas de
Meinel.

A imagem que temos da midia em Porque Claudia Lessin vai morrer ¢ a do jornalista
que quer ser sempre o primeiro, ter a melhor matéria, a mais completa, a mais relevante,
independente dos meios para atingir esse objetivo. Esse é o panorama geral que Meinel nos
da, mas, ao tratar reporteres isoladamente, geralmente confere a eles bom carater e ética
profissional.

Meinel nos da também um panorama da recepgdo. A populacdo d4d uma credibilidade
maior a imprensa do que a informacao vinda de fontes oficiais. Na hora de escolher a quem se
reportar, a midia também estd a frente da policia. A imprensa ouve, enquanto a policia
repreende. Tudo isso faz parte da critica que o autor faz ao sistema vigente. Um exemplo
citado ha pouco é a ligagdo que a personagem Indio, uma das testemunhas do caso, faz a radio
em busca de alivio para a consciéncia. Embora Indio tivesse medo de procurar a policia,
aquele gesto era o suficiente, a midia se responsabilizaria por fazer algo. A investigacdo
jornalistica acaba por assumir um papel elucidatério dentro do crime, o que foi concretizado
com a participacdo de Meinel ¢ Amicucci Gallo.

O que dizer de uma historia na qual a policia tem todos os elementos para solucionar o
crime, mas o caso “parecia se desenrolar placidamente rumo ao desfecho esperado — um
quieto, conveniente arquivamento” (VEJA, n.470, 1977, p.28)? Tudo que havia para ser dito,
Valério Meinel narrou em Porque Cldaudia Lessin vai morrer. A investigacdo de Valério vai
além da pauta exigida para a cobertura de um simples assassinato. Por fim, Meinel escreve
com todas as letras o que por longos meses a policia custou a admitir, a solucdo do crime da

Avenida Niemeyer.
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Consideracoes finais

O Jornalismo ndo ¢ em esséncia uma forma de Literatura. Os dois géneros existem
isoladamente em espagos diferentes que ndo precisam se encontrar. No entanto, o Jornalismo
pode querer-se gé€nero artistico e, portanto, arma-se da literariedade que de forma nenhuma
lhe ¢ estranha, embora fosse distante. O Jornalismo como arte depende do querer e do praticar
do jornalista, do autor. Nao ha amarras fisicas entre os dois géneros, apenas ideoldgicas, e
estas podem ser quebradas a partir da experimentacdo do novo.

Jornalistas em todo o mundo e em todas as épocas tém experimentado essa
possibilidade de enriquecer a atividade jornalistica. A cada tentativa, o produto ¢ influenciado
por um contexto diferente, seja 0 momento politico, econdmico ou até¢ mesmo o momento
jornalistico ou literdrio ao qual estd exposto e que o influencia. E a partir dessas duas
perspectivas que enxergamos o surgimento do romance-reportagem, cOmo uma unido entre o
util e o agradavel.

Surgido em 1975, quando a censura abrandava levemente no Brasil, o romance-
reportagem ¢ uma consequéncia direta dos anos de siléncio que o precederam. Trata-se da
resposta a censura, do desafio a ditadura militar ao denunciar as arbitrariedades do regime.
Cada Romance-reportagem reporta em profundidade um caso isolado de injustica, de
barbarie, acusando culpados e infligindo crises de consciéncia. Cada um desses livros ¢
apenas uma alfinetada no regime existente, mas foram muitas as alfinetadas que a ditadura
recebeu a partir daquele ano.

A marca do periodo é visivel no romance-reportagem ¢ a ele ¢ indissociavel. O
conceito existiu até meados da década de 1980, extinguindo-se apropriadamente e no
momento exato que lhe cabia, junto ao fim do regime militar e a volta da democracia.
Qualquer tentativa posterior de reproduzir o conceito ¢ anacrdnica e malsucedida, pois o
produto ¢ resposta do meio. No caso do romance-reportagem, ndo houve uma evolucdo do
estilo, assim como ndo houve uma evolucdo do sistema vigente. O que se vé ¢ uma quebra
abrupta e decisiva.

Embora tenha durado pouco tempo, o romance-reportagem teve um grande impacto na
Literatura do periodo e foi muito representativo quantitativamente, tendo atingido um sucesso
inesperado de vendas. O conceito trouxe uma revitalizagdo do realismo da década de 1930.

Era uma troca de influéncias entre Jornalismo e Literatura.
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A Literatura permitiu ao jornalista a constru¢do de uma narrativa coerente e
ininterrupta de fatos reais, guardando a verdade sob a ficcionalizagdo de apelo estético e
permitindo que a reportagem passasse a censura como romance. O Jornalismo escrito nas
paginas dos livros, com caracteristicas do neorrealismo, contribuiu, por sua vez, para o
aprimoramento da Literatura do periodo.

Como exemplo de romance-reportagem, Porque Claudia Lessin vai morrer abriga
todas essas caracteristicas advindas do Jornalismo e da Literatura. Trata-se da reportagem em
esséncia aprofundada a tal ponto que s6 a técnica literdria permite sua construg¢do coerente. O
romance-reportagem de Meinel adapta a Literatura que produz a técnica que € pertinente a
reportagem, a apuragdo jornalistica, a valoriza¢do da informagdo factual, a fala das fontes, a
linguagem simples. Mas Meinel impde também a técnica literaria ao texto jornalistico,
transformando todo o processo da reportagem em narrativa apenas verossimil do real. Como
autor de romance, Meinel precisa fundamentalmente, manter o controle sobre a propria
narrativa ¢ a verossimilhanga ¢ o artificio que lhe permite isso. As pessoas tornam-se
personagens, o autor ¢ onisciente, as lacunas sdo preenchidas ficcionalmente e, para validar o
discurso factual sobre todas esses artificios literarios, o autor utiliza-se da publicacdo de
documentos, depoimentos, reportagens, ¢ tudo o mais que auxilie na comprovagao do fato.

O romance-reportagem ¢é prova de que Jornalismo e Literatura podem relacionar-se
além do empréstimo do meio fisico, o livro. E possivel que ambos apropriem-se das técnicas
particulares um do outro de forma que nao haja uma contaminagdo prejudicial entre eles, mas
sim a convivéncia harmoniosa em um unico texto. Essa é a conclusdo principal dessa
monografia. A mistura entre Jornalismo e Literatura ndo implica sobreposi¢do de um pelo
outro, a vitéria de qualquer um dos dois. Em um tnico texto, no romance-reportagem, ¢
possivel distinguir entre ambos os géneros suas diferengas, suas semelhangas e seus
encontros, de forma que ambos ganham nesse jogo.

Embora cheguemos também ao resultado de que o romance-reportagem ¢ um conceito
temporal, tem-se a certeza de que o fim do romance-reportagem ndo implica no fim desse
relacionamento pacifico entre os géneros jornalistico e literario, mas exige que a mistura seja
feita de maneira diferente, sob um outro ponto de vista, atual, contemporaneo, que traga um

novo produto, um novo conceito.
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Anexos

Anexo A

Folha de rosto do romance-reportagem Porque Claudia Lessin vai Morrer
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Anexo B
Reportagem da Veja, n.469

Aracelli, na capa do livro proibido, e Helal, o acusade do crime

POLICIA
Sem surpresas

Na manhid de guarta-feira da semans
passada, O jornaleiro de uma das prin-
cipais bancas do centre de Vitéria deci-
din oferecer gratuitamente s seus leito-
res o reparte de jornais gue reccbera
para venda. “Fagu questio de nio ven-
dé-los”, explicava, “porque pelo menos
hoje ficou provade que ainda ha justica,”
Ele se referia & noticia estampada nas
manchetes dos  didrios  graciosamente
oferecidos ac plblico: a prisio, ocorrida
na véspera, dos jovens Paulo Constan-
teen Helal e Dante de Brito Michellini,
filhos de ricas familias capixabas, acusa-
dos pelo corregedor Waldiner Frasson
do rapio e do assassinato da mening Ara-
celli Sanchez Cabrera Crespo, de 9 anos,
ocorfido em maio de 1973 na capital
capixaba.

A noticia, no dia anterior, j& ganhara
a Iribuna da Assembiéia Legislativa, on-
de o incansivel ex-favelado, ex-carrega-
dor de malas no porto ¢ hoje deputado
Clério Falcho, do MDB, via recompen-
sada sua luta de quatro anos para a elu-
cidagdo do crime e para conseguir a pri-
sdo dos trés, que cle repetidss vezes
acusura como culpados.

Ma tarde do dia 18 de maio de 1973
Aracelli saiu do Colégio Sie Pedro, onde
estudava, e se¢ dirigic para o ponto onde
diariamente tomava o dnibus para casa.
A menina, no entanto. foi atraida para
um carro, gue seria dirigide por Paulo
Helal, e onde se encontrava sua amante,
Marisley Muniz, Aracelll aceitou a caro-
na oferceida pelo casal — e nunca mais
voltou para casa. Segundo o corregedor
Frasson, gue dirigiv o inquérito por de-
zesseis meses, Aracelli teria sido fevada
pelos dois para o bar Franciscano, de
propriedade dos Michellini — onde pas-
sou trés dias e trés noites cativa. Qbri-

30

gada a ingerir doses brutais de L8D, Ara-
celli foijviolentada e, aparentemente, des-
maiou. [Levada ao Hospital Infanul de
Vitdria jpor um casal {gue seriz identi-
ficado fomo sendo. Helal ¢ Marisley),
Arace[]ik la chegou morta.

Barreiras ~— Wilson Gomes Cabral.
um ‘meéé‘nim de guem nunca s¢ ouvira
falar at¢ os Ultimos dias, terd sido a tes-
temunha-chave que fevou Frasson & des-
vendar o mistério. Em depoimento pres-
tado espontancamente no 38.% Batalhio
de Infaptaria do Exército, Gomes teria
contado! haver presenciado o momento
em que Helal ¢ o jovern Michellini joga-
ram o dorpo da garola num matagal —
onde ele, de fato, seria enconlrade seis
dias depois do desaparecimento, (tal-
mente corraldo por grande quantidade de
deido. [Durarte o inquérito, ¢ pai
de Michellini acabou preso sob owtra
acusacao: a de tenlar tumulfzar as ine
vestigagdes, para livrar o fithe do pro-
cesso, )

Atdm| de Clério Falcdo, o cscritor ¢
jornalisia José Louzeiro teve parlicipagio
na ¢lucifagdo de crime. Experimentado
repérter policial, Louzeiro, 45 anos, de-
cidiu, em 1975, investigar por sua pré-
pria conta o assassinato da menina. De-
pois de cinco viagens a Vitdéria - onde
contoy com a indispensdvel ajuda do
perite Asdribal Cabral — e de gastar
de seu me 30 000 cruzeiras em des-

posas diversas, Loucciro produziv um
livro, inttolade “Aracelli, Meu Amor,
editado hd um ano pela Civilizacio Bra-
sifeira. |

Provavelmente as mesmas barreiray
que faziam o “processo Aracelli” se ar-
rastar infinitamente pela burocracia poli-
cial acabariam por influcnciar na proi-

dos na semana passada. A justificativa
para a proibigio, gntretanto, falava em
“atentado 4 moral ¢ aos bons costumes™.
As dificuldades impostas & elucidagio do
crime, na verdade, [talvez gstejam ligadas
a dois endercgos constantes dos inqué-
ritos: & avenida oade Aracelli foi vist
pela dltima vez so chama César Helal
E o bar Franciscano, para onde foi
fevada, fica na lavenida Dante Mi-
chellini.

Sem respostas

Mo dia 25 de jgtho dftimo. a policia
carioca desvencithava o jovem e malira-
tado corpo de Cliudia Lessin Rodrigues,
21 anos, dos Umidps penhascos da ave-
nida Niemeyer, no|Rio de Janeire. Este
assassinio {provocado por “asfixia me-
<hnica”, como revelaria mais tarde o
laudo cadavérico) |se tramsformaria om
pouce tempo ne “Caso da Irmid da Gu-
rota e [panema”|-— garota essa que
vem a ser Mircia Rodrigues. estrela do
filme do mesmo npme, de Leon Hirse-
mann. Um més depois, completado no
ditima quinta-feiral as Jaboriosas ¢ de-
moradas investigaghes oficiais nada con-
cluiram de concrgto, nem quanto ao
exale local, nem guante & hora precisa
do erime. A policia ndo se decidiv a
apontar oficialmente os suspeitos. E o
inquérito, gue agora chega a seu fim,
permancce eavolto| num espesso mistds
rio. Restam, entrgtanto, diversas per-
puntas,
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Por que, por exemplo, n@o se divulga )

o laudo cadavérico| que, segundo VEJA
averiguou, confirmia a2 morte por “es-
trangulamento manual"? Por qgue, aé o

bigdo do

liveo na pais, em setembro do

momenlo, nio foy
corpo de delito ds
do principal suspeit
tizado ao Instituto
de Janeiro? {"Cai

revelado o exame do
s mios machucaduy
0, Michel Frank. rea-
Médico Legal do Rio
da . motocicleta”, diz

ele.} Por que ndo foi feita, até agora, a

pericia quimica da
do mesmo Michel
provar a presenga

mbvel no dia do g

“reputado patofogis
algumas semanas 2
tituto Médico Lega
carregado de event
laudo cadavérico?

Brasitia RY §X-590+
| Frank, que poderia
de Cilaudia no auto-
rime? Quem seria o
W7 gque comparecey,
pos o crime, no Ins-
. @0 qQue parece en-
ialmente contestar o

Liégrimos tutuadas — A discrigio das

auteridades policial
1o aos resultados d
explicada pelas ine

5. no que diz respei-
as pericias, tem sido
dtdvais delongas dos

exames foxicoldgicos que, no cuse, de-

vem acompanhar o

laudo cadavérico —

Cléudia. segundo se suspeifon na ocu-

sido, teria ingerido
rer. De acordo con

drogas antes de mor-
a policia, tais exa-

ano passpdo, B, ndo por coincidéncia, as
conclusdps a que chegou Louzeire em
spa obry s8¢ praticamente as rmesmas
que prowocaram a prisao dos trés acusa-

mes sie normalmente demorados: dey
dias para a pesquisd de cada um dos 16-
xicos (cocaina, herofna. LSDY que Cléy-
dia poderia ter tomado. Quanto & peri.

VEJA, Bt DE AGQSTO. 1977
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:

cia quimica no carro do suspeito, as
explicacdes indicam gque os testes qui-
micos ndo sio prejudicados pelo passar
do tempo. Isso esclareceria por que o
carro de Michel Frank seria examinado
apenas no Ghimo fim de semana.

Contudo, na semana passada. uma
importanie fonte policial informou a
VEIA que o laudo cadavérico revela que
Claudia Lessin Rodrigues realmente foi
assassinada por espancamento. seguido
de estrangulamento, apés ter sido vio-
lentada sexualmente por objeto contun-
dente — ‘“‘provavelmente uma garrafa”,
sugere o policial. Tais inconfidéncias se-
riam confirmadas pelas declaracdes de
duas pessoas que reconheceram o corpo
a pedido da familia. A primeira delas,
Alberto Flaksman, noivo da atriz Mdr-
cia Rodrigues, diria a VEJA, na quinta-
feira passada, que apenas pdde reconhe-
cer Claudia pelos dentes. “A cara ndo
passava de uma massa disforme. Tentei
inclusive identificar as duas ldgrimas
que ela mandara tatuar junto ao olho
esquerdo, quando morava_nos Estados
Unidos. Mas seu rosto estava completa-
mente destruide. Perguntei, entio, ao
detetive Jamil Warwar, que me acompa-
nhava, se aquilo era conseqiiéncia do en-
forcamento. Ele me explicou que nilo.
Disse que tinha havido estrangulamento,
precedido de espancamento.”

- Crime podre — Surpreendida ¢ cho-
cada pelas afirmagdes de Flaksman, a

familia de Claudia solicitou a uma mé-

VEJA, 31 DE AGOSTO, 1977

dica, velha amiga. a confirmagio do re-
cophecimento. "Nao fiz exame algum”,
afirmou ela & VEJA na semana passada.
“Pprém meus conhecimentos bastaram
para constatar que Claudia sofrera fra-
tura do maxilar ¢ da vértebra cervical,
Nio me ocorreu investigar violéncias se-
xuqis,” Outro detalhe chamou a atencio
de| Flaksman: “Nio havia equimoses
pelo corpo. o que parece climinar a su-
pojicio de gque Claudia tenha sofrido
mgrie natural e depois tenha sido jogada
no| penhasco”™. NO LTVRO
~g»Outra informagiio, prestada na semana
passada a VEJA por um executive do
Rip de Janeiro que prefere manter o
anpnimato, aponta para o patologista
Dgmingos de Paola, da Universidade
Fefleral do Rio de Janciro. Segundo
estp fonte, dr. de Paola teria sido pro-
curado por Michel Frank ¢ seu pai, Egon
Frank, conhecido industrial, “a fim de
contesiar o laudo cadavérico do Institu-
to |Médico Legal”. Tal encontro, sempre
segundo o mesmo informante, ter-se-ia
reglizado num apartamento do Flamen-
go{ "ao qual estiveram presentes um
anfigo do industrial e o cabeleireiro Ge-
orge Khoury, responsivel pelo salio de
beleza do Hotel Méridien, operado pelo
bicheiro Castor de Andrade”. Egon
Frank teria ofertado, na ocasido, cerca
dej 200 Q00 cruzeiros pela contestagio
do| laudo, Sabe-se que o professor de
Papla fol ao Instituto Médico Legal —
a fato foi confirmado por VEJA junte
4 policia. Ld. de Paola teria sido rece-
bido por um de seus ex-assistentes que
Ihe deu o seguinte conselho: “Nio entre
nessa, professor, o crime é podre™.

Nada a dizer — A mesma fonte re-
velou ainda a VEIA que, durante o su-
posto encontro com o industrial Egon
Frank, Michel e George teriam admitido
o ¢rime. Ambos, na ocasiio, teriam afir-
mado que participavam “de uma orgia
companhia de Cliudia” — interrom-
por uma crise de impoténcia sexual,
sivelmente em conseqiifncia de ex-

cedsiva ingestdo de drogas. Tal situagdo

teria levado os dois, enfurecidos, 3 pré-
tich de violéncias sexuais. Aterrorizada,

sassino. Essa versio nido contradiz os

~ termos do laudo cadavérico. Solicitado.

pela Delegacia de Homicidios, o Insti-
tuto Médico Legal confirmaria, no cor-
rer da semana passada, que a vitima re-
almente apresentava “‘alargamento anal
¢ ferida no aparelho genital provocada
por objeto estranho — ferimentos estes
provocados provavelmente entre trés ¢
sete horas antes de sua morte”.

quadro fornecido pelo IML, pros-
segue a fonte, teria impressionado a fal
ponto o professor Domingos de Paola
“gque ele se r termi te a
reglizar a contrapericia solicitada pelos
Frank™. Procurado por VEJA dias atras,

70

o patologista negou-se a se estender so-
bre o caso. Disse apenas ser possivel
que "um de meus 25 auxiliares tenha ido
ao Instituto ‘Eédico Legal”. De Paola
confirmou ainda conhecer bem um cer-
to Jodo Batista que, segundo a fonte ou-
vida por VEJA, teria sido o mediador
do encontro do médico com o industrial
Egon Frank. No entanto, negou catego-
ricamente qug tivesse enconirado o in-
dustrial. Ao fim, dr. de Paola solicitou
*24 horas para pensar, pois preciso sa-
ber quem estd usando indevidamente
meu nome”. Finde o prazo, VEIA ou-
viria uma frase lacdnica: “Nada tenho
a dizer”,

Um grau menor de incerteza parece
cercar a personalidade do principal sus-
peito. Michell Frank. As informacdes

* Frank: “viblento e imprevisivel”

que circulam| pela noite carioca com-
pdem uma personagem violenta e impre-
visivel, conhecido pelo apelido de “Fu-
racdo Brancol, Sobrinho do cincasta ¢
produtor . Pedro Rovai, Frank parece.
alids, ter saidp de uma das pornochan-
chadas do tio, onde os figurantes sio
sempre obcecados pelo “embalo” e atro-
fiados emocipnalmente. De qualquer
forma, no fipal de semana, a policia
ainda ndo havia decidido aponti-lo co-
mo principal kuspeito, por falta de pro-
vas. E, como| diz o advogado Osvaldo
Mendonga, contratado pela familia da
vitima para agsistir & promotoria, “todo
crime que envolve gente rica, caso em
que a policia |ndo emprega métodos rd-
pidos ¢ violentos, sempre acaba sendo
dissolvido numa enorme confusiio’.
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EDltOHA ABRIL -

N2 470 - 7 DE SETEMBRO DE 1977

EXEMPLAR DE ASSINANTE




pr
| depoimento feito por Michel .
Frank a De Paola durante essa reunido  noite dc sua morte. Mas ¢la teria ape-
= qﬁa Séglméa o médico g&temieu-se nas passado rapidamente em seu apar-
- By : : 1a De:

bargador Alfredo

de ele jozava cartas com
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10 Cruzal »aqueia aven
de;mwu com os dois mmm — gQue se.

dc&cngas) COrrespong
cendo do carro
da avanz&a

 nheiro que ﬁc, 4 no
fato era




indica que Cliudia chegon morta & ave-
. nida Niemeyer — ¢ isso, agora,
€ confirmado pelas declaragbes de Mi-
_chel a dr. De Paola.

O depoimento de Michel Frank aso
médico, & verdade, ainda dé margem 2
diversas interrogacOes que poderiio ser
respondidas no decorrer desta semana.
{Por exemplo, se havia uma festa — ¢
niio um pacato jogo de cartas — no apar-
tamento -do Leblon no dia da morte de
| Cléudia, por que nenhum dos convivas
que 14 estiveram ao lado da jovem mor-
“ta apareceu para desmentir o 4libi apre-
sentado anies peio- dono da casa & po-
licia? A explicagio para a omissio po-
deria estar no fato de que nenhum dos
presentes quisesse ver seu nome nos jor-
nais envolvido num festim de cocaina e
orgias. Ou até mesmo porque se¢ tra-
tasse apenas de alguns poucos amigos
intimos de Frank, que nfio se dispori

4 delatar o anfitrifo da noitada,

Jornal do Brasil, no dia 31 de

agosto, chamava a atengio para

o manio de impunidade que inva-

riavelmente vem recaindo sobre
criminosos “acima de determinada faixa
social”. Depois de lembrar casos recen-
tes, como o do assassinio da elegante J&
‘Lobato, em Belo Horizonte, o do vigia
da casé de Angela Diniz, também na
capital mineira, ¢, finalmente, o da pré-
pria Angela, cometido por Raul “Doca”
Street, o jornal lembra que, nmo caso
Cliudia Rodrigues, “novamente pesqui-
sam-se Muito mais os eventuais erros da
vitima que a identidade e a patologia
dos  assassinos”. De fato, nfo faltou
quent atribuisse & jovem Cliudia pro-
fundos distiirbios mentais pelo simples
fato de que ela participava de um gru-
po de psicoterapia nos (itimos meses,
conduzido por dr. Carlos Castellar. Dz
mesma forma, tentou-se justificar os an-
tecedentes do crime por meio das inglé-
rias acusacdes & sua conduta moral.

\

. refa lhe parecen tdo #rdua

julhe, um dia depois

O psicanalista Cestellar e, a0 fundo, Cléudie, sua pacien

“Nio acredito na santidade de Clau-
dia”, sentenciou a VEJA $0nia Nabuco
da Silva, ex-mulher de Jucélio Dutra,
um amigo de Michel Frank, dono de

uma casa perto do ponto onde foi en-

contrado o corpo da jovem. “Eu, no ca-
s0 dela, se pressentisse que seria currada,
concordariz Jogo com tudo e ainda fa-
zia um strip-rease”, confessou. Nio € o
mesmo o depoimento dos jovens fre-
qﬁc:}tldm‘e: dos bares ¢ Luna,
em Ipanema, gque conhi
“Ela no tinha nada
disse um deles. “Poderia até topar um
programa, mas com pessoas iguais a ela,
genle que a deixaria ir embora, que ndo
tentaria violentd-la.”

O depoimento de Michel Frank ao

médico De Paola, somado as conclusdes

do laudo cadavérico, torna a situaciio
do jovem milionfrio e do cabeleireiro

Khour cristalinamente delicada. Uma in-
disso

‘ocorreu no sdbado 30 de
) e o advogado
Evaristo de Moraes Filho decidiu nfio
mais considerar a hipdtese de defender
Frank, No comego, segundo o relato
que De Paola faz da reunido havida no
apartamento do pai do jovem, Moracs
Filho acreditava que o crime nio passa-
va de uma ocultagio de caddver, Mas
depois, mais bem informado sobre o gue
ocorrera, viu-se numa nova situagho. A
familia do suspeito, cntio, ainda teria
insistido para que o advogado sustentas-
se a tese da morte de Cliudia por inges-
tio de drogas e dlcool. Ao que Moraes,
um dos mais reputados criminalistas do
Rio, teria respondido: “Vocés guerem
que eu seja morto por um laudo?” Ele
poderia tentar conseguir, no maximo, a
redugiio das
anos de

pedido, para enfrentd-la, honorédrios de

1,5 milkSio de cruzeiros. A resposta da
familia Frank teria sido laconica e cate-

Assim, nao”™.

cceram Cliudia,
de ‘barra pesada’ ",

\
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‘Michel me disse
que viu
Claudia morrer”

Na noite de guarta-feira da semana
passada o patologista Domingos de
Paola, 48 anos, sentou-se com os repdr-
teres Luiz Valério Meinel ¢ Amicucci
Gallo a uma mesa do eclegante bar
Frank's, em Copacebana, para revelar
com exclusividade a VEJA como aca-
bou conhecendo “a verdadeira histéria
do assassinato de Cldudia Rodrigues”
— ¢ para dizer, com todas as letras,
que ela morreu no apartamento de Mi-
chel Frank, o principal suspeito do cri-
me. Por que sb agora De Paola resol-
vera falar? Num desabafo, ele expli-
cou: “E uma coagilo irresistivel de cons-
ciéncia. Afinal, nio tenho apenas {ilhos.
Tenho alunos, sou um educador. Meus
filhos, meus alunos, meus amigos, por
mais que ndo queiram, poderiam viver
a divida dc que eu teria sido subor-
nado. O meu amigo Jofio Batista Ma.
galhiies ndo tinha o direito de me en-
volver nesta histéria lamentével. Entéio
resolvi falar”. Doutor em patologia e
titular dessa cadeira na Faculdade de
Medicina da Universidade Federal do
Rio de Janeiro, membro de dezenas de
associacdes cientificas através do mun-
do, De Paola € autor de 349 trabalhos
sobre sua especialidade. Considerado
uma das maiores autoridades mundiais
em patologia, ele teve publicado este
ano o livro “Mecanismos Bésicos de
Doenga”, considerado um best-seller
da literatura cientifica. A seguir, seu
relato.

“Sou um cientista, jamais

ido em um
ne de morte”

ive e

Minka fitha se casou na terga-feira,
dia 26 de julho — um dia depois de
¢ corpo de Cléudia ser encontrado nos
penhascos da avenide Niemever. Na
guinta-feira 4 noite, dia 28 de juiho.
en ainda comemorava © casamento
dela. Estava aqgui mesmo, no Frank's.
quando fui procurade por um grande
amigo, advogado Jodo Batista Magu-
haes, diretor administrative da empre-
sa de Egon Frank, pai de Michel
Frank. Ele me disse gue seu patrio
estava com um grande problemu e que
precisava de minha ajuda. Convidou-
me a sair e ex o acompanhei.

No caminho, em seu carro. Jodo
Batista Magalhies contou gue Michel




gue pag
les gueriam, por meu intermé-

hecer o laudo cgdavériea de

a levou-me em seu carro
&ig de representagdo dos

Egon Frank, na rua Paissandu, no Fla-

mengo. Ld jd se encontravam os advo-
- gados Evaristo de M ¢

vares. Jodo Bat

dos cancwdamm ¢ en «:hamw e
go W,telejmza‘ !

,de nos encomnfuamas,
maos estavam lanhadas. 0‘

@ ponta volteda para dentro, tapando-
: Ihe a garganta.

 disse que puxava a lingua e
suas mdos. E que essa éra 4 mmnde,

- Aqui en faco um parénteses para di-

zer que issc € perjeitamente possivel, i

como conseqiiéncia da ingesido de di-

cool e tOxicos. Michel afirmou entao

que tentou socorré-la, procurow salvd-
la, enfiando os dedos dentro da baca

de Cldudia, para puxar-lhe a lingua e '

tentar evitgr gue sujacamg Ele

seus ferimentos. Isi
verdade, porgue as esbes apresentadas
“bilaterais e apenas nos dedos indi-
médio Néao havia ferimentos

. acabamm,‘adarmeceﬁdo no aparfamzm

10, deixando de lado o caddver. Muiio
mats tarde — chhel nao sabe precisar

“Michel estava tao drogado §
gue aéq meceu ao lado
do cadaver de Claudia”

 Na festa s!e;
- dé Mandnx.

sa, era a.rpifada pf!ax P
de e_amdfn}w: Jeitos com cedulas. Para

tute’ Médico Legal. Telefonei.

isto. O que eles me pediram foi para
averiguar o gue dizia o laudo do Insti-
enttw

'Zw explicon que desconhecia o resultado

- ouira. E di,rse q:ce a air

or durado mais de 24 ho-

foram se m:mndp_ até

ela mordia

ouvi 0 ségum

a verdade, eles agamo apenas p
¢. Nao serac julgados por mmg

- Continuamos a conversar ¢ czmcim-
05 que 05 ferimenios que apare-

no corpo seriam resultado, nati-
ralmente, do transporie do cadéver em

circunstancias inadeguadas. Eram, por
assim ;s

agueles que poderia

de wm crime hediondo.

“Claudia ‘i’odmga&s foi
assassinada no
apartamento de Michel”

Eiguei para ¢le v
e Paola, nossu fese

morte de Cldudia pele s xzmu!rgz e
de dicool ¢ drogas. Entrei em contato
ddu?r do Lebfan para a ave~
lemeyer ~ eu ndo estava ali para

m amigos do IML. O laudo cad

m hemuaiome  subdural”. Vou
rx;:tfmr* Cldwdia safrera wme éae;nor~

ragia das mmmg&: provocada por
 traupnatismo craniono  quande ainda
versel com um assistente meu, que esta-
va de plantao, o Higine Hércules. Ele

£la fora vitima de le-

por  consce
guinte, emzdg Cldudia Les-
sin Rodrigues havia sido
assassmadﬂ RO apurta-

- vérico incluf virias lesbes e, enire ou-
Cdras,
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Anexo D
Reportagem da Veja, n. 472

 Um terceiro visalo _pela lente das au-
toridades & Jorge Diéria Filho, cujas sai-
das do pafs também foram minuciosa-
mente levantadas pela Policia. Ligado a
direcio dos tecidos| Bangu, Déria Filho
teria proposto a Labelle uma participa-
¢io comercial da Bangu nas atividades
da Mic-Mac durante um aicgrc encon-
tro na badalada bopte Regine's, no Ho-
tel Méridien. Ao réeceber uma informa-
¢io confidencial de| que Ddria Fitho se-
ria o célebre “oitdvo participante” da
festa em que teria jmorride Claudia, na
_casa de Michel, VEIA procurou co-
nhecer a opinifio da Policia. Obteve en-
130 = informagdo de gque se trata de
“um conhecido traficante de téxicos”.
: De acordo com outfa fonte confidencial,
Déria Fitho teria estado hospedado no
Hotel Regency, em| Nova York — para
onde viajou frés dias apés o apareci-
mento do corpo de| Cldudia.
E, finalmente, a Policia niio perdeu
i T ital Enrico Grossi,
A Se,gunda sua pro-

‘A chave de tud Agas Mmhe:, na nmte } crime, “para pagar
atras, o general Brum Negrexros, sem ¢ marcariam a semana pas- uma aposta”, A P no entanto, sus-
ain‘ da Seguranca do Rio de da e tma série de mdf‘ colh os peita que o dinheiye
0, dei i la | ~ i verdade, para comp

essas personagens,

. normalme
Angeles. De Vries estd sendo conside-
rado pela Policia o principal fornece-
dor de acafna de M:chcl Fr-’mk., Hos-

: smo quanxo a passnbﬂi—

ﬂa&e e dewolé-ta além de um certo
a visita
para o
quand

dia, seu u, Hilton C’alaz&ns Rodrigues, | T ¢ tituigy ; . =
recebeu um aflito e andnimo telefone- | Cléudia Less igues. A partir de
ma, atrayés do qual soube que “a chave for 1 s, Mendonca pre-
3 dasm; demgﬁo de | de mcia é De Vries” Outra controver- :
as obviamente comprometedoras ¢ | i

- A{ele disse ter acordado com gritos
Georgi Khmzr com uma &emwﬂ e ruidos| de pam:adas prcmmen:es do
~ montada rede de traficantes de / quarto de Michel). A relagio de suas

Essws e oum:s evidéncias !evamm Os-  lisada Departamento de Polfcia Es- pﬁa - Nao hé éﬁ ida de que Michel

do Ferreira Mendonga, advogado da  pecializada {(DPE) e pela Delegacia de Albert ank & wrge K’Imur sdo os

ilia de Cliudia e assistente do pro- Téxicos do Rio de Janeiro. Seus desio-

r José Carlos Cruz Ribeiro, a de- s, sempre realizados na rofa

arar com exclusividade para VEJA. ; va Yerkm«ParﬁmRm, em cur-
‘Estou certo da autoria do cnme, mas a ‘ i

aitrm;zm que ela 1
ingestdo de drogay




porque fre-
v {a Regmes) )

_abelle) ou traba-
hoatel, sempre

iloto I,)e Vnes e da mammquenixa '

Laugeita, gerente exatamente da baate
Regine’s no Rio.

reu na tarde de quinta-feira da se-
a passada. a todas as varas criminais
Rio, copias de todos os processos —
ivados ou nfio — referentes aos
incipais traficantes do Estado.
Fatos recentes, relacionados ac tré-
na Zona Sul do Rio e em Buzios
~— fais como a oferta de cocalna a pre-
baixissimos ou a perfeita distribui-

o |do pé através de conexdes interna-
ionais —, levaram a Policia a vincular
o recente surto de cocaina brasileiro a
uma estrutura ou organizagio gue ja
exislia antes de sua entrada no mercado
(VEJA n.? 470). Quande George Khour,
logo apds o crime, amedrontado por suas

| congeqiiéncias, necessitou de conselhos,

umu, por exemplo, Tamé de Volta

- - q
£ me o da denﬁncm, Khour se tenha va-

lido|dos servigos do advogado Jai air Auler,
defensor do bzchexm.

- mios. "Pelo a

para justificar (os
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:cida morm durame 21 horas, até que os
acusados providenciaram o transporte do
corpo para @ avenida Niemeyer. Mesmo
gite o caddver tivesse sido mantido em

_ambiente com ar refrigerado ligado,
come eles afirmam, o corpo jé estaria
em tal estado de rigidez que seria im-
possivel dobrd-lo para colocd-lo em uma
mala. Tenho informagées seguras do Ins-
tituto Médico Legal de que Cliudia foi
assassinada entre 16 ¢ 20 horas de do-
mingo, Portanto, pode ter sido realmen-
te Cldudia a mogca nuwa que a empregada
de Michel, Valéria, disse ter visto na
coginha, ds 7 horas da manha daquele
domingo,

O corpo de Cldudia ndo apresentava
nenhum sinal de que tivesse sido dobra-
do para poder entrar na male, Esses sdo

dados técnicos, ele-
mentos clensificos.
Mas estou apoindo
rambém na logica.
¢ por isso acho a
reconstiticio  do
crime  importanie.
Por exemplo: que-
ro ver uma ala
2 de bom volume, do
§mm«nha suficiente
para guardar um
§carpa/{cléudx’u -
nha 1,76 de aluura

C#si/'n}dd mdem;; e pesava 60 qui-

los)| ser conduzida do apartamento de
Michel até o carro. descendo trés anda-
res \por uma escada estreita. Naguele
prédio, a geladeira s6 entra pela janela.
suspensa por cordas.

tro dado importante é que o
operdrio Luis Gonzaga, o “Indic"’. em
moento algum de seu depoimento afir-
ma fer visto e corpo ser retirade do car-

rentagdo dessa

ter usado com
tar a vitima, e que £cm’r sido jog
lagoa Rodrigo
curve do Calom
foi recolhida?
A principio,
volvimento com,
do cadavérico t
rese, ;é que mostray
gulads, Michel apre-

que ¢la fol est
sentou-se neg

formagoes  cientificas  desmentem
o trawmatismo subdural, com he-
ragia das meninges, provogue um
imulo de sangue no cérebro ¢ ai fi-
retido durante i{antas horas, e aca-
derramado do caddver quando do
mransporte. Na minha opinido, o
ue no Chapéu dos Pescadores é de
ia, sim, mas porque foi ali gque
ela foi morta. QO depoimento mais cer-

¢ do pescador Jansen de Faria,
quelas 18 horas de domingo viu dois
hanens e wma mulher brincando na
Gruta da Imprensa e depois. ao deixar
o lacal, cruzou com dois homens, sem
volter a ver a mulher. £ possivel que
eles |tenham assassinado Cldudia naque-
le lgcal, em seguida escondide o corpe
e voltado na madrugada de segunda-
feirq, para se desvencilhar do caddver.
O estd a mala que George afirma

Qnanda o paiplogista Dommga: de
Paola reproduziu para VEIA a confis-

sao de Michel| e o ndo-envolvimenio
tornou-se  insustentdvel.
admitiram gque| Cldudia morrera n
apartamento del Michel, mas por dose
excessiva de dr,

Jorgo para prosar gue Cldudia morrel

duranie uwma orgia com (dxicos. Mas a

motivacio do |crime pode ter n‘d’o

ouira,

E 56 poderemos saber se C!‘Iaudm.
foi vitima de um crime sexual, ou se foi

eliminada por traficantes de cocaina, a

partir da recangtituicio do crime, que
dmt sabe ao certo como

até hoje ninguém
aconteceu.

o5 acusados

gas. Na minha opinido.
Michel ¢ Khour estao fazendo wm es-




Egmfnmk paidamche[{m 69 os.piasma

Michel, “sustente a histéria da
moto porquc estou ameagado de mor-
~As mpenas seriam confirmadas por

Eg9n Frank, ao dizer que o

sxmp}esmenm, se tomadu o

peracao cuﬂhemdm na

s Santos como uma “maneira de

wer sua vida'. E as eventuais amea-
~explicariam a frass emocionada ¢
o dasmenixda de Egon Frank. “Caso

anos no Brﬂsﬂ exi-
riso na manhi de 17

hma gawmadm do Estado

. ¢ de dezenas de ou-
onvm!adm em Teresdpolis. A

mfnrmagac cfa' mo-

e estabelem a grandr: mcia
ﬁreduzxr 1 milhao dr: re-
1€s, 2 metade dos quais serd
4 2 propria Sufca. As Ii-
Egon com o Brasil remon-
de maio de 1950, qmm
jovem mulhe

snguineo e pornochanchadas

nham ufm viste no sonsulado brasileire
em Zurigue para uma visita xempoféria
ao Brasil.

Quatrg meses depois i a Policia de
1

{Rama prendia. no acro
a pedido

; mapoﬂe
ira_modelo 19, emitida pelo
servigo de regxstm de estrangeiros no

Rio de §a
1240; da

neiro e uma passagem Roma—
Panair do Brasil — todos emi-
| mesmo nome, isto &, o nome

a, n&a ¢ teve mms'

. Ezon Frank havia chegado ao

il camo representante da entdo obs-
: de reldgios Mondaine, sui-
ragio na coldnia mig‘a

o ndo fol das mais 4.

¢a0 E& generahzads sm~~
¢ que cle era "0 maior

de relogios do Brasil”,

r de tudo, Egon acabaria se inte-
. 05 compatriolas, a ponto

2 smf ﬁdmmda wmn mem-

o Copac v
2nic a Atlintms, onde vi-

¥ 1ransfu mara num dos

wvelho I*rank aprese

gﬁn;Max Friedrich Fr&ak .

Rio abriram indigna-

qual os jornais do
rolvendo 2 préspera

das manchetes, eny

pai de Egon, acabara de retirar da Al
findega do Rio um Mercedes-Benz re-

cén-importado e liberado. A :amm%m
de casa, em plena avenida Presidente
Vargas, o reluzente| veiculo pilotade por
Moritz teve o fundo falso aberto ines-
peradamente, salpicando pelo asfalto de-
zenas de reldgios |contrabandeados. O
tou-sc & Policia, foi
preso e imediatamgnte solto gragas a
interferéncia do entdo deputado Tarsilo
Vieira de Melo, lider da mazom da Ci-

- mara dos Deputadp

No infcio dos apos 60 Egon Frank
descobriria um novo e igualmente ren-
doso negéeio: o domércio de plasma

- d

[ Fﬂho, do Bstadc

em Teresépahs. que

safxa pago em
acing Salk n serens d;smbnida&

desmbrtm nto da YVacina Sabin, o go~
¥erno reconheceria 0, reiahvo provextﬁ

merciais do engenhpso suico. Em 1962,
a Haemo Derivado i

cagﬁes oferecidas gor X"'tank na época
- nateripl seguia para a Sui-

“centmte de qnahdde' ~— ndo chega-
as o presﬁgzo do_

Egon iog tevado 'p' i
a brasxleura Iboti, ajentrar em um nove

policws cari

no caso Claudia do| que se pensa”.
Ma opinio das {

o passado do pai

— dﬁ

. Mas a lmjc!éna
‘de _negociante de
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prestagdes na for-

. recentes declara-
ade qu«: seu fitho
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sesa da Assembléia pbdéﬂ'a trazer a
serenidade necessdria A investigacdo —

foram surpreendidos pela intransigéneia

e Filbo, cassado em 1964. Indignado
om a medida tomada pela Assembléia,

ada nfio existia no regimento interno
do Legislative. E arrematava: “Nio
itamos meia-punigio: ou cassam ou
‘nao cassam meun fitho. Mena-pum«;ao,
do’

A bravata fustigou ainda mais o ji
mpaciente p!enérxo, que agora pretende
ue a comissio deixe de investigar ape-
as a apropriacho indébita do discutido
diferencial, enveredando de vez pela apu-
ragdo de fatos ndo menos compromete-
ores para o deputado. Como, por exem-
lo, as faganhas atribuidas ao acusado
a alegre praga da Savassi — onde ele
circularia em frenéticas corridas de car-
1o exibindo-se em trajes pouco compa-
. tiveis com o pudor mineiro. Ou até, co-
o se comenta na Assembléia, sem tra-
~ je nenhum.
. Temendo pela sorte que esteja reser-
vada ao filho, o resistente Carone pai
j& alardeia a disposi¢iio de preparar um
dos dois vardes que the restam — o ve-
dor Antonio Carlos e o publicitdrio
Marcc Aurélio — para tentar a substi-
gio de Jorge Orlando nas préxlmas
leigbes.

libertagio dos estudantes Nara
istina Sanseverino e Reginaldo Roch_a

tarde da dltima sexia-feira, fez com que
erminasse em relativa bonangca uma
cmpestuosa semana na érca estudantil.
Os dois haviam sido presos na noite de
arta-feira passada por agentes de se-
anca, ao retirarem de uma grifica
000 exemplares do recém-impresso
rnal estudantil Resisténcia — editado
um grupo de alunos da USP inte-
ressados em concorrer s eleigbes para
nifo Estadual dos Estudantes, mar-

adas para o final deste més,
inda ndo tinham deixado as paginas
. jornais as noticias da invasio da
stificia Universidade Catdlica (PUC)
la Policia Militar de Sfo Paulo, na sc-
ana anterior, quando, na segunda-fei-
- ministro da Justica, Armando Fal-
eterminou 4 Policia Federal a
; a de inguérito para apurar —
sm base na Lei de Seguranga Nacional
onsabilidade dos envolwdns nos

Martins: “Lei para a universidade”

io velho casar@o azul da avenida
olis, em Sdo Paulo, onde fun-
ciona a (Cdria Metropolitana.

Ali, 9 cardeal dom Paulo Evaristo
Arns, que uma semana antes se solida-
rizara cgm os estudantes da Universida-
ida, manifestava sua preocupa-
temor de gue se repefisse o
iaféria” — jornalista
reso pouco depois de ter sido
eu enquadramento na LSN.
“"Temos que fazer alguma coisa por esses
meninosT, dizia ele aos repérteres que o
. “Nao podemos permitir que
isso com esses mogos.” Ao mes-

bomba
Higienop

sorte da estudante Graziela Augusto, gra-
vemente| ferida durante a invasio da
PUC, o |cardeal Arns tentava descobrir
as razbey que levaram o ministro da Jus-
tica a tomar a decisio. *S6 pode ser um
intimidagio”, disse ele a VEJA.
lentdo, entender gue se enqua-
dre na lei os agredidos & ndo os agres-

Resposta de Egydio — As refregas es-
tudantis ¢ policiais acabariam por en-
volver of politicos, Na reunido do dire-
tdrio regjonal do MDB, o deputado fe-
deral mﬁ’on Soares props que o parti-
do baixagse norma proibindo seus repre-
sentantes nas cimaras municipais de
confribuir com seu voto para a conces-
sdo de fitulos de ‘“cidadio honorério”

Sao Paulo, coronel Erasmo Dias, que
comandara pessoalmente a operacio mi-
litar de invasao da PUC.
Na quinta-feira 2 noite, ressurgiu a
novos atrites entre estudan-

Dom Paulo: “Engua

tes e policiais. Prots
sdo de Nara e Reg
da USP ndo assisti
uma passeata paci
terminaram a mani
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drar os agredidos?”

estando contra a pri-

naldo, os estudantes

as aulas, fizeram
ica pelo campus e
estaciio num didlogo

com o reitor Orlando Marques de Pai-

va — sem que a
cesse.

Ji o governador
tins, gue guardara
dias, decidiu, ainda

policia sequer apare-

Paulo Egydic Mar-
siléncio por alguns
na quinta-feira, res-

ponder ao cardeal Arns, em nota oficial.

“Também as univi

sidades estio sujei-

tas as leis vigentes no pafs”, ressalta a

nota,
¢a nacional.” Marti

“inclusive as freferentes & seguran-

s lembrou que o in-

quérito determinade pelo Ministério da

Justica “nac tem pg

r objetivo enquadrar

SABIAG WARIBA

estudantes, mas apyiar as responsabili<

dades de quem — ¢

premeditadamente h
juridica vigente”.
ca de dom Paulo,
feira de manhi, seg
o cardeal lea os jory
Goids, de onde re
feira.

POLICIA
SO ment

Terminada a rey
policia carioca, na

studantes ou NAQ —
aja violado a ordem

ganou-se. Na sexta-
ndo seus assessores,
ais ¢ embarcou para
tornard nesta terga-

OE,em esperava trépli-
e

iras

nido de cipula da
tarde do dia 8 de

setembro, nem tud
na sala do diretor
vil, Mirio César

foi anunciado a im

e

b 0 que se discutin
eral da Policia Ci-
ernandes da Silva,
rensa. Ali, pela pri-

iinua na pigina 30
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meira vez entre os homens que investi-
gam a morte de Claudia Lessin Rodri-
gues, circulou a possibilidade de que
seja falsa toda a histria que tinha
como cenéric uma festa “de embalo™

- regada a drogas e vinho — o pano de

fundo da morte de Cldudia. Como to-
do 0 resto da trama armada em torno
da festa, seria falso igualmente o de-
poimento do francés Danicl Labelle,
apenas “mais uma pega montada pela
defesa” para que Michel Frank e Geor-
ge Khour, os principais suspeitos do
crime, escapassem a Justiga.

Quase um més depois, na dltima
quinta-feira, o promotor José Carlos da

- Cruz Ribeiro confidenciava a seu assis-

- tente de acusagdo, o advogado da fami-

lia Rodrigues, Oswaldo Mendonga, que

- reconhecia ser provdvel a versdo levan-

tada por este: Cliudia nao morrera no
apartamento de Frank. O comentdrio
do promotor Ribeiro foi feito depois
que o almirante Carlos de Carvalho Re-
Bo ¢ o procurador do Estado Antonio
Vieira de Melo, ambos amigos de Egon,
pai de Michel Frank, confirmaram no
I Tribunal do Juri que na noite de si-
bade, 23 de julho — a suposta noite

 do crime — Michel estava na casa do

i

pai, onde eles se encontravam para uma
reunido de negdcios.

Esses testemunhos contradizem os de-
poimenios de Michel ao médico Domin-
gos de Paola (VEJA n® 470) e os de
Daniel Labelle e George Khour a poli-
cia. Segundo os trés, Michel ndo se au-
sentou da festa onde teria morrido Cldu-
dia. Ao final da semana passada, o pro-
motor Ribeiro reconhecia que o relato
de De Paola a VEJA, o depoimento de
Labelle ¢ 0 exame cadavérico de Clau-
dia ndo seriam suficientes para a con-
denagdo de Michel Frank e George
Khour por homicidio. Diante disso, Ri-
beiro deverd apoiar a resolugio tomada
pelo juiz sumariante do processo, Al-
berto da Mota Moraes, de pedir que
‘'seja reconstituida a operagio de trans-

. porte do caddver até a avenida Nie-
meyer, segundo a versio apresentada

por George Khour em seu depoi-

~ mento,

Morte na avenida — A {nica certe-
za das autoridades cariocas ¢ a de que
O ¢rime tem autor e co-autor. Apesar

de violento, o franzino Michel Frank

ndo leria forgas para dominar e esga-

nar Claudia, dobrar o caddver enrije-

 cido da moca e colocd-lo numa mala

que deveria ter pelo menos 1,80 me-

_tro de comprimento — e, além disso,

descer com esse fardo trés lances de es-
cadas sem chamar a atencdo de vizinhos
ou vigias para enfid-lo em sua Brasilia.

Finalmente, a policia espera com an-
siedade os laudos periciais do Institu-
to Carlos Eboli. cujos técnicos insistem,

S

morta no local em que seu
localizado, na avenida Nie-

e encontradas no local, a vol-
ta do cagldver — ¢, se nao forem man-
sangue coagulado, representa-
rio indidios vitais para as préximas in-
vestigacOps: em morte por asfixia, como
os suspeitos dizem ter morrido Claudia,
0 sangue| ndo coagula,

Sem explicacoes

Alto ¢| forte para seus 15 anos, Vi-
cente Legndro Ribeiro saiu de casa, no
bairro operfric de Sapopemba, em Sédo
Paulo, ng tarde do dia 13 de setembro,
para passear de bicicleta em uma praga
das projimidades. Voltou trés horas
mais tande, as 19h30, ensangiienia-
do, as mpos algemadas, os pés amarra-
dos, dentro de um carro da Policia Mi-
litar.

Os poljciais ficaram na casa da rua
Sargento Herminio Sampaio n.° 552, on-
de Vicenfe morava, apenas o tempo su-
ficiente para obter de sua mie, Eunil-
des Leantiro Ribeiro, a cédula de iden-
tidade doj menino. Apds isso, a mie s6
voltaria 4 obter noticias do filho pas-
sados onge dias, em 24 de setembro,
através de uma noticia de jornal sob o

80

titulo: “IML pro-
cura os parenies de
sete  pesspas  mor-
tas”. Um dos mor-
tos era Vicente.
Ele havia mor-
rido sete dias an-
tes, no sabado, dia
17 de setembro no
pronto-socorro do
Hospital do Tatua-
pé. Segundo o laudo
do médico legista
losé Henrique da
IFonseca, que exami-
nou o caddver, viti-
ma de “hemorragia
nterna  traumética,
com fraturas das
costelas e ruptura
do figado ¢ do ba-
o, ferimentos re-
veladores de espan-
camento. Além dis-
k0, algumas pessoas
que viram o corpo
afirmam que Vicen-
te tinha marcas de
gueimaduras de ci-
garros nos Orgios
genitais.
Linchamente —
Denunciada a Cor-
regedoria da Policia
Judicidria ¢ dos Pre-
sidios ¢ a4 Comissap Justica e Paz da
Ciria Metropolitana de Sao Paulo, a
morte de Vicente jeria explicada pelo

AMICCUCE GALLO

segundo  tenen! Amincj ilho,
ﬁ's réprio comandante
a, coronel Francisco
Mello, como o res-
sao. O tenente afir-
linchado por popu-
assaltar, junto com

entificado pelo p
geral da PM paulist
Batista Torres de ]
ponsdvel por sua pri
ma que Vicente foi
iares por ter tentadd

outro menor, uma mulher no bairro de

Vila Esperanga, na
Os policiais ain

arde do dia 13.
la teriam tentado,

conforme sua versig, sOCOITer 0 garoto.

Mas esta ajuda veid

tarde: somente as

23 horas Vicente chegou ao pronto-so-

corro de Sio Migmt

aconselhada sua tra

Paulista, onde foi
sferéncia para um

hospital mais bem equipado. No pronto-

socorro do bairro dg

sua cor esverdeada,
diagnosticou o caso
Vicente foi levado

Tatuapé, diante de
0 médico de plantio
como de ictericia ¢
para a 24.% Delega-

cia, onde permaneceria por trés dias.

Na tarde do dia

6, dois investigado-

res o abandonaram na porta do hospital,
onde ele morreria o dia seguinte. No
fim da semana passada, testemunhas do
linchamento ocorrido na distante Vila
Esperanca acrescenfzram uma nova di-

vida ao caso, ainda

a ser esclarecida. O

ladrao surrado naquele local era baixo

¢ magro — ¢ Vice
um esquife de 1.9

e foi enterrado em
metro de compri-

mento. De medida larga.
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tia, onde as quatro servem. O caso s6
_viria a tona na semana passada, com a
dentincia apresentada pelas religiosas a
Delegacia de Policia Politica e Social.
 As 3 da madrugada do dia 22, uma
voz anunciou as trés companheiras da
freira seqgiiestrada, pelo telefone. gue,
“apesar de nio termos apanhado a ‘Irmi
~ Vermelha’, a irma Conceigiio ndo é mais
virgem” — ameaga esta que, segundo
exames posteriores, nio chegou a se con-
sumar. Apds o seqiiestro, contou irmi
Congeigho, ela desmaiou e s6 despertou
quando sc encontrava despida numa sa-
la branca, presa a uma mesa ginecold-
~gica. Quando um de seus seqiiestrado-
res passou a despir-se também, irmi
Conceicfio desmaiou novamente.
Embora nio tivesse sofrido violéncias
fisicas, a religiosa foi interrogada insis-
tentemente sobre uma professora do co-
légio, também freira, 2 quem o segiies-
trador chamava de “vermelha” e “co-
munista”. Apés o terceiro desmaio, a
freira acordou ji desamarrada — apro-
veitando-se disso para vestir-se. Depois
de algumas horas sozinha, ela adorme-
ceu, acordando no banco traseiro do
“carro que a abandonou na rua. Ao re-
ceber a denincia, no inicio da semana
passada, o delegado Brito Pereira foi
taxativo: “Trata-se de um segiiestro pra-
ticado por extremistas de direita™.

IMPRENSA
Prémio a verdade

No dia 25 de julho ditime a policia
carioca descobria o corpo brutalizado
da jovem Cldudia Lessin Rodrigues, 21
anos, pendurado nos penhascos da ave-
nida Niemeyer, no bairro carioca de
S@o Conrado — e durante boa parte
~ do segundo semestre deste ano sen no-
me ocuparia as manchetes da imprensa
brasileira. As razdes de tanto interesse
~eram Gbvias: nas semanas subsegilentes
A descoberta do corpo, jornais e revis-
- tas deparavam com mais um denso mis-

_ tério policial em que a impunidade era
~ fabricada pela posicdo social dos en-
volvidos e pela classica negligéncia po-
licial nessas ocasifes. :

repdrteres cariocas, entretanto, esse qua-
dro foi alterado da noite para o dia,
Trabalhando para s sucursal de VEJA
2o Rio de Janeiro e partindo de uma
fonte até hoje mantida em segredo,
Luiz Valério Meinel, 37 anos, vinte de
 jornalismo, ¢ Amicucei Gallo, 39 anos,
quinze de imprensa, conseguiram, 38

ias apds o crime, “furar” toda a im-
prensa, tornar publica a verdade sobre

 morte de Cldudia e alterar o curso das
 investigagGes. Uma entrevista exclusiva
concedida zos dois pelo renomado pa-
tologista Domingos de Paoia, 48 anos
— ¢ transformada em reportagem de

* Gragas 4 decidida intervengio de dois |

(capa da edigio n® 470 de VEJA —,

destruiria por completo o alibi de Mi-

i Frank e George Khour, os princi-
pais acusados. A recompensa pelo esfor-
go de Meinel e Gallo chegou na tarde
de quinta-feira passada, com o anincio
de qu¢ ambos haviam recebido o Pré-
i so de Jornalismo de 1977, ha
21 anos a mais importante ldurea da im-
prensa | brasileira®. :

Foi tac trangiiila e unanime a esco-
lha dy comissdo julgadora deste ano
que, pela primeira vez, o voto veio se-
guido de emocionada justificativa — “a
reportagem restabeleceu a confianga pad-
blica na Justica”, assinalaram os jura-
dos. ompreensivelmente  sorridente,
Luiz Valério Meinel, um carioca que
comecou sua carreira aos 17 anos na
Manchete Esportiva e em seguida tra-
balhou| a0 Didriv da Noite, na Ultima
Hora, no Correio da Manhd, em O Glo-
bo e em O Estade de S. Paulo, onde
permarece até hoje, comentava, no final
da semiana, que “a reportagem veio de-
monstrgr gue ndo hd poder econdmico
nem impunidade capaz de resistir a uma
imprensa livre e ac drama de uma cons-

& Aldln do prémio principal, dado a Mei-
nel ¢ Ggilo, foram premiades os seguintes jor-
listas:| Anténic T to e Alceu Nogueira
da Gamp {Visio), Luls Ricardo Leitdo (Dirio
de Pernimbuco), Renald Theobald {Jomal do
Brasil), Mnténio Machado de Borros Filho (O
Estado de S. Paulo), Luiz Maklowf e Augusto
Arartjo (O Estado do Pard), Luis Ponual e Ro-
d¢ Genepois (Boca do Inferno), Hamilion Ri-
‘beiro (Dia & Noite), Alberto Sena Batista, Tito
Gta'l@w%ﬂihek “rancisco Stehling Neto ¢ Ge-
raldo Elisio (O Estado de Minas) e Amténio
Luls Beuck Vargas (O Estado de S. Paulo). A
i atribuiu honrosa aos seguin-

fex jornalistas: Marcas de $d Corréa {Jornal do
Brasil), Carlos Conde (O Estado de S. Paulo),
Liicig Fidvip Pinto (O Estado de S. Paulo), Sa-
lomdo Schwerizman (Manchete), Juare: Bahia
{Jornal do Brasil} & Percival de Souze {Jornal
da Tarde)

hes deu o prémio|
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Meine! antevia tam-
bém o fato de que a premiagio de uma
reportagem possal vir a revalorizar "o
trabalko de campp e a iniciativa indivi-
dual, condenando| o repérter atrelado a
redacdo e ao bipibip, o jornalismo tec-
nocratizado™,

Seu compar_meiE. o fotégrafo Ami-

ciéncia honesta”

cucci Gallo, um loutro caricca que ji
prestou servigos para a Tribuna da {m-
prensa, Correio di Manha, © Globo e
Manchere tem, nos dois Gltimos anos,
freqiientemente trpbalhado para VEJA
no Rio de Janeirg. O prémio veio re-
conhecer meéritos |do repérter-fotogréfi-
€0, uma ave raraem vias de extingao”,
diz Gallo. No “caso Cléudia”, por exem-
plo, ele trabalhou| muito mais como re-
porter gue como florgrafo. “Minha md-
quina teve que ficar escondida durante
as investigagbes para ndo espanlar a
caga’”, comenta.
Se o prémio o4 surpreendeu, ndo se
pode dizer 0 mesmo das emogbes vivi-
das durante a cobertura do “'caso Cliu-
dia”. Afinal, meses antes dessa reporta-
gem, Meinel desvendava para Q Estado
de §. Paulo alguns intricados mecanis-
mos da entrada de drogas no Brasil.
E Gallo, em outras épocas, andou as
voltas com indios| na Amazbnia ¢ com
fupamaros no Urugugi. Para ambos,
enfim, um fator fof
fundamental parj
conseguir fazer 3
reportagem qug

“A confianga mu;
tua existente entre
os dois reporteres
e a revista, que e
nenhum momentd
duvidou das infor.
magdes que obiiq
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Lucy Geisel — para pedir-lhe, por car-
ta, que interceda junto ao presidente
Geisel pela libertagio de seu filho. “Foi
um apelo de mae", contou ela a VEJA.
“Disse apenas o que sentia naguele mo-
mento.”" As razdes das esperancas de
que Flivio Tavares seja libertado em
breve residem fundamentalmente em dois
pontos: seu precario estado de sadde
{ele estd pesando 45 quilos) e a visita
que Geisel fard ao Uruguai na segunda
quinzena de janeiro. O caso seria inevi-
tavelmente abordado pela imprensa es-
trangeira no encontro entre os dois pre-
sidentes — e & provdvel que Aparicio
Méndez queira evitar tais constrangi-
mentos.

POLICIA
2 2 -
Dois misterios

Ao que tudo indica, o tréfico de dro-
gas explicard mais um misterioso caso
policial. Desta vez foi o segilestro do
padre Joacir Grandi, 24 anos, desapa-
recido no dia 19 de novembro em sua
paréquia de’ Imbituva, a 150 quilome-
tros de Curitiba, & que reapareceu, a pé,
no tltimo domingo, na casa de seus pais,
em Campo Mourdo, distante 560 quild-
metros da capital do Parani. “Fui se-
giiestrado”, limitava-se a repetir o padre
Grandi a quantos quisessem saber o que
ele fizera' nos 23 dias que passou desa-
parecido.

‘O -aparecimento do padre poria fim
a vigilia da Igreja paranaense e As bus-
cas organjzadas por moradores de Imbi-
tuva. E daria lugar a uma primeira sus-
peita: teria sido um seqilestro politico?
“Q padre Joacir sempre defendeu os
fracos, os explorados”, sugeriu uma re-
ligiosa da regific de Imbituva. Um bispo
do interior do Parand, de passagem por
Curitiba, iria mais longe. “Muitos padres
¢ lideres leigos tém recebido ameagas
por carta do Comande de Caga acs Co-
munistas”, expos elera VEJA. E con-
cluiu: “Por que ndo acreditar, entio, que
foi um segiiestro politico?

Téxicos — As informagbes prestadas
pelo proprio padre a policia ndo auto-
rizavam, na verdade, qualquer suspeita
dessa natureza — mas também nfc le-
vavam a pista nenhuma, por seu cardter
particularmente estapafrdio. Segundo a
versio de Grandi, o carro em que via-
java na manhd do dia 19 de novembro
foi fechado por um Maverick guiado por
dois individuos armados, numa estradi-
nha vicinal, Levado “para S3c Paulo”
por seus captores, Grandi teria sido
obrigado por eles “a tentar conseguir
um emprego de motorista na CMTC”
~— ¢ teria permanecide os 23 dias cati-
vo na capital paulista. Para os hemato-
mas e cicatrizes em seu brago direito,
o padre Grandi deu uma explicagio
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vaga, "Eu ndo fazia 0 que ecles gue-
riam| por ‘isso me cortavam o braco”,
resumiu ele.

. E o que “eles” queriam? Padre Gran-
di njo explica, mas autoridades da Igre-
ja, em Curitiba, acreditam que o caso
todo| esteja ligado ao comércio de dro-
gas. | Segundo declarou a VEJA um
membro do clero paranaense, o padre
Grandi vinha se empenhando em desco-
brir, | entre os traficantes de téxicos de
Imbiluva — conhecida “boca” de dro-
gas do interior do Estado —, os assassi-
nos Ho jovem Luis Afonso Beltrio, 23
anos; morto a firos em julho Gltimo.
pois de se tornar amigo de Grandi.
Beltrao havia abandonado seus antigos
companheiros de rodas de toxicos —
que passaram a temer que o jovem trans-
mitisse ao padre informagdes importan-
tes sobre o trifico de drogas na regiio
¢ depidiram matd-lo. Os seqiiestradores
do padre Grandi seriam, segundo essa

padre Grandi: na rota da droga
versio, os assassinos de Beltrdo. Seu
objetivo: afastd-lo das investigagdes que
poderiam levar ao esclarecimento do
cri

JUSTICA
Burocracia fatal

fo sdbado retrasado venceu o prazo
fatal para que as autoridades “suicas
mantivessem preso, seém acusacio for-
mal{ o jovem Michel Frank, suspeito,
juntamente com o cabeleireiro George
Khaur, de ter assassinado a jovem Clau-
dia |Lessin Rodrigues, no Rio de Ja-
neirg. E como até aquele dia, segundo
a Procuradoria Distrital de Zurique, as
autgridades brasileiras ndo tinham mani-

festado maior
a0s quesitos sol
Suica sobre a
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interesse em responder
icitados pelo governo da
morte de Claudia, nao

restaram alternativas — e Michel Frank,

simplesmente, t

liberdade.
Acusado por

sentavam como

ve de ser colocado em

estemunhas que o apre-
o assassino de Claudia

Rodrigues (VEJA n® 470), Frank fu-
giu do Brasil na primeira quinzena de

setembro — ¢,

protegido por sua dupla

nacionalidade, ¢ntregou-se & policia de

Zurique, que o

prendeu. Mas para ex-

tradita-lo era necessdrio um processo,

razio pela qua

a policia criminal de

Zurique solicitoy ao governo brasileiro

que respondesse

sobre o inguéri

a inimeras perguntas
0 gue apurou as causas

da morte de Cldudia. “Estranhamos que
as questoes formuladas pelo promotor

Lino Esseiva n
didas pelas aut

zia a VEJA u
Zurique, na scT\tmm passada.

io tenham sido respon-
oridades brasileiras”, di-
oficial da policia de
“Afinal,

imprensa do Brasil."

Ao ler nos jarnais a noticia da liber-
tagdo de Miche| Frank, o pai de Clau-
dia, Hilton Calazans Rodrigues, atri-
buiu a responsabilidade do fato “ao des-
leixo do Itamaraty, que ndo remeteu a
Suica, a tempo, |as respostas solicitadas”.
Dois dias depojs, através do secretério
Graga Lima, o |Ministério das Relagaes

clas foram am?an’wme divulgadas pela

' Exteriores se defenderia das acusagdes,

através de uma/longa nota oficial. Nela
o Itamaraty redonhece que o promotor
Esseiva solicitoy a documentagiio no dia
9 de outubro — dois dias antes da pri-
sio de Frank i~ e advertiu por duas
vezes as autoriflades brasileiras de que
ndo poderia manter o suspeito preso sem
os autos pedidos, A nota finaliza com
a informagdio de que o Ministério da
Justica 36 entregou os documentos ao

hamaraty no d
em que foram

1.2 de dezembro, data
remetidos a Zurique,

O envolvimento do Ministério da Jus-

tica na questio

provocaria outra reacao

oficial. Na sexta-feira, fontes do ga-
binete do ministro Armando Falcao

prometiam esc;]rrecw,

semana, atravé
o problema da
contra Michel

ne inicio desta
de nota oficial, "todo
tramitagdo do processo
Frank. cujo atraso de

seu envio & Suiga € apontado como mo-
tivo para a libetag@o do principal acusa-

do do assassini
drigues”. Velh
cracia do Brasi
mais de vinte
pai de Michel,
que o pedido
partigoes publi
niciar as auto
sim, a Procurad
h& dias, cerca
vantados no B
familia Frank
mente, defend
Michel.

0 de Claudia Lessin Ro-
b conhecedor da buro-
— pais onde viveu por
anos —, Egon Frank,
aproveitou o tempo em

suico tramitava entre re-

as para, ele proprio, mu-
idades de seu pais. As-
oria de Zurique recebeu,
de 3 000 documentos le-
rasil pelos advogados da
— todos cles, evidente-
lendo a inocéncia de
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Anexo H
Reportagem da Veja, n.489

governo do Paraguai deverd sofrer
‘prlmeira represélia por ter contraria-
 os interesses brasileiros na questdo
construgio da Hidrelétrica de Itaipu,
recusar-se a alterar a freqliéncia elé-
ica de seu pals, apds guase um ano
egociagdes. Na ultima sexaneua,
eler Antdnio Francisco Azeredo da
em; e o diretor da meu-BmacionaI,

- qu
bm'agem do rio Monday‘ em ferrit6-
paraguaio — obra que iria auxiliar
chimento da bmagem de Itaipu.
inuindo o prejuizo argentino na va-

A decisio prejudica o Paraguai du-
piamentc Por um lado, agrava seu re-
lacionamento com o governo argentino,
jazsmmentc porque tornam mais dificeis

omada numa hidrelétrica. Have-

nais de deb &deﬁma;&sefmamw
tar, Lefebvre, de 67 anos, tomou 0 avido
amparadp por dois policiais — trés agen-
tes italiapos e um 0 acompa-
nhariam [no v6o até Roma. E, antes dis-
so, seu |advogado, Fresidio Carlos de
Aradjo, thegou a telefonar ao ministro
da Justiga, Armando Falcllo, solicitando
o adiamento da viagem. Seu cliente, ar-
gumentava, estava sofrendo de uma forte
inflamacfio da prostata. Negado o pedi-
do, o adyogado n&o escondeu suas preo-
cupagoes “Um ‘homem no seu estado
de satide n@o deveria viajar. Tenho cer-
teza de que estd correndo risco de vida''.

Diante do sibito  agravamento da
doenga ¢ Lefebm duorante o v6o, o

sr:gnndo um estudo brasileiro, uma

gacio entre o lado de Itaipu e o
Monday, e deste com os rios Aca-
odos correndo somente em terri-
raguaio. Ao final, eles forma-
um potencial de quase 1,5 milhdio

ilowats exclusivos do Paragum A

o brasileira serd anunciada oficial-
em prmeipics d¢ marf;o

'md chesvu no tltimo dia 6, a'~'
um jato da Alitalia que deco-
de laneiro. Pu:-

. uma junta médica do De-
0 d& P{!ﬁcxa Federal havm exa-

i~ giram nomes imporis
~ do de cocaina. No ¢ mpmvad

~_raes a0 presidente dp
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glientes lapsos de

estar em condigBes de ser interrogado
dentro de mais algumas semanas. Na
ocasiio, Lefebyre possivelmente repita o
que diz numa cartd redigida no xadrez
da Policia Federal, em Brasilia, onde
passou os Gltimos sete meses — ¢ na
qual sustenta que |nfo € “subornador
nem estelionatrio”,

“Apenas 3 compdnhia de que eu era
consultor (Lockheed) admitiu ter trata-
do de contribuigBes politicas a partidos
italianos, conforme| praxe generalizada
na época (1970) e ngo proibida pelas leis
italianas ou americanas’, escreveu Le-
febvre. Na verdade, estas contribuicdes
somaram 2 milhBes|de déleres e através
da propina, segundg se acredita, funcio-
nérios governamenthis italianos facilita-
ram a compra de caforze Hércules G-130
fabricados pela Lockheed. Dois dos im-
plicados sdo os ex-ministros da Defesa
Mario Tanassi e Lyigi Gui. O levanta-
mento dos nomes dps outros envolvidos

egenéa agora, em larga medida, da me-
ria periclitante de Ovidio Lefebvre,

Perto da cocatha

MNa sexta-feira papsada, depois que as
1 600 laudas do prgcesso sobre o assas-
sinio de Cldudia Lessin Rodrigues foram
entregues pelo juiz |Alberto Motta Mo-
I Tribunal do Jiri
do Rio de Janeiro, fontes da Policia
Federal confirmaram a VEJA que o ca-
rioca Paulo Seguineli é “a chave para
o3 segredos do relacionamento do acu-
sado Michel Albert| Frank com os tra-
ficantes de cocaiga”. Seguineli, que
trabalhava na imobjlidria de Frank, te-
ria testemunhade muitos dos encontros
entre traficantes ¢ Michel Frank, atual-
mente refugiaﬂo na Suica. Segundo os
policigis, o dnico problema & que, a
exemplo de Frank, Seguineli deve ter

fugido de Brasil.

Nos corredores do I Tribunal do Jdri,
que tem dez dias para pronunciar ou
nao os acusados Michel Frank e George
Khour como assassinos de Cldudia, co-
mentava-se sem hesitacio, na tltima
sexta-feira, que, & lpz dos novos dados
surgidos, a sentenga ao processo nﬁo
podera deixar de ser positiva. Isso sig-
nificaria especial vitdria do julzesuma-
riante Motta Moraes, acusado pelos
advogados de defesa de Frank e Khour
— e até por autoridades da Seguranga
carioca — de ter conduzido o processo
de forma “detetivesea”. Foi gragas ao
esforgo do juiz Morpes, parém, que sur-
ntes no contraban-




