REVISTA ELETRONICA ARMA DA CRITICA ANO 3: NUMERO 3/ DEZEMBRO 2011/ ISSN 1984-4734

EDUCACAO MUSICAL E EMANCIPACAO HUMANA: ANALISES
INTRODUTORIAS E CONTRIBUIGOES AO DEBATE

1
2

Yuri Coutinho Ismael da Costa
Valdemarin Coelho Gomes

RESUMO

Fundamentado na ontologia marxiana o texto discute parte da producdo
intelectual da revista da Associacdo Brasileira de Educacdo Musical — ABEM
no que diz respeito a perspectiva de reproducdo ou ruptura com a ordem social
vigente. Neste sentido, analisa artigos selecionados com base nas suas
posicdes sobre a relacdo entre capitalismo e o campo especifico da educagéo
musical. Conclui que, apesar de apresentarem certos elementos criticos, os
trabalhados examinados ndo atingem o centro da questéo: a superacéo radical
da logica do sistema de controle sociometabdlico do capital e, portanto, deixam
a margem a real possibilidade revolucionaria nos termos marxianos.
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MUSIC EDUCATION AND HUMAN EMANCIPATION: INTRODUCTOR Y
ANALYSES AND CONTRIBUTIONS TO THE DEBATE

ABSTRACT

Based upon the marxian ontology, this paper discusses a part of the intellectual
production of the journal Revista da Associacao Brasileira de Educacédo Musical
(ABEM) that regards the subject of the reproduction or rupture with the present
social order. As so, we analyze papers selected by their positions about the
relationship between capitalism and the specific field of music education. We
argue that, despite the fact that those papers do present some elements of
critique, they do not reach the core of the problem: the necessity of a radical
overcoming of the social metabolic control system of Capital and, therefore, do
not contemplate the real revolutionary possibility in marxian terms.
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Palavras iniciais

Este trabalho € parte integrante da monografia que realizamos no
Curso de Licenciatura em Musica da Universidade Federal da Paraiba-UFPB.
Intitulada Educacdo e Emancipacdo Humana: consonancias e dissonancias na
producdo tedrica da Educacdo Musical, nossa producdo monografica
objetivava compreender como a educacédo musical, enquanto complexo social,
mas também como um campo de producdo intelectual, posicionava-se em
relacdo as possibilidades de reproducdo ou superacdo do padrao produtivo em
curso. Em termos amplos, pretendiamos oferecer a educacao musical (EM) um
entendimento mais radical no que se refere ao atual avanco da légica do
sistema do capital sobre a educacdo em geral e esta éarea mais
especificamente e, por conseguinte, subsidiar a EM com novos elementos para
o debate, pautados numa perspectiva de superacao dessa logica.

Para darmos conta de tais objetivos (0s quais continuam vivos aqui),
realizamos um percurso tomando desde a articulacdo entre trabalho e
educacdo - partindo do primeiro como complexo fundante da sociabilidade
humana —, adentramos o corrente momento de crise que trespassa 0 sistema
do capital (MESZAROS, 2000), até alcancarmos a producéo tedrica no campo
da educacgédo musical, enfatizando aquela realizada no ambito da revista da
Associacdo Brasileira de Educacdo Musical — ABEM. Dos artigos publicados
neste peridédico selecionamos para nossa analise aqueles que traziam como
eixo central uma visao critica da ligacdo entre educacédo musical e capitalismo.
E a resultante deste exame que buscaremos expor agora, cientes de que nos
deparamos com os limites de uma producéo do tipo artigo, que por vezes pode
nos impelir ao tratamento menos competente sobre certos tdpicos e categorias.

E adequado adiantarmos que, em meio a tantas ideologias que
advogam a morte das certezas, verdades e esséncias; a total fragmentacéao do
individuo; o ecletismo cultural acritico; o pluralismo cientifico metodoldgico e
epistemoldgico; o progressivo esvaziamento dos conteudos etc, identificamo-

Nnos com 0S grupos que véem como urgente a necessidade de entendermos e
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enfrentarmos esses mecanismos de producdo e reproducdo do sistema
perverso e desumanizador denominado capitalismo?®.

Refletimos, com base nisso, sobre como (e mesmo se) as idéias
contidas nos artigos analisados, em seus proprios termos e levando-se em
consideracdo suas limitagdes, traduzem alguma contribuicdo a luta rumo a
emancipacdo humana. Por emancipacdo humana, estamos nos referindo a
ruptura com o0s entraves impostos pelo capital ao livre desenvolvimento
intelectual e material da humanidade. Dito de outra forma seria a possibilidade
de vivermos numa sociedade nucleada pela igualdade substantiva
(MESZAROS, 2003).

Partimos da compreensao que o0 modo de producdo capitalista € o
principal vetor do tolhimento, em larga escala, das multiplas capacidades
latentes de cada ser humano, edificadas ao longo de sua histéria. As amarras
sdo construidas na medida em que, para continuar funcionando e se
reproduzindo socialmente, o capitalismo exige, dentre outras coisas, que 0s
trabalhadores extenuem a si mesmos através de varios fatores, como o
direcionamento unilateral de suas capacidades, subjugadas com o propdésito de
atender as necessidades do mercado global e da for¢osa “inclusdo” em uma
hierarquizacdo social injusta que proibe o acesso livre aos bens objetivados
pelo género humano.

Em uma sociedade emancipada, acreditamos que os individuos
poderdo livremente, parafraseando Marx, produzir de acordo com suas
capacidades e ter acesso irrestrito, de acordo com suas necessidades, aos
bens que precisa tanto para sobreviver quanto para enriquecer o arcabouco
historico da producdo humana (seja artistica, cientifica, filosoéfica, etc.).
Somente em tal sociedade a educacdo podera alcancar um novo patamar
fenoménico, atendendo de maneira radical a sua funcdo essencial de transmitir
a todos os individuos os conhecimentos primazes para seu engrandecimento.

Assim, acreditando que as idéias desenvolvidas por Marx e

posteriormente enriquecidas por tedricos como Georg Lukacs e Istvan

® Mészaros (2000) advoga uma distincdo fundamental entre capital e capitalismo: no geral, o
capital € um sistema de controle social, enquanto o capitalismo é uma de suas expressfes
histéricas. Apesar deste reconhecimento, neste trabalho, os dois serdo tratados sob a mesma
Otica: um sistema de producgdo baseado na exploragéo do trabalho com vistas a acumulagéo e
ao lucro.
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Mészaros acerca do funcionamento e dos limites estruturais do modo de
producdo capitalista estdo entre as mais poderosas ferramentas na luta pela
emancipacdo humana, adotamos como referencial tedrico a ontologia
marxiana-lukacsiana para embasar nossas reflexdes acerca das determinacdes
e condicionamentos do capitalismo sobre a educacao, a educagéo musical e o
material escolhido para nossa apreciacao. Se hoje, por um lado, presenciamos
0 crescimento dos debates tedricos acerca da formacdo de uma educacéo
emancipatoria nos termos marxistas, por outro sdo raros os trabalhos (pelo
menos em lingua portuguesa) que tratem diretamente da educacdo musical
sob esses termos. Consideramos, assim, que este nosso esforco, mesmo
apresentando-se como um inicial momento de reflexdo sobre a questdo, nada
perde em termos de sua relevancia.

Por dltimo, gostariamos de anotar que, consideradas as condi¢des
objetivas do cotidiano que, cada vez mais afixado aos contornos fronteiricos do
capital, tolhe até mesmo nossas possibilidades investigativas (material e
intelectualmente), alguns temas deixaram de receber uma atencdo mais
aprofundada, sem que, com isto, tenhamos nos descuidado do rigor em trata-
los. Esperamos que o0s assuntos inacabados e as lacunas deixadas aqui

possam instigar futuros trabalhos nossos ou de outros pesquisadores.

Revista da ABEM: selecéo de alguns artigos e exposi  ¢éo de suas idéias

centrais

A Revista da Associacédo Brasileira de Educagdo Musical (ABEM) é
um periddico recente, criado em 1992, mas que ja conta com um acervo
significativo de artigos publicados®. Dentre eles, fizemos uma revisdo
bibliografica com o intuito de saber quantos tratam dos possiveis dialogos entre
0 ensino da musica e a critica da sociedade capitalista, de que forma eles
ocorrem, quais perspectivas adotam, quais sédo as a¢cdes propostas etc.

Sabemos que as teorias pedagodgicas que elaboram a critica a
natureza do capitalismo podem variar de acordo com a radicalidade das
propostas, as bases sobre as quais estdo estruturadas, o reconhecimento ou

4 Agora disponibilizados  gratuitamente para o0 publico atravées do @ site

http://www.abemeducacaomusical.org.br/revistas.html
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nao dos limites e/ou do potencial transformador da educacao, o que precisa ser
feito para que a sociedade mude verdadeiramente, e assim por diante.
Escolhemos, por isto, centrar este trabalho nas discussbes sobre qual(is)
aspecto(s) do sistema é(sao) criticado(s) e como (ou “e se”) esses influenciam
a educacdo musical. Foram investigados oito artigos, selecionados por
apresentarem, jA em seus resumos, ligacdo com a temética que estamos
explorando.

O primeiro desses artigos foi “Uma perspectiva critica e cultural para
abordar o conhecimento curricular em masica” (RIBEIRO, 2000), no qual a
autora reflete sobre os determinantes soOcio-politicos da elaboragdo dos
curriculos escolares. Para tanto, se apdia em teoricos da educacdo como
Michael Apple e Henry Giroux, que oferecem criticas a partir da centralidade
politica, das relagcbes de poder. Ela considera que nenhum curriculo €&
desinteressado, ou seja, que 0 proprio processo de selecdo dos conteudos a
serem ensinados ja contribui decisivamente, em si, para a formacdo das
representacdes sociais dos alunos, tanto de si quanto de seu papel no mundo.

Segundo a autora, portanto:

O exame destas noc¢des significa, entre outras consideracdes,
uma ruptura da condi¢cdo do processo educativo-musical como
algo desinteressado das consideragdes politicas da sociedade.
Em consequéncia, a questdo do conhecimento curricular em
musica também passa a se envolver em caracterizacdes
politicas e ideologicas, diante do contexto das praticas
musicais e de ensino de musica, na esfera da producédo do
conhecimento musical. (RIBEIRO, 2000, p. 60)

Entretanto, a autora ndo aponta quais seriam os componentes desse
curriculo musical critico, apenas da indica¢cbes para a elaboracdo do mesmo.
Percebemos ainda a presenca de um nitido apelo a subjetividade, no sentido
da defesa de que o trabalho docente deve, primordialmente, tratar dos
assuntos e da cultura préprios de cada aluno; o professor deve, segundo a
autora, “preocupar-se em formular um projeto didatico-musical voltado para os
interesses dos alunos, a fim de refletir sobre suas acdes e suas praticas
musicais e culturais.” Acreditamos estar presente aqui uma grande influéncia
dos paradigmas da Pedagogia da Existéncia (a exemplo do escolanovismo),
analisados coerentemente por Saviani (2003), os quais traduzem para o

processo educacional, entre outros lineamentos, a centralidade do aluno e de
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suas necessidades imediatas, bem ao gosto do ideario (neo)construtivista
largamente adotado no regime reformista que o capital infunde ao complexo
educacional.

Analisamos também dois artigos de Miuller: “Acfes sociais em
educacdo musical: com que ética, para qual mundo?” (2004) e “Por uma
educagdo musical implicada com os modos de vida de seus cenarios de
atuacao” (2005). Ambos tratam do mesmo tema: a analise critica acerca dos
projetos de acdo social e outras organizacbes pertencentes a esfera do
“Terceiro Setor”. A autora oferece questionamentos pertinentes, como: por que
vivemos em uma sociedade que necessita de a¢fes sociais, ao invés de
garantir o acesso universal ao sistema publico de ensino? (MULLER, 2004); e
“como se constitui uma educacdo musical que realize as rupturas politicas,
econbmicas, culturais e sociais necessarias para romper com a logica do
capital?” (MULLER, 2005. p. 46). Aponta ainda sobre a necessidade de que os
cursos universitarios de formacdo de professores contemplem discussdes
acerca dos determinantes do capitalismo sobre a educacdo, e como a escola
pode “produz[ir] e perpetuar] esses mesmos pressupostos e valores éticos e
morais que vém gerar a cultura que da sustentacdo a essa estrutura de
sociedade” (MULLER, 2004, p. 57). Porém, as duvidas ficam no ar para serem
respondidas, pois a autora ndo chega a adentrar nas suas possiveis respostas.

O artigo “Educacao musical na escola e nos projetos comunitarios e
sociais”, de Santos (2005), segue na mesma linha que os dois de Miller, ou
seja, traz questionamentos sobre a necessidade de se haver projetos sociais
assistencialistas e politicas compensatdrias mantidas pelo Estado ou pela
iniciativa privada, num claro processo de sufocar as reivindicacdes sociais e a
responsabilidade pela oferta do ensino publico universal e gratuito. Segundo o
autor,

Desobrigando-se da responsabilidade de oferecer a todos uma
verdadeira educacdo musical, o Estado destina pequenas
verbas ao financiamento de atividades musicais geridas por
ONGs. Aos demais, a ampla maioria dos alunos das redes
publicas de ensino, resta uma escola pobre para pobres
(SANTOS, 2005, p. 32).

Santos oferece ainda, tendo como principal referencial teérico os

escritos sobre industria cultural do filbsofo Theodor Adorno, uma analise acerca
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do papel das midias de massa no processo de esvaziamento do conhecimento
e do ensino, na medida em que o prazer efémero substitui a busca pelo
conhecer intelectual pelas sensacfes e sentimentos imediatistas. O autor
critica aquelas propostas de ensino de musica que contemplam acriticamente o
repertorio do cotidiano dos alunos, sem oferecer a contextualizacdo e
conscientizacdo acerca dos determinantes das musicas veiculadas pela midia
e pela industria cultural. Santos traz uma citacdo de Ramos-de-Oliveira que
sintetiza bem sua critica: “a televisao foi a grande arma para a reeducacao da
sociedade brasileira. As elites que se amedrontavam em 1964 estavam agora
tranquilas: estava instaurada a educacdo universal e obrigatéria a todos os
brasileiros — a televisao” (apud SANTOS, 2005, p. 32).

Seguindo este ultimo tema abordado por Santos, temos o artigo “Luz,
camera, acdo e... musical: os efeitos do espetaculo nas praticas musicais
escolares”, de Campos (2005), o autor busca oferecer uma analise “do

processo que envolve a musica na ‘sociedade do espetaculo™ e os “efeitos
percebidos nas diversas atividades musicais realizadas no espaco escolar”
(2005, p. 76). Em suas inimeras observacdes Campos, ao tentar realizar a
critica ao modelo capitalista de producdo que reduz tudo e todos a um Unico
denominador, reflete sobre o fato de que “se, no capitalismo, tudo se
transforma em mercadoria e a mercadoria € vendida e comprada [...] como
mercadoria, a musica é anunciada, promovida e vendida. O show se realiza em
funcdo de promové-la, e assim tudo parece se transformar em espetaculo”
(idem).

No artigo “Aplicacédo da Pedagogia Critica ao ensino e aprendizagem
de musica”, Abrahams (2005) sugere a adocdo de um modelo curricular de
educagdo musical (fornecido no artigo) pautado pela Pedagogia Ciritica,
especificamente pelas teorias de Paulo Freire. O autor defende que “a
Pedagogia Critica para a Educacdo Musical reconhece que o aprendizado em
musica é construido social e politicamente. Assim, propde uma mudanca nas
relacbes de poder dentro da sala de aula, sugerindo que “alunos e professores
ensinem uns aos outros” (ABRAHAMS, 2005, p. 71).

Luedy, em seu artigo “Batalhas culturais: educacdo musical,
conhecimento curricular e cultura popular na perspectiva das teorias criticas em

educacgdo” (2006), faz uma analise sobre os embates entre 0s que criticam e 0s
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gue apdiam o estudo da musica popular dentro das Universidades. O autor faz
uma ponte com as “teorias criticas e poés-criticas” que investigam a relacéo
entre as relacdes de poder na sociedade e a escolha dos conteudos do
curriculo educacional, chegando a conclusdo de que este privilegia
formalmente praticas eruditas tidas como mais evoluidas do que as populares.

Por ultimo, mencionamos o artigo “As rupturas ideolégicas do
processo cultural brasileiro e seus reflexos na educacao musical” (LIMA, 2002).
Este oferece, em nossa opinido, o estudo mais amplo e direto acerca do
desenvolvimento politico e econémico da sociedade brasileira, atrelando a esse
processo a prépria movimentacdo do capitalismo internacional que influenciou
as transformacbes em nosso pais. Concordamos com a autora quando ela
escreve que

Compreender os fendbmenos culturais de um povo, na maioria
das vezes, € entender os seus diversos inter-relacionamentos
com 0s movimentos historicos universais e proceder a analise
global das variadas dimensdes da atividade humana de forma
integrada. Nessa medida, as dimensBGes econdmica, social,
politica e cultural devem ser apreciadas de modo interativo, de
forma a se integrarem reciprocamente. Sob essa perspectiva,
parte da cultura brasileira ndo deixa de ser um reflexo dos
movimentos  histéricos  universais, principalmente se
consideramos que os paises da América Latina apresentam
uma economia dependente em relacdo aos centros capitalistas
mais desenvolvidos (LIMA, 2002, pp. 21-22).

Feita a exposicdo das principais idéias contidas nos textos
selecionados, partiremos agora para uma reflexdo sobre as possiveis
contribuicbes que os autores oferecem a constru¢cdo de uma sociedade
emancipada da logica da producdo de mercadorias. Na medida em que o0s
mesmos se permitem a realizar um exame sobre as conexdes entre educacéo
musical e forma de producédo capitalista, entendemos que eles se postam
diante de duas dire¢Ges bem precisas: a primeira diz respeito a uma verdadeira
consideracao sobre os caminhos a serem trilhados para um processo de
superacdo do capital; e a segunda, retomando as idéias de Tonet (2008),
poderiam ser inseridas no conjunto de elabora¢des que, mesmo realizando
uma critica ao sistema capitalista, o fazem de forma parcializada, e desta

forma, apesar de ndo ser a intencdo precisa dos autores, desembocam no
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campo das teorizagfes que se flexionam até os limites aceitaveis pelo sistema.

Vejamos, entdo, para onde caminham as perspectivas por nés investigadas.

Breves reflexdes acerca dos textos estudados

Primeiramente, enfatizamos que em comparagcdo com o total dos
textos publicados na Revista da ABEM, ha um ndmero muito reduzido de
artigos que promovem a critica da sociedade e da educacédo musical sob as
determinacdes do capitalismo (4% do total de 209 artigos publicados até o 20°
volume). Talvez isto aponte para a predominéncia de compreensdes tedricas
afinadas com a perspectiva nao-critica da educacdo, as quais estdo em
conformidade com a reproducao social do modo de producao capitalista.

A organizagdo de um modelo produtivo determina a movimentacao
objetiva da sociedade que, a seu turno, estabelece a constru¢cdo de um tipo
especifico de sociabilidade de seus individuos. Por certo, na relacdo entre
objetividade e subjetividade ocorrem influéncias mutuas, mas que, segundo
Marx (1964), encontra seu momento predominante na objetividade. Isto
significa que, na relacdo entre individuos (subjetividades) e género (conjunto
das objetividades)’, este é sempre preponderante em relacdo aquele.
Afirmamos com isto que a educacdo musical, enquanto fenbmeno (material,
certamente) que atua diretamente sobre a formacdo de subjetividades (mas
também de obijetividades), ndo pode se eximir de uma reflexao sélida sobre os
fatores que influem diretamente seus métodos, objetivos e teorizacdes. Como
nossa analise ndo se realizou focando a producdo geral da ABEM, apenas
inferimos sobre uma possivel aproximacao das perspectivas de autores com os
principios que norteiam as pedagogias denominadas nao-criticas.

Nos artigos investigados o que encontramos foi a predominancia das
analises que focalizam o0s aspectos politicos das relacbes de poder
intersubjetivas sociais e educacionais, anunciando, na maioria das vezes, a
necessidade de formacdo de uma consciéncia critica do aluno de musica.

Porém, devemos lembrar com Marx (idem) que a atividade produtiva é a base

® E coerente informamos que para o marxismo ndo é possivel operarmos, precisamente, esta
dicotomia entre subjetividade e objetividade. Apenas a retratamos aqui para uma melhor
compreensdéo do leitor.
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da consciéncia, isto é, a maneira como 0s homens produzem e reproduzem
sua vida material determina os limites e as possibilidades da consciéncia
humana. Se neste momento historico a atividade produtiva vital — o trabalho — &
determinada, cada vez mais, para a producdo de mais-valia (trabalho alienado,
abstrato), isto significa que podemos afirmar que a consciéncia segue este
mesmo principio da alienacdo®. Ocorre, portanto, a impossibilidade da
formacdo de uma consciéncia capaz de apreender o real em toda a sua
plenitude ou, pelo menos, de realizar uma aproximacdo coerente com o
mesmo. Isso significa ainda que esta consciéncia alienada (MARX, 1964;
MESZAROS, 2006) contribui para o distanciamento entre aparéncia e
esséncia, impedindo, sobremaneira, que se concretize uma transformacéao
radical das estruturas vigentes rumo a construcdo de uma sociedade
verdadeiramente emancipada, no sentido marxiano do terno. Com isto, 0
horizonte que se torna possivel € o das reformas politicas, isto é, da critica as
relacfes formais entre os homens.

A consciéncia critica e a luta politica sao, indubitavelmente,
elementos importantes para a proposicdo de mudangas no que tange as
determinacdes do modelo produtivo no qual estamos inseridos. Exemplo disto
€ o fato de que, se nao fosse pelas pressdes da ABEM e outros setores da
sociedade civil sobre o governo, dificilmente veriamos uma conquista historica
para a area da EM como foi o decreto de lei que transforma a musica em
matéria escolar obrigatéria. Entretanto, entendemos que tanto a pratica politica
quanto a pedagodgica precisam romper com as fronteiras levantados pelo
sistema do capital, reconhecendo, de inicio, sua organicidade, funcionamento e
condicionamentos para, a partir dai, estruturar propostas que, concretamente,
possibilitem a formacdo de uma consciéncia realmente critica e uma prética
transformadora. Neste sentido, mesmo que nao possamos aprofundar a
questao nos limites de um artigo, podemos apontar que o ideal transformador,
via educacéo critica, promulgado por Freire e adotado, com maior énfase, por

Abrahams (2005), adormecem no berco espléndido das permissividades do

® Segundo Bottomore (1993, p. 5) alienac&o &, “no sentido que Ihe é dado por Marx, acéo pela
qual (ou estado no qual) um individuo, um grupo, uma instituicdo ou uma sociedade se tornam
(ou permanecem) alheios, estranhos, enfim, alienados aos resultados ou produtos de sua
propria atividade (e a atividade ela mesma) e/ou a natureza na qual vivem, e/ou a si mesmos
(as suas possibilidades humanas constituidas historicamente).
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capital, na medida em que apostam na dire¢cdo da emancipacao politica e ndo
da verdadeira emancipacgéo humana’.

Para que se efetive a criticidade e a pratica transformadora é
extremamente necessaria a analise rigorosa do proprio mecanismo de
producdo/reproducdo do capitalismo, e nesse sentido, as propostas que
encontramos dentro do universo pesquisado sdo incipientes e insuficientes,
para nao dizermos ingénuas, especialmente ao elegerem unicamente a
dimensao politica (relacdes formais de poder) como o terreno da luta que deve
ser travada contra a ordem vigente. Esta condi¢do, prépria do pensamento
burgués, pressupde a existéncia de igualdade entre os homens, tomados como
livres. Na esfera da formalidade juridica isto pode até ser verdadeiro, mas na
materialidade da vida cotidiana esta “liberdade” e “igualdade” sédo facilmente
dissolvidas, por exemplo, pela submisséo do individuo-trabalhador ao processo
de alienagao do produto de seu trabalho.

A critica as relacbes formais de poder (politico-juridicas) nao
representaria assim um horizonte consistente para o rompimento com o
conteudo do capital. Por certo, no quadro exiguo em gque nos encontramos,
torna-se necessaria a luta politica, mas esta estara sempre condicionada aos
limites da prépria ordem burguesa.

Nos artigos que investigamos, ha ainda uma falta de clareza,
objetividade e sistematizacdo maior em relacdo a se e como a educacao
musical pode, de fato, auxiliar na superacdo das bases materiais que
sustentam a sociedade contemporanea. Acreditamos que isto seja um reflexo
imediato da falta de entendimento profundo sobre a légica que preside esta
sociedade, em especial nesta quadra historica em que o sistema de
acumulacao do capital vive sua crise mais intensa e extensa. Esta crise atinge
diretamente as estruturas do sistema, isto €, obriga ao capital encontrar-se com
seus limites mais intrinsecos. Segundo Mészaros (2000), as respostas a esta
crise podem até proporcionar um certo alargamento desses limites, entretanto,
0 preco cobrado a toda humanidade deixa clara a capacidade destrutiva do
sistema, exemplificada pela barbarie que se espraia sobre o globo

cotidianamente. Este perigo iminente que coloca em risco a propria existéncia

" Sobre esta distincdo essencial, indicamos a obra de Ivo Tonet: Educacdo, cidadania e
emancipa¢édo humana (Unijui, 2005).
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do planeta precisa ser enfrentado urgentemente, mas nao por meio de
solugdes reformistas ou no ambito restrito da politica, como apontam alguns
dos artigos analisados. A solucéo para tal questdo exige a superacado imediata
do sistema do capital, e acreditamos que a educacdo musical, dentro de seus
limites, pode contribuir com esta superacéo, na medida em que, articulada com
0S outros complexos sociais (ciéncia, direito, filosofia etc) prime pela formagéo
do aluno de musica centralizada na perspectiva do trabalho livre, isto €, num
tipo de atividade em que o como, 0 qué, quando e porqué produzir sejam
definidos pelo conjunto dos seres humanos na busca de satisfazer suas
necessidades e ndao com o objetivo de realizar o imperativo reprodutivista e
expansionista do capital.

Apesar de enfatizar que vivemos um momento histérico que impele
ao distanciamento do horizonte da superagcao do capital, Tonet (2005) elabora
um conjunto de medidas que podem auxiliar o empreendimento educacional
nesta direcdo. O autor conceitua de atividades educacionais emancipatorias e
as divide em cinco pontos: 1) “conhecimento, mais profundo e sélido possivel
da natureza do fim que se pretende atingir, no caso da emancipagdo humana”
(p. 226); 2) “apropriacdo do conhecimento a respeito do processo historico real,
em suas dimensdes universais e particulares” (p. 232); 3) “conhecimento da
natureza essencial do campo especifico da educacao” (p. 233); 4) “dominio dos
conteudos especificos, préprios de cada area do saber” (p. 234); 5) articulacao
da atividade educativa com as lutas desenvolvidas pelas classes subalternas,
especialmente com as lutas daqueles que ocupam posi¢cbes decisivas na
estrutura produtiva” (p.235).

Acreditamos na necessidade de focalizar mais objetivamente nossas
forcas nos limites e nas possibilidades do ensino de musica bem como no
compartilhamento do maior niamero possivel de atividades ligadas a praxis
docente a servico da emancipacdo humana. Tendo como pressuposto tedrico o
materialismo marxiano®, ha uma infima quantidade de propostas que se situam
para além da suposta conscientizacdo critica da sociedade e das relacdes de

poder sdcio-educacionais. Faremos, a seguir, uma reflexdo preliminar acerca

® para Marx tudo o que existe é material, sem, necessariamente apresentar-se em matéria
sensivel. Por exemplo, as idéias pertencem ao mundo material, porém nao podem ser
captadas pelos sentidos humanos. Na concepgédo marxiana, o imaterial € aquilo que nao existe
(LESSA, 2005).
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das possiveis contribuicbes e problematicas que as pontes entre 0 marxismo e

a educacéo musical podem trazer.

Educacdo Musical e emancipacdo humana: articulacdes a partir da

centralidade do trabalho

Ao apontarmos o Trabalho como eixo norteador da Educacao
Musical, € nosso objetivo nos distanciarmos da idéia de formar alunos e
trabalhadores para uma relagédo de compra e venda da forca de trabalho, como
€ comum se pensar exatamente devido a naturalizacdo da forma histérica e
alienada do trabalho sob os auspicios do capital. Se trabalho € hoje sinénimo
de atividade assalariada, isto se deu por uma série de interferéncias historicas
que ndo podemos expor aqui. O Trabalho a que nos referimos é a mediacao
entre homem e natureza, condi¢cdo natural eterna da vida humana (MARX,
2002), fundamento ontolégico do mundo dos homens. E, desta forma, uma
dimenséao ineliminavel da reproducdo da humanidade, independente da forma
social como ele seja executado. A atividade assalariada, ao contrario, por ser
uma resultante das rela¢cées que os homens travam entre si no seu devir, pode
ser abolido sem prejuizos para a sociabilidade humana.

A Educacédo Musical, pautando-se por esta categoria ha sua acepcao
ontoldgica, por certo ndo teria como objetivo Ultimo formar os individuos para
modificarem imediatamente a natureza. Ja definimos que a educacéo — e suas
expressdes fenoménicas — tem como expectativa Ultima a formacédo do
individuo (portador de consciéncia e liberdade) e ndo sua atuacdo imediata
sobre um objeto natural, mesmo que possa também atuar neste sentido.
Caberia a Educacdo Musical, assim, encontrar sua especificidade na producao
das suas objetividades (musicas, partituras, instrumentos etc), mas também
das subjetividades.

N&o seriam, porém, objetividades e subjetividades enclausuradas a
l6gica produtiva de mercadorias. Pelo contrario: o papel da Educacdo Musical
estaria espelhado na possibilidade de emancipar as pessoas dessa sujei¢éo
em relacdo a sociedade das mercadorias. Os individuos produziriam para
satisfazer suas necessidades, apropriando-se dos produtos de sua atividade.

Vislumbrariamos, assim, o horizonte da emancipacdo humana. Esta, por sua
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vez, “ndo é um estado, um ponto de chegada, mas um determinado patamar,
uma determinada forma de sociabilidade” (TONET, 2005, p.167) s6 possivel de
ser plenamente construida numa forma social baseada no trabalho livre e nédo
nas suas formas restritivas, como € o caso da atividade assalariada.

Neste sentido, assumimos que 0s elementos postos por Tonet no
que se refere a promoc¢édo de uma educacdo emancipatdria sejam o horizonte
mais promissor a ser assumido por uma educacdo musical que se pretenda,
concretamente, emancipadora. Ndo descuramos, claro, da capacidade da
propria area também produzir seus caminhos, mas reforcamos a idéia dos
autores com os quais nos referenciamos de que, se o0 horizonte é a superagao
da atual forma de sociabilidade, ndo h& espaco para criticas parciais, nem para
negociacdes com o capital ou até mesmo para a acomodacdo das nossas lutas
as fronteiras definidas pelo sistema. Sob o risco, como nos chama a atencgao
Mészaros (2000), de estarmos diante, pela primeira vez na historia, de
possibilidades reais de extingdo da vida humana no planeta, ndo vislumbramos
outra alternativa, em qualquer ramo da atividade humana, que nédo seja a
urgente ruptura com o estado de coisas vigente.

Assim, dentro dos desafios de nosso tempo historico, cabe aos
professores interessados na Iuta por uma sociedade livre, superar uma
concepcdo de educacdo musical idealista, para e pela musica. Devemos
investigar quais seriam as principais a¢ées educacionais que auxiliem, através
do ensino de musica, a luta pela emancipacédo humana.

Exatamente por isso, acreditamos que a educacdo na escola basica
nao deveria se resumir a um praticismo imediatista, subjetivista, ndo-critico e
muitas vezes nado-sistematizado. A educacdo musical emancipadora nao pode
focalizar unilateralmente apenas o aluno e sua cultura cotidiana (geralmente
ligada a muasica popular) e nem o professor e seu repertorio (geralmente ligado
a mausica erudita). Essas duas perspectivas sdo conservatoriais: a primeira
auxilia na conservacéao acritica (muitas vezes camuflada pela idéia de “respeito
ao repertorio dos estudantes”) de uma cultura que geralmente obedece a um
modelo de producao industrial (a industria fonografica e a midia de massa); e a
segunda conserva culturas cristalizadas na producdo da mdasica erudita

européia de um tempo histérico anterior ao século XX, marcadamente tonal,
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fechando os olhos para quaisquer outras culturas (inclusive, da prépria musica
erudita contemporanea).

Acreditamos que o curriculo do ensino de mdusica deve ser
rigorosamente estruturado com vistas a abranger, mesmo dentro dos limites
impostos pelo capitalismo (pois esse sistema nos forca a delimitarmos bem as
nossas prioridades), os conhecimentos mais importantes para os alunos, no
sentido de fomentar, além da sdlida formacdo teorica e técnica, 0
reconhecimento de sua pertenca ao género do humano, buscando romper,
desta maneira, o ideario individualista propagado atualmente. Assim, as aulas
de musica deveriam contemplar, prioritariamente, duas culturas: a popular (do
cotidiano dos alunos) e a erudita.

Os educadores musicais deveriam, nesse sentido, conhecer (e saber
como apreender) os determinantes formais e socio-historicos das culturas de
seus alunos para conscientiza-los sobre as condi¢cdes que permitiram a
concretizacdo das musicas que ouvem em seu dia-a-dia, transmitindo também,
concomitantemente, as ferramentas de analise que tornam possivel a
compreensao dos fendbmenos musicais. Os professores deveriam garantir o
acesso dos alunos a esses saberes; romantizar o praticismo intuitivo, a
reproducdo mecanica e acritica do ja familiar e a nao-sistematizacdo dos
saberes € negar a socializacdo do conhecimento subentendida pela educacéo
escolar.

Pedagogicamente, trabalhar com o familiar ao professor e com o
familiar ao aluno talvez seja o melhor ponto de partida’. S&o as bases de suas
vivéncias musicais, e essas necessariamente devem ser ensinadas. Porém,
além desse trabalho com o familiar, o ensino escolar, como ja dissemos,
pressupde também o contato com outras culturas; isso, dentro da educagéo
musical, significa a superagdo do modelo conservatorial, tanto popular quanto
erudito. Assim, um dos papeéis mais importantes dos professores é ampliar a

cultura musical dos alunos; porém, esta ampliacdo deve ser efetuada com

° Porém, ndo o Unico. Delimitar a priori uma rigida seqtencialidade é contra-produtivo: s&o os
diferentes contextos educacionais que “dirdo” aos professores se vale mais a pena comecgar o
trabalho partindo da cultura comum aos estudantes ou de saberes desconhecidos; sédo estes
contextos que dirdo se serd mais efetivo partir de um ensino tedérico abstrato ou de vivéncia
pratica, ou ambos simultaneamente (criancas aprendem de forma diferente de adolescentes, e
ambos do que os adultos; assim como uma turma indisciplinada reage de forma diferente de
uma turma disciplinada, etc.). O que importa € menos a seqiiencialidade e mais a garantia de
gue o maximo de conteudos significativos serdo, de fato, plenamente contemplados.
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cuidado, pois € grande o risco de tratar superficialmente musicas de culturas
que, ricas em si, nao influenciam significativamente as culturas mais proximas
aos alunos. E de responsabilidade do professor, em respeito a essas outras

culturas mais distantes, s6 ensina-las na medida em que as conheca de fato.

N&o devemos nos esquecer que a transmissao/apropriacdo e
reestruturacdo dos conhecimentos existentes € o objetivo da educagdo. Com o
discurso corrente de que a escola ndo € um lugar para se formar musicos
profissionais, sendo adotado muitas vezes de forma irrefletida, ha o risco de se
afastar a possibilidade de que os alunos possam receber uma educagéo
musical tdo integral quanto a da educacéo “profissionalizante”, contribuindo-se,
assim, para o esvaziamento dos contetdos e da proépria funcdo da educacéo
escolar. A decisdo de utilizar esse conhecimento “profissionalmente” é, em
Gltima instancia, do préprio aluno, ndo dos professores; estes devem se
concentrar na sua tarefa de forma mais plena e verdadeira possivel, e que as
capacidades e, principalmente, as necessidades dos estudantes os guiem em

suas escolhas pessoais para além da sala de aula.

Por fim, ndo podemos nos dar ao luxo de deixar de nos indignar com
a precaria infra-estrutura das escolas brasileiras, que impossibilita qualquer
ensino de musica mais aprofundado. NOs deveriamos sempre nos perguntar
porque nao temos a oportunidade de ter acesso a objetos como instrumentos
musicais para cada aluno, salas de muasica amplas e bem equipadas (aparelho
de som, quadros especiais, etc).

Palavras conclusivas

Apesar de ndo ser objeto direto de nossa analise, ndo podemos
deixar inferir, a partir dos indicios de nossas investiga¢gfes, que a Revista da
ABEM ndo apresenta uma perspectiva critica seja sobre o atual estado em que
a légica do sistema capitalista adentra o complexo educacional, seja no que diz
respeito a esta penetracdo na area especifica de que se ocupam 0s autores.
Isto implica dizer que temos uma enorme lacuna no que concerne a
perspectiva da emancipacdo humana. O que vemos é uma producdo que,

apesar de suas contribuicdes a area, se ocupa apenas de uma parcela do real,
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desconhecendo até mesmo a impossibilidade do exercicio adequado da
Educacao Musical enquanto esta encontrar-se sob os ditames do capital.

Em relacdo aos artigos investigados, identificamos a existéncia de
uma posicao critica sobre a relacdo capitalismo e educacdo musical.
Entretanto, ao estacionarem no campo das deliberagbes politicas e seus
flexionamentos, acreditamos que as idéias presentes nos textos, a despeito de
toda a boa vontade dos autores, situam-se muito mais no setor das
contribuicbes a continuidade da atual ordem social do que num conjunto de
proposituras que objetivem a ruptura. Acreditamos que isto se deve, em parte,
pelo entendimento parcial do funcionamento da légica do capital, assim como
pela necessidade imediata de se gerar formas de resisténcia, mesmo que
limitadas, a esta logica. Neste sentido, dentro do universo de artigos da ABEM,
as publicacbes que examinamos apresentam-se como muito mais
aproximativas das determinacdes do real do que o restante da producdo que,
no limite, dissolvem-se no ideario reformista do conteudo, do método ou do
sentido restrito da Educacéo Musical de formar profissionais para a area.

Por fim, concluimos que uma perspectiva de Educacdo Musical que
tome como eixo a superacdo das condi¢cdes de existéncia vigentes hoje na
sociedade, buscando torna-la radicalmente livre e, desta forma, contribuindo
para alavancar as potencialidades humanas, n&o pode prescindir da
compreensao que a luta de classes existe e agrava-se no cendrio de crise
estrutural do capital e que o projeto de uma sociedade comunista € uma

possibilidade historica e, portanto, um objetivo a ser perseguido.
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