A MAGIA DO CONHECIMENTO PELA COMPREENSAO DAS
VEREDAS POETICAS: IMAGINARIO E EDUCACAO

(THE MAGIC OF KNOWLEDGE THOUGH THE UNDERSTANDING OF
POETIC PATHS: IMAGINARY AND EDUCATION))

RESUMO

Os processos do conhecer convivem hoje com um
grande desafio: a apropriagdo do universal concreto
mediante o pensamento. S6 que a produgdo desse pen-
samento ndo poderd mais estabelecer um corte episte-
molégico abismal, opondo, sem reconciliagdo possivel,
a estrutura contra a historia, o nascido contra o nas-
cente, o constituido contra o constituinte, o movido
contra o movente, o ser contra o vir-a-ser.
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ABSTRACT

The process of acquiring knowledge have today
a great challenge: the appropriation of the universal
through thought. Except that production of this thought
can no longer establish a deep epistemological cut, in
opposition, wetland a possibility of reconciliation,
between structure and history, the been and those being
been, that which is constituted and that which is being
constituted, that which is moved and the mover, the being
coming into being.

Keywords: knowledge, imaginary, poetry.

INTRODUCAO

Se prestarmos aten¢do ha uma diferenga entre co-
nhecimento e pensamento. Por conhecimento podemos
entender a apropriagdo de um campo empirico de fatos
ou de um campo ideal de conceitos que, como fatos ou
como conceitos, ja estdo determinados, ja estdo circuns-
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critos, ja estdo pensados, isto €, tanto o campo
empirico dos fatos como o campo ideal dos con-
ceitos, do ponto de vista do conhecimento sio
considerados dados. S3o aquilo que poderiamos
chamar o constituido e o instituido. Em contra-
partida, o pensamento ndo € apropriacdo inte-
lectual de campos empiricos ou conceituais ja
determinados, mas € um trabalho reflexivo de
compreensao do real efetuando um movimento
simultaneo de constitui¢do do sujeito e do obje-
to do pensamento. Surgindo sob a forma de um
trabalho de reflexdo, o pensamento ndo opera no
campo dos dados, mas no campo da constitui-
¢do ou produgdo do préprio sujeito no ato de
pensar e do objeto que esta sendo pensado. Isto
significa, portanto, que o pensamento nio se re-
aliza na esfera do instituido, mas procura ser uma
dimens3@o instituinte do préprio real, sendo por
isso historico por exceléncia.

Nesse sentido, o pensamento se da como
trabalho de negagdo; a primeira tarefa realizada
pelo pensamento como trabalho da reflexdo é
negar a imediateza da experiéncia ou seu cara-
ter abstrato (porque nunca € oferecido em sua
génese necessaria) e negando aquilo que € pro-
prio da experiéncia imediata, podemos partir em
busca da génese, da origem, da produg¢do daqui-
lo que apenas esta dado. Trata-se, portanto, de
um movimento e é um processo. E um movimen-
to de interiorizagdo da experiéncia externa e de
exterioriza¢do do sentido obtido pela reflexo.
O estatuto desse tipo de conhecimento difere do
conhecimento representativo porque a distingdo
entre conhecimento e pensamento implica numa
diferenga entre as duas maneiras do sujeito ope-
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rar e de conceber o objeto. O conhecimento implica
numa visao do objeto como algo representado pelo su-
jeito. O conhecimento € portanto representacdo. Em
contraponto, no pensamento nao temos representacao,
e sim reflexdo.

As principais caracteristicas do pensamento como
trabalho de reflexdo nos revelam que: na medida em
que ndo existe representa¢do, a forma de apreensdo do
real toma a via das mediagdes, isto €, ao negar o dado
imediato da experiéncia, dado pela representagio, ini-
cia-se o movimento pelo qual as mediagdes constituem
a propria imediateza e o trabalho de reflexdo revela uma
simultaniedade: sujeito e objeto porque negados na re-
presentag@o, vao se constituir reciprocamente a partir
dessa negacao.

Para o pensamento, o real ndo surge como a
positividade de um fato ou de uma idéia, mas como cam-
po de significagdes praticas e simbolicas constituintes
do sujeito e do objeto e constituidas por eles; isto €, o
imaginario cuja operagdo fundamental consiste no des-
locamento dos significantes praticos ou tedricos de di-
mensio simbdlica para uma dimensao do significado. Se
o real é um campo de significagcdes; se constitui o sujeito
e o objeto numa concomitancia, ele se define como au-
séncia de positividade e de identidade, ele € o movimen-
to incessante de diferenciagdo interna e de contradico.

Nessa dimens3o e entdo, temos a aboligdo do con-
ceito de determinagdo e a afirmagdo da indeterminag@o
e, nesse sentido o real se revela como contradi¢do (como
complexidade), e é por essa e nessa contradi¢do que
devemos apreendé-lo. Torna-se clara essa dimensao
contraditéria quando se verifica que a espacialidade e a
temporalidade ndo sdo vistas como exteriores ao sujei-
to e a0 objeto. Eles ndo estdo no espago € no tempo: sdo
espago e tempo. Por isso o pensamento trabalha “fora
do espago e tempo” convencionais ou exteriores.

Ora, todas essas caracteristicas do pensamento
como trabalho de reflexdo estdo ligadas ao campo do
imaginario e ao conhecimento produzido pela consci-
éncia imaginante, sendo vejamos: Sartre, em seu texto
O Imagindrio (1940) nos mostra que a consciéncia pro-
duz diversos atos, mas ndo sao iguais e diferentemente
da consciéncia perceptiva que esta vinculada aos pro-
cessos racionais, a consciéncia imaginante produz ima-
gens que sdo realidades mas que ndo se confundem com
as de “carne e 0sso” da percepgdo, sdo realidades de
outra natureza e por isso a espacialidade e a
temporalidade dessas imagens sdo criadas no ato mes-
mo em que a produzimos, estdo fora das convengdes
cronoldgicas; sdo também colocadas como nada, isto €,
ndo ha uma causa que determine sua construgdo e por-
que € nada elas devem elaborar uma significagio pré-
pria. Essa espontaneidade significa a liberdade de ndo
se prender a necessidade alguma, escapa a ordem de

qualquer determinismo. A consciéncia imaginante € ato
livre, criador e ndo esta ligada a vontade porgue esta
vinculada ao desejo.

Essa vinculag@o vai propiciar a comparacao que
Sartre faz da vida imaginaria com a vida proxima da cons-
ciéncia magica, que nés encontramos em todas as €po-
cas. O ato da imaginagdo € comparavel ao ato magico.
Todo ato magico € um ato destinado a de uma certa ma-
neira produzir um encantamento; ele € como que um en-
canto destinado a fazer aparecer um objeto do desejo. O
que se deseja com o ato imaginario € colocar o objeto
visando apossar-se dele, que essa posse me possua, per-
mitindo a saciag@o do desejo. Essa estrutura do desejo
presente na vida imagindria, a caracteriza como muito
forte. Nao se trata de um poder de se fazer representar. A
imagem nao € so representagdo (pode ser também); mas
ela € um poder maior, porque magico, e que se expressa
pelo simbdlico. E no tratamento desse poder simbdlico,
que vai interessar, numa dimens3o mais ampla o
aprofundamento da questdo do imaginario. Sartre ndo
elimina que exista essa inten¢do de representacdo mas
ndo a desenvolve; o que vai realmente o interessar € a
dindmica da vida imaginaria, no seu poder de atuagao.

Ent3o, quando temos a negac@o dos dados da
experiéncia imediata, decolamos dessa realidade e par-
timos para a construg@o de alternativas; essa constru-
¢do se viabiliza a partir da consciéncia imaginante. O
fascinio, o poder de sedugdo, de magia que o imagina-
rio exerce sobre nods, € a bem da verdade, o meio pelo
qual nés podemos estabelecer projetos existenciais fu-
turos. Isto €, s6 ha projetos futuros se conseguirmos
nos colocar desejos que sejam capazes de nos fazer di-
rigir, agir, em dire¢do a.. . A imagem € extremamente
forte. Forte porque ela se nos coloca como nao-ser e
também a possibilidade de vir-a-ser. Nesse sentido, a
imaginacdo € a fung@o mental em sua totalidade orien-
tada para o possivel. A imaginagdo que atua no possi-
vel nao se detém na oposigao dos objetos percebidos,
nos dados empiricos, no instituido; ela dispde da mu-
danga e revela a si mesma os estagios intermediarios
(como os simbolos) que lhe fornecerdo as provas pres-
sentidas da unidade real da natureza através dos multi-
plos fendmenos. Isto €, a apreensdo do Universal
concreto. Esses pressentimentos s3o de ordem afetiva,
onde se misturam emogdes e desejo de modificagao.

A originalidade da fungdo imaginativa esta nes-
sa fus@o entre o espirito e o sentimento, ela implica
verdadeiramente a colaboragdo do psiquismo em sua
totalidade e ndo somente o conhecimento pela repre-
sentagdo. E necessario entdo assumir essa faculdade
natural de produzir imagens que poderdo nos levar a
liberdade de autotransformagio e modificago das cir-
cunstidncias penosas nas quais nos encontramos nos
dias de hoje.
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O homem ¢ livre por natureza ou nio tem nature-
za, pois sendo livre cria-se a si mesmo; mas em todas as
partes o homem ¢ solitario entre as multiddes e em ne-
nhuma parte realiza sua liberdade sem roubar a dos
outros. Este quadro, que retrata o momento de pentria
que se estabelece neste final de século, mobiliza a to-
dos nés, mas sobretudo aqueles que t€ém a responsabili-
dade de formar geragdes, visando sempre uma
qualificag@o melhor das futuras civilizagdes: o educa-
dor. A ele cabe a tarefa de revelar-nos, para além da
escassez, a aurora da abundancia e da reciprocidade das
consciéncias. Mas, como?

E necessario que o educador trabalhe com “for-
¢as poderosas” para direcionar a agdo, essa inten¢ao
deve se transformar primeiro numa forga e se ligar a
algum impulso como seu advogado, no reino dos fend-
menos; pois os impulsos sdo as unicas forgas geradoras
no mundo da afetividade. Onde elas se encontram? Um
pequeno texto vai ao dmago da questdo (Mota, 1977).

Os Antigos, quando queriam prognosticar o
futuro, sacrificavam os animais, consultavam-
lhes as entranhas, e conforme o que viam ne-
las, assim prognosticavam. Ndo consultavam a
cabega, que ¢ o assento do entendimento, se-
ndo as entranhas, que é o lugar do amor; por-
que ndo prognostica melhor quem melhor
entende, sendo quem mais ama. E este costume
era geral em toda Europa antes da vinda de
Cristo. Nao ha lume de profecia mais certo no
mundo que consultar as entranhas dos homens.

Esta-se propondo que o educador se entenda
como o leitor das entranhas dos homens, em outras pa-
lavras, para que ele possa elaborar um projeto educaci-
onal que corresponda aos desejos dos homens €
necessario consultar-lhes seus interiores, suas camadas
mais profundas, onde habitam os simbolos, os mitos, a
imaginagdo. Sabemos que a busca de um lugar ndo
epistemoldgico para o discurso sugere um namoro com
o ndo racional, especialmente quando estdo em jogo a
educacio e o futuro de jovens. Compreendemos a difi-
culdade. Na verdade, a partir dos acordos silenciosos
que regem o discurso racional, todas as outras alterna-
tivas parecem inaceitaveis. No entanto, diante da crise
de credibilidade que vivemos do projeto racional da
modernidade, tudo leva a crer que, esse namoro deve se
firmar como uma alianga imprescindivel, para que esse
relacionamento (que ndo € novo, mas que nos vem dos
pré-socraticos) consiga nos dar equilibrio e a partir dai,
conseguirmos gerar homens novos € uma civilizagédo
futura saudavel, porque mais forte.

Uma forma de concretizagdo dessa forga pode-
rosa ¢ a arte, isto &, a arte € um Universal concreto e

especificamente a poesia sera a via principal de nosso
desenvolvimento. Toda poesia é uma avalanche da Lin-
guagem que toma cOrpo e encarna uma interpretagio
da histéria. Ler significa recolher-se a escuta dessa
encarnag¢do, na medida em que vai aparecendo na pré-
pria carne o desaparecimento da dicotomia entre corpo
e alma, carne e espirito, Linguagem e Espirito. E esta
universalidade concreta, esta autonomia transitiva que
decide das obras de arte, elas nos libertam nio apenas
de todas as coisas prontas e acabadas (instituido), mas
nos liberta sobretudo para o verbo de qualquer coisa,
seu nascimento, sua vibra¢do, sua morte.

Pela poesia nos chega o desafio de conviver com
o Outro no tempo, na medida em que nos convoca a
sermos mais livremente o que fomos descortinando o
que seremos no horizonte do que somos. Para Bachelard
(1988) o instante poético € necessariamente complexo,
pois comove, prova, convida, consola, € surpreendente
e familiar, tudo ao mesmo tempo. Essencialmente o ins-
tante poético € uma relagdo harménica de dois
contrarios, € a propria harmonia da horizontalidade pro-
saica com a verticalidade poética. O Fildsofo-poeta afir-
ma que as imagens n3o sdo conceitos, ndo se isolam em
sua significagdo. Tendem precisamente a ultrapassar a
significacdo, a ir além da significagdo, ou a ter multi-
significagdes, elas sao multifuncionais. O que podemos
dizer em termos bachelardianos € que a imagem poéti-
ca estabelece uma solidariedade entre as ambivaléncias,
entre as polaridades, entre o exterior e o interior, pois a
imagem cria essa intimidade do homem com as coisas.
A imagem € muito mais intima do que o conceito. Com
o conceito eu estou diante da coisa, com a imagem eu
estou de certo modo dentro da coisa. Nossa intimidade
com o mundo € feita através da imagem.

Estamos falando o tempo todo de um desguar-
necimento da fronteira entre poesia € o conhecimento,
entre sujeito e objeto, entre representagao e pensamento.
O despojamento dessa postura rigida dicotomica e
excludente do disjuntivo “ou”, pode e deve ser substitu-
ido pelo conectivo “e”; re-unido dos contrarios para que
se possa enfim lidar com o homem re-integrado de suas
partes e por isso mais forte e harmonioso. Qualquer pro-
posta educacional que néo atente para esse pressuposto
esta se direcionando na contra-corrente da histdria atual.
E o encaminhamento pedagdgico poderia se iniciar como
propde René-Barbier (1977) por uma escuta sensivel.

O poeta Jorge Luis Borges falou uma vez que é
necessario a inspiracio das musas, € necessario escutar
as musas. Mas que trabalho € esse de escutar as musas?
Quanto de dedicag3o, de escuta, de re-escritura— mui-
to mais que escritura—quanto de pensamento poético,
quanto de projeto poético € necessario para que as
musas falem para n6s? E preciso ver aqui o sentido ori-
ginario de musa, pois talvez tenha hoje uma conotagéo
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diferente da compreens@o grega do termo. Musa € a
escuta sensivel, € a escuta de uma voz que est4 falando
e que precisamos estar completamente atentos a ela. A
funcgao do educador ao escrever ou ao dar aulas € exata-
mente fazer a selec@o da voz que nos fala. Essa voz que
esta sendo falada o tempo inteiro, € uma voz que ja nos
¢ dada pelo nosso préprio percurso, pelo percurso de
nossa propria vida. Cada um traz a sua propria experi-
éncia de vida nessa escuta. O momento de escuta, o
momento da aula € sempre a tentativa de uma escuta de
algo que esta se dando. Jodo Cabral de Mello Neto quan-
do fala dessa escuta, nos diz que 95% dela € transpiracao
e 5% ¢€ inspiragdo. Logo, ela € trabalho, trabalho de
negac¢do do que esta dado, reificado e silencioso, para
que o ruido do que esta nascendo, criado, possa vir a
luz. Este € o trabalho “bragal” do poeta, ele faz um po-
ema e lava as maos depois porque elas estdo suadas
como as de um mecanico. Sera que o educador s6 lava
suas maos como Poncio Pilatos?

Enfim, o tipo de conhecimento que pretendemos
desenvolver permeia as dimensdes da reflexdo como
trabalho, atua através da consciéncia imaginante e se
objetiva como Universal concreto pela produgao poéti-
ca. Tecer um mosaico gnosioldgico pressupde o a priori
da complexidade como base de sustentagdo da visdo do
homem e do mundo. Assumimos que todo grande pen-
samento da atualidade encontra a complexidade e faz
desse tema o eixo central de suas buscas, langando pon-
tes entre conjuntos que anteriormente nao tinham liga-
¢des; é preciso forjar passagens, tecer vinculos. O
fundamento do Ser ndo estd mais nem no sujeito nem
no objeto, mas sim na relagdo entre os dois; € a partir
dessa contradi¢do que temos que reaprender a olhar o
homem e o mundo. Para isso, devemos nos colocar sob
a protegdo de Hermes — o deus das encruzilhadas —e
esclarecer as relagdes sem o pressuposto de um saber
absoluto e final, sem nenhuma supremacia. Qualquer
conhecimento hoje, € guarnecido por aquilo sobre o que
nio temos informagdo; até porque, o observador e o
objeto sdo ambos misturas de ordem e desordem. Sob
este enfoque, todos vibram sob os fluxos das ciéncias e
das paixdes. Estamos distantes dos cortes episte-
moldgicos bachelardianos — onde sempre se conhecia
“contra” um saber anterior; deve-se conhecer “com”,
isto é, tecendo e tragando linhas capazes de misturar
rigorosamente o légico e o mitolégico, razédo e paixao,
real e imaginario.

Avida, esta tarefa ardua retine o que nossa cultu-
ra separa e desconecta. A simplicidade foi por um tem-
po fecunda. Seria. tolice ndo admirar o Newton que
executou o gesto de construir uma teoria que unificava
a queda das magas. No entanto as ciéncias contempora-
neas progridem com a contradi¢@o: a particula se mani-
festa ora como onda, ora como particula; ndo podemos

mais ter um olhar postulado na unidade. As ciéncias e
os saberes encontraram, em seu proprio funcionamen-
to, a necessidade de trabalhar com o acaso. a incerteza,
o indeterminismo, o impulsivo e o estético. Acima das
alternativas que opdem frontalmente razio e paixdo, é
possivel articular conhecimentos sobre um fundo de
desconhecimento. Os que trabalham com a razdo reve-
lam os funcionamentos das ciéncias, mas também o
afetivo e o artistico. Perceber o novo, despreendendo-o
de nosso tempo, ndo € imprimir o dominio de um sobre
0 outro, mas enxergar a complexidade oriunda dos va-
rios fatores que compdem a vida, € sugerir pensar a or-
dem pelo ruido.

A este respeito, toda organizacao retine a unida-
de do diverso. E no entanto ela s6 irrompe de um terre-
no semeado por desordens irredutiveis, como € o caso
da poesia. Trata-se de estabelecer a origem das organi-
zagdOes a partir da ndo-organizag@o. Assim:

Michelet tinha imaginado que as baleias, para
se acasalarem, deviam se langar nos ares verti-
calmente e se projetar uma na dire¢do da outra
de modo que, subitamente e por sorte, 0 sexo
do macho pudesse penetrar o da fémea e lhe
Jjogar o seu sémen. De quantos esforcos infruti-
feros e incansaveis, portanto, as baleias de
Michelet necessitariam para se reproduzirem.
A agdo politica estd na representa¢do desse
mito. Ela necessita dos impetos repetidos, dos
ensaios/erros ininterruptos até que um dia, por
sorte, se opere a fecundagdo. Uma multiddo de
espermatozoides frenéticos se precipita em cada
uma de nossas ejaculagdes e, numa hecatombe
generalizada, talvez um iinico apenas, se 0 6vu-
lo estiver disposto a acolhé-lo, encontrara o
objetivo visado.

Este mito citado por Morin (1986) caracteriza o
projeto fundamental do homem contemporaneo: assu-
mir de vez o caos, passar por ele inteiro, e se reencon-
trar para além do bem e do mal, apaixonado pela vida.
S6 desta forma pode-se afirmar: a minha meta € o ou-
tro. E a meta deste trabalho € construir pontes
epistemologicas através das veredas poéticas que con-
sigam estabelecer um conhecimento do homem e do
mundo na sua integridade, totalidade. Quem sabe se
nessa tentativa por ensaio e erro, consigamos frutifi-
car um projeto educacional prenhe de —amor— (amore —
na sua acepg¢do latina) que quer dizer “sem normas”,
algo capaz de aceitar tudo em nome da grande paixao,
sem a qual ndo ha sabedoria, ndo ha conhecimento,
nio ha arte, nem tampouco futuro. E dessa magia que
deve se transformar em conhecimento que trataremos
a seguir.
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DESENVOLVIMENTO DO TRABALHO

Num primeiro momento do projeto, tinhamos a
inteng@o de verificar a categoria do desejo como ele-
mento-chave e que engendraria a produgéo do conheci-
mento. Dai o titulo inicial, 4 magia do conhecimento
pelo compreensdo do desejo. No entanto, quando esco-
lhemos a poesia dentre as produgdes artisticas como
base de verificag@o de nossa proposta, constatamos que
ela é exatamente a objetivag@o do desejo que tanto pro-
curavamos. Apesar do desejo ser o Universal concreto
que buscavamos como elemento aglutinador do Homem
na sua totalidade, a poesia se revelou como a forma
mais clara e evidente de se detectar a inserc¢do e apro-
priagao do mundo pelo homem e a0 mesmo tempo apro-
priagdo de simesmo. Através da poesia como expressao
mais pura do desejo, poderiamos tragar as linhas e o
tecido do conhecimento elaborado e seu significado.
Nesse sentido, a escolha da produgéo poética de Patativa
do Assaré foi perfeita pois ela encara o desejo tornado
cultura de uma populagio significativa de nosso povo.

Com sua sensibilidade poética, Patativa abriu
as veredas do sertdo, entrou na casa de taipa, coberta
de palha, ouviu histérias de lobisomem, caiporas e
almas penadas, contadas a beira do fogo, nos terrei-
ros das choupanas mais humildes do sertdo sem luz
elétrica, sem radio, sem televisdo. Com sua poesia
ora rude, realista, provocante, ora de uma ternura e
afetividade desconcertante, Patativa mexeu com os
poderosos, mitigou a ferida social do pobre caboclo
e conclamou a todos para uma tomada de posigdo
diante das injusticas.

Nosso poeta cujo nome € Anténio Gongalves
da Silva nasceu a 5 de margo de 1909, em pleno ser-
tdo, no Ceara. Aos dezesseis anos ganha uma viola e
comega a cantar de improviso e seus versos ganham
o mundo, numa trajetoria que ja dura mais de 25 anos.
E seu véo foi tdo longe que sua poesia esta sendo
estudada na Sorbonne (Franga), na cadeira de Lite-
ratura Popular Universal, sob a regéncia do Profes-
sor Raymond Cantel. Patativa do Assaré€, vivo ainda
hoje, comemorou 85 anos de poesiaem 1995. E, cer-
tamente ele sonha responder a pergunta de Heidegger:
Para que os Poetas?, quando sua poesia serviu para
transmitir aos outros uma série de experiéncias pe-
culiares a todos nés. O poeta é um intérprete. E o
que da forma a uma série de sensagdes, intuigdes,
conhecimentos. Todo o imponderavel dos sentimen-
tos humanos € o poeta que revela. Poder-se-ia esta-
belecer uma relagdo dindmica e intrinseca entre vida,
sociedade e historia, como entre poesias, politica e
moral como entre sentimento, consciéncia e autenti-
cidade e, a partir dai, imaginar o artista tentando
realizar ndo somente uma sintese, mas a propria
metamorfose dessas instancias que se revelam no tra-

balho do poeta. A possibilidade de o homem criar
mais do que a natureza, uma ferramenta ou um sim-
bolo, donde se originariam a organizagio social e a
linguagem, € a raiz de toda e qualquer arte. O con-
trole relativo criou a vontade de um controle absolu-
to. Por causa desta vontade, o poeta deu as suas
ferramentas, aos seus simbolos um sentido magico e
os transformou em poesia, em arte, cuja fungio era
de proporcionar poder sobre a natureza, sobre o ini-
migo, sobre o oponente sexual, sobre a coletividade,
sobre a realidade e, por fim, sobre a morte. Mas, esta
vontade de poténcia absoluta € ja consciéncia de sua
impoténcia. E, sendo pela arte que este conflito se
manifesta, é o normal que seja o artista que mais vi-
olentamente sofre suas conseqiiéncias. A partir de en-
tdo, o poeta tenta resolver o conflito entre o homem
€ a natureza, cantando um acordo no qual ele/poeta
seria o celebrante. Toda esta sinuosa caminhada teo-
rica, tem sua importancia. E ela imprescindivel 4 com-
preensdo de que a obra poética de Patativa do Assaré
extrapola os proprios limites e confins da cultura po-
pular, e nos faz olhar para a existéncia humana como
um todo.

O encaminhamento para essa afirmativa come-
¢ou com uma revisdo de literatura. E o primeiro con-
ceito estudado foi o de ambivaléncia. Elaborado por
Bleuler o conceito de ambivaléncia esta ligado a
afetividade. Mesmo o sujeito normal sente duas almas
em seu peito. J4 Goethe através de Fausto nos dizia,
“Duas almas, ai, moram no meu peito”. Bleuler faz da
ambivaléncia um sintoma preponderante da esquizo-
frenia, mas reconhece a existéncia de uma ambivaléncia
normal. A originalidade da nogdo de ambivaléncia re-
side na manuten¢io de uma oposigdo do tipo sim e nao,
amor-6dio, vida-morte; e que essa oposi¢ao pode ser
reencontrada em diversos setores da vida psiquica. Ora,
no tipo de conhecimento que estamos trabalhando a
ambivaléncia € essencial pois ela coloca em jogo as
contradigdes inerentes a vida afetiva e nessa perspecti-
va ela € concebida como a tentativa de conseguir uma
solugdo para tal conflito. Ora, se ha compatibilidade
fundamental entre, por exemplo real e imaginario, a
imaginag@o se situa no prolongamento da natureza hu-
mana e seria entdo pelas “grandes imagens” que nos
aprofundamos nossa percepgao do real. Elas constitu-
em o verdadeiro imaginario concebido como qualidade
de percepgdo do real que exige uma pratica, uma agao
em relacdo a este real. No entanto, isto nao se verifica
na producgio “oficial” do conhecimento. E, talvez, seja
por isso mesmo, que nos encontramos tao doentes atu-
almente, sobretudo quando nos olhamos, € nos vemos
como seres dissociados e verificamos que funcionamos
numa légica da exclusdo, a saber: ou € real ou é imagi-
naria a produg@o da existéncia, temos amor ou 6dio em
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relagdo ao poder? A existéncia humana saudavel atingira
seu apogeu no dia em que o imaginavel real prevalecer
sobre o quimérico, no cerne do pensamento humano, to-
mando consciéncia de sua hipercomplexidade e de sua
relacdo com o ecossistema a que ela pertence. Somos ori-
ginalmente ambivalentes, isto é, valemos como seres na-
turais, racionais, emocionais e espirituais. Qualquer
supremacia de um desses componentes origina a dicotomia
e dai a doenga como expressao desse desequilibrio. Como
a ambivaléncia se revela primeiramente nas pulsdes psi-
quicas, essas pulsdes estdo ligadas ao inconsciente e sdo
movimentadas pelo desejo. No entanto essa movimenta-
¢d0 nos vem atraves das agdes que produzimos na trans-
formagdo da cultura, pelo trabalho em todos os sentidos
mas sobretudo nas agdes que ndo ocultam a ambivaléncia
primordial, como € o caso da arte.

Nossas agdes, entdo, porque sdo primordialmen-
te ambivalentes, ndo sdo movidas pela vontade, mas
sim pelo desejo. Na abertura do 3° livro da Etica,
Espinosa nos mostra sua concepgdo de desejo, revo-
lucionaria para a época (século XVII ): “Ninguém até
o momento, havia demonstrado o que pode a razdo
moderar o desejo”, demonstra que ela, simplesmente
enquanto razdo, nada pode sobre o desejo, porque a
forca de uma paixdo jamais € vencida pela razdo e sim
por outra paix@o mais forte e contraria. Assim em lu-
gar do desejo tornar-se racional, como toda tradig¢do
filosofica prometera, € a razao que precisa tornar-se
desejante para ser racional. Apenas quando uma idéia
racional for vivida como desejo sera mais forte do que
o desejo passional e podera vencé-lo em movimento
contrario a paixao mais fraca.

O desejo, para Espinosa é sempre conatus, esforgo
de perseveranca da existéncia. Isto significa, em primeiro
lugar, que o desejo nos exprime tanto na passividade quanto
na atividade e, como conseqiiéncia, em segundo lugar, que
a passagem da paixdo a a¢do ndo € passagem do desejo a
vontade, nem supress@o do desejo pela razao, na mudanga
qualitativa do proprio desejo, passando de causa inade-
quada a adequada. Por isso a Etica demonstra que os mes-
mos desejos que experimentamos quando passivos,
podemos experimentar quando ativos.

Definir o desejo como causa eficiente acarreta a
desmontagem, pela primeira vez desde a Grécia, do
imaginario finalista que o aprisiona nos fins postos pela
razdo para educa-lo, persuadi-lo e governa-lo, dando a
retorica o papel pedagdgico, a moral o poder normativo
e a reta razdo a forga para imperar sobre a paixdo. A
filosofia espinosiana demonstra que os fins sdo abstra-
¢des criadas pela imaginag@o para suprir a falta do ver-
dadeiro conhecimento das causas da agdo eda paixao.
A causa a que chamam final ndo € sendo o proprio de-
sejo humano enquanto considerado principio ou causa
primeira de alguma coisa.

O desejo singular €, na realidade. uma causa efi-
ciente, os homens sdo conscientes de seus desejos, ape-
tites e a¢des, mas ignoram quanto as causas porque
sdo determinados a desejar ou apetecer alguma coisa
(Etica IV, prefacio, p. 206). Nesse sentido, ndo dese-
jamos nem fazemos coisas porque as julgamos boas,
belas, justas ou verdadeiras, mas porque as desejamos,
as julgamos assim. O juizo n3o determina o desejo, €
determinado por ele. Porém, porque a imaginagéo ig-
nora a causalidade eficiente desejante, tende a inver-
ter arelagdo desejo-desejado, institui o segundo como
desejavel em si e o constitui como fim externo e ante-
rior ao ato singular de desejar. Esquecendo ou igno-
rando a singularidade de cada desejo e que cada desejo
inventa seu objeto, a imaginagdo generaliza o singu-
lar desejado, universaliza-o abstratamente e o coloca
fora de nés como valor, regra, norma e paradigma ex-
terno que opera coercitivamente sobre a multiplicidade
de desejos. Ora, para Espinosa, ser passivo € ter fora
de si a causa do afeto ou do desejo e, assim, o que a
tradig@o chamou de reta razdo e vontade nio € sendo a
maneira imaginaria de nos condenar a passividade e a
heteronomia. Projegdo fantastica da causa desejante
na finalidade desejada, a reta razdo moral é uma das
mais poderosas figuras da alienagdo e da autoridade,
s6 podendo imaginar a singularidade desejante como
transgressao e desvio da norma, doenga, vicio, pecado
e culpa.

O desejo — cupiditas — é a propria esséncia do
homem enquanto concebida como determinada a fa-
zer algo por uma afec¢do nela encontrada. Diz-nos
Espinosa

... Portanto, pelo nome de desejo entendo todos
os esforgos, impulsos, apetites e voli¢des do
homem que variam segundo a disposi¢do vari-
avel de um mesmo homem e ndo raro sdo de tal
maneira opostos entre si que 0 homem é puxa-
do em sentidos contrdrios e ndo sabe para onde
voltar-se” (Etica I1l “Affectuum definitiones”,
def. I p. 190).

Alfa e Omega da esséncia humana, o desejo é o
que nos faz agir e abarcar a totalidade da vida afetiva,
ndo se distinguindo do apetite, do impulso, ou da voli-
¢do. Alargando o conceito de disposi¢do natural, sem
prendé-lo as classificagdes da medicina humoral,
Espinosa marca o desejo com o selo da mais profunda
singularidade, ndo sé por defini-lo como causa eficien-
te, mas também por fazé-lo depender de “uma afeccao
determinada” que o torna extremamente variavel e sem
conteudo prefixado. Nele e com ele € tecida a irredu-
tivel individualidade de nossas vidas. Somos desejo e
nossos desejos somos nos.
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Forga do corpo e fraqueza da alma, a imaginagao
pode levar-nos a confundir imagens e idéias, operagio
corporal e operagao intelectual. Nessa confuséo vive a
paixdo e nela se enreda o desejo. Que diferenca ha, na
alma, entre imaginar e pensar? Imaginar € construir
idéias com imagens, mediadores trazidos pelo corpo em
suas relacdes com os outros corpos. A imagem nada
nos ensina sobre a natureza de nosso corpo, dos outros
corpos, de nossa alma e das outras almas, pois sua fun-
¢d0 ndo € ensinar e conhecer, mas representar relagées.
A imagem € como um Véu interposto entre nés e nos
mesmos, cenario que leva a alma a exercer sua esponta-
nea aptidao de encadeamentos sem, contudo, dispor
das razdes do que se encadeia, fabricando cadeias ima-
ginarias de causas, efeitos e finalidades abstratas com
que supre a caréncia de pensamentos. Por isso os dese-
jos imaginarios nos arrastam em sentidos opostos e nos
deixam desamparados, amando e odiando as mesmas
coisas, afirmando-as e negando-as a0 mesmo tempo.
Por isso aproximamos de imediato nesse estudo a ques-
tao da ambivaléncia com as caracteristicas do desejo.
Retomaremos a esse tema depois. Continuemos.

Ocultando-nos de nés mesmos, o véu das ima-
gens induz a inversdo do desejante: cremos que o dese-
jado-desejante é a causa do desejo/aversdao que
vivenciamos. N@o s6 estamos possuidos pela exterio-
ridade, mas nela depositamos nosso ser e nossa vida,
arriscados a perda iminente e continua, ameagados pela
frustragdo e pela insaciavel caréncia. O desejo se origi-
na em nos e parte de nés rumo aos outros € as coisas.
Esse conhecimento do 1° género, que € imaginagao, €
liberagdo. N3o deixamos de desejar, simpiesmente sa-
bemos porque desejamos. Assim, a passagem da pai-
X30 a acdo desejante comega quando a alma se torna
apta a, por si mesmo, interpretar o sentido de nossos
desejos, suas causas e seus efeitos, sabendo doravante
que somos noés a causa desejante que institui o deseja-
do. Compreender o desejo e sua origem, eis a a¢do da
alma para Espinosa, por isso ele afirma que os mesmos
desejos que experimentamos quando passivos, podemos
experimentar quando ativos. Em lugar de pretender agir
sobre o corpo, domina-lo ou coibi-lo, a alma ativa es-
forga-se para conhecé-lo e para conhecer-se, referindo
o desejo as suas causas internas, tornando-se capaz de
interpretar seus afetos e de conviver com a plenitude
imaginante de seu corpo.

Numa outra perspectiva, mas também colocando
o desejo como movimento de decolar de uma realidade
dada para outra, Sartre (1940) nos mostra que esse des-
locamento € o sentido maior da liberdade humana. No
horizonte dessa reflexdo, assumir o desejo tem uma di-
mens3o algo diversa, dessa apresentada como realiza-
¢do, onde atua hoje todo um esquema de propaganda e
midia impulsionada pelo imaginario social. A passa-

gem desse nivel para um outro de concepgado de desejo
implica cruzar a linha onde o alucinatério encobriria o
real; seria preciso refletir de novo sobre essa experién-
cia e, ao defrontar-se com o limite da linha, ampliar-se
o horizonte, de forma que, assumir corresponda ndo a
uma posse, mas a entrega a dindmica do desejo. Trata-
se de abrir mao do ideal de senhor para viver a diferen-
c¢a da singularidade onde se cultiva o intercadmbio, a
troca, o espago essencialmente erdtico da experiéncia
humana. O outro, cujo desejo é o desejo do outro, ao
realizar-se nessa mesma dinamica, se realiza como ou-
tro, inapossavel na sua singularidade e, por isso, dispo-
nivel para a intersubjetividade.

Alguém afirma “eu quero”, forma acabada de
assunc¢do do desejo. Para que o seja, torna-se mister
que ao ver-se barrado no enunciado, perca-se no labi-
rinto da enuncia¢3o a fim de viver a experiéncia como
num primeiro momento. Mas, desse mergulho, o se-
gundo momento da mesma experiéncia o sujeito emer-
ge revigorado e integra esse momento numa dimensao,
onde o “eu quero” se deixa investir na realidade da
experiéncia do querer e completa-se na agé@o trans-
formadora do real, em que satisfazer o desejo é con-
fraternizar-se com os outros sujeitos no gozo de suas
diferencgas. Em outras palavras, porque me deparo com
o nada que eu sou, quero preencher-me com a plenitu-
de do tudo e Ser. Essa realizagdo para Sartre € a an-
gustia maior e obsessiva do homem, o desejo de Ser
e € esse desejo fundante que mobiliza a existéncia que
comega no nada (ou irreal) e parte para o real (Ser).
Sartre explica: “o irreal € produzido fora do mundo
por uma consciéncia que permanece no mundo, € 0
homem imagina porque € transcendentalmente livre”
(L Etre et le Néant, 1953, p. 99). Assim o ideal imagi-
nado situa-se entre estes dois p6los, o estar dentro do
mundo e o estar fora do mundo. A consciéncia irrealiza
um em-si imaginario, ou ainda, a consciéncia se
irrealiza realizando um em-si imaginario. “Nao € a
personagem que se realiza no ator, € o ator que se
irrealiza na personagem” (Sartre 1953, p. 243).

Compreende-se, portanto, que a imaginag¢ao via
desejo exerca um papel extremamente importante na
consciéncia: através da imaginagdo o homem realiza um
modo de ser, embora num primeiro momento o limite
ao irreal. A consciéncia imaginante € ato livre, criador
e ndo esta ligada a vontade porque esta vinculada ao
desejo. Essa vinculag@o vai propiciar a comparagao que
Sartre (1940) faz da vida imaginaria com uma vida pro-
xima da consciéncia magica e que tem a caracteristica
de irrealidade/realidade concomitantes.

Dizele:

se eu desejo ver um amigo que ndo estd aqui no
momento presente, eu o fago vir, comparecer ir-
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realmente. E neste caso, nada, é dado ao dese-
Jjo do real. Quer dizer, eu desejo realmente que
0 meu amigo esteja aqui presente, mas ele nd@o
estd. Entdo eu realizo esse desejo como um
nada, que é presenga imagindria, porque o0 fago
vir em imagem, eu o faco comparecer, eu o
irrealizo na presenga da imagem, como efeti-
vamente dado a esse meu objeto. Eu desejo que
Pedfro esteja aqui, ele ndo estd, e eu o fago vir,
esse objeto, em imaginagdo, para realizar o
desejo. Se ndo houvesse uma motivagdo
desejante, ndo tinha necessidade de fazer vir a
imaginagdo esse objeto. Em ultima andlise, pro-
Jjeta-se o objeto irreal. Essa qualidade essenci-
al da consciéncia imaginante, que é dar-se um
objeto que na sua esséncia estd ausente, na sua
esséncia pode até ser inexistente. O que que eu
digo; que é isto que consiste a estrutura essen-
cial imaginante; é constituir-se, dando um ob-
jeto ausente ou inexistente, como uma realidade
presente, mas que ndo ¢ essa realidade de car-
ne e 0sso, ndo é uma realidade da percep¢ao,
ndo é uma realidade da sensagdo. Mas ela é
uma realidade para a vida imagindria, que atra-
vés dessa sua imaginagdo realiza o seu desejo*.

Essa irrealidade do objeto imaginario n3o € ape-
nas material ou corporal, mas também € uma irrealidade
no sentido de estar desprovida de todas as determina-
¢des de espago e tempo, em outras palavras, o imagina-
rio se constitui numa unidade espago-temporal que €
fora do tempo e do espago real. A vida da imaginagao,
entdo, como que eclode nessas caracteristicas da reali-
dade e vai se constituir na vida humana, com seu poder
proprio. A atitude imaginante tem duas camadas: uma,
que Sartre chama primaéria, onde os elementos reais na
consciéncia imaginaria, correspondem ao objeto irreal;
e uma segunda, que ele chama de secundaria ou de rea-
¢d0 a imagem e que se da em seguida a formagdo da
imagem. Que tipo de reagdo pode-se ter diante de uma
imagem que vem espontaneamente, como ato livre?
Tém-se, em ultima instancia, diante desse objeto irreal,
sentimentos. Amor, 6dio, admiragdo, repulsa, sdo sen-
timentos que expressam a vida concreta, mas que se
dao face a um objeto irreal, produzidos pela imagina-
¢d0. A reagdo, portanto, diante do objeto irreal, afeta a
vida afetiva concreta do homem. Nao se poderia falar
da vida da consciéncia imaginante desvinculada do de-
sejo, nem conseqiientemente, das reagdes afetivas
provocadas pelo objeto irreal produzido por esse dese-

jo. Entdo, esses sentimentos, diz Sartre. na medida em
que eles sdo vividos por nds, nds sabemos que eles exis-
tem, tdo-somente porque nds os vivemos. Existe um
certo saber de tais sentimentos que foram desencadea-
dos como uma forma de reag@o a essas imagens. Rea-
¢des quimicas, bioquimicas, viscerais, corporais, etc...
vividas por nds e essa situacdo vai autorizar, afirmar
que € através desse objeto irreal que chegamos, a bem
da verdade, as condigdes da existéncia concreta, aqui e
agora. Ha, portanto, uma vida da imaginagdo que tem
um impacto decisivo sobre a totalidade da existéncia
do homem, logo a vida imaginaria n3o estd “descosi-
da” dessa existéncia total, mas, muito pelo contrario, é
ela que propicia a possibilidade mesma desse existir.

As repercussdes reais vividas e observadas no
homem marcaria a vinculagdo, da vida imaginaria, ao
sentimento e a agdo. E a interferéncia que ocorre na
existéncia concreta, no comportamento individual e
social, que nos permite ligar interinamente vida
imaginante, vida afetiva e vida ativa; ou seja: “o objeto
irreal existe como irreal, e 0 sentimento e a agdo se com-
portam face a ele como face ao real™ . A vida da cons-
ciéncia possui uma triplice dimens3o, é uma vida
intencionalmente interligada entre o polo intelectivo,
afetivo e prético; e o comportamento concreto, existen-
cial € que marca essa interligagdo desencadeado pela
acdo. O importante € salientar que os sentimentos que
nos temos diante do objeto irreal, sdo reais, por isso,
eles provocam agdes. A repulsa, alegria, nausea, sdo
sempre reais. N3o sdo portanto, esses sentimentos em
si mesmo irreais como o objeto irreal, eles sdo reais
(vividos), na ordem concreta de nossa vida, na existén-
cia. O que ocorre € que eles vao aparecer na realidade
como uma decorréncia possivel de um objeto, esse sim
irreal. Mas o comportamento e os sentimentos da agdo
nao sdo decorrentes apenas do objeto irreal, podem ser
decorrentes do objeto da percep¢io, da intelecgdo, da
alucinagdo, etc... Dai a possibilidade de interligagio
entre as diversas dimensdes da consciéncia.

A vida imaginaria € extremamente importante,
relevante, mas, para Sartre, ela ndo € mais rica do que a
vida concreta, da percepgdo, por exemplo. Ou seja, ndo
se pode de maneira alguma, querer colocar o objeto do
imaginario no lugar do objeto existente concreto. Sartre
retoma o carater de fascinag@o, de encantamento magi-
co do imaginario para mostrar que este significado tem
um aprofundamento maior. Por exemplo:

a leitura é um género de fascinagao. Quando
eu leio um romance policial, eu creio nisso que

2 sartre, j.p. /'imaginaire, loc. cit., p. 242.
3 sartre, j.p. ['imaginaire, loc. cit., p. 307.
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leio. Mas isso ndo significa que eu cesse de
considerar as aventuras de um romance polici-
al como imagindrio. E eu me deixo fascinar por
ele. E esse género de fascinagdo, sem posigdo
de existéncia, que eu chamo de crenga.

Essa fascinagdo € envolvente e faz com que se
viva a crenga desse objeto irreal, na realidade da vida,
aprisionado a leitura, estimulando uma série de com-
portamentos em relagio aquela leitura. E esse género
de fascinagdo que mobiliza toda a vida do homem na-
quele momento, mostrando a importancia do objeto
imaginario. Ele prende a vida na sua totalidade existen-
cial, instantaneo, momentaneo. Quer dizer, ele como
que corta a existéncia e vive-se a crenga de uma exis-
téncia desse objeto irreal. Porque néo € a existéncia real,
mas uma crenga, nos encontramos presos, vinculados
ao objeto irreal. Nos sentimos totalmente mobilizados
por ele.

Sartre tira uma ligao que € extremamente impor-
tante: o fascinio, o poder de sedugédo, de magia que o
imaginario exerce sobre nos €, a bem da verdade, o meio
pelo qual nés podemos estabelecer projetos existenci-
ais futuros. Isto é, s6 ha projetos futuros se conseguir-
mos nos colocar um objeto irreal que seja capaz de nos
fazer dirigir, agir, em direg@o a... Um futuro sem con-
teudo de um objeto irreal, sem essa vivéncia do futuro
como imaginario, ndo mobiliza o homem em diregéo a
construcio real dessa irrealidade. Em poucas palavras:
a imagem ¢ extremamente forte. Forte porque ela se
nos coloca como nao-ser e também como a possibilida-
de de vir-a-ser. Esse mundo do imaginario do futuro
n3o ¢ da pura necessidade que se possa prever, nem € o
da pura liberdade que se possa controlar por um ato
voluntario; segundo Sartre, ele € um mundo fatal, por-
que ndo € determinado nem previsivel por nos. Ele se
apresenta como alguma coisa da qual nés estamos pos-
suidos, na sua dire¢c@o, da qual nés nao podemos nos
libertar, e é por isso que ele ¢ fatal®.

Mas, nio é no mundo do imaginario que se da a
liberdade. Ela se da na dinamica da agéo e pressupde o
deslocamento do objeto irreal para o plano da a¢do pos-
sivel. A imaginagdo € o poder, € o meio pelo qual a
acdo se efetuara. O futuro da agdo € o reino da liberda-
de para Sartre, quer dizer, € no reino do poder-vir-a-ser
que a liberdade se coloca como ag@o possivel, e ndo no
reino do imaginario que € ndo-ser; este ndao-ser € que o
torna condi¢do de possibilidade de vir-a-ser. Existe,
entdo, toda uma questdo dindmica embutida na dimen-
sdo do imaginario.que 0 pensamento contemporaneo

deve recuperar, para que possamos entender, e articular
melhor, o periodo de crise pela qual nés estamos pas-
sando e sobretudo, termos condigdes de nos instrumen-
talizar face ao problema especifico da educagao.
Quando nos deparamos com a dimens&o do fu-
turo, ndo mais como visao fatal, mas no plano do vir-a-
ser, do poder-ser, nos deparamos também com o
problema da liberdade de ag@o. Ou seja, essa relagdo
dindmica que o imaginario exerce, de maneira magica,
que leva a ter um sentimento; sentimento esse que de-
sencadeia uma acdo. Essa agdo é que vai interessar a
uma investigagdo sobre a vinculagdo entre imaginario
e educacdo. Acdo que pode ser de diversos modos, em
diversas dire¢des mas estas modalidades de agdo
(reativa, veloz, combativa, liberal, etc.) terdo que ser
revistas a partir do imaginario, como possibilidade de
as desencadear. E que efetivamente sé se pode falar em
acdo pressupondo que essas ac¢des foram elaboradas a
partir de imaginarios, para que possamos rearticular,
verdadeiramente, com conhecimento de causa.

Somos nos que imaginamos que um mundo me-
lhor possa ocorrer, ou que um mundo pior pos-
sa vir a acontecer. Somos nos que imaginamos
que o reino da liberdade, da igualdade e da
fraternidade, vird pela nossa a¢do. Nés é que
imaginamos que isso possa pela nossa agdo
acontecer, vir-a-ser®.

Se o imaginario € o futuro da agao, ele depende
de uma atuacdo hoje e fomos buscar um determinado
tipo de agdo “irreal” e esta se configurou essencialmente
na produgao da obra de arte, € no nosso caso, na produ-
¢do da poesia. Ela € o desejo de um mergulho no cora-
¢do da existéncia, no que ela tem de mais contingente e
absurdo: o sertdo.

Como escreve Guimaries Rosa, “o sertdo € sem
lugar”, por isso mesmo pode estar em todo lugar como
a alma da gente. E ele, o sertdo, que esta na origem da
poesia de Patativa e nossa busca, embora se realizasse
pela analise de conteiido de sua obra poética, era no
fundo uma busca do sert@o que esta dentro de cada um.
Como bem diz o autor de Grande Sertdo: veredas, “o
sertdo é dentro da gente”. Dessa forma, iniciamos a eta-
pa metodoldgica da mitocritica de Gilbert Durand, numa
peregrinagao, procurando os caminhos ja indicados por
Heidegger no titulo de seu livro: Caminhos que me le-
vam a parte alguma; porque esta em todas as partes. O
sertdo € nesse sentido a propria ambivaléncia que vai
marcar o nosso caminho daqui em diante.

4 sartre, j.p. [ 'imaginaire, loc. cit., p. 277

5 fatalismo no sentido grego, como no exemplo das tragédias gregas. édipo mesmo ao tentar fugir do seu destino fatal, recaiu nele.

¢ sartre, j.p. / 'imaginaire. loc. cit., p. 347
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Gilbert Durand (1989) forjou em 1970 o termo
mitocritica como um método de critica literaria (ou ar-
tistica) visando a apreensao e compreensao do discurso
de carater “mitico” inerente a significa¢do de todo e
qualquer relato. No entanto, o método mitocritico visa
a imagem literdria, principalmente. Com o papel privi-
legiado na transmiss@o do Imaginério, a imagem litera-
ria € veiculada através da literatura escrita ou oral, de
forma indireta. O discurso literario esta muito préximo
da do mito pelo fio diacrénico na narrativa. A lingua-
gem mitica € uma linguagem literaria.

Os mitemas, constitutivos da narrativa mitica, sao
“pontos fortes, repetitivos e permitem a anlise sincronica,
enquanto leit motiv da narrativa. Eles tendem a se intensi-
ficar, se precisar, se tornar cada vez mais significativos a
medida que se repetem. Um mitema pode ser um motivo,
um tema, um objeto, etc... Mitemas e mitos admitem uma
enorme diversidade de variantes, a partir de um padrao de
mito classico (grego, por exemplo), que ddo conta da
pluralidade e da particularidade culturais.

A Mitocritica, num sentido mais amplo, € um
método de critica de texto literario, de estilo de um con-
junto textual de uma época ou de um determinado au-
tor, que pde a descoberto um nicleo mitico, uma
narrativa fundamentadora e o mito que atua por detras
dela. Sustentando essa metodologia existem alguns con-
ceitos e nogdes essenciais que serdo expostos para uma
maior compreensao de nossa analise.

A hipétese fundamental para a construgio dessa
teoria foi a de que “existe uma estreita concomitancia
entre os gestos do corpo, 0s centros nervosos € as re-
presentagdes simbolicas™ (Durand, 1989); partindo-se
do pressuposto de que o que motiva a imagem e da vi-
gor ao simbolo € um acordo entre as pulsdes reflexas
do sujeito e o seu meio que enraiza de maneira t3o im-
perativa as grandes imagens na representagao e as car-
rega de uma felicidade suficiente para as perpetuar. A
partir dessas nogdes, este tedrico toma como ponto de
partida um outro pressuposto — o de que os seres huma-
nos tém, em comum, a angstia existencial ligada a pas-
sagem do tempo e a iminéncia da morte. A fung@o maior
da imaginagdo ¢ exatamente a capacidade humana de
apresentar mecanismos de defesa que atenuem esta fa-
talidade; uma fungdo eufemistica, portanto. Conside-
rando, enfim, a capacidade humana de representar
simbolicamente a angustia existencial e tais mecanis-
mos de defesa, Durand confirmou a eficiéncia do po-
tencial criador do ser humano, que guarda relagdo com
uma légica que transcende o imediato dos fatos, anima-
da pela dindmica dos simbolos. Explicitando esta l6gi-
ca ndo-linear, o universo simboélico pluridimensional,
espacial, apresenta-se em constelagdes de imagens (mais
exatamente agrupadas) isomorficamente, em torno dos
arquétipos. Quatro defini¢des sdo imprescindiveis na

medida em que, s3o basicos para um esclarecimento
melhor, tais como:

e Schéme - esta definido como uma generaliza-
¢do dinamica e afetiva da imagem, constitui a faticidade
e a nao substantividade geral do Imaginario (Durand,
1989). E ele quem faz a jung3o entre os gestos incons-
cientes da sensorio-motricidade, entre as dominantes
reflexas e a representacdo. S3o estes esquemas
(schémes) que formam o esqueleto dinamico, o esbogo
funcional da imaginagdo. A diferen¢a que existe entre
os gestos reflexoldgicos e os esquemas € que estes ulti-
mos ja ndo sao engramas tedricos mas trajetos encarna-
dos em representagdes concretas precisas.

e Arquétipos - tais como Jung os concebeu —
uma espécie de molde flexivel, subjacente a uma idéia
abstrata, que n3o pode ser claramente vista, enquanto
uma cultura néo a tiver preenchido com um mito ou
solidificado mediante uma defini¢do. Constituem as
substantificagdes dos esquemas e o ponto de juncdo
entre o imaginario e os processos racionais. Os arquéti-
pos ligam-se a imagens muito diferenciadas pelas cul-
turas e nas quais varios esquemas vém imbricar.

e Simbolo - é, efetivamente, em relagdo aos dois
conceitos anteriores, 0 componente mais concreto. En-
quanto o arquétipo estd no caminho da idéia e da
substantifica¢do, o simbolo estd simplesmente no ca-
minho do substantivo, do nome, e mesmo algumas ve-
zes do nome proprio. Durand esclarece que o simbolo
nao ¢ do dominio da semiologia, mas de uma semantica
especial, o que quer dizer que ele possui algo mais que
um sentido artificialmente dado e detém um essencial e
espontaneo poder de repercussio. Dessa forma, o sim-
bolo encarna concretamente uma adequagdo entre o
indizivel arquetipal e os processos racionais, caracteri-
zando-se pela ambigiiidade, ausente no signo.

e Mito - deve ser entendido como um sistema
dindmico de simbolos, de arquétipos e de esquemas,
sistema dindmico que, sob o impulso de um esquema,
tende a compor-se em narrativa. O mito € ja um esbogco
de racionalizag@o dado que utiliza o fio do discurso, no
qual os simbolos se resolvem em palavras e os arquéti-
pos em idéias. O mito explicita um esquema ou um gru-
po de esquemas. Do mesmo modo que o arquétipo
promovia a idéia e que o simbolo engendrava o nome,
podemos dizer que o mito promove a doutrina religio-
sa, o sistema filosofico, etc...

Numa visdo geral podemos afirmar que a teoria
durandiana esta fundamentada nesses quatro conceitos
basicos e estrutura-se na biparticdo (mais geral) de duas
formas de organizagdo das imagens: uma diurna e outra
noturna (relativas aos Regimes do Imaginario); e na
triparticdo (mais especifica): herdica, mistica e sintéti-
ca. O quadro a seguir € esclarecedor.
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Da passagem do Tempo (Morte)

Imagens Matrizes |
Teriomorfos (bestiario) ]
Simbolos Nictomorfos (noite) I
Cotamorfos (queda) J
Regime Diurno Regime Noturno
(Heroica (masculino) (Mistica (feminino)
ascencionais intimidade
Simbolos é diairéticos Simbolos < inversdo
espetaculares harmonizagdo
(ou) O]
Sintético ou Crepuscular
(jungdo dos contrarios( masc. e fem.)
Ritmos
— Simbolos < Ciclos
Equilibrio
(ora)

A partir deste quadro geral vamos analisar a po-
esia de Patativa do Assaré como sendo nosso texto cul-
tural, procurando extrair um nicleo mitico que esta
implicito em sua poesia, exposta no texto Cante ld que
eu canto cd, Filosofia de um trovador nordestino, (Edi-
tora Vozes, RJ, 1978) num total de 115 poesias.

ANALISE DA POESIA DE
PATATIVA DO ASSARE

Sertdo é onde o pensamento da gente se forma
mais forte do que o poder do lugar.

GUIMARAES RosA

O sertdo € assim; uma regido de contrastes vio-
lentos, de natureza rude e clima de extremos, todos
agentes adversos, atuando sobre o organismo, o0 com-
portamento, a psicologia e o modo de vida do sertane-
jo, que acabou formando um mundo préprio, original,
distinto. Este mundo de contrastes, complexo, dificil,
violento e atraente que visto sob a perspectiva da poe-
sia, deixa de ser uma territoriedade fisica, social e poli-
tica e expande-se para uma universalidade, a partir de
um sentimento do mundo ou, nas palavras de Heidegger

(1972), um sentimento-de-situagcdo que revela um
pertencimento de comunhio com a paisagem que o im-
pregna. No movimento dos corpos que cruzam o sertao
ha a demarcacdo de um espago sagrado que se apresen-
ta sempre encharcado de concretude, ao alcance da vis-
ta e da mao, podendo ser tocado.

Assim o poeta se apresenta:

Poetas niversitaro,

Poetas de Cademias,

De rico vocabularo

Cheio de mitologia;

Se a gente canta o que pensa,
Eu quero pedir licenga,

Pois mesmo sem portugués
Neste livrinho apresento

O prazé e o sofrimento

De um poeta camponés.

Do ponto de vista do imaginario antropolégico
concebido por Durand, o “dinamismo equilibrador” res-
ponsavel pela fungdo imaginadora, coloca par a par duas
forgas de coesdo, relacionando as imagens em dois uni-
versos antagonistas (“O prazé e o sofrimento”). Estas
imagens antagdnicas adquirem um caréter sistematico,

EDUCACAO EM DEBATE = FORTALEZA = ANO 21 = N@ 37 = p. 7-25 = 1999 = 17




pois conservam sua individualidade propria, sua poten-
cialidade antagonista, e s6 se reunem no tempo, na linha
narrativa, bem mais num sistema do que numa sintese. A
presenga e a coeréncia destas forcas antagénicas na obra
de Patativa aponta-nos uma particularidade sintomatica
quando analisamos sua poesia. Outros exemplos:

Na vida o que eu ndo espero
Gosta de me aparecer,

Vejo sempre o que ndo quero
Em vez do que eu quero ver

Cada um alegre vai
Atrds de sua ventura,
Mas tudo tropega e cai
No fundo da sepurtura.

A profusdo de polaridades tem por tema o con-
flito do desejo para sempre deslocavel e o sertao € pro-
digo em confirma-lo:

Por ordem divina, cheguei certo dia,
Incanto e sem guia,

No mundo a sorrir.

Seguindo o meu sonho de ingénua crianga,
FEu tive a esperanga

De um belo porvir.

De peito ansioso, corri a procura

De gozo, ventura,

Mistério e conddo.

Vaguei pela terra, de abrigo em abrigo,
Qual pobre mendigo

Em busca de pao.

E sempre encontrando em meus tristes caminhos
Os duros espinhos

Que a mdgoa contém.

E avoz dailusdo a dizer-me, de lado:

O teu eldorado

Esta mais além.

Ou entdo:

Quando ha inverno abundante
No meu Nordeste querido,
Fica o pobre em um instante
Do sofrimento esquecido.
Tudo é graga, paz e riso,
Reina.um verde paraiso

Por vale, serra e sertdo,
Porém ndo havendo inverno,
Reina um verdadeiro inferno
De dor e de confusao.

A contradi¢3o € uma forma tensionada de convi-
véncia de antagonismos que transparece na realidade
sociocultural na poesia abaixo:

No Brasi de Cima anda
As trombeta em arto som
Ispaiando as porpaganda
De tudo aquilo que é bom
No Brasi de Baxo a fome
Matrata, fere e consome
Sem ninguém lhe defendé;
O desgragado operaro
Ganha um pequeno salaro
Que ndo da para vivé.

Os pares opostos também sao ilustrados entre os
animais:

As Escritura ndo diz,

Mas diz o coragdo meu:
Deus, 0 maié dos juiz,

No dia que resorveu

A fazé o sabia

Do mi6 materia

Que havia inriba do chao,

O Diabo, munto inxerido,
La num cantinho, escondido,
Também féz o gavido.

Em seu dinamismo equilibrador, as tensdes e
contradi¢Ges evidenciadas pelos antagonismos expres-
sos nessas poesias colocam frente a frente ou lado a
lado simbolos e imagens antagénicas tais como: Deus
e Diabo, fome e abundancia, Céu e Inferno, ventura e
desventura, vida e morte, prazer e sofrimento. A for-
ma como esses pares opostos sao enfrentados partem
do pressuposto que ambos s3o vistos como sistémicos,
isto €, ndo ha uma proposta de exorcizar um deles mas,
o enfrentamento se da como um todo. Por isso grande
parte de sua produgdo poética esta localizada no regi-
me noturno e n3o no diurno. Isto porque a organiza-
¢d0 do universo mitico estrutura-se de trés formas: 1)
Herdica, que ¢ uma atitude de combate, de
enfrentamento, com a espada na mao pronto para lu-
tar, refere-se sobretudo ao elemento masculino e € di-
namizado pelo disjuntivo “ou”; isto é, ou vida ou
morte, ou Deus ou Diabo, e desta forma nessas postu-
ras antagonicas a exclusdo de um dos lados € inevita-
vel. Na poesia de Patativa quase n3o se observa esse
tipo de atitude, tanto que seus comentadores o cha-
mam de poeta compassivo. Sua forma de enfren-
tamento vai se dar na estrutura mitica (2% forma), onde
as pessoas valorizam um outro arquétipo de mundo, o
refugio. O monstro esta la fora mas eu me fecho e por
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isso fico em seguranca. Esta ligado as imagens da casa,
da intimidade, vontade de unido, terra, sepulcro. A
estrutura mistica ¢ um elemento feminino e € dinami-
zada pelo conectivo “e”. Aqui a forma de lidar com os
antagonismos € pela unido, harmonizagdo e convivén-
cia com essas forcas. A Noite sucede o Dia, a morte
sucede a vida, o claro sucede o escuro. Nessa estrutu-
ra a produgdo poética de Patativa € abundante. Sendo
vejamos:

Chegando o tempo do inverno,
Tudo é amoroso e terno,
Sentindo do Pai Eterno

Sua bondade sem fim.

O nosso sertdo amado,
Esturricado e pelado,

Fica logo transformado

No mais bonito jardim.

Depois que o podé celeste
Manda chuva no Nordeste,
De verde a terra se veste
E corre dgua em brobutdo
A mata com seu verdume
E as fulé com seu prefume,
Se infeita de vaga-lume
Nas noites de iscuridao.

O Regime noturno tem uma forte caracteristica
de ciclicidade, isto €, repeti¢do temporal ad infinitum.
Em fungdo da recusa em aceitar a irreversibilidade do
tempo histérico, ha uma nostalgia de um regresso peri-
o6dico ao tempo mitico das origens e por isso essa atitu-
de se torna uma forma de apreensdo da realidade e revela
a inten¢@o da renovagao do tempo.

Esta poesia de Patativa vai ao amago da questao:

Trilhei na infancia querida,
Composta de mil primores,

A estrada da minha vida,
Ornamentada de flores.

E que linda estrada aquela!
Sempre havia ao lado dela
Encanto, paz e beleza;

Desde a terra ao grande espago,
Em tudo eu notava um trago

Do pincel da Natureza.

Na virada do tempo ele coloca:

Nessa viagem de amor
Nada me causava tédio,
Tudo vinha em meu favor
Pelo divino intermédio,

Mas a torpe sedugao,

Qual fera na escuridao
Manhosa, sagaz e astuta,
Aticou sem piedade

Sua seta de maldade

Contra minha alma impoluta.

O fim do tempo € revelado nesta parte da poesia:

E aqui o que mais me pasma,
Me faz tremer e chorar,

E ver um negro fantasma;

Com as mdos a me acenar;
Sempre, sempre me rodeia,

E com voz horrenda e feia

De quando em quando murmura
Baixinho, nos meus ouvidos,
Para descermos unidos

Os degraus da sepultura.

O medo da morte, ou da passagem do tempo,
tem no regime noturno seu lugar de extrema impor-
tdncia porque € na estrutura sintética (3° forma) que
acontece a equilibragdo pela integragdo dos contra-
rios que eufemiza o terror diante da finitude. A repe-
ticdo temporal do eterno retorno integra os contrarios,
dramatica e sinteticamente, € promove a renovagio
do tempo, do caos aos cosmos, anulando, cicli-
camente, os aspectos negativos do devir temporal.
Trata-se do homem crepuscular que negocia com o
tempo e € dinamizado pelo conectivo “ora”, em ou-
tras palavras, ora a vida € morte, ora a morte é vida;
ora o bom € mau, ora o mal € bom (ha males que vém
para o bem — ditado popular). Nesse sentido a ima-
ginacgdo sintética, com suas fases contrastadas, esta-
rd mais ainda, se isso € possivel, sob o regime do
acordo vivo. Ja ndo se tratara da procura de um certo
repouso na propria adaptabilidade, mas de uma ener-
gia movel na qual adaptagdo e assimilag@o estdo em
harmonioso conceito.

A estrutura sintética ou crepuscular de harmo-
nizag@o dos contrarios, € identificada na obra poética
de Patativa por causa da harmonizagdo que se verifica,
por exemplo, nesses versos:

Amanha, ilus@o doce e fagueira,
Linda rosa molhada pelo orvalho:
Amanha, fundaria o meu trabalho,
Amanha, muito cedo, irei a feira,

Desta forma, na vida passageira,
Com aquele que vive do baralho,

Um espera a melhora no agasalho

E outro, a cura feliz de uma cegueira

EDUCACAO EM DEBATE = FORTALEZA » ANO 21 = N2 37 = p. 7-25 = 1999 » 19




Com o belo amanha que ilude a gente,
Cada qual anda alegre e sorridente
Como quem vai atrds de um talisma

Com o peito repleto de esperanga,
Porém, nunca nés temos a lembranga
De que a morte também chega amanha.

Admitirmos auséncia de antagonismo pode pa-
recer, a primeira vista, contraditdrio. No entanto, a par-
tir de uma analise mais cuidadosa, observamos que as
polaridades simultaneas ou dramaticas terminam por
convergirem em opostos complementares, perfeitamente
integrados em um sistema de movimentos ciclicos.

Observa-se a sua fala:

Nao nego meu sangue, ndo nego meu nome,
Olho para a fome e pergunto: o que ha?
FEu sou brasiléro fio do Nordeste,

Sou cabra da peste, sou do Ceara.

Como resistir a esta troca inusitada;

Um minuto de ternura
Da muié bonita cura
Dez ano de ingratidao.

Mas a forma mais intensa dessa comple-
mentariedade se da através do poeta e do sertdao. Ho-
mem e terra se unem pela mesma forga e essa coesdo se
mostra pelas expressoes: meu torrao amado, sertao que-
rido, meu abrigo e por isso uma outra identificagio ai
se revela: terra € natureza e sociedade e os elementos
que o vinculam a terra, o prendem a sociedade e desta
forma desencadeiam uma perfeita solidariedade entre
esses componentes de tal maneira que sua poesia se torna
universal. Essa simbiose magica € tdo intensa que se
metamorfoseia em:

Sertao, arguém te canto,
Eu sempre tenho cantado
E ainda cantando 16,
Pruque, meu torrdo amado,
Munto te prezo, te quero

E vejo qui os teus mistero
Ninguém sabe decifra.

A tua beleza é tanta,

Qui o poeta canta, canta,
E ainda fica o qui cantd

No rompé de tua orora,

Meu sertdo do Ciarg,
Quando escuto as voz sonora
Do sadoso sabiaq,

Do canaro e do campina,
Sinto da graga divina

O seu imenso pudé,

E com munta razao vejo,
Que a gente sé sertanejo
E um dos maié prazé.

Vimos, no sentido maior do imaginario artistico
de Patativa do Assaré, a concepgao noturna € a estrutu-
ra sintética ou crepuscular de reintegracdo dos simbo-
los negativos aos positivos, com os terrores existenciais
exorcizados por uma dindmica elementar ciclica, atra-
vés dos arquétipos do retorno e do progresso, num es-
forgo de sintese dramatica.

A visdo ritmica do mundo torna-se possivel pela
mediagao das polaridades, animada pelo ténus comple-
mentar de Patativa, que conserva os tragos distintivos
dos pares contrastados, presentes em toda a sua obra.
Em fungdo dessa forma que a poesia de Patativa en-
frenta a Morte/Vida, constatamos dois mitos de sus-
tentagdo. O primeiro € Prometeu. O mito de Prometeu
se situa na histéria de uma criagdo evolutiva: nasce o
advento da consciéncia, o aparecimento do homem.
Prometeu teria roubado de Zeus o fogo para trazé-lo
para a terra. Zeus o teria castigado acorrentando-o a
um rochedo e langado sobre ele uma 4guia que devora-
va durante o dia o seu figado. A noite este o6rgdo se
reconstituia e no dia seguinte a aguia voltava a lhe de-
vorar o figado. Essa resisténcia € a marca do sertanejo
no seu dia-a-dia e que € mostrada por Patativa,

Ca no sertdo eu infrento
a fome, a do, e a misera.
Pra sé poeta divera,
Precisa té sofrimento.

Ou ainda,

Esta luta é longa, vem de longe:
Ha mais de cem ano eu vivo
Nesta vida de cativo

E a protegdo ndo chegou

Sofro munto e corro estreito.

Todas essas expressoes se referem ao cotidiano
brutal, massacrante, absurdo e asfixiante. Refletem o
abandono, o isolamento, a extrema penuria. Mas tam-
bém manifestam a tenacidade, a obstinagdo e como ja
foi comentado a resisténcia do sertanejo. Na descri¢do
de Patativa, o sertanejo tem uma vida apertada, vive
aperreado, coberto de precisdo. Sem almogo e também
sem ter o que jantar. Sem camisa, sem dinheiro, sem
cobre. Nao tem descanso, sé vive lutando, limpando ou
brocando, socado no mato. Em suas palavras, “se viver
¢ sofrer, eu ja passei da bitola” (Cante ld, 1978, p. 211).
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Mas com esse cotidiano, ou apesar dele, o verda-
deiro enfrentamento se da tendo como sustentagdo um
outro mito, o de Hermes. Trata-se de um deus duibio e
por isso possui varias interpretagdes. E um dos simbo-
los da inteligéncia industrial e realizadora. Tem por atri-
buto sandalias aladas, que significam a for¢a da elevagéo
e a aptiddo para os deslocamentos rapidos. Hermes pos-
sui sobretudo astiicia e segundo Chevalier (1996) € ex-
tremamente habilidoso e por isso foi escolhido por Zeus
para ser seu mensageiro junto aos deuses dos Infernos.
Divindade agréria, na origem protetor dos pastores €
guia das almas no reino dos mortos. Serve de mediador
entre as divindades e os homens. Deus das viagens, era
honrado especialmente nas encruzilhadas dos caminhos,
onde suas estatuas serviam para afastar os fantasmas e
evitar os maus encontros. Hermes €, a0 mesmo tempo,
o deus do hermetismo e da hermenéutica, do mistério e
da arte de decifra-lo.

Patativa ndo é um homem revoluciondrio, um
heroi do regime diurno que enfrenta com espadas e ce-
dros seus problemas. Ele sobretudo tenta harmonizar,
dialogar e se equilibrar entre as forgas antagdnicas, passa
por elas como numa encruzilhada e as supera minimi-
zando ou satirizando. Em outras palavras, a partir de
um dado concreto e penoso, ele através da sua poesia,
que parece as vezes alada (como as sandélias de Hermes)
transforma o negativo em positivo, metamorfoseando a
dureza (do trabalho) em algo trangqiiilo (a misica), como
nos mostra esta fala:

E os home com seus istudo
Sabe vé e sabe jurgd
Capaz de descobri tudo
Entre as coisa naturd

Isto eu vejo, sinto e creio;
Neste mundo todo cheio
De verdade e de pecado,
S6 uma coisa incrontei
Qui munto me adimirei

E inda vivo adimirado.
Conhego um pé de aruéra
Bem perto do meu rogado,
Tem um gaio seco e ocado.
Um pica-pau todo dia
Nagquele gaio batia...
Batia... sem isbarra.
Inquanto ele ia batendo
la, sem queré, fazendo
Todas nota musicd

Eu juro no santo nome,
como aquele pica-pau,
Tarvez pro causa da fome,
Omentou mais o seu grau

Apressando as bicorada,
Dando jeito de toada,

La no gaio da aruéra

E tanto e tanto intuou,

Inté que ele terminou
Tocando a “Muié Rendéra”.

Assim € que, aceitando o tempo que corre, o fa-
tor de equilibrio psicossocial do imaginario deste poeta
realiza suas formas de compensagdo, mostrada também
nesse verso,

Eu sou de uma terra que o povo padece
Mas nunca esmorece, procura vencé,
Da terra adorada, que bela caboca

De riso na boca zomba no sofré.

Patativa € o grande negociador que ameniza o
sertdo e nos da uma ligdo de sabedoria: vencer o outro é
tornar esse outro seu aliado.

CONSIDERACOES FINAIS

Patativa do Assaré néo € tdo-somente um poeta
social que denuncia a penuria do sertdo, esta perspecti-
va aponta para um horizonte de reflexdes que estao no
plano existencial. Assim € que estudar sua obra pare-
ceu-nos uma forma adequada de desvendar sentidos,
concepgoes e valores da diversificada cultura brasilei-
ra. Com muita lucidez, Jung (1976) teria declarado que
o artista, na maior parte das vezes de forma inconscien-
te, torna-se o intérprete dos segredos da alma e de seu
tempo. Ao contrario do que pensa, o autor n3o fala do
fundo dele mesmo; através de sua boca, fala sim o espi-
rito de seu tempo e o que ele diz existe, pois atua. E
exatamente o espirito desse tempo que tentamos desve-
lar através do “eu” de Patativa, ou seja, o espirito que
participa do inconsciente coletivo nas produgdes do
artista. Desta forma, entende-se que os simbolos e mi-
tos encontrados em sua obra nio sio exclusivos dela
mas s3o pertinentes a época em que vivemos hoje.

Nesse sentido o poeta ndo faz s uma denuncia
do que €, mas transmuta esse dado imediato num vir-a-
ser, e € essa dimensd@o que vai especificamente nos in-
teressar, isto €, a abertura existencial proposta por
Patativa e a forma como ele a operacionaliza esté dire-
tamente ligada a questdo do pensamento X representa-
¢do colocada no inicio desta pesquisa. O problema
basico do homem contemporaneo € estabelecer formas
de compreensio e apreensdo do mundo e dele mesmo.
Como o modelo objetivista racional isoladamente ndo
da mais conta desse recado, estamos como que imobili-
zados em termos de projetar o futuro. E por ai que nos-
so poeta visualiza uma abertura; embarquemos nela.
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Aquilo que ainda se chama civilizagdo ou cultu-
ra €, de fato, uma grande fabrica de montagem do ho-
mem como autémato. O nome famoso e secreto deste
automato, em geral camuflado e iludido pela usurpacao
indevida do seu anténimo que € mais amplo, € “Ego”
ou “Eu” — aquele que € condicionado e, deste modo,
supostamente aparelhado, segundo padrées sociais vi-
gentes, para ndo somente enfrentar, mas também, con-
forme se convence, para dominar a vida. Entretanto,
seu aparelhamento — como se pode ver claramente no
chamado “homem médio” ou “representativo” —é com-
pletamente artificial.

O artificial condicionamento, modelo radical da
antinatura, € realmente o que se pode chamar a prépria
esséncia do ego. Ele torna-se assim como que um pilo-
to automatico, encarregado pelo seu contexto cultural,
de controlar e dominar o homem em sua navegagao vital.

Sendo assim, todo processo de conhecimento
montado sobre a hipétese do ego (a racionalidade obje-
tiva), como sendo o fundamento ultimo de nossa reali-
dade psiquica requer uma revisdo radical. Com efeito:
partindo da suposic¢do da realidade permanente do ego,
essa compreensdo torna-se de fato uma interpretago
completamente falseante dos acontecimentos da ordem
psiquica. Isto €, a partir da ndo compreensao da totali-
dade dos eventos psiquicos, sempre considerados como
efeitos intrinsicamente dependentes dessa suposta en-
tidade endurecida e aterrorizada, porque substantivada,
denominada “Eu”.

Ora, € preciso dar-se conta, hoje mais do que
nunca, de dois acontecimentos fundamentais, os quais,
uma vez que sejam de fato percebidos e considerados
em sua devida conta, desmantelam essa armadilha
interpretativa até agora muito generalizada de nossa vida
psiquica. Pois eles tém a capacidade de mostrar tudo
quanto ha de especulativo e totalmente verbal em toda
essa psicologia académica, infelizmente universal e
muito predominante ainda em nossos dias.

Os dois acontecimentos a que aludimos s3o, na
verdade os seguintes:

1) No nivel chamado ontoldgico, esse Ego nio
existe;

2) No nivel psicolégico, o Ego € uma mistura de
memorias, recordagdes, isto €, o residuo de umarea-
lidade inteiramente passada.

Por ndo haver clareza de vis@o sobre esses dois
fatos, é que: — Atribuimos, em geral, ao eu a qualida-
de de fundamento de todas as nossas certezas (por ex.:
Descartes e, quase sempre toda a Filosofia moderna).
Como também, consideramos o ex# como a origem ulti-
ma ou a Unica variavel independente de todas as nossas
acdes (€ o que nos diz, também, o chamado senso co-
mum, que nunca deve ser confundido com bom senso).

— Baseamos quase toda nossa vida nas conven-
¢oes fabricadas e apuradas como Ege . Entretanto, sem-
pre as consideramos como realidades em si e, até
mesmo, absolutas.

A crenca na pseudo-substancia-eu €, no fundo,
como se pode ver, o elemento primitivo do qual deriva-
mos as idéias. Estas sdo como que “esquemas”
projetados pelo centro-eu que neles se retrata, deleita e
se coloca entdo em seguranga. Funciona como um
cipoal. Cada idéia € um cipé. E o universo da represen-
tagdo um cipoal complexo. Cada idéia pertence a esse
mato-trepador abundante e cerrado. A mente dos ho-
mens se entrelaga no cipoal das idéias; como as arvores
da floresta estdo ligadas e atadas pelo cipoal retorcido
e dificil de atravessar, assim também as mentes huma-
nas se embaragam todas pelo cipoal das idéias.

As arvores lutam inutilmente contra os cipds, a
luz do sol néo brilha para elas, ndo beija nem esquenta
suas raizes porque o cipoal ndo deixa. Da mesma forma
os acontecimentos do mundo e da intimidade escorrem,
sem vida, através dos cipds das idéias e a mente huma-
na ja ndo bebe das fontes, mas das gotas de orvalho
esquecidas no cipoal das idéias.

E muito intrincado o cipoal em que se mete a
mente humana quando apreende a idéia. E muito
intrincada essa rede tecida com exuberancia de linhas
nodosas e retorcidas. Como sair delas? Como romper o
universo da fala que bdia por cima de tudo como um
parasita imortal escondido pelos galhos da mente? Como
romper esse cipoal — para deixar entrar, livre, o
pulsamento da vida?

Como podera, pois, haver esse pulsar da vida,
nas fibras da mente? Como fazé-la vibrar intensamente
sem antes liquidar com o cipoal que a liga, que n3o a
deixa dangar? Como destruir, pois, as amarras que pren-
dem todas as mentes humanas ao sabor desse cipoal,
nodoso e complicado, que € a idéia?

Romper esse mato ndo € facil. Destrui-lo, mais
dificil ainda, sobretudo porque estamos sufocados, sem
ar, estamos doentes. E essa doenga, como um cancer
vai se formando lentamente ao longo da vida, como?

A maioria das nossas idéias aponta para forma-
¢Oes reativas defeituosas, produtos de um organismo
reprimido. Tudo nos leva a perceber que a maioria das
idéias sdo no fundo, formagdes reativas revelando ca-
réncias de ag¢3o, em outras palavras, muitas idéias sdo
reagOes substitutivas das verdadeiras agdes.

A imagem mais proxima do que queremos dizer
€ a do vazio indicador de uma auséncia. O vazio, indi-
cador de uma auséncia, esta cheio, mas cheio da carén-
cia daquilo que esta vazio. Ele € sentido por referéncia
ao ausente, € ndo em si mesmo. A caréncia, na realida-
de, ndo se acha no proprio vazio, enquanto “em si” ca-
rente. A caréncia se acha, de fato, no desejo, o qual se
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sente privado do seu objeto. Privado de seu objeto, o
desejo acha em tudo o vazio. Mas nada esta, de fato,
vazio daquilo que €. Pode, ao contrario, estar vazio da-
quilo que o desejo sente como “irrealizado” para si.
Portanto, o vazio ndo se acha naquilo que € enquanto €,
mas naquilo que é enquanto frustrante ou nio-
preenchente do objeto desejado e procurado pelo desejo.

Ora, o desejo se frustra, n3o se preenche quando
ndo se satisfaz naquilo que deseja. Fica oco, cicatrizan-
do com as auséncias de satisfagdo. Esta cicatriz, esse
oco de desejo € que da lugar as idéias ou representa-
cdes. Sao cargas afetivas acumuladas porque n3o deto-
nadas. As idéias, portanto, substituem as descargas
suspensas dos desejos ndo satisfeitos. Elas sdo assim
mecanismos de espera. S3o, por isso, como balas de
revolver ndo disparadas. Tais balas podem estar prestes
a disparar, dependendo das condig¢des do todo psiqui-
co. Se outros mecanismos de reten¢ao ndo interferem,
a bala (que simboliza a ag@o endurecida, a a¢cdo nao
ativa, contraditdria, a agdo reativa porque nao expandi-
da, escapa violentamente do bojo da totalidade orgéni-
ca. E, na medida em que ndo podem se liberar
imediatamente, as a¢Ges endurecidas se acumulam no
fundo da totalidade corpo-mente e colocam essa totali-
dade em estado de bloqueio, de maior ou menor acu-
mulagdo.

Existem organismos corpo-mentes (a grande
maioria atualmente) que se assemelham a bananas “pe-
dradas”. Depois de for¢ados a amadurecer sem a liber-
dade e a espontaneidade proprias e requeridas para a
sua expansividade total, as bananas empedram. Ha igual-
mente homens “pedrados”, isto €, embalados e bloquea-
dos de frustragdes, de desejos insatisfeitos. Endurecidos,
portanto, como bananas amareladas, mas ndo ama-
durecidas. Cada pedra € representada no psiquismo to-
tal por uma idéia.

Assim, portanto, as idéias sdo pedras acumula-
das no contexto de um ser que se fez adulto somente na
aparéncia, porque foi frustrado nas suas descargas
afetivas. A energia congelada da vida produz as idéias.
E por isso que quanto maior for a incapacidade de ag3o,
maior sera também a capacidade de ideagdo substitutiva.
Quanto mais bloqueada estiver a alma daquele que fala,
tanto mais sua linguagem se reportara a idéias e tanto
menos a feitos. Temos uma inflagdo muito grande de
palavras-idéias e uma caréncia muito grande de pala-
vras-feitos. E que nossos desejos, nossos impulsos
afetivos estdo em geral trancafiados, travados. Como
se estivessem dentro de revolveres cada dia mais chei-
os de bala e a0 mesmo tempo carregados de travas, im-
pedindo o gatilho de atingir os explosivos que acionam
o disparo. Estamos endurecidos por dentro.

Esta situag@o de penuria retrata o sertdo interno
nosso de cada dia. A bem da verdade ela marca todas as

relagdes entre os homens, tanto material, como emoci-
onal e espiritualmente. Coloca em movimento a exis-
téncia ndo explicitando as conseqiiéncias desta, que
revela o atual processo de desumanizagdo. Como € pos-
sivel que liberdades inumeraveis coexistam sem se sub-
meterem reciprocamente? Efetivamente, pelo menos no
seio da pentiria, do empedramento, tal coisa ndo pode
ocorrer.

Este quadro, que mostra o momento de crise
que se estabelece nesse final de século, mobiliza a
todos nds, mas sobretudo aqueles que tém a respon-
sabilidade de formar geragdes, visando sempre uma
qualificagcdo melhor das futuras civilizagdes: o edu-
cador. A ele cabe a tarefa de revelar-nos, para além
da escassez, a aurora da abundancia e da reciproci-
dade. E, nesse sentido o Poeta Patativa nos d4 uma
licdo. A saida do sofrimento (Prometeu) se encami-
nha pelo desejo (poesia), vivenciando as contradi-
¢des e negociando com elas numa tensdo dialogal
(Hermes). S6 assim teremos condig¢des de projetar
nossas “irrealidades” e poder olhar para o futuro. Sua
proposta exige uma certa inocéncia € um certo es-
quecimento, precisamos retomar nosso trabalho de
amadurecimento, desta feita, sem pedras, nem reten-
¢oes. Talvez nos tornarmos criangas de novo. Isso
porque a crianga, o infantis (o que nao fala) exprime
uma condig¢do sem conceitos (idéias), ja que seu bal-
buciar denota um desejo fragmentario, que vem do
“corpo” e nao do intelecto. E se o que caracteriza a
crianga € a eterna reinvengdo do jogo de inventar,
“tornar-se crianga” significa entdo viver a vida como
um jogo: conhecendo-lhes as regras, mas nunca sa-
bendo-se se vai ganhar ou perder.

Que educador poderia nos ensinar esta nova pers-
pectiva? Se ndo podemos ter na Academia Poetas-Edu-
cadores, precisamos forjar Educadores-Poetas que se
tornardo os semeadores de verdades libertadoras e nes-
se sentido qualquer ensinamento passaria pelo vivente,
pelo desejo, pela consciéncia imaginante.

Diante da fragmentag¢do em que o homem se en-
contra hoje em dia, diante da desesperanga que perpas-
sa 0 nosso cotidiano, somente mudancas radicais de
atitudes poderiam reverter o atual quadro de pendria.
No entanto, sabemos que, qualquer mudanga de atitude
comega pela emogao, pelo afeto, pelo imaginario. Por-
que, entdo, ndo fazer desta assertiva o inicio e o solo de
uma estratégia de encaminhamento politico-pedagdgi-
co? De imediato poder-se-ia demonstrar a importancia
da dimensdo do imagindrio na formagao do homem,
revelando que a ndo consideragdo dessa dimensdo nos
torna frageis e doentes. Porque também, ndo podemos
desenvolver uma pratica pedagégica, onde o ponto
crucial seria mostrar que o homem é injustificavel, sem
causa demonstravel, um absurdo, e que por isso mesmo
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teria como tarefa dar sentido a si mesmo, numa recons-
trugdo eterna? Esses valores geram uma responsabili-
dade para consigo mesmo e a0 mesmo tempo uma
responsabilidade para com o outro. Seria mostrar que
toda uma ética poderia ser construida no momento em
que juntarmos nossas partes, razao € emog¢ao, num pro-
jeto existencial, individual e coletivo. Etica esta
sedimentada na irrealidade, portanto no desejo e que s6
poderia se efetivar na paixio (desejo mais a for¢a da
vontade). Reclama-se muito hoje da falta de solidarie-
dade, mas como exigir que pessoas frageis possam dar
de si se elas ndo possuem forga nem para si mesmas.

Vivemos um mundo repleto de horrores e decep-
¢des, mas também assinalados por faganhas estupen-
das do trabalho criador. Sé vai valer a pena vivé-lo para
quem aceitou desafios e entrou no combate. Por isso
nos sentimos desafiados a formar homens que possam,
fortalecidos pela costura de suas partes, reelaborar,
reinventar a vida. E € nesse sentido também que a di-
mensao do imaginario tornar-se-a em virtude de sua ri-
queza e poder de transformagdo, o humus de todo
pensamento particular e o horizonte de toda cultura; sera
insuperavel enquanto o momento histérico do qual €
expressao nao for superado. Essa dimensao permane-
ce, entdo, um irredutivel, que € preciso estudar em todos
os seus desenvolvimentos, descobrir sua significagédo
subjetiva (ou seja, para quem a expressa) € sua
intencionalidade, para depois compreender-lhe os des-
vios e passar finalmente a sua realiza¢do objetiva. Cabe
entdo aos Educadores-Poetas afirmar a sua especi-
ficidade e buscar restituir-lhe, junto com outras espe-
culagdes, sua fungdo e suas multiplas dimensdes,
justificando, dessa forma, a elaboragdo desta pesquisa
que procurou ser uma contribuigdo sobre o tema do
imaginario, tema este, de crucial importancia na arena
de debates de questionamentos sobre o homem e a so-
ciedade contemporanea.

Finalizando, sabemos que independentemente da
compreensao intelectual que se possa ter acerca das
mutagdes que nos ocorrem neste final de século, o coti-
diano por vezes ndo acompanha essa absorgao, ele tor-
na-se pesado porque o vivido conta um tempo
emocional, afetivo e ndo quer saber de explicagdes mas
sim de realizagdes. No entanto estamos prontos para
caminhar e fazer esse per-curso nio através de certe-
zas mas baseados na indeterminagé@o que Kafka tdo bem
soube captar com as palavras:

Na falta de um encaminhamento preciso, somos aban-
donados a nés mesmos para operar uma continuida-
de... As portas sdo inumeraveis, a saida é uma s6, mas
as possibilidades de saida sdo tdo inumerdveis quanto
as portas. Ha um propdsito e nenhum caminho: o que
denominamos caminho ndo passa de vacilagdo.

Que a “irrealidade™ do caminho que o imagina-
rio instituinte constrodi hoje, se torne a realidade deseja-
da do amanha.
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