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“Para apalpar as intimidades do mundo
€ preciso saber:

[...]

Desinventar objetos. O pente, por
exemplo.

Dar ao pente funcdes de nao pentear.
Até gue ele fique a disposicdo de ser
uma begodnia. Ou uma gravanha.

Usar algumas palavras que ainda nao
tenham idioma.”

Manoel de Barros, em “Uma didatica da
invencao”, no “O Livro das Ignoracas”



RESUMO

Esta dissertacdo tem como objetivo compreender as formas de organizagao e de
legitimacdo de projetos em periferias narradas pela violéncia, acompanhando
proponentes e jovens participantes de projetos culturais nos bairros do Grande
Bom Jardim, em Fortaleza. Ha mais de 20 anos, projetos culturais tém sido
realizados como uma modalidade de intervencdo pedagdgica junto a criancas e
jovens moradores de periferias urbanas no Brasil. Acionadas sob a perspectiva da
vulnerabilidade social e da prevencédo a violéncia, praticas culturais sdo tomadas
como um meio de transmissdo de valores morais e de cidadania. A vitrine dessas
iniciativas sado o0s relatos considerados exitosos de jovens participantes,
divulgados pela midia e compreendidos, nesta analise, como “narrativas de
transformacao”. Em 2012, foram tomados como campo de pesquisa cinco
projetos culturais propostos por moradores dos bairros do Grande Bom Jardim e
premiados por um edital do Ministério da Cultura e do Programa Nacional de
Seguranca Publica com Cidadania. No cotidiano dos projetos, destacou-se a
relacdo entre as praticas culturais e os valores morais dos proponentes e
professores. Acompanhando esses mesmos agentes em eventos e atos de
denuncia de violéncia, foram apreendidas as conexdes entre profissionais e
instituicbes do chamado “campo social”. Ao longo de dois anos, aliando pesquisa
etnografica e na Internet, foram analisados os modos como as relacfes entre
agentes, praticas e instituigdes constituem um “mundo” de projetos culturais para
jovens em periferias. Proponentes ajudam a legitimar esse “mundo” a partir da
construcdo de visibilidade e de suas reputacOes, redes sociais e a difusao de
valores morais sobre juventude. Essa analise € também problematizada a partir
da participacdo deste autor na implantacdo de um projeto no bairro. Ademais,
foram conhecidas iniciativas de jovens para jovens através de observacéo
participante, entrevista e criacdo coletiva de um zine, que possibilitaram
compreender uma percepcao positivada da nocdo de protagonismo juvenil. Uma
nova geracao de proponentes desponta por meio de cursos de elaboracédo de
projetos e de redes sociais entre jovens na cidade, o que sugere a continuidade
dessas praticas. Desse modo, na medida em que o mundo dos projetos culturais
para jovens em periferias se consolida, seus mecanismos de sustentacdo se
complexificam, instaurando paradoxos e contribuindo com questdes pertinentes
para se pensar formas de monitoramento e avaliacdo de projetos e politicas
publicas de juventudes.

Palavras-chave: Projetos culturais; Prevencdo a violéncia; Moral, Jovens;
Proponentes.



ABSTRACT

This research aims to understand the ways in which projects for youth in urban
peripheries narrated by violence are organized and legitimized, in interactions with
coordinators and participants of cultural projects in the neighborhoods of Greater
Bom Jardim area in Fortaleza, Northeast Brazil. For over 20 years, cultural
projects have been conducted as modes of pedagogical intervention among
children and youth living in the outskirts of Brazilian cities. Proposed under the
perspective of social vulnerability and violence prevention, cultural practices
feature as means of transmission of moral and citizenship values. Accounts by
youth considered successful are the most common showcase of such initiatives,
spread by the media and, thus, understood in this analysis as “narratives of
transformation”. In 2012, fieldwork focused on five cultural projects proposed by
Greater Bom Jardim residents and awarded by a financing bid held by the Ministry
of Culture and the National Program of Public Safety with Citizenship. In the
everyday dynamics of projects, the relation between cultural practices and moral
values among project coordinators and teachers became noticeable. Following
these same agents in events and demonstrations against violence, connections
among professional and institutions of the so-called “social field” stood out. In the
course of two years, combining ethnography and research on the Internet,
analysis focused on the ways in which agents, practices and institutions constitute
a “world” of cultural projects for youth in peripheries. Coordinators help to
legitimize this “world” as they construct visibility and reputations, social networks
and the spread of moral values for youth. Questions emerged as the author took
part in the implementation of a project in the same neighborhood. Furthermore,
initiatives proposed by youth for youth were studied through participant
observation, interview and the collective production of a zine, which enabled to
encounter a positive perception of the notion of youth protagonism. A new
generation of project coordinators is in the making as youth enroll in workshops for
project elaboration and foster social networks with youth throughout town, which
suggest the extension of these practices. Thus, as the “world” of cultural projects
for youth in peripheries is consolidated and its support mechanisms become more
complex, paradoxes arise and contribute with relevant questions for the ways
projects and public policies for youth are monitored and evaluated.

Keywords: Cultural projects; Violence prevention; Moral; Youth; Project
coordinators.
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1. INTRODUCAO

O termo “projeto” tem sido utilizado no Brasil de formas diversas, tais
como em projeto de vida, projeto de pesquisa e projeto de design, para citar
algumas. Em todos esses usos, a palavra “projeto” carrega a expectativa de algo
gue se pretende alcancar, um vir a ser projetado que requer planejamento.

Nesta dissertacdo discuto os chamados “projetos sociais” — tomados
agui como uma expressao guarda-chuva para projetos culturais, de esporte e de
formacao —, considerando que séo frequentemente realizados com a proposta de
intervir junto a segmentos da populacdo ou junto a espacos identificados como
“periferia”, visando ensinar praticas, resolver problemas, orientar atitudes e
realizar atividades. Dentre os segmentos populacionais focados pelos “projetos
sociais”, ressaltam-se as juventudes, em especial os jovens moradores de
periferias urbanas, de familias pobres.

Esta dissertacdo tem como objetivo compreender de que modo os
projetos culturais intervém junto a jovens em periferias, considerando as praticas,
as experiéncias e os valores de jovens participantes e proponentes. Em outras
palavras, os projetos como um modo de intervencao na vida de jovens, por meio
de pedagogia e moralidades, considerando também o que esses jovens fazem e
pensam de sua participacao nessas iniciativas.

Analiso essas relagdes enquanto um “mundo” (BECKER, 2010) de
projetos culturais envolvendo jovens em periferias urbanas. Essa construcao
deriva de uma experiéncia de campo junto a projetos culturais nos bairros do
Grande Bom Jardim, em Fortaleza. Para Becker, o “mundo” é compreendido
como um conjunto de atores, praticas, regras, convencdes e disputas em torno de
acOes coletivas. Este conceito ndo preexistiu a pesquisa de campo — em verdade,
deu-se 0 oposto: na duragdo da pesquisa de campo, na medida em que constitui

redes de relacbes com os proponentes! e participantes dos projetos, foi-se

1 A expressdo “proponente” é presente no vocabulario de editais de financiamento publico e
privado para se referir a pessoa responsavel pela proposicdo de um projeto. Como expressao
nativa do “mundo” dos projetos, utilizada e reconhecida nacionalmente, esta dissertacéo a utiliza
como denominador comum para facilitar a leitura. Vale ressaltar, todavia, que em campo ora
chamavam coordenador, ora professor, ou mesmo representante.
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tornando notéria a existéncia desse “mundo” de projetos culturais, construido
teoricamente com uma base empirica.

Os microprojetos culturais foram propostos por moradores desses
bairros e financiados por um edital de prevencdo a violéncia do Ministério da
Cultura (MinC) e do Programa Nacional de Seguranca Publica com Cidadania
(PRONASCI) para realizacéo entre o final de 2011 e o inicio de 2012. Por meio do
PRONASCI, que teve vigéncia nacional de 2007 até 2012, quando foi finalizado, o
Grande Bom Jardim recebeu a denominagédo de “territorio de paz”’ devido aos
indicadores de criminalidade monitorados pela Policia Militar.

Atualmente “Grande Bom Jardim” € uma denominagdo amplamente
utilizada por gestores publicos, midia impressa e televisiva e por organizacdes
nao-governamentais para se referirem aos bairros Siqueira, Granja Lisboa, Bom
Jardim, Granja Portugal e Canindezinho de uma forma conjunta. Localizados na
porcdo sudoeste do municipio de Fortaleza, a 15 quildmetros de distancia do
centro, os cinco bairros somavam uma populacédo de 204.281 pessoas no ano de
2010, segundo o Censo do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE).
Trata-se de uma terminologia politica, criada por movimentos e associacdes
locais desses bairros, como forma de juntar esforcos para cobrar intervencdes do
Estado para a melhoria de infraestrutura, como saneamento, escolas, postos de
saulde e transporte coletivo.

Para o PRONASCI, o edital de premiacdo de microprojetos culturais se
enquadrou no ambito da prevencdo a violéncia. Mas o que seria prevenir
violéncia? E de que maneira as praticas artisticas e culturais poderiam prevenir
violéncia, seguindo a concepcéo do edital e do programa? Esta pesquisa adentra
Tais perguntas guiam esta pesquisa no movimento de acompanhar tais iniciativas
e seus desdobramentos em eventos, atos e caminhadas também frequentados
pelos proponentes e pelos jovens dos projetos, constituindo um campo de
pesquisa estendido e interdependente. Desse modo, percebo, com Howard
Becker (2010), a existéncia de um mundo de acfes coletivas interdependentes,
em que atores realizam atividades visando alcancar resultados, seguindo,
recusando ou criando regras e convengfes, como serd aprofundado mais a

frente.
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As atividades acompanhadas constroem uma conexao entre violéncia,
cidadania e “cultura”, fazendo interagir proponentes e jovens moradores e
agentes do Estado. Considerando tais projetos e eventos como parte de uma
pratica profissional constituida em rede, perpassada por valores morais e éticos,
quais sdo os modos de organizacdo desse mundo de projetos culturais para
jovens em periferias narradas por violéncia? De que maneira, também, os
projetos culturais sdo apresentados e se apresentam como uma modalidade de
intervencao e “prevengao” em periferias narradas por violéncia?

De maneira privilegiada, portanto, o campo de pesquisa traz uma
conexao entre violéncia, cidadania e “cultura”’, que faz interagir moradores
proponentes, jovens participantes e agentes do Estado nessas iniciativas
denominadas projetos. Nesse percurso de pesquisa, frequentemente o campo
interpelou e impods desafios aos pressupostos e métodos iniciais, 0 que demandou
uma pesquisa “aberta” ao longo de dois anos para a interlocu¢gao com os sujeitos
em campo e para a criagao “artesanal” de métodos de pesquisa, sob a inspiracéao
dos escritos de C. Wright Mills (1975; 2009).

A pesquisa vem de uma inquietacdo gerada durante uma experiéncia
de trabalho no Centro Cultural Bom Jardim (CCBJ), em 2011, acerca de uma “arte
para a cidadania” em bairros narrados pela violéncia. Fui professor no CCBJ no
ano de 2011, facilitando oficinas de investigacdo em memdria social e didatica, e
facilitei, com uma professora do bairro, trés oficinas de artesanato, sendo
responsavel por discutir no¢cées de lucro, producédo e circulacdo e sobre o valor
afetivo de objetos feitos a mdo. No mesmo periodo, acompanhei um evento do
PRONASCI com policiais no CCBJ e visitei um projeto cultural “derivado” do
Programa.

De fevereiro a abril de 2012, realizei a primeira fase da pesquisa, com
o acompanhamento de encontros e atividades publicas de trés microprojetos —
Afro Arte, As cores e os tambores de um territério da paz e Cidadao Brincante -,
atividades publicas com o microprojeto ConecTV e uma visita ao microprojeto

Maos Criadoras.

2 Visitei o projeto Trilhos Urbanos — 22 edicao, realizado com financiamento do Banco do Nordeste.
A primeira edi¢do do projeto, realizada de 2009 a inicio de 2011, havia sido parte do PRONASCI,
com um robusto orgcamento e atuacdo em diversas localidades do Grande Bom Jardim.
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Cheguei a esses projetos apdés uma visita, em janeiro de 2012, ao
Comité de Articulagdo do PRONASCI. Os dois coordenadores me indicaram que,
dos 31 microprojetos premiados pelo PRONASCI em Fortaleza, alguns ja haviam
sido concluidos, outros estavam em conclusdo. Fiz contato com 0s proponentes
dos projetos que estariam ainda ativos, por meio de uma lista indicada pelos
coordenadores. Para minha surpresa, dos 15 microprojetos que ainda estariam
ativos, reconheci nhomes de responsaveis por cinco deles: trés professores do
CCBJ; uma liderangca comunitaria que tinha parceria com o CCBJ; e uma
lideranga comunitaria que eu havia conhecido durante minha pesquisa de
monografia (LIMA, J., 2011a), também realizada no bairro Bom Jardim, que
apresentarei um pouco a frente.

Conhecer essa circulagdo de proponentes por um lado reforca a
relacdo entre projetos sociais e projetos culturais na periferia — ou, em outras
palavras, projetos culturais com uma perspectiva “para a cidadania” — e, por outro
lado, faz pensar nos projetos para jovens na perspectiva dos proponentes.

Inicialmente, propus acompanhar etnograficamente um projeto cultural
premiado pelo PRONASCI para conhecer de que maneira 0S jovens
compreendiam “cidadania” e cultura de paz. Pretendia também compreender de
gue modo os proponentes fazem esse trabalho de ensino e mediacéo de valores.
Como se dao essas relacbes em projetos e de que modo 0s projetos com jovens
se consolidaram como uma modalidade de agdo de mitigagdo da violéncia nos
bairros do Grande Bom Jardim?

Parti em busca de “mergulhar” junto a projetos, com os sentidos
atentos para 0 que estd em jogo: as iniciativas relacionadas, 0 aspecto
profissional, o significado da participacdo para os jovens, e 0s discursos que
valorizam essa modalidade de acéo.

Acompanhei, apés os projetos culturais premiados pelo PRONASCI,
outros projetos e iniciativas realizados no Grande Bom Jardim e em uma
“periferia” de outra parte da cidade. Trabalhei no planejamento de um projeto de

intervencédo no Grande Bom Jardim — o Projeto FIB Comunitario® — e dei oficinas

3 O Projeto FIB Comunitario foi realizado pelo Instituto Visdo Futuro-Ceara, em parceria com o
Instituto Visdo Futuro de S&o Paulo e a Fundacdo Banco do Brasil. A Universidade Federal do
Ceara foi apoiadora por meio de um projeto de extensdo, coordenado pela professora Geisa
Mattos, do qual participei como colaborador. Apresentarei a experiéncia ao longo da dissertacéo.
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numa escola do bairro Granja Lisboa, trabalhando para um projeto de
comunicacdo escolar. Assisti a apresentacdes publicas e participei de
caminhadas e feiras, acompanhei publicacdes na Internet e participei de eventos
académicos — um deles junto com uma jovem interlocutora, participante do projeto
Afro Arte. Todas essas incursdes, que serdo aprofundadas ao longo da
dissertacéo, foram tomadas como dados de pesquisa e me levaram a conhecer e
adentrar uma complexa rede de agentes — moradores proponentes, jovens
participantes e coordenadores de projetos — em torno dos projetos culturais com
jovens nas periferias urbanas.

As relacdes entre esses agentes e a visibilidade de suas producdes
fortalecem suas préticas. Pelos agentes da midia e do Estado, os projetos
ganham visibilidade com estatisticas, fotos, videos e narrativas. Editais de
financiamento e cursos de elaboracdo de projeto s&o indicativos de uma
profissionalizacéo da figura do proponente — que existe principalmente, de forma
relacional, em dependéncia dos jovens participantes, mas ndo somente, pois
dependem também de outras condi¢des que serdo analisadas neste trabalho.

Para abranger essa diversidade de envolvimentos e vinculos, fiz uso de
uma abordagem qualitativa ampla, constituida por entradas e métodos diversos,
acionados ou inventados a partir de necessidades surgidas ao longo da pesquisa,
gue durou de fevereiro de 2012 a dezembro de 2013.

Com o objetivo de organizar as diversas formas de entrada em campo,
utilizo a imagem de portas como metafora para a estratégia metodolégica de
apresentacdo dos caminhos percorridos em pesquisa. Dessa maneira, procuro
costurar conexdes de sentido entre as experiéncias fragmentadas de pesquisa.
Trés portas deram acesso a perspectivas que me permitiram tecer consideracoes
amplas sobre um processo que conecta formacao, politica e valores — e visualizar
essa rede que proponho chamar de “mundo” de projetos culturais com jovens em
periferias. A seguir, apresento a base da perspectiva tedrico-metodologica que

possibilitou a pesquisa.

1.1. Seguindo por portas de entrada, a procura da experiéncia

Seguindo a orientacdo de C. Wright Mills (1975; 2009) para a pratica do

artesanato intelectual, mantive, durante meu trabalho no Centro Cultural Bom
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Jardim, um diario com anotac¢fes, descricbes e reflexdes, e um arquivo, que
alimentei com recortes de jornal, publicacbes relacionadas e uma lista de
bibliografia sobre projetos culturais com jovens e moral como campo de pesquisa
sociologica e antropologica.

Desse modo, a pesquisa se inseriu na perspectiva da imaginacéo
sociologica, outra proposicao de Wright Mills (1975; 2009), que compreende a
sociologia como uma pratica criativa a entrelacar experiéncias de vida pessoal e
de trabalho intelectual, estimulando a autorreflexao.

Nesse entrelagamento, as discussdes do filésofo e pedagogo espanhol
Jorge Larrosa* sobre experiéncia trazem provocacdes interessantes. Inspirou-se
na reflexdo de Walter Benjamin (1987) sobre o “fim da experiéncia”, no qual a
vivéncia (Erlebnis), o causo diario digerido pela consciéncia, estaria se
sobrepondo a experiéncia (Erfahrung), o saber da memoéria. Em meio as
mudancas do inicio do século XX, Benjamin tomou como caso exemplar a figura
do narrador e a pratica de narrar histérias, que estaria se perdendo. Larrosa se
propds a atualizar tal reflexdo, apontando quatro motivos que tornam rara a
experiéncia atualmente, especialmente na educacao: o excesso de informagéo, o
excesso de opinido, a falta de tempo e 0 excesso de trabalho.

Passamos muito tempo em busca de informacgéo, preocupados em nao
termos o bastante, mas haveria uma diferenca, ressalta o autor, entre o saber da

informacgao e o saber da experiéncia:

Nao deixa de ser curiosa a troca, a intercambialidade entre os termos

“informagao”, “conhecimento” e “aprendizagem”. Como se o conhecimento
se desse sob a forma de informacg&o, e como se aprender ndo fosse outra
coisa que ndo adquirir e processar informacéo. (LARROSA, 2002, p. 22)

O excesso de opinido esta atrelado ao excesso de informacédo, e o
sujeito moderno € compreendido como um sujeito informado que da opinides
pretensamente pessoais, huma pratica que encontraria eco no jornalismo. Por
outro lado, a experiéncia requer “[...] uma receptividade primeira, como uma
disponibilidade fundamental, como uma abertura essencial” (LARROSA, 2002, p.

25), para que algo, entdo, passe, acontega, suceda, toque, chegue, afete,

4 Fui apresentado ao artigo de Larrosa mais de uma vez: por intermédio de minha orientadora,
Geisa Mattos; e em atividade do Centro Cultural Bom Jardim, em 2011, por intermédio de
Fernanda Meireles, coordenadora do Segmento Criacdo Cultural e Design.
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ameace, ocorra. O autor esmilca a palavra experiéncia em trés partes: experiri,
como provar, experimentar; periri, Como perigo; e per, a raiz da palavra, que se
relaciona com uma travessia. Dessa forma, o0 sujeito da experiéncia ndo se
mantém firme, de pé; ele corre risco de tombar. Ele experimenta o perigo da
travessia, e “o saber de experiéncia se da na relacao entre o conhecimento e a
vida humana” (LARROSA, 2002, p. 26). Nesse sentido, embarcamos na pesquisa
como experiéncia.

Diferentemente das conversas espontaneas que podemos ter na rua,
sem uma motivacdo de estudo, “estar em pesquisa” traz peculiaridades de
envolvimento com um assunto, com suas questdes e suas implicacdes. Trata-se
de uma possibilidade de mergulho, de uma aventura levada a sério. Em um curso
de mestrado, dedica-se ao menos dois anos a uma tematica e seus
desdobramentos, tendo o privilégio de poder debater esses assuntos em sala de
aula com colegas, professores e, em especial, com o/a orientador(a). Em uma
pesquisa de “campo empirico”, em que se estabelecem relagbes com pessoas e
com lugares, isso se torna mais intenso.

No encontro do jovem pesquisador com aqueles que se tornardo o0s
sujeitos de pesquisa, had uma diferenca entre toma-los como informantes e como
interlocutores. Como argumentou o antropdlogo Roberto Cardoso de Oliveira
(2006), toma-los como informantes engata uma dupla significacdo: de que seriam
porta-vozes legitimos de suas culturas ou de suas praticas como um todo (sem
guestionamento de posicdo, classe ou interesses), e que 0 pesquisador estaria
disposto a coletar dados “prontos” para documentagdo. Na perspectiva da
interlocucédo, contudo, o pesquisador esta ciente de que “constroi” dados em
relacdo — ou seja, na medida em que se estabelece uma relacdo com um numero
de participantes de um local de pesquisa, com construcéo de confianca e dialogo.
O que serd possivel conhecer esta atrelado a essa relagdo com seus
interlocutores, que trazem informac¢des que o olhar do pesquisador, guiado por
abordagens tedrico-metodologicas, privilegia como dados de pesquisa.

Com a dialogia, descrever passa a ser visto de forma implicada, pois o
pesquisador ja esta interpretando quando faz uma descricdo (CARDOSO DE
OLIVEIRA, 2006). Desde a sua constituicdo como disciplina, os modos de fazer

pesquisa das Ciéncias Sociais tém sido frequentemente questionados,
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especialmente na chamada Antropologia Social. As criticas processualistas®, que
sustentam esta analise, contribuiram com a analise da cultura como um processo,
em perspectiva diacrénica, com a premissa de “[...] entender como conjuntos de
significados séo transmitidos e desenvolvidos e como a acdo humana é mediada
por um projeto cultural no contexto das complexidades dos processos sociais.”
(FELDMAN-BIANCO, 1987, p. 11). Articulam, assim, gente, tempo e lugar.

Como uma producdo intersubjetiva, a pesquisa faz-se aberta para
mudancas e descobertas, em construcéo a partir da relagdo com os pesquisados
e com o campo de pesquisa. Desse modo, pesquisas sobre um mesmo tema, ou
realizadas no mesmo local, podem trazer dados diferentes. Em outras palavras, o
peso da nocao de “verdade” na representacao € diminuido drasticamente.

Nos anos 1970, a antropdloga Lila Abu-Lughod esteve em pesquisa
junto aos beduinos do Egito, e 0 modo com que adentrou esse universo de
relacbes foi determinante para a sua experiéncia de pesquisa. Seu livro Veiled
sentiments: Honor and Poetry in a Bedouin Society, € marcante nesse sentido e
aprofunda a critica a expectativa de objetividade:

[...] a natureza e a qualidade do que os antropélogos aprendem &
profundamente afetado pela sua experiéncia Unica de trabalho de campo;
deve-se deixar isso claro [...] ignorar o encontro ndo apenas nega o poder
de certos fatores como personalidade, localizacdo social ha comunidade,
intimidade do contato e sorte (para ndo mencionar orientacdo tedrica e
metodologia autoconsciente) para constituir o trabalho de campo e sua
producdo, mas também perpetua as convencionais ficgdes de objetividade
e onisciéncia que marcam o género etnografico®. (ABU-LUGHOD, 1986, p.
10, traducéo do autor)

E por intermédio de seu pai que Abu-Lughod chega a uma comunidade
de beduinos. Ele que solicita que ela seja “adotada” pela familia de um chefe
beduino. Por conta disso, os movimentos da pesquisadora em campo estavam
limitados, pois, como mulher “adotada”, teria de estar junto as outras mulheres

beduinas. Embora inicialmente contrariada, Abu-Lughod desenvolve lacos com as

5 Bela Feldman-Bianco organizou uma coletanea nos anos 1980 com artigos importantes da critica
processualista traduzidos para o portugués. FELDMAN-BIANCO, Bela (Org.). Antropologia das
Sociedades Contemporaneas. Sao Paulo: Global, 1987.

6 Tradugdo a partir do original: [...] the nature and quality of what anthropologists learn is
profoundly affected by the unique shape of their fieldwork; this should be spelled out. [...] to ignore
the encounter not only denies the power of such factors as personality, social location in the
community, intimacy of contact, and luck (not to mention theoretical orientation and self-conscious
methodology) to shape fieldwork and its product but also perpetuates the conventional fictions of
objectivity and omniscience that mark the ethnographic genre.
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mulheres, troca confidéncias e descobre uma complexa rede de troca de
confidéncias, lamentos, honras e emocdes através de canticos e poesias, algo
que era invisivel aos homens beduinos — e também aos pesquisadores homens,
gue eram impossibilitados, pelos costumes locais, de criar relacdo de proximidade
com as mulheres.

Tomamos a pesquisa, dessa maneira, como um empreendimento em
aberto que é passivel de tracar rumos a partir das relacdes construidas em
campo, atravessado por caracteristicas interpessoais e contingéncias, e que se
propde a tentar reconhecer assimetrias de poder que perpassam o fazer da
pesquisa. Mas como escolher os métodos capazes de possibilitar a travessia no
campo de pesquisa, construindo sentido da experiéncia? Bem, primeiramente, &
importante explicitar a concepcéo de método com que estamos trabalhando.

Para Larrosa, a ciéncia moderna, “que se inicia em Bacon e alcanca
sua formulacdo mais elaborada em Descartes, desconfia da experiéncia [...] e
trata de converté-la em um elemento do método, isto é, do caminho seguro da
ciéncia” (LARROSA, 2002, p. 27).

Contudo, ndo tomaremos método como uma “maneira certa” de fazer,
mas, sim, como escreve Howard S. Becker: metodologia como o desenvolvimento
e a improvisacdo de teorias e métodos a medida que as circunstancias da
pesquisa o exigem (BECKER, 1994, pp. 13-14).

E em sentido semelhante que Mills (2009) se refere a “oficio’,
“artesanato”, “oficina” e “fabricacdo”, no intuito de se contrapor a visao
(extremamente difundida até a primeira metade do século XX) da Sociologia como
um trabalho de teste de hipéteses, elaboradas a partir de leis gerais sob método
controlavel. Pois, no artesanato intelectual, o “oficio” do cientista social se da na
fabricacdo de um método, tal como se vé na raiz da palavra em grego: methodos
(busca por conhecimento), que por sua vez se origina da combinacdo das
palavras meta (busca) e hodos (caminho, jornada, movimento): colocar-se no
caminho de busca.

Desse modo, trilhei caminhos de busca ja estabelecidos, como a
observacéo participante e a descri¢cdo, a andlise de redes sociais e as entrevistas
semiestruturadas, mas, em outros momentos, foi preciso conceber outras

BN

abordagens mais adequadas a movimentacdo contemporanea dos jovens.
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Experimentei caminhos no acompanhamento de atividades dos interlocutores em
paginas da Internet e, também, na producdo de um zine com as integrantes de
um dos projetos culturais pesquisados. Zines séo publicacbes independentes e de
pequena tiragem, frequentemente feitas com colagens, desenhos e com textos
escritos a mao ou digitados. Produzo zines e faco parte do coletivo Zinco, que se
dedica a producédo independente, a realizacdo de oficinas de zine e a criacdo de
uma zineteca em Fortaleza. A experiéncia de fabricacdo de zines, portanto,
atravessa este trabalho e inspira movimentos criativos de pesquisa.

Os caminhos de busca percorridos foram organizados através da
metafora das portas (FIGURA 1), que facilitam as movimentacdes em campo:

1. Abrindo o que seria a primeira porta, o ponto de vista se faz junto aos
proponentes e participantes dos microprojetos culturais premiados pelo
PRONASCI, em localidades do Grande Bom Jardim;

2. Uma segunda porta mostra uma perspectiva entre projetos do Grande
Bom Jardim e projetos de outros bairros de periferia, que permite ver
as redes e as conexdes entre os agentes para além do “bairro” ou da
‘comunidade”;

3. Da terceira porta, adentro a perspectiva interna de elaboradores de
projetos e politicas, quando estdo face a face com as exigéncias de

agéncias financiadoras.

As trés portas foram “abertas” ao longo da pesquisa, por minha
participacéo direta em questdes da pesquisa, por meio de diversas experiéncias
em relacdo ao campo. Apresento-as ao longo da dissertacdo, ndo em ordem
cronoldgica, necessariamente, mas, sim, numa ordem de sentido estabelecida na

experiéncia posterior da escrita.



23

Figura 1 — Trés portas

Fonte: Desenvolvida pelo autor (2014)

Este desenho faz uma representacdo da estratégia metodoldgica, em
qgue os diversos caminhos de busca foram trilhados a partir da abertura de trés

portas, que seréo brevemente apresentadas em seguida.

1.2. Primeira porta: Visoes “de perto e de dentro” dos jovens participantes e
dos proponentes de projetos culturais premiados pelo PRONASCI no

Grande Bom Jardim

A primeira porta traz perspectivas de perto e de dentro (MAGNANI,
2002) por espacos do Grande Bom Jardim, no acompanhamento de proponentes
e jovens participantes em projetos e eventos publicos. Para José Guilherme C.
Magnani, assim se caracteriza o olhar etnografico em espacos urbanos, que se
diferencia de outras perspectivas de estudos urbanos por enfatizar os usuarios, 0s
moradores “propriamente ditos, que, em suas mdultiplas redes, formas de
sociabilidade, estilos de vida, deslocamentos, conflitos etc., constituem o
elemento que em definitivo da vida a metrépole” (MAGNANI, 2002, p. 15).

Essa porta me possibilitou interagir com os proponentes de projetos
Jane, Luciano, Alan e Marllcia, os professores Concei¢do e Marcio, e 0s jovens
Luiza, Lucas, Liana e Isabela, entre outros. Nos cinco projetos, o ensino de uma
pratica artistico-cultural estava mediado por orientacbes “valorativas” acerca de
trabalho, conduta, preconceito e racismo, religido ou mesmo sobre o proprio

7

bairro e sua identificacdo com a violéncia. O PRONASCI é constituido por
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atividades e programas que se baseiam em valores e projetos de sociedade; de
maneira semelhante, porém em escala local, os projetos culturais se baseiam em
valores de seus proponentes, em relacéo a participacédo dos jovens.

A partir dessa relacdo de pesquisa, encontrei as mdultiplas e
simultaneas atuagOes dos agentes dos projetos culturais em uma multiplicidade
de projetos, instituices e eventos, a partir das redes sociais que 0s constituem.
Tomamos aqui a hocdo de redes sociais como “processo sociais que envolvem
conexdes que transpassam os limites de grupos e categorias. As conexdes
interpessoais que surgem [...]” (BARNES, 1987, p. 163) entre grupos e em
situacdes em que nao ha propriamente “grupos” formados.

Os agentes que atuam nas praticas culturais se cruzam em seus
itinerarios e, em alguns casos, desenvolvem acdes conjuntas. Conceicéo,
professora do microprojeto Cidadao Brincante, fazia trabalhos com a Paroquia de
Séo Francisco de Assis, no bairro Canindezinho, era membro da ONG Centro de
Cidadania e Valorizacdo Humana (CCVH), e havia participado do curso de
formacgéo politica coordenado pela ONG Centro de Defesa da Vida Herbert de
Souza’ (CDVHS), que tomei como objeto de pesquisa para a monografia.

Alan, proponente e professor do projeto As cores e os tambores de um
territério de paz, ensinou a tocar instrumentos de percussdo numa localidade
chamada Parque S&o Vicente, no bairro Canindezinho. Alan havia sido professor
de percussdo no Centro Cultural Bom Jardim em 2011. Por meio de suas
conexdes pessoais, levou os jovens do projeto para se apresentarem no desfile
de Maracatu durante o Carnaval de 2012, na Avenida Domingos Olimpio. Por
convite da coordenacdo do CDVHS, Alan e os participantes do projeto As cores e
os tambores tocaram instrumentos de percussao no cortejo do ato Agir pela Paz —
Chega de exterminio e violéncia contra jovens, em 2012, e na Caminhada da Paz
do Grande Bom Jardimé, realizada em 2013.

Outro interlocutor importante nessa fase da pesquisa foi Luciano, entao

coordenador do projeto ConecTV, formado por quatro jovens dedicados a

7 Organizagdo nao-governamental fundada em 1994 no bairro Bom Jardim, com atuagdo em
direito & moradia, desenvolvimento local e direitos humanos, além de realizar monitoramento de
politicas publicas. Realizou, junto a um grupo de pesquisa da Universidade Estadual do Ceara, um
diagnéstico socio-participativo do Grande Bom Jardim no inicio dos anos 2000.

8 A Caminhada foi organizada pelo CDVHS e pelos participantes do projeto Jovens Agentes da
Paz (JAP). Estudantes, eles foram responsaveis pelo convite as escolas para o evento.
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producdo de videos de eventos e de aspectos e historias “positivas” do bairro.
Luciano era professor de cursos de informatica e coordenador do segmento de
tecnologia no CCBJ. Luciano participara de outro projeto do PRONASCI — o
Trilhos Urbanos — e integrou, a partir de 2012, a equipe de execucao do projeto
FIB Comunitario no Grande Bom Jardim.

Marllcia, que havia sido professora do CCBJ em 2011, juntou-se com
um amigo morador do bairro Canindezinho e coordenaram o projeto Maos
Criadoras. Marltcia ensinou a fazer artesanatos com feltro e cartolina para
eventos comemorativos. O projeto foi realizado no Espacgo Cultural da Unido de
Moradores do Bairro Canindezinho (UMBC), por meio de uma parceria com Jane,
gue a época era presidente da associacdo de moradores. Marllcia participara,
também, de outro projeto do PRONASCI — o Trilhos Urbanos.

Jane foi também proponente de um projeto cultural premiado pelo
edital lancado pelo PRONASCI: o projeto Afro Arte. Acompanhei dois ensaios e
uma apresentacdo publica do projeto, que se propunha a ensinar, com 0
professor Mércio, dancas afro-brasileiras a jovens locais. O projeto havia sido
idealizado por Luiza, entdo com 17 anos, que se juntou a Jane, que tinha 50 anos
a época, por terem amizade e porque Luiza nédo tinha idade para se inscrever.

Em novembro de 2012, convidei Luiza a participar do | Coléquio
Didlogos Juvenis: Diminuindo distancias entre narradores e pesquisadores, que,
como sugere o titulo, prop6s o desafio de diminuir e/ou questionar a distancia
entre pesquisadores e seus interlocutores. Nesse sentido, escrevi um paper sobre
minha compreensdo do projeto Afro Arte; no evento, dividimos o tempo:
apresentei minhas questbes de pesquisa, e ela apresentou o projeto a partir de
sua perspectiva e de suas questbes, que circulavam em torno da cultura afro-
brasileira, do preconceito e dos meios de sustentacao financeira de seu grupo de
danca. Foi um momento importante de pesquisa, pois Luiza foi questionada por
uma pesquisadora presente no evento sobre o termo protagonismo juvenil — para
esta, a nocdo de protagonismo carregava uma perspectiva negativa de
“formatacao” e responsabilizagdo de jovens, mas Luiza apresentou uma posi¢cao
positiva e até mesmo orgulhosa, o que me fez questionar posicionamentos de

pesquisa, como veremos ao longo da dissertacéo.
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De setembro a dezembro de 2013, voltei a acompanhar o projeto Afro
Arte, que, ao contrario dos outros acima mencionados, continuou de maneira
autbnoma, a despeito do fim dos recursos do prémio do PRONASCI. Jane
continuou como coordenadora, e Luiza se tornou “coordenadora juvenil”. Durante
esse periodo, entrevistei Luiza e propus, com base na categoria nativa de
“parceria”, uma oficina para criar um zine sobre o Afro Arte (Apéndice A).

Ainda a partir desta porta, apresento uma discussao a partir das duas
oficinas que ministrei, em 2013, na Escola CAIC Maria Alves Carioca, no bairro
Granja Lisboa. Foi interessante ouvir os jovens sobre como percebem a violéncia

no bairro e de como os projetos também estdo presentes dentro das escolas.

1.3. Segunda porta: Jovens em movimento e em redes — entre periferias e

por toda a cidade

Através da entrada pela segunda porta, temos a perspectiva de minha
colaboracdo com outros projetos no Grande Bom Jardim e em outros bairros de
“periferia” da cidade. Em setembro de 2012, fui convidado a participar do Painel
de Apresentacdo de iniciativas juvenis do projeto Tirando Sonhos do Papel, que
conduziu formagbes com jovens no Centro Cultural Bom Jardim para que
elaborassem projetos. Colaborei como comentador de trés projetos. De um modo
inesperado, encontrei uma conexdo com um projeto de pesquisa realizado em
outro bairro “de periferia”, o Titanzinho. A pesquisa In(ter)ven¢des Audio-visuais
com Juventudes em Fortaleza e Porto Alegre, coordenada em Fortaleza pela
professora Deisimer Gorczevski, da Universidade Federal do Ceara. Colaborei
com atividades dessa pesquisa entre os anos de 2012 e 2013.

Essas colaboracbes me possibilitaram visualizar o transito de jovens
pela cidade. Para além do “bairro” ou da “comunidade”, jovens constituem redes e
conexdes, a partir dos seus envolvimentos com 0s projetos, com jovens
moradores de outros bairros.

Algo semelhante encontrei no Afro Arte, quando voltei a acompanhar
as atividades do projeto no segundo semestre de 2013, junto a Luiza, Liana e
Isabela — esta experiéncia sera aprofundada no Capitulo 5. No intervalo de tempo
apos minha primeira fase de pesquisa, no inicio de 2012, o Afro Arte havia se
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“autonomizado” para além do PRONASCI, com conexdes e “parcerias” com
outros jovens e projetos pela cidade.

A trajetoria de Luiza e suas redes sociais sdo tomadas para discutir
alguns aspectos dos projetos culturais na periferia, inclusive para entender os
jovens nao apenas como publico-alvo ou publico beneficiado, como projetos para
jovens. Eles estdo, também, como proponentes de iniciativas: de jovens para

jovens, ou de jovens com jovens, com participacao ativa e articulados em redes.

1.4. Terceira porta: a visdo dos elaboradores de projetos e politicas

Chamo de terceira porta as experiéncias de trabalho com elaboracao e
avaliacdo de projetos de intervencdo social, por meio das quais pude
compreender a perspectiva interna dos elaboradores de projetos perante as
exigéncias de agéncias financiadoras.

Minha colaboracdo no projeto Felicidade Interna Bruta (FIB), por
exemplo, executado pelo Instituto Visdo Futuro-Ceard, teve desdobramentos
inesperados. Previsto para ser implantado em localidades do Grande Bom Jardim,
0 projeto propds o desenvolvimento com “bem-estar psicologico”, levando conta
nove parametros de avaliacdo: padrdo de vida, saude, educacao, vitalidade
comunitaria, cultura, uso do tempo, meio ambiente e governanca.

Inicialmente fui chamado para trabalhar com a comunicagéao online do
projeto, mas, por conta de exigéncias da instituicao financiadora, fui alocado para
o trabalho de reelaboracdo do projeto, que deveria constar de programacéao,
despesas e orcamentos, visando garantir o seu financiamento. Na escrita do
projeto, mais especificamente nos quesitos de Introducéo e Justificativa, fiz algo
gue até entdo, na analise da pesquisa, era alvo de minhas criticas: fiz referéncia
as estatisticas de pobreza e violéncia do Grande Bom Jardim. Era, contudo, uma
exigéncia da instituicdo financiadora, a Fundagdo Banco do Brasil, e tive de
trabalhar com essa linguagem para tentar garantir o apoio a execugao do projeto.

O projeto FIB Comunitario me fez, também, interagir novamente com
interlocutores ja conhecidos, porém em outras posi¢cdes, numa relacdo de
trabalho: como, por exemplo, com Luciano e Marcio, por meio do Centro Cultural
Bom Jardim, e com integrantes do CDVHS. O projeto FIB s6 pbéde acontecer

porque essas e outras pessoas foram envolvidas.
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Transformado em projeto de extensdo na Universidade Federal do
Ceard, essa experiéncia também possibilitou um envolvimento maior de
aprendizagem de pesquisa com minha orientadora, professora Geisa Mattos, que
também integrou o projeto FIB Comunitario. Em junho de 2013, participamos da
aplicacdo de 400 questionarios em areas do Grande Bom Jardim, com

desdobramentos ainda em processo.

1.5. Juventudes, projetos e violéncia — referenciais tedrico-metodologicos

Para se compreender a juventude brasileira atual € relevante conhecer
as experiéncias dos jovens que participam de projetos sociais, culturais ou
esportivos. Essas iniciativas tém contribuido para as subjetividades juvenis ha
mais de trés décadas e tem sido objeto de pesquisas sob diferentes perspectivas,
atentando para a relacdo entre juventudes, violéncia e cidadania, mediada por
projetos “sociais” (ZALUAR, 1994; DANZIATO, 1998; ABRAMOVAY et alii, 2002;
FREITAS, 2004; 2006; AVELAR, 2012).

Uma das razdes para o enfoque de projetos nas juventudes é a
conexdo construida com a violéncia, que obtém lugar central na agenda politica
nacional. Desde os anos 1980, registra-se que 0os homens jovens pobres sédo as
maiores vitimas dos homicidios dolosos (quando ha intencdo de matar), com
incidéncia mais alta nas periferias urbanas (CALDEIRA, 2003). As estatisticas do
Sistema de Informacdes de Mortalidade® (SIM) apresentam, desde os anos 2000,
tendéncia de queda de homicidios na popula¢édo branca e aumento na populagéo
negral® — para a populacdo geral e especificamente entre o0s jovens
(WAISELFISZ, 2012). Dessa forma, é maior a probabilidade que jovens negros,
pobres e moradores de periferias urbanas se tornem vitimas de homicidio.

Por meio da vivéncia cotidiana e da cobertura midiatica que recebem,
as praticas identificadas como de violéncia acionam movimentos da sociedade
civil e politicas de seguranca publica (GOMES, 2008; CEDECA, 2011), assim
como instigam a producdo académica a conhecer a problematica por diversos

angulos. Processo semelhante tem se dado com o trafico, que passa a ser

9 O SIM foi criado pelo Ministério da Salude em 1979 e passou a oferecer informagdes de raga/cor
de vitimas a partir de 1996, com problemas de sub-registro até 2002 (WAISELFISZ, 2012).

10 O Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) faz referéncia ao “negro” como um termo
guarda-chuva, usado para abranger as identificacdes “pardo” e “preto”.
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tomado como justificativa de problemas e de intervencgdes. Telles e Hirata (2007)
apontam que o trafico tem sido culpado de forma generalizada, mesmo sem que
se conheca o bastante de seu funcionamento, como um motivo “fantasmagorico”.
De que modo projetos culturais podem ser considerados “eficazes” em
situagbes marcadas por violéncia fisica, criminalidade e mesmo pelo trafico?
Adentrando o “mundo” dos projetos culturais para jovens do Grande Bom Jardim,
procuro compreender, da parte dos proponentes, de que modo se articulam e
sustentam seu campo de atuacédo, e, da parte dos jovens, busco compreender de
gue maneira a participacdo em projetos afeta suas vidas. Para esses objetivos,
trés conjuntos de referenciais tedrico-metodoldgicos mostraram-se relevantes:

1. As interacbes que constituem um mundo profissional de agentes,
praticas, discursos e instituicdes, entre conflito e cooperagédo
(BECKER, 2008, 2010; BOURDIEU, 1996, 2011; SCOTTO, 2004);

2. A analise de redes sociais, desenvolvida por Granovetter (1973), Landé
(1977), Barnes (1987) e Mayer (1987), entre lacos fortes e fracos, e
zonas primarias;

3. Referéncias sobre “valores”, aqui compreendidos como moral, de
acordo com a &area tematica em consolidacdo da Sociologia e
Antropologia da Moral, com Emile Durkheim, Didier Fassin e Michael

Lambek, para compreendé-la como construcao social.

E por meio desses conjuntos de referenciais que procuro dar sentido
ao “mundo” de projetos culturais para jovens nas periferias, a partir do Grande
Bom Jardim. Considerando os projetos que propdem o ensino de praticas
artistico-culturais, vé-se que, quando ocorrem em periferias ou quando visam
atender populacdes de periferias, encontram editais especificos de 06rgaos
estatais, organizacdes publicas e instituicbes privadas. Cada edital tende a
especificar um escopo de atividades, regras, proponentes, publico participante,
entre outros quesitos — muitos dos quais exigem o ensino e a difusdo de
ensinamentos e valores. Como organizam praticas culturais para jovens em
periferias? Quais categorias mobilizam a relacdo com os jovens? Para isso,
precisamos conhecer essas iniciativas.

No segundo capitulo, questdes sobre periferias, violéncia e acbes de

governos e da sociedade civil organizada sao discutidas, com destaque para os



30

cinco bairros do Grande Bom Jardim. No terceiro capitulo, mergulha-se no
cotidiano de cinco projetos culturais para jovens, financiados pelo edital de um
programa de seguranca publica, que acionou o paradigma de prevencdo a
violéncia. No quarto capitulo, acompanho eventos, atos e caminhadas de
denuncia de violéncia contra jovens no Grande Bom Jardim, que também
contaram com a presenca de proponentes dos projetos culturais pesquisados. No
quinto capitulo, descrevo o0 entrelacamento entre agentes, instituicdes, praticas,
valores e discursos que constituem o “mundo” de projetos culturais para jovens
em periferias. No sexto capitulo, a pesquisa se aproxima de iniciativas de jovens
para jovens, que sugerem a continuidade dessas praticas no local, mas que
também trazem questionamentos para os valores morais ancorados na violéncia

gue sao atualmente mobilizados.
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2. GOVERNOS, PERIFERIAS E O DISCURSO DA VIOLENCIA

A expresséo “Grande Bom Jardim” e seu acrénimo “GBJ” referem-se a
uma extensa area de cinco bairros na cidade de Fortaleza — Siqueira, Bom
Jardim, Granja Lisboa, Canindezinho e Granja Portugal (FIGURA 2) — que se
expandem e que por vezes se confundem entre si e com 0s bairros vizinhos.
Situados na porgdo sudoeste do municipio, a cerca de 10 km de distancia do
bairro Centro, os cinco bairros totalizavam em 2010 uma populacdo de 204.281
habitantes!!, de acordo com o Censo. Um nUmero expressivo no Ceara?!?, essa
soma representa 8,2% da populacéo total de Fortaleza, a 52 cidade mais populosa
do Brasil com 2.476.589 habitantes.

Figura 2 - O "Grande Bom Jardim" corresponde ao pentdgono localizado no
sudoeste da cidade de Fortaleza, remarcado pelo autor
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Fonte: IPECE (2007)

Devido as mobilizacdes conjuntas de associacfes de moradores e
organizacdes nao-governamentais dos cinco bairros, principalmente engajadas

em lutas pelo direito a moradia e monitoramento de politicas publicas??, “Grande

11 No Censo do IBGE de 2000, a regido totalizava uma populagéo de 175.144 habitantes (ALVES;
FREITAS, 2008), o que representa um incremento de 16,6% da popula¢cdo em 2010.

12 Caso se tornasse um municipio emancipado, o Grande Bom Jardim seria 0 quarto mais
populoso do estado do Ceard, considerando que Caucaia € atualmente o segundo mais populoso
do Ceara, com 324 mil habitantes, e Juazeiro do Norte ocupa a 32 posicao, com 249 mil habitantes
segundo dados do IBGE de 2010.

13 Nos anos 2000, associacfes de moradores, movimentos sociais € ONGs constituiram uma rede
em torno de uma plataforma de demandas e propostas comuns — a Rede de Desenvolvimento
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Bom Jardim” e “GBJ” tornaram-se formas reconhecidas e usadas por moradores,
gestores publicos e profissionais da midia para se referirem a regido. Eventos,
iniciativas locais e programas governamentais incorporaram a expressao,
tornando-a amplamente utilizada.

Os bairros do Grande Bom Jardim sdo comumente classificados como
“‘de periferia”, o que se deve ndo apenas a sua localizagdo geografica, mas
principalmente devido a fatores socioecondmicos. Esses fatores podem ser
compreendidos, em certa medida, pelo modo e as circunstancias da ocupacao
habitacional dos cinco bairros desde meados do século XX. No despretensioso
movimento de caminhar em linha reta por quatro quarteirdes seguidos, em um
dado ponto do Grande Bom Jardim, serd possivel observar isso. Tal caminhada
proporcionard uma visdo de diferentes formas de moradia: residéncias
construidas em loteamentos, condominios de prédios de trés andares, casas
reformadas a partir de ocupacdes informais, terrenos desocupados, conjuntos
habitacionais construidos por governos e pequenas ocupac¢des improvisadas —
muitas destas em situacdo precaria de habitabilidade. Cada uma dessas
modalidades de habitacdo € representativa de uma forma de influxo de
moradores, e marca, também, uma diversidade de pertencimentos, mais restritos
a ruas e localidades especificas, de seus moradores.

Entrecortadas por riachos canalizados e pelo rio Maranguapinho4, as
localidades do Grande Bom Jardim hoje dispdem de energia elétrica e agua
encanada, muito embora saneamento basico seja inexistente em diversos pontos.
Lixo e esgoto a céu aberto espalham-se nas calcadas e nos canteiros de muitas
ruas, assim como nos riachos canalizados, que exalam cheiro desagradavel.

No primeiro semestre de cada ano, durante o periodo de chuva,

calcadas e vias ficam prejudicadas, dificultando deslocamentos. Foi possivel

Local Integrado Sustentavel do Grande Bom Jardim (Rede DLIS do Grande Bom Jardim) —,
formada por entidades dos cinco bairros que tém o Bom Jardim no centro.

14 Em seus 34 km de extensao, o rio nasce na serra de Maranguape, municipio que faz divisa com
Fortaleza, e flui para o rio Ceard, que tem sua foz na divisa entre Caucaia e Fortaleza. Junto aos
seus pequenos afluentes, que foram canalizados, o rio atravessa mais de dez bairros de
Fortaleza. Em 2007, foi iniciado o Projeto Rio Maranguapinho (ou PROMURB Maranguapinho),
uma parceria entre 0 Governo Federal, através do Programa de Aceleragdo do Crescimento (PAC)
e o Governo do Estado. Com conclusdo prevista para 2010, o projeto segue, contudo, sem
concluséo.
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encontrar esse cendrio em 2012, nas incursdes para 0S microprojetos e eventos,
assim como em 2013, durante a aplicacdo de questionarios da pesquisa FIB.

A base infraestrutural dos bairros do Grande Bom Jardim foi construida
aos pedacos, de acordo com a natureza da ocupacgao habitacional. Nos anos
1950, a area que compreende os bairros do Grande Bom Jardim era composta
por sitios e fazendas. Jodo Gentil, um dos proprietarios, decidiu lotear sua
fazenda, chamando o local de Bom Jardim?®®; a area do Parque Santa Cecilia
pertencia a Leopoldo Dantas; e grande parte da atual Granja Lisboa era
propriedade de Teodoro de Castro, de acordo com levantamento de Marco
Aurélio de Andrade Alves e Geovani Jacé de Freitas (2008). Em dissertacéo
sobre violéncia e criminalidade no Bom Jardim, Luiz Fabio Paiva (2008) localizou
que o bairro fora formado majoritariamente por populagdes migrantes do interior
do Cear& entre as décadas de 1970 e 1980. Alves e Freitas (2008), a partir da
leitura do Diagnéstico Soécio-participativo do Grande Bom Jardim?®
(GPDU/CDVHS, 2004), publicado ha 10 anos, apontam que 44,26% dos
moradores afirmavam vir de outros bairros e 18,88% vinham de municipios do
interior (18,88%).

Nesse quesito, o bairro Granja Portugal traz especificidades por ser
vizinho dos bairros Conjunto Cearda | e Il, que foram planejados. Inaugurados em
1978, os bairros detém uma infraestrutura de lojas, espacos de lazer, agéncias
bancérias e postos de servicos publicos. Durante a pesquisa de campo, fiz visitas
a uma outra atividade vinculada ao PRONASCI, o Projeto Farol'’, e, na percepcao
de Roberto, o coordenador, essa relacdo de proximidade com o Conjunto Ceara
beneficia os moradores da “Granja”'8. Apoiado em suas andancas pelos bairros,

Roberto compartilhou uma interessante imagem:

Roberto: Imagine um funil. Imagine o Grande Bom Jardim sendo um funil.
A Granja Portugal t4 aqui, do lado maior, da abertura, que tem mais
estrutura. Se vocé der uma olhada no mapa, vai ver que 0s equipamentos
da Prefeitura, pracas, se concentram aqui. Na medida em que vocé vai

15 Em dissertacdo sobre o mercado imobiliario de Fortaleza, Moreira (2004) descobriu que muitos
dos terrenos vazios e casas do Bom Jardim pertencem a imobiliaria da familia Gentil.

16 O diagnostico foi construido pelo Grupo de Pesquisa em Desenvolvimento Urbano (GPDU), da
Universidade Estadual do Ceard, e o Centro de Defesa da Vida Herbert de Souza.

17O projeto também integrou as acSes do PRONASCI em Fortaleza, mas sua realizacao foi por
meio de parceria da Prefeitura Municipal de Fortaleza com a ONG Terra da Luz, coordenada por
Roberto, natural de S&o Paulo e integrante do movimento negro.

18 E curioso notar que, provavelmente pela ocupacdo habitacional mais consolidada e antiga, a
Granja Portugal recebeu o diminutivo de “Granja”, e ndo o bairro Granja Lisboa.
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descendo o funil, essa oferta de servicos e infraestrutura vai ficando
menor, mais escassa. E o que ta no final do funil? O Jardim Jatoba.

Jodo: No Siqueira?

Roberto: Jardim Jatobd, no Siqueira. Eles tém uma escola, e sé. Estao por
eles mesmos, por conta propria. O Estado néo ta presente.

(Dialogo de 11 de fevereiro de 2012, anotado em diario de campo)

Por serem vizinhos do Conjunto Ceara, os moradores da Granja

Portugal estariam em posicdo de moderado privilégio em relacdo aos moradores

dos outros bairros do Grande Bom Jardim. Mesmo sem tomar o Projeto Farol

como parte do material empirico principal, considero relevante a imagem do funil,

pois expde desigualdades “internas” de infraestrutura e de oportunidades, e

rompe com qualquer possibilidade de imaginar o Grande Bom Jardim como uma
entidade homogénea.

Como essa fala de Roberto oferece uma imagem provocadora

(FIGURA 3) para se pensar assimetrias internas em periferias, transformei-a em

desenho, visando facilitar a compreensao:

Figura 3 — Imagine um funil...
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Fonte: Desenvolvida pelo autor (2014)

Desde os anos 1990, por conta dos vastos espacgos ainda nao
ocupados nos bairros do Grande Bom Jardim, governos municipais e estaduais
tomaram a area para a construcao de conjuntos habitacionais para moradores de
ocupacdes desapropriadas em outras partes de Fortaleza. Pelo mesmo motivo, a
area também tem sido visada por aqueles que ndo tém moradia: coletivamente,

constituem ocupacdes e favelas, contribuindo para compor o diversificado e tenso
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mosaico habitacional do Grande Bom Jardim. Paiva (2008) indicou, por exemplo,
a existéncia de ao menos nove ocupacdes no Bom Jardim até o ano de 2008.

A despeito das condi¢des estruturais precarias no inicio da formacao
habitacional das localidades do Grande Bom Jardim, especialmente nas
ocupacoes informais, Alves e Freitas (2008) se depararam com narrativas de um
passado reificado, ressignificado como positivo, como tempo de “tranquilidade”.

Valdeci Carvalho, morador do Bom Jardim e desenhista, realizou uma
pesquisa junto a moradores antigos do bairro para escrever o livreto “Bom Jardim:
a construcao de uma histéria” (2008), publicado pelo Centro Cultural Bom Jardim.
Com base nas memadrias de moradores, ouviu que o bairro era calmo, e que “as
pessoas ficavam nas calgadas conversando tranquilamente e observando a rua”
(CARVALHO, 2008, p. 9) até meados dos anos 1980. Ainda segundo os
moradores antigos, nessa época, pessoas de outros bairros e localidades se
mudaram para o Bom Jardim — novos loteamentos, ocupacfes irregulares e
conjuntos habitacionais para familias removidas de areas de risco — e desde
entdo o bairro estaria sendo marcado pela violéncia urbana.

Para Gilda, agente mobilizadora do projeto Trilhos Urbanos, citado
anteriormente, em conversa que tivemos em 2011, a violéncia no Bom Jardim
teria se iniciado h&a cerca de 20 anos, pouco apos ter se mudado para o bairro
com a familia. Ela costumava ir a Praca do Parque Santa Cecilia'®, que sempre
atraia muitas pessoas, principalmente nas noites de domingo. No entanto, nessa
época de meados dos anos 1990, os chamados “arrastdes” teriam comecado a
acontecer, assustando moradores e reduzindo o fluxo na praca a noite.

Os “novos moradores”, os “outros”, os “de fora”, ou, em uma palavra,
os outsiders (ELIAS & SCOTSON, 2000) séao frequentemente responsabilizados
como aqueles que puseram em xeque a tranquilidade dos moradores
estabelecidos. Os moradores mais recentes sdo encarados como 0s portadores
do componente do desequilibrio e da anomia ao “antes tranquilo” Bom Jardim.

Tendo como base o local de moradia, surgem distincdes entre

moradores. A revelia da identificacdo oficial dos bairros, aos poucos me tornei

19 Parque Santa Cecilia € uma area que, embora localizada nos bairros Bom Jardim e Granja
Lisboa, € identificada por seus moradores com o nome do loteamento que deu inicio ao lugar.

20 Modalidade de assalto rapido e em massa, realizado por mais de dois assaltantes sobre um
grande agrupamento de pessoas, frequentemente causando péanico e correria.
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familiar a outras nomenclaturas de uso corrente pelos moradores, que subdividem
os bairros. Vilas, loteamentos, conjuntos habitacionais e ocupacdes irregulares
introduziram nomenclaturas espacialmente delimitadas, que reordenam a
orientacao nos bairros do Grande Bom Jardim.

Cada nomenclatura € mais que um componente das orientacdes
geograficas locais; elas estabelecem distincbes simbodlicas que remetem as
condicbes de surgimento de cada assentamento humano. Segundo uma
moradora do Parque Santa Cecilia, no Bom Jardim, amigos dela se referiam em
entrevistas de emprego apenas ao Pargue Santa Cecilia, “porque ai ndo sabiam
nem onde era, mas nao diziam Bom Jardim, com vergonha”. Parque Santa Cecilia
apresenta-se como uma classificacdo menos estigmatizada que o Bom Jardim, e
€ por vezes acionada por moradores, a depender da situacgéo.

O modo como a violéncia também atravessa classificacfes e distinges
nos remete a discussdo sobre estigma territorial feita por Loic Wacquant, a

ressaltar que:

[...] a estigmatizagdo territorial origina entre os moradores estratégias
sociéfobas de evasdo e distanciamento mutuos e exacerba processos de
diferenciagdo social interna, que conspiram em diminuir a confianca
interpessoal e em minar o senso de coletividade necessario ao
engajamento na construcdo da comunidade e da acdo coletiva
(WACQUANT, 2005 apud PAIVA, 2007, p. 7)

O recurso a identificacdo intercambidvel entre nome do bairro e de
loteamento ou de ocupacdo apresenta-se de forma ambivalente: como adeséo as
identificacbes mais locais de ocupacgfes, conjuntos e loteamentos, assim como
uma tatica®! (DE CERTEAU, 2001) dos moradores frente a situacdes como a de
disputa por vagas de emprego.

As nomenclaturas geograficas adquirem densidade socialmente
demarcada. Seja por meio de uma piada ou da expressdo corrente “vixe!”??, de
uma recusa inexplicavel numa selecdo de emprego ou de um olhar surpreso ao

saber que alguém mora no Bom Jardim, o estigma marca os habitantes do bairro.

21 Sobre a nocéao de tatica, o autor argumenta que ela “[...] opera golpe por golpe, lance por lance”,
de modo que ndo teria “[...] a possibilidade de dar a si mesma um projeto global nem de totalizar o
adversario num espaco distinto, visivel e objetivavel.” (DE CERTEAU, 2001, p. 100).

22 O “vixe” € uma interjeicao proferida no Ceara e em outras partes do Nordeste, geralmente no
sentido de se demonstrar espantado ou impressionado. Moradores do Grande Bom Jardim por
vezes dizem ouvir essa expressao quando contam seu bairro de origem para moradores de outras
partes da cidade.
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Essas ideias passaram a incorporar 0 mapeamento simbodlico cotidiano dos
habitantes de Fortaleza.

Na divisdo administrativa de Fortaleza, os cinco bairros integram a
Regional V, que é composta por 18 bairros. Segundo o “Mapa da Criminalidade e
da Violéncia em Fortaleza - Perfil da SER VvV’ (MOTA BRASIL; ALMEIDA;
BARREIRA, 2011), a regional abriga 21,1% da populacdo da cidade, sendo a
mais populosa. Com média de 3,07 salarios minimos por domicilio, € também a
regional de menor renda. Entre as seis regionais de Fortaleza, apresenta o
segundo maior indice de analfabetismo, estimado em 17,83%. Seis dos nove
bairros de maior concentracdo de pessoas em extrema pobreza estdo na
Regional V — e quatro compdem o Grande Bom Jardim. O bairro Granja Lisboa
ocupa a terceira posicdo geral, com 4.949 pessoas em situacdo de pobreza
extrema. Um dado que chama particular atencdo € de que a populagdo dessa
regional € uma das mais jovens, com 44% da populacdo com até 20 anos, e em
especial o bairro Granja Lisboa.

Em 2007, o Bom Jardim ocupou a primeira posicdo no ranking do
Centro Integrado de Operacdes de Seguranca (CIOPS) em nimero de homicidios
e, somando-se aos bairros do entorno, a regido foi primeiro lugar em violéncia de
Fortaleza?3, como ja vinha ocupando nos anos anteriores (GPDU/CDVHS, 2004).
Muito mais que essa posi¢cdo em ranking, ha principalmente um discurso que
instaura bairros narrados por violéncia.

As antropdlogas Alba Zaluar (2000), pesquisando em favelas do Rio de
Janeiro, e Teresa Caldeira (2003), ao pesquisar sobre seguranca publica e
cidadania em S&o Paulo, analisaram a constru¢ao da ideia de um “lugar violento”
por parte da imprensa. Coberturas midiaticas, por suas escolhas editoriais,
corroboram com a identificacdo generalizada de um espaco a violéncia, o que
pode se desdobrar em estigma. As noticias ndo sdo acontecimentos que
emergem naturalmente como fatos do mundo real; “as noticias acontecem na
conjuncgao de acontecimentos e textos” (TRAQUINA, 1993, p. 168; grifo do autor).
Caldeira (2003) se depara com narrativas de crime que atuam com codigos

23 Pesquisa divulgada no jornal Diario do Nordeste por meio da matéria “Estatisticas do Ciops
apontam bairros mais violentos da RMF”, de 28 de maio de 2007, disponivel em:
http://diariodonordeste.verdesmares.com.br/cadernos/policia/estatisticas-do-ciops-apontam-
bairros-mais-violentos-da-rmf-1.717457
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simbdlicos ao entrelagar relatos de homicidios e tiros com estigma e medo. A

compreensao da violéncia pode ser feita como

[...] um aspecto das acdes humanas, sejam elas puniveis ou nédo, que
pode causar danos fisicos, morais ou psicolégicos ao proprio agente e/ou
a outras pessoas [...] [e compreendida principalmente] como todo ato de
coacdo, envolvendo um ou varios atores que produz efeitos sobre a
integridade fisica ou moral de pessoas [...]. (MOTA BRASIL; ALMEIDA;
BARREIRA, 2011, p. 8)

Além da violéncia captada por ocorréncias policiais, as narrativas de
crime sado compostas também por uma cultura de medo (MOTA BRASIL;
ALMEIDA; BARREIRA, 2011), a0 mesmo tempo em que a retroalimentam.

A violéncia € um componente bastante acionado para narrar tais
bairros, algo que “respinga” para todo o Grande Bom Jardim. Ha uma construgao
midiatica que se processa com acontecimentos transformados em ocorréncias,
dados, nimeros e estatisticas. Desse modo, ocorréncias, narrativas e cobertura
midiatica contribuem para construir um “lugar da violéncia” (ALVES; FREITAS,
2008; PAIVA, 2008).

Por outro lado, em didlogo com pessoas que conheci a partir de minha
insergdo como professor do Centro Cultural Bom Jardim, pude perceber a
valoracdo positivada que era atribuida a participacdo em atividades do centro
cultural, do ABC do Parque Cecilia e da Unido de Moradores do Bairro
Canindezinho (UMBC), de formas implicita e explicita. Como ressaltam pesquisas
(ALVES; FREITAS, 2008; LIMA, J., 2011b) e matérias de jornal>* sobre os bairros
do Grande Bom Jardim, ha um componente de mobiliza¢do associativa e cultural
gue transborda e que contribui para narrar o local em oposicéo a violéncia.

Outras periferias urbanas do Brasil, tal como os bairros do Grande Bom
Jardim, também tém sido narradas pela violéncia, com a execucao de politicas e
programas governamentais voltados para enfrentamento da violéncia. Nesse
cenario, o PRONASCI despontou como uma estratégia nacional de enfrentamento

da violéncia, visando atuacoes locais articuladas com instancias de governo.

24 A matéria “Populagéo é agente de mudanga no Bom Jardim”, publicada no Diario do Nordeste
em 25 de fevereiro de 2011, é bastante exemplar nesse sentido, tendo sido divulgada por outras
paginas de naoticias e blogs. Disponivel em:
<http://diariodonordeste.verdesmares.com.br/cadernos/cidade/populacao-e-agente-de-mudanca-
no-bom-jardim-1.68069>.
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2.1. PRONASCI

O tema que vou tratar

E de interesse geral
Esta na pauta diaria

Da tv, radio e jornal
Possui um teor profundo
Interessa a todo mundo
Nesse momento atual

Um programa federal
Que a populacéo alcanca
Juntando a sociedade
Numa grande alianca
Para poder implantar

Um projeto exemplar

Na &rea de seguranca

Trecho do cordel “Territério de Paz”, escrito
pelo coordenador do Comité de Articulagao
Local do Territério de Paz do Grande Bom
Jardim

(OLIVEIRA, J. E. B. de, 2010, p. 3)

No ano de 2007, o governo brasileiro lancou, através do Ministério da
Justica, o Programa Nacional de Seguranca Publica com Cidadania (PRONASCI),
propondo uma maneira diferenciada de fazer seguranca no pais, com articulacdes
entre os governos federal, estaduais e municipais, com atencao para a faixa etaria
de 15 a 29 anos, segundo o texto do programa. Essa faixa de idade é
considerada pelas instancias de poder publico estatal do Brasil como juventude. O
programa envolveria também policiais, mulheres maes e advogados. Tais
programas e projetos sdo apresentados como uma novidade na maneira de
pensar e fazer seguranca publica no pais.

Presente em 22 estados e no Distrito Federal e com recursos previstos
de seis bilhdes de reais até 2012, o PRONASCI visa a “valorizacdo dos
profissionais de seguranca publica; a reestruturacao do sistema penitenciario; [...]
e o envolvimento da comunidade na prevencdo da violéncia”?®. Segundo suas
diretrizes, “desenvolvera politicas especificas de prevencao a violéncia para os
adolescentes em conflito com a lei, jovens presos, egressos do sistema prisional,
oriundos do servigo militar e em situacéo de vulnerabilidade” (BRASIL, 2008, p. v).
Territério de Paz é a denominacdo de uma area com indices de criminalidade

expressivos — baseados, portanto, em rankings — e de comprovada

25 Dado obtido na pagina institucional do PRONASCI na internet: http://portal.mj.gov.br/pronasci/
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vulnerabilidade social de jovens para ter agcdes concentradas do programa, com
cursos de formacdo em direitos humanos, instalacdo de nucleos de justica
comunitaria e financiamento de projetos culturais. Em Fortaleza, o Grande Bom
Jardim foi a area escolhida, embora extensa e diferente do perfil pequeno de
Territério de Paz proposto pelo PRONASCI?® e implantando noutras cidades.

Max Weber (1970, p. 56), em “Ciéncia e Politica: duas vocacoes”,
analisa a relacéo entre Estado e violéncia como “particularmente intima”, uma vez
que a violéncia fisica € tomada como “instrumento normal do poder”, capaz de
instituir normas de comportamento através da ameaca do uso da for¢ca. Embora o
Estado brasileiro oficialmente reivindiqgue “o monopdlio do uso legitimo da
violéncia fisica” (WEBER, 1970, p. 56), essa premissa € questionada por
moradores do Canindezinho quando afirmam que tem areas, como a Comunidade
Cristo Rei, onde policiais ndo entram por estarem controladas por gangues. Até
mesmo o esforco de policiamento pode ser questionado por haver apenas uma
delegacia no espaco do Grande Bom Jardim, que € atendido também por uma
delegacia localizada no bairro Conjunto Ceara.

O PRONASCI implementou, ainda, intervengdes consideradas de
prevencdo, tais como o0s projetos Bolsa-Formacdo, para capacitagcdo de
profissionais de seguranca; Mulheres da Paz, de capacitacdo de mulheres como
agentes multiplicadoras; e o Protejo, com jovens em conflito com a lei.

No final de 2010, langou, em parceria com o Ministério da Cultura, o
edital Microprojetos Mais Cultura. O edital previa inscricdo como proponente
apenas para moradores do Grande Bom Jardim, com o objetivo de desenvolver
atividades de expressédo cultural com jovens. O “territorio” de Fortaleza foi o que
mais inscreveu projetos: 136 do total de 1.327 enviados?’, dos quais 32 projetos
premiados.

A nocao de “Territorio de Paz”, trazida pelo PRONASCI, foi, contudo,

qguestionada. No mesmo dia de visita ao Projeto Farol, eu estava no carro de

26 Vinte e um municipios brasileiros foram selecionados para receber “territérios de paz”’, com um
total de 42 “territérios”, que receberam investimentos concentrados para fortalecer policiamento
comunitario, projetos de educagdo para jovens em situacdo de conflito com a lei e agdes de
promocédo de redes de protecéo. Na cidade do Rio de Janeiro (RJ), vinte e duas localidades se
tornaram “territérios de paz”, de acordo com a concepgéo do programa, o que totaliza metade do
numero nacional de “territorios”.

27 Dados obtidos na pagina virtual do edital Mais Cultura.
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Roberto com mais trés pessoas: uma mediadora do projeto e dois jovens que
trabalhavam com eventos musicais e que também fariam uma visita ao projeto.
Roberto demonstrou conhecer as ruas e os atalhos por dentro do Grande Bom

Jardim e disse:
Entdo, minha gente, esse € o Grande Bom Jardim! Tido como um dos
lugares mais violentos de Fortaleza... Mas nem é essas coisas todas néo.
Chamam de Territério da Paz... Mas o pessoal ndo gosta muito dessa
ideia, ndo... O pessoal fica... E um nhome mais de...

Um dos dois rapazes arriscou adivinhar o que Roberto tentava dizer: “E
politicagem?”. Roberto concordou, embora reticente, e complementou: “E... E
também porque se € ‘de paz’, € porque na verdade é violento, € nem todo mundo
concorda com isso. E perigoso, mas ndo é tanto...”. No cotidiano do bairro, a
referéncia a violéncia é afirmada, negada ou mesmo ndo-mencionada de acordo
com a ocasido e com os interlocutores. Portanto, é situacionalmente, como coloca
Van Velsen (1987), que a violéncia pode ou nao se constituir em elemento
interessante para ressaltar.

Paradoxalmente, qualificar o territério como “de paz” implica em
reafirma-lo como “violento”. Tragcando um paralelo, atualmente na cidade do Rio
de Janeiro, por exemplo, as Unidades de Policia Pacificadora (UPPSs)
empreendem ocupacdes militarizadas que disputam o controle de morros e
favelas com grupos e redes de traficantes. “Pacificar” € um processo de confronto
armado, de disputa de ordem e disciplinamento pelo Estado. Nos “territérios de
paz”, equipar policiais com novas armas, como feito?® pelo PRONASCI, remete a
paz como projecdo, como objetivo final de um processo de confronto armado — na
perspectiva do combate — e da intervencdo preventiva — na perspectiva da
prevencao, da qual os microprojetos culturais fazem parte. A promessa de paz é
recurso legitimador do uso da violéncia fisica.

Nas periferias, esse jogo de linguagem “paz-violéncia” também é
presente na nomeacgdo de lugares. No Grande Bom Jardim, ha uma area
chamada Alto da Paz, um dos pontos geograficos mais elevados. Para Luciano,
do projeto ConecTV, € “uma area que ja foi muito critica”, onde ha muitos

homicidios entre jovens. O local onde Alan, do projeto As cores e 0s tambores de

28 Moradores comentaram, contudo, ndo ter visto uma mudanca expressiva no bairro, nem de
viaturas policiais em patrulha, nem Muito embora para alguns moradores néo foi feito o bastante.
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um territério de paz, morava, ja foi chamado Favela do Urubu Morto — depois foi
‘rebatizado” como Comunidade Cristo Rei. A mudanca de “favela” para
“comunidade” denota um aspecto dignificante na segunda terminologia®®. A
mudanga de “urubu morto” para “Cristo rei” € ainda mais expressiva, uma vez que
abandona a referéncia dos animais mortos (que costumam se alimentar dos

restos no lixo) em prol de uma referéncia religiosa.

2.2. Narrativa governamental de um “problema nacional”

No preambulo do texto “Manual de convénios” do PRONASCI,
publicado em 2008, constréi-se uma narrativa para justificar a medida, que
apresenta um quadro geral de denuncias, expde criticas, elenca desafios e
propde caminhos. Destarte, a seguranga publica “em nosso pais tem sido uma
preocupacao constante” [...] com “fatos que chocam pela brutalidade” (BRASIL,
2008, p. iii). Os envolvidos frequentemente sdo “vitimas de um sistema que nao
consegue responder adequadamente as demandas sociais que crescem numa
velocidade muito superior a oferta de politicas publicas e sociais por parte do
Estado, geragédo de postos de trabalho e a uma distribuigdo adequada de renda”
(BRASIL, 2008, p. iii), com a ressalva de que o governo da época estava a
avancar nesse ponto.

Em seguida, aponta-se uma série de “fatores sociais que geram

violéncia”, usando os termos do documento:

Familias em estado de pobreza e miséria e sem assisténcia de politicas
sociais, violéncia familiar, exploragédo de trabalho infantil, violéncia sexual,
consumo de drogas licitas e ilicitas, gravidez na adolescéncia,
desemprego dos pais, equipamentos publicos inadequados ou
inexistentes, auséncia de espacos de cultura, esporte e lazer e criancas
fora da escola. Os atingidos com mais intensidade sdo as populacdes
mais empobrecidas, que ndo dispdem de seguranca privada e ou
protecdo, dependendo exclusivamente do Estado. (BRASIL, 2008, p. iii)

O que gera violéncia é o “inadequado”, o “inexistente”, o “ausente”, o
“fora”, o “empobrecido”, o “explorado”, o “desempregado”, o “ilicito” — em grande

parte, sdo atributos marcados pela falta, em contraposicdo a uma completude

29 A nocao de comunidade é frequentemente usada de forma positivada. Geisa Mattos (2012), em
pesquisa no Conjunto Palmeiras, em Fortaleza, resume quatro sentidos positivados de
“‘comunidade” que encontrou em campo, em abordagem situacional: de reconhecimento implicito
de cidadania na pobreza; uma lideranca que valoriza e tem compromisso com seu local de origem;
fazer algo pelo lugar; e como um sentimento de pertenca, igualdade ou solidariedade.
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imaginada e desejada. Existe um parametro de comparacdo para estipular e
posicionar o “lugar social” dos brasileiros que vivenciam essas condigbes em
relacdo a outros que nado vivenciam. Essas condicfes, que afastam uma parte da
populacdo do ideal e que criam o lugar social do revés, sdo apontadas como
produtoras de violéncia. Ao apontar a dependéncia dessa populagéo ao Estado, o
programa oficializa um espaco que demanda sua presenca e atuacao, e pretende
incidir nesse processo.

O texto ratifica que discute “a questdo da violéncia como prioridade e
se propfe a enfrentid-la de maneira mais qualificada e humanista” [...], pois “os
indices de criminalidade continuam aumentando, 0 que sugere uma nova forma
de enfrentamento a essa questdao” (BRASIL, 2008, p. iii). O programa propds-se a
buscar solugdes para a violéncia “que envolve principalmente os jovens [...] na
faixa etaria entre 15 e 29 anos [...] com penas restritivas de liberdade, em risco
imediato ou presumivel e ainda aqueles jovens infratores que cumprem medidas
socioeducativas” (BRASIL, 2008, p. iii — iv).

Seu objetivo geral € de “enfrentar a criminalidade e a violéncia, nas
suas raizes sociais e culturais[,] e reduzir de forma significativa seus altos indices
em territérios de descoesao social” (BRASIL, 2008, p. iv) através de “politicas
especificas de prevencao a violéncia para os adolescentes em conflito com a lei,
jovens presos, egressos do sistema prisional, oriundos do servico militar e em
situagao de vulnerabilidade” (p. v). O elemento da “descoesao social’ é agregado
a problematizacdo elaborada pelo Ministério da Justica como produtora de
violéncia, que tem seu efeito mensurado no “alto indice de homicidios e delitos de
origem social (outros crimes violentos)” (p. iv)¥®.

Tracando um paralelo com a andlise de Marcia Anita Sprandel, em que
a “pobreza é tratada como ‘problema técnico’, capaz de ser contornado com
calculos, focalizagdes e redistribuicdes orcamentarias” (SPRANDEL, 2004, p. 91),
estendo a leitura desse modelo de pensamento “quantificador” para a violéncia.

Pode-se ver por pesquisas, matérias de jornal e programas estatais, 0 recurso

30 Para uma avaliagdo aprofundada do PRONASCI em Fortaleza, especialmente de um de seus
programas, o Protejo, indico a leitura da dissertacéo de Lucileila de Sousa Cardoso, “Enfrentando
a Violéncia com a Participacdo Juvenil: uma avaliagdo do PRONASCI em Fortaleza”, defendida
em 2011 na UFC.
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cada vez maior aos dados numéricos e quantificaveis, que permitem, inclusive,
uma leitura de monitoramento e de avaliacdo de processos.

Divulgou-se que, com base nesses dados, deu-se a escolha de
localidades como “territérios de paz”. A autora compreende que “em mais de cem
anos de discursos intelectuais e politicos sobre o pais, [...] os padrées explicativos
do passado sobre nossos males remetem sobretudo a raca, doenca, fome ou
clima” (SPRANDEL, 2004, p. 91). Empreendendo uma genealogia da categoria
“pobreza”, ela localiza que esta passa a ser considerada um problema nacional a
ser enfrentado principalmente com a realizacdo da Campanha Acdo contra a
Fome, a Miséria e Pela Vida, organizada por Herbert de Souza. A iniciativa foi, em
grande medida, responsavel por inserir a necessidade imediata da fome e da
pobreza na pauta de movimentos sociais e governos.

Baseando-se no trabalho de Mary Poovey, que pensa a genealogia de
categorias da modernidade®!, Sprandel ressalta que é uma tendéncia a
abordagem de problemas por meio de calculos, estatisticas e redistribuicbes
orcamentérias. Nesse sentido, em que medida seria possivel esbocar também
uma genealogia da categoria “violéncia” no Brasil? Pobreza e violéncia séo,
entdo, encaradas como problemas que podem ser conhecidos e mitigados
através de analises e trabalho técnico.

Em publicagbes da UNESCO para orientar politicas publicas para
juventudes no inicio dos anos 2000, a relagdo de “pobreza” e “violéncia” passou a
ser vinculada a categoria de “vulnerabilidade social’. Na obra Juventude, violéncia
e vulnerabilidade social na América Latina: desafios para politicas publicas, trata-
se de percepc¢bes de violéncia direta, indireta e simbdlica, fazendo referéncias a
pesquisas académicas. Os autores ressaltam que, embora a violéncia ndo esteja
limitada a estratos sociais especificos, “levantamentos estatisticos demonstram
gue ela atinge com maior intensidade a grupos especificos como, por exemplo, 0s
jovens do sexo masculino. Uma explicacdo esta ligada a questdo da
vulnerabilidade social” (ABRAMOVAY et al, 2002, p. 28). A proposi¢ao € pensar
vulnerabilidade social como “o resultado negativo da relacdo entre a

disponibilidade dos recursos materiais ou simbélicos dos atores [...] € 0 acesso a

31 POOVEY, Mary. A History of the Modern Fact: Problems of Knowledge in the Sciences of
Wealth and Society. Chicago: U Chicago P, 1998
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estrutura de oportunidades [...] que proveem do Estado, do mercado e da
sociedade” (ABRAMOVAY et al, 2002, p. 29). “Vulnerabilidade social” seria o
enfoque para compreender a situagado dos jovens de “camadas populares, e da
sua relagdo com a violéncia”, ainda segundo os mesmos autores.

Nas periferias urbanas, as préaticas culturais adquiriram uma misséo de
conotacgao “social’, atrelada a uma concepcao de “cidadania”. A perspectiva da
prevencao remete a acdes que visam afastar criancas, adolescentes e jovens de
situacdes e praticas de “vulnerabilidade social” e de envolvimento com violéncia.
Se, antes, fala-se de combate a violéncia, agrega-se também a dimensédo de
prevencado a violéncia, que tem sido atrelada a préaticas pedagdgicas, atividades
de formacdo em grupos. Atividades similares também passaram a ser propostas,
conduzidas e analisadas por pesquisadores das Ciéncias Sociais, tal como a
experiéncia de projeto no Grande Bom Jardim conduzida por Alves e Freitas
(2008), reconhecendo a poténcia do ensino de praticas artistico-culturais para

jovens em contextos de desigualdade social.

2.3. Policia cidada e “prevengao”

Dentre os problemas evidenciados no Brasil pelos textos institucionais
do PRONASCI, constréi-se um enfoque ao “jovem que se encontra em situagao
infracional ou corre o risco de ser levado para o mundo do crime”. Para um “novo
paradigma de seguranga publica”, com “fortalecimento institucional do Estado
para atuar preventivamente”, consideraram necessaria “uma nova concepgao de
atuacdo policial com o objetivo de fortalecer os lacos comunitarios e criar
condi¢cbes para o acesso a politicas publicas sociais” (BRASIL, 2009, p. 2).

Agrega-se ao “ser policia” uma dimensao “cidada” através de (1)
interacdes ludicas e “culturais”, nas quais eles podem se aproximar de criangas e
adolescentes; (2) formag¢des em direitos humanos. Pela ludicidade do “cultural’, a
imagem do policial recebe uma camada adicional de sentido pela tentativa de ser
envolvida pela positividade, por interacbes que sdo construidas com criancas e
jovens. Dai também a importancia de ter apresentacfes desses projetos em
eventos publicos da policia.

Um evento do PRONASCI, realizado em 19 de agosto de 2011 no

Centro Cultural Bom Jardim, mostrou-se um momento importante para
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compreender tensdes entre discurso e pratica. Reuniram-se policiais militares,
agentes da guarda municipal e representantes da Prefeitura e do Governo
Estadual para discutir o PRONASCI na perspectiva da seguranca publica no
“territorio de paz” do Grande Bom Jardim.

Com atraso de 1 hora, diversos policiais estavam de pé, conversando,
enquanto uma duzia de homens e mulheres vestindo trajes de escritorio
conversavam, sentados. A abertura foi enfim conduzida com a apresentacéao de
um grupo de danca e capoeira formado por jovens do bairro Granja Lisboa. Em
seguida, foi a vez de um coral formado por criangas de um projeto coordenado
por policiais nos bairros Conjunto Ceara e Granja Portugal. O grupo chamava-se
“Turma do Ronda”, em referéncia ao programa Ronda do Quarteirdao da Policia
Militar do Ceara.

Durante as apresentagbes, uma méae filmou a apresentacdo de
capoeira com o celular, e uma moca tirou diversas fotos da banda musical
também com seu celular. As apresentacfes foram aplaudidas, e coube ao
condutor do evento ressaltar o “trabalho cidadéo e dedicado dos policiais” com as
criangas e jovens participantes. Convidou, entdo, que policiais militares se
dirigissem a uma sala para discussao com articuladores do grupo.

Segui para esse pequeno auditério também. A frente, posicionaram-se
uma advogada, o coordenador de direitos humanos do Governo Estadual, o chefe
do Batalhdo de Policia Comunitaria, o articulista do PRONASCI José Erivan, um
coronel, um major e um representante da Defesa Civil do Municipio — depois
chegaram trés pessoas atrasadas, compondo uma mesa de dez pessoas. Cada
um desses fez um breve fala de abertura, e outros representantes também
pediram a palavra.

O chefe do Batalhdo de Policia Comunitaria ressaltou o trabalho
realizado, “estreitando lagos com a comunidade”?, pois “a prevengdo que é a
[verdadeira] arma”. “O Ronda [do Quarteirdo] € responsavel por uma parcela” da
“missao de preservagao da vida’. Também enfatizou que “ndo adianta pegar um
bandido e bater nele”.

Um comandante falou das dificuldades do trabalho, pois o trafico “pega

o cara pelo sentimento moral do medo, pela insegurancga dele”. O “traficante da

32 Anotacdes das falas, feitas em tempo real durante a reunido.
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dinheiro, tem mulher, tem carro..”. O secretario de Direitos Humanos da
Prefeitura Municipal falou que “‘ha uma diferenga entre o sentimento de
inseguranca e a realidade de inseguranga”, e defendeu que a relagcédo direitos
humanos e policia “se vé na pratica”, que “ndo ha férmula de fora”.

Antes do fim das falas, alguns policiais e guardas municipais se
levantaram e sairam da sala. Alguns retornaram, outros ficaram conversando ou
discutindo do lado de fora. Apos as falas, abriu-se para uma conversa com
policiais e guardas presentes.

Um policial falou dos desafios de trabalhar “numa comunidade carente
destas, que nédo é favela ndo, é comunidade carente, que a gente vé que faltam
coisas”, engajando numa visao positivada da palavra comunidade. Concluiu sua
fala vangloriando uma “nova mentalidade da policia”, e que era preciso “tentar
mudar a visdo histérica da policia”.

Um jovem PM criticou a atuacdo dos representantes do Poder
Executivo e da imprensa, que expdem 0s erros e se pautam pelos indices de
criminalidade: “Se todas as reclamac¢des da sociedade e da midia recaem sobre o
policial, ele esta sob pressao”.

O PM que estava em pé proximo a mim aproveitou 0 momento para
criticar algumas posigées sobre o trabalho da “nova policia”, que para ele eram
menos eficazes: “N&o existe isso. Nado tem como diminuir indice de criminalidade
sem as abordagens! Nao tem como”. O jovem PM voltou a falar: “Estamos na
berlinda, sofrendo no dia a dia nas ruas com essa pressao social”.

Entre discurso e préatica, a constituicio de uma “policia cidada”
mostrou-se assim, pelos préprios policiais, como um processo tenso e fragil.
Esteva envolta em contradicbes, entre as praticas assentadas em anos de
formacdo prévia que ensinam abordagem, critérios de suspeicdo e imposi¢cao de
autoridade, e, em tempos recentes, as criticas e o crescimento da perspectiva dos
direitos humanos®,

Em fevereiro de 2012, em conversa com um coordenador de projetos

do bairro, perguntei como ele pensava a relacdo entre os projetos culturais e o

33 Teresa Caldeira (2003) analisou as tensdes entre essas perspectivas em Sao Paulo nas
décadas de 1980 e 1990, que variavam de acordo com os governos eleitos.
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PRONASCI. A sua perspectiva remontava a outro momento do programa, pois
havia sido facilitador no projeto Trilhos Urbanos, em 2010, em turmas de teatro.
Considerava o programa um avango, por pensar seguranca publica
como “prevencgao” e buscar a formagédo de uma policia cidada. Todavia ressaltou
que a policia ainda era o foco da seguranca publica, fato que ele havia
questionado durante um evento do PRONASCI. Para ele, os projetos néo trazem
mudancas imediatas em numeros, mas tém uma importancia local, e questionou
os eventos do programa: “Os projetos culturais sdo chamados para a abertura dos
eventos, como se fossem a cereja do bolo. Um comandante respondeu isso [certa
vez], que o investimento em policia era o bolo, e os projetos culturais eram a

cereja, a decoragao” (FIGURA 4):

Figura 4 — “A cereja do bolo”, com diferentes proporc¢des entre bolo e cereja, ou seja, de agdes
policiais e de governo e as apresenta¢cdes de projetos culturais

A CeREFD o
Polo:

AS HIRESENTACOES
DE  PRoOTETOS

CULTURAIS

AGOES  PoLaCimS

Fonte: Desenvolvida pelo autor (2014)

Tal como no evento da policia relatado acima, os projetos sdo
chamados para “decorar” os eventos, como vitrine? Para a policia, apresentar
criangas e jovens tocando instrumentos musicais e cantando seria um adorno?

O PRONASCI trabalhou com a meta de reduzir a taxa de 29 homicidios
por 100 mil habitantes — de 2007 — para 12 homicidios por 100 mil habitantes,
num periodo de quatro anos, até 2011. Para alcancar a meta, o PRONASCI
investiu mais de seis bilhdes de reais em seguranca publica no periodo.

Segundo levantamento de Silvério e Medeiros (2011, p. 6),

comparando os dados de janeiro a julho de 2011,

[...] com os de igual periodo de 2010, todos os crimes mais recorrentes
tiveram suas estatisticas diminuidas. Em 2010, ocorreram 73 homicidios,
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320 lesBes corporais, 900 roubos a pessoas, 68 roubos a residéncias.
Neste ano, foram 64 homicidios, 310 lesdes corporais, 800 roubos a
pessoas e 40 roubos.

As autoras afirmam que essa diminuicdo representava 17% das
ocorréncias no Grande Bom Jardim no periodo inicial de execucdo do
PRONASCI, o que era bastante perto da meta de reducdo de 20%34.

O Governo do Estado do Ceara foi acusado®®, em 2012, por um
professor do Laboratorio de Estudos da Violéncia (LEV) da Universidade Federal
do Cearda, de nédo disponibilizar os dados completos de latrocinio e mortes
indeterminadas para a formulacdo dos dados da violéncia no estado. As
estatisticas estariam sendo maquiadas para o Ceard parecer mais exitoso no
‘combate a violéncia”?

No final de dezembro de 2013, os jornalistas da editoria de policia do
jornal Diario do Nordeste fizeram um levantamento dos casos de homicidio nos
registros das coordenadorias de Medicina Legal (COMEL) e Integrada de

Operacdes de Seguranca (CIOPS), afirmando:

Contudo, mesmo diante da melhoria na estrutura da Policia Civil
(delegacia) e o incremento das operacdes de rua (feitas pela PM), os
assassinatos ainda pairam como um fantasma que insiste em abalar a
tranquilidade do Grande Bom Jardim, na zona Sul da cidade.

Com o encerramento do PRONASCI, é incerto considerar o estado
dessa “nova policia” que se almejou construir, tampouco esse é o enfoque desta
pesquisa. O intuito é compreender as dinamicas dos projetos culturais nessa
interface com os discursos de seguranca publica e prevencdo a cidadania, que

financiam experiéncias culturais para jovens. Esse € o tema da préxima secao.

2.4. Jovem ‘certo’ ou jovem ‘errado’ para morrer?

Na sexta-feira, 23 de outubro de 2009, as historias de Danilo e Alex,

jovens de 20 anos e moradores do bairro Canindezinho, cruzaram-se até alcancar

%4 No Brasil, os dados estatisticos referentes a apreensdo de armas e de entorpecentes, furto,
homicidio, latrocinio, lesdo corporal e roubo s&o oficialmente registrados pelos governos
estaduais. No Ceara, o 6rgdo responsavel é a Secretaria de Seguranca Publica e Defesa Social
(SSPDS), que registra as ocorréncias da Coordenadoria Integrada de Operacdes de Seguranca
(CIOPS) em tabelas de dados numéricos registrados por bairro e por municipio.

35 As informag@es foram divulgadas pelo pesquisador Leonardo Sa no programa Primeiro, da TV
Jangadeiro, e reproduzidas no blog Politika com K (DINIZ, 2012).
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um ponto final comum de morte no leito de um hospital. Por terem estatura
semelhante e pele de cor parda, podem ter sido confundidos.

A matéria “Policia apura ‘erro de execugdo™3¢, publicada pelo jornal
Diério do Nordeste em 30 de outubro de 2009, conta que Alex — conhecido como
Alex ‘Terror’ — participara de um assalto a 6nibus com mais dois homens em
Fortaleza, durante a manhd do dia 23. Um policial estava no 6nibus como
passageiro e reagiu; trocou tiros com os assaltantes e foi baleado.

Horas depois, na Rua Icapui, no bairro Canindezinho, Danilo
caminhava para casa apo0s ter passado a manha em atividades da Unido de
Moradores do Bairro Canindezinho (UMBC). Era hora de almoco, e a rua estava
vazia. Danilo foi surpreendido por homens armados, vestidos em roupas comuns,
que o cercaram e alvejaram com sete tiros. Uma pessoa que estava dentro de
sua casa no momento dos tiros testemunhou a cena seguinte e afirma ter
escutado um dos homens dizer que Danilo, caido no chdo, ndo era ele, ndo era o
cara. Danilo foi levado ao hospital de um bairro proximo, a Parangaba.

A tarde, Alex ‘Terror e seus companheiros foram encontrados e
encurralados por policiais no Parque Jari, no municipio vizinho de Maracanad,
qgue faz limite com o Canindezinho. Tiros foram disparados dos dois lados, e Alex
‘Terror’, ferido e rendido, foi conduzido ao mesmo hospital da Parangaba, mas
nao resistiu e chegou ao local morto. Pouco depois, Danilo também morreu.

Quando Jane se refere a Danilo, demonstra grande lamento: “Era um
menino bom! Ele sempre ajudava nas atividades da UMBC”. No Espaco Cultural
da UMBC foi feita uma homenagem ao rapaz (FIGURA 5):

Figura 5 - Homenagem a Danilo nas paredes internas do Espaco Cultural da UMBC: “Mais uma
vida jovem vitima da crueldade de assassinos”

36 URL de acesso: http://diariodonordeste.verdesmares.com.br/cadernos/policia/policia-apura-erro-
de-execucao-1.540187
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s

¥ < .';t
Fonte: Fotos tiradas pelo autor (2014)

Até hoje, os familiares de Danilo ndo receberam as conclusées da
investigacdo policial, embora, para eles e outros moradores, a morte do jovem
teve motivo: foi uma morte “por engano”, um “erro de execugédo” por parte de
homens armados que buscavam vingar o policial baleado por Alex Terror.

No dia 29 de outubro de 2009, foi organizada uma caminhada com
cerca de 40 pessoas, que percorreram ruas do bairro vestidas com camisas de
cores preta ou branca. Nessa espécie de cortejo funebre de protesto, seguravam
fotografias de Danilo e cartazes e faixas que diziam “Basta! N&do aguentamos
mais. UMBC pede paz! Parem de matar nossa juventude!”, “Chega de exterminio,
queremos viver nossa juventude!” e “Quantos ainda vao morrer? Vai morrer o
'jovem certo' ou o 'jovem errado'?"%.

Em Fortaleza, essa € uma entre outras tantas histérias de mortes da
juventude, que compdem 0 que se convencionou chamar, entre movimentos
sociais, coletivos juvenis e organizacdes ndo-governamentais, de “exterminio da
juventude”, um fendmeno também presente em outras capitais do pais e que em
anos recentes governos também tém comecado a reconhecer, como se pode
inferir pela criacdo do Programa Juventude Viva em 2013 pelo Governo Federal,

dedicado exclusivamente a essa tematica.

37 Por meio de fotografias da caminhada Manifesto pela Paz, realizada em homenagem a Danilo,
pude conhecer as mensagens usadas em cartazes pelos moradores. As fotografias estdo
publicadas no post "Cai mais um gigante! Eramos Felizes e nem Sabiamos!", escrito por uma
autora identificada como Cida no blog "Eu me reconstruo no cotidiano”, e pode ser acessado
através desta URL: http://cidaprincipa.blogspot.com.br/2009/10/cai-mais-um-gigante.html
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Por outro lado, ha uma tensédo que se pode atribuir ao aumento® no
namero de crimes cometidos por adolescentes (idade inferior a 18 anos), que
recebe grande apoio e provoca discussfes acerca do Estatuto da Crianca e do
Adolescente (ECA) para a reducao da maioridade penal.

Neste caso, em especial, apesar das diferenciacdes apontadas na
matéria de jornal entre os dois jovens — Danilo é “arte-educador e jovem lideranca
comunitaria” e Alex Terror é “acusado de participar de um assalto” e “o verdadeiro
alvo” — os dois jovens sdo aproximados por suas semelhancas fisicas. Recoloca-
se, entdo, a questdo dos moradores, “Vai morrer o ‘jovem certo’ ou o ‘jovem
errado’?”, que suscita diversas outras, especialmente relacionadas a tematica de
direitos humanos e de valor atribuido a vida e a pessoa, afinal um jovem
assaltante valeria menos que um jovem arte-educador e lideranca comunitaria?
Ha um valor em si na vida, que atribui valor igual a todos, ou as diferenciacées de
origem, renda e praticas sociais se imp&em para colocar distingdes?

As semelhancas entre Danilo e Alex ‘Terror’ remetem a dois jovens da
literatura francesa do século XIX. O livro “Jodo que chora e Joao que ri’, escrito
por Condessa de Ségur e publicado originalmente em 1865 é uma de diversas
obras destinadas ao publico infanto-juvenil com intencdes de influenciar praticas
de civilidade e virtude. A histéria narra o trajeto dos primos Jodo e Jodozinho, de
mesma idade e aparéncia semelhante, por uma estrada que os levara a Paris em
busca de trabalho. No caminho, na medida em que conhecem pessoas e
enfrentam percalcos, Jodo e Jodozinho exibem comportamento e reacfes
contrastantes, que sdo evidenciados pelo uso de adjetivos. Enquanto Jodo
demonstra coragem, compaixdo, solidariedade, além de ser prestativo e
trabalhador, Jodozinho demonstra medo, egoismo, preguica e vontade de tirar
vantagem da disposicao das pessoas.

As diferencas exacerbadas entre Jodo e Joaozinho desencadeiam em
destinos opostos: um se torna exemplo de homem bem-sucedido, enquanto o

outro parece desaparecer em ruina. De tal maneira, as suas trajetérias ficticias

38 LEITAO, Thais. Aumento do nimero de jovens envolvidos em crimes justifica reducéo da
maioridade penal, defende promotor. Agéncia Brasil, 22 de abril de 2013. Disponivel em:
<http://agenciabrasil.ebc.com.br/noticia/2013-04-22/aumento-do-numero-de-jovens-envolvidos-em-
crimes-justifica-reducao-da-maioridade-penal-defende-promot> Acesso em 20 de agosto de 2013.
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simplificadas tornaram-se narrativa pedagdgica para a educacdo moral de
criancas e adolescentes.

Ao longo desta pesquisa, em debates com colegas da universidade,
pude perceber a carga negativa que ronda a palavra moral. Mais de uma vez fui
qguestionado quanto ao motivo de transitar nessa discussdo, em geral
compreendida como negativa e opressora das vontades e desejos individuais.
Embora apresente contornos de maldita, a no¢cdo de moral tem sido retomada nas
ultimas décadas, com uma crescente referéncia a moralidade e/ou a moral como
um campo de estudo, assim como ética, o que também tem ocorrido no Brasil®®.

Em termos praticos, pude encontrar maior frequéncia na mencdo a
Friedrich Nietzsche e a Michel Foucault. Nietzsche (2011) compreende moral
como opressora da vitalidade do sujeito, uma vez que o autor compreende moral
como a moral religiosa da tradicdo de valores judaico-cristdos, que implicam em
sacrificio pessoal por uma ordem coletiva, o que reduziria a poténcia do sujeito.
Sua proposta, pelo contrario, seria seguir o estilo de vida dos cacadores e dos
aristocratas como modos de vida mais libertadores, no desenvolvimento da total
poténcia de ser. Apesar da pertinéncia da critica, tais modos de vida, contudo,
tém uma sustentacado hierarquica, baseados no uso da for¢a para manutencéo de
privilégios, uma vez que sdo sustentados pelo trabalho e esfor¢o de outros.

Foucault, em “Histéria da Sexualidade 2 — O uso dos prazeres” analisa
a moral do prazer sexual, como formas e dispositivos de normatizacdo das
praticas e do prazer sexual. Essa critica, complementada com a nocéo de cuidado
de si (FOUCAULT, 2004), reitera uma perspectiva de ética do sujeito, liberadora
do individuo as forcas externas. Ambos criticam as engrenagens de “verdade” e

restricdo, e postulam horizontes de liberdade, sem a moral.

39 Nos anos anteriores ao 34° Encontro Anual da ANPOCS, de 2010, as palavras “moral” e
“moralidade” ndo apareciam nos titulos de Grupo de Trabalho/Sessado de Trabalho do encontro.
Na edicdo 342, foi realizada a Sesséo de Trabalho 32 — Sociologia e Antropologia da Moral. Em
2011 e em 2012, no 35° e no 36° encontros, foram realizados o Grupo de Trabalho 31 — Saudde,
emocédo e moral e o Grupo de Trabalho 34 — Sociologia e Antropologia da Moral. Em 2013, no 37°
encontro, o nimero foi maior: ST12 - Instituices judiciais, politica e moralidades na democracia;
ST30 - Sociologia e antropologia da moral; ST38 - Vitimizacdo: politicas de moralidade e
graméticas emocionais; e as sessdes de pos-graduacdo SPGO07 - Sociologia e antropologia da
moral; SPG16 - Dilemas éticos e dificuldades operacionais: como etnografar préaticas e
pensamentos moralmente condenaveis?. Esse interesse também tem sido visto nas disciplinas
ofertadas no pais: em 2011, foi ofertada “Conflitos sociais e regimes morais”, pelos professores
Cesar Barreira e Leonardo Sa, no PPGS/UFC; em 2013, foi ofertada “Antropologia das
moralidades”, pelo professor John Comerford, no Museu Nacional; e também em 2013 foi ofertada
“Sociologia da moral”, pela professora Geisa Mattos, na graduacéo em Ciéncias Sociais da UFC.
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Nas Ciéncias Sociais, Emile Durkheim desenvolve outro olhar para a
moral, mais ambivalente, por reconhecer a dupla face da moral — entre
constrangimento para com regras impostas e uma satisfacdo por seguir essas
regras enquanto forca que impulsiona, que d& sentido e satisfacdo, que traz o
bem-estar do acolhimento entre iguais:

Nada é mais falso do que este antagonismo, que muito frequentemente se
quis estabelecer entre a autoridade da norma e a liberdade do individuo.
Muito pelo contrario, a liberdade (referimo-nos a liberdade justa, a que a
sociedade tem o dever de fazer respeitar) é ela propria o produto de uma
regulamentacdo. Nao posso ser livre sendo na medida em que outrem €&
impedido de beneficiar da superioridade fisica, econémica ou outra de que
dispde, para sujeitar a minha liberdade, e a norma social, sé ela, pode
tornar-se obstaculo. (DURKHEIM, 1989, pp. 9-10)

Nos seus escritos de Sociologia e de Pedagogia, o autor demonstrou
habilidade em abordar a educacdo (DURKHEIM, 2008), as taxas de suicidio
(DURKHEIM, 2005), assim como a anomia, a solidariedade mecanica e a
solidariedade organica (DURKHEIM, 1989), sempre na perspectiva de abordar a
moral como constitutiva e transversal da vida em sociedade.

Didier Fassin (2012) é dos autores empenhados em atualizar a
discusséo, fazendo Weber e Durkheim dialogar. Ele define a antropologia moral —

agui usada como adjetivo, conforme o autor defende — da seguinte maneira:

Antropologia moral lida com “como” questdes morais s&o postas e
direcionadas ou, simetricamente, como questdes ndo-morais Sao
refraseadas como morais. Ela explora as categorias morais através das
guais nés apreendemos o mundo e identifica comunidades morais que nés
construimos, examina a significagdo moral da acédo e o trabalho moral de
agentes, analisa questdes e debates morais a nivel individual ou coletivo.
Ela se preocupa com a criagdo de vocabularios morais, a circulagdo de
valores morais, a producdo de sujeitos morais e a regulacdo da sociedade
através de conjuncBes morais. O objeto da antropologia moral é o fazer
moral do mundo. (FASSIN, 2012, p. 4, traducdo do autor0)

Dessa forma, considerando a construcdo moral do mundo, a atencéo
esta voltada a criacdo de vocabularios morais, a circulacédo de valores morais e a

producdo de sujeitos morais, na trilha do autor. Valores e referéncias morais se

40 Traducéo a partir do original: “Moral anthropology deals with how moral questions are posed and
addressed or, symmetrically, how nonmoral questions are rephrased as moral. It explores the
moral categories via which we apprehend the world and identifies the moral communities that we
construe, examines the moral signification of action and the moral labor of agents, analyzes moral
issues and moral debates at an individual or collective level. It concerns the creation of moral
vocabularies, the circulation of moral values, the production of moral subjects and the regulation of
society through moral injunctions. The object of a moral anthropology is the moral making of the
world”.
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impdem na temética juventude-violéncia, especialmente pelo viés de intervencao
estatal, familiar e comunitaria, de criacdo e imposicao de fronteiras nos binébmios
certo — errado, bom — mau, além de todo o feixe de possibilidades intermediarias
e ambiguas. As palavras usadas forjam, intima e concomitantemente, as acfes
do governo, da policia e dos proponentes de projetos.

Michael Lambek (2010) também procura renovar a discussédo. Os
autores tém semelhancas em suas perspectivas ao considerarem niveis
individuais e coletivos da moral, bem como a tensédo e a ambivaléncia do valor
coletivo e sua préatica. Ambos (FASSIN, 2012, p. 4) j& usaram as no¢des de moral
e ética como intercambiaveis, mas tém predilecdes diferentes: Fassin privilegia
“‘moral” e Lambek segue uma trilha de origem mais antiga, com a noc¢ao de ética
em Aristételes. Em busca de etnografar a moral, Lambek (2010) defende o estudo
da ética na compreensdo de “a melhor conduta em acdo”, ou virtude na
perspectiva do interlocutor. O autor propde o estudo da “ética ordinaria”,
aproximando-se, também dos jogos de linguagem da “linguagem ordinaria”.

E nessa conjuncdo de autores, que fazem dialogar palavra, valor e
acdo, na relacdo individuo e coletivo, que adentro o campo de pesquisa para

pensar 0s projetos culturais para jovens em periferias.

2.5. As juventudes de periferias por meio de nUmeros

Por sua semelhanca de local de origem, idade e cor de pele, Danilo e
Alex ‘Terror’ poderiam ser vistos, em analogia, como o Jodo e o Jodozinho. As
diferenciagdes se ddo em termos de moral, mobilizando valores compartilhados e
valores contrastantes.

Em termos cotidianos, esses atributos de diferenciacdo desempenham
valores fortes e influentes. Estao intimamente atrelados a valores que pulsam no
pais, especialmente em face a violéncia e a criminalidade, que foram alcadas a
condicéo de problemas sociais mais graves do Brasil. Por conta disso, acionam

movimentos da sociedade civil e politicas de seguranga publica, assim como
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instigam a producdo académica** com pesquisas de base qualitativa e
quantitativa, que contribuem para o conhecimento da problematica.

Programas de governo, politicas publicas e iniciativas da sociedade
civil organizada buscam desenvolver intervencdes que diminuam as ocorréncias
de violéncia fisica e de criminalidade violenta, compreendidas como “relacdes
conflituosas, roubo, furto, lesdo corporal e mortes violentas, como os homicidios”
(MOTA BRASIL et al, 2010, p. 04).

Segundo o Mapa da Violéncia 2013, “[...] os homicidios sdo hoje a
principal causa de morte de jovens de 15 a 24 anos no Brasil e atingem
especialmente jovens negros do sexo masculino, moradores das periferias e
areas metropolitanas dos centros urbanos” (WAISELFISZ, 2013, p. 09). Ainda
segundo o Mapa, fazendo referéncia a dados do Sistema de Informacdes sobre
Mortalidade (SIM) do Ministério da Saude, morreram em 2011 por homicidio no
Brasil 52.198 pessoas, das quais 27.471 (52,63%) eram jovens de 15 a 24 anos -
destes, 71,44% eram negros (considerados aqui como pretos e pardos, na
concepcao do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica) e 93,03% eram do
sexo masculino (WAISELFISZ, 2013).

Atualmente as juventudes tém lugar de destaque na producao
académica, com a criacdo de grupos de pesquisa*? e grupos de trabalho (GTs)
em eventos especializados. Essa tendéncia de estudo das juventudes esta
atrelada, também, aos investimentos macicos em politicas publicas de juventude
e programas ligados a educacdo de nivel universitario. O Governo Federal,
principalmente desde a primeira gestdo do presidente Luis Inacio Lula da Silva
(2003-2010), tem investido na formacgdo educacional da juventude com o
Programa Universidade para Todos (ProUni), a expanséo dos Institutos Federais
de educacédo e o Programa Ciéncia Sem Fronteiras (CsF), além do incentivo as

acOes afirmativas sociais e raciais em exames de ingresso as universidades.

41 O Nucleo de Estudos da Cidadania, Conflito e Violéncia Urbana (NECVU), da Universidade
Federal do Rio de Janeiro, o Laboratdrio de Estudos da Violéncia (LEV), da Universidade Federal
do Ceara, o Nucleo de Estudos da Violéncia (NEV), da Universidade de Sao Paulo séo alguns dos
centros nacionais de referéncia na temética.

42 Destacamos a sessédo de trabalho Sociologia da Adolescéncia e da Juventude no encontro da
Associacao Nacional de Pdés-Graduacdo e Pesquisa em Ciéncias Sociais (ANPOCS); o
Observatorio Jovem (Universidade Federal Fluminense), o Laboratério das Juventudes e o evento
Coléquio Diadlogos Juvenis (ambos da Universidade Federal do Ceara).
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A juventude se tornou, pelo discurso estatal brasileiro, mais uma faixa
etaria entrecortada na vida, depois da infancia (de 0 a 12 anos) e da adolescéncia
(de 12 a 18 anos), pela criacdo do Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA),
de 1990, e depois da velhice/“terceira idade”, que o Estatuto do Idoso, de 2003,
reconhece na idade igual ou superior a 60 anos.

Até recentemente, a faixa etaria da juventude considerada pelas
administracdes publicas era de 15 a 24 anos de idade“?, conforme orientacdo da
Organizagéao Internacional da Juventude (OIlJ). Desde 2013, com a aprovagéo do
Estatuto da Juventude, amplia-se para 15 a 29 anos.

Como discutiu Pierre Bourdieu (2003) em entrevista, portanto, a
‘juventude” ndo é uma fase de vida delimitada meramente por um aspecto
biolégico; trata-se de uma palavra cuja semantica € negociada em cada tempo e
espaco. Desse modo, as fases de vida e as faixas etarias sdo construcdes
dindmicas. As fases da vida séo “resultado de dindmicas sociais mutantes e de
constantes (re)invengdes culturais”, como aponta a antropodloga Regina Novaes
(2008, p. 3), permeadas por uma diversidade de mitos sobre ser jovem, que tém
ressonancia a cada momento historico.

Tais redefinicbes sdo expressivas de negociacdes em meio a embates,
perpassadas no Brasil por questdes referentes ao mercado de trabalho e ao
direito & meia-entrada em eventos. Se, por um lado, as faixas etarias sao
construidas em referéncia a perspectiva adultocéntrica, por outro, visam diminuir
o fosso de direitos e deveres entre as fases da vida. Ademais, para o discurso
estatal, a delimitacdo de faixa etaria € importante para especificar publico-alvo de
politicas publicas e favorecer metas, monitoramento e avaliagdo de programas.

Os modos de simbolizar a vida e seus momentos sdo, também,
permeados na juventude por praticas compartilhadas, que o socidlogo portugués
José Machado Pais chama de “culturas juvenis”. Para ele, ha uma relagao
frequentemente descompassada entre as performances juvenis e 0 modo como

as politicas de juventude séao concebidas, uma vez que:

[...] tendem a estandardizar as transi¢cdes dos jovens para a vida adulta —
definindo escolaridades minimas, circuitos escolares, formacgéo
profissional, politicas de emprego, mas os jovens tendem a autonomizar
as suas vidas através de “buscas auténomas” de trajectdrias que nem

43 O PRONASCI adotou a faixa etaria de 15 a 24 anos, antes da consolidacdo do Estatuto.



58

sempre se encaixam nas politicas prescritivas que tendem a estandardizar
as transi¢@es. (PAIS, 2001, p. 8)

A faixa estandardizada também contribui para “construir’ a juventude,
ja que especifica a abrangéncia das politicas realizadas e d& pistas para a
percepcao do que é ser jovem.

As posi¢cdes sociais, as culturas juvenis, as etnias, as crencas
religiosas, entre outros atravessamentos da vida que constituem as trajetérias,
fazem-nos falar de juventudes, no plural. Nesta pesquisa, 0s projetos culturais
para jovens tém uma vinculacédo simbdlica e espacial demarcada — falamos, aqui,
de jovens moradores de periferias urbanas.

As periferias urbanas s&o repetidamente narradas sob o signo das
auséncias — habitacdo e infraestrutura precéarias, mobilidade urbana limitada,
renda baixa, entre outros elementos. As juventudes de periferia crescem na
friccdo com essas qualificacbes espaciais, que orientam seus modos de
navegacao social pela cidade e suas trajetérias de vida.

A respeito das juventudes que moram em bairros “de periferia”, o
soci6logo Diogo Fontenele (2013) ndo se refere necessariamente a espacos
geograficos distantes do centro da cidade, mas, sim, de espacos socialmente
periféricos, uma vez que seus moradores habitam as periferias da vida, “no
sentido de sofrerem formas distintas de exclusdo, de destituicdo de direitos.
Tenho clareza de que tais exclusfes e destituicbes dao-se de diferentes formas,
levando-me a designar juventudes pobres, no plural” (FONTENELE, 2013, p. 36).

A reflexdo, contudo, nao deve vir para reificar exclusdes, atribuindo um
vazio pressuposto aos pesquisados; pelo contrario, deve contribuir para a
problematizacdo. Tal critica estd presente na pesquisa de Octavia Danziato
(1998) sobre a pratica social de organizacbes nao-governamentais com
adolescentes no estado do Ceara. A autora constata que pessoas € Qrupos
propdem projetos, oficinas e atividades para jovens “de periferia” tendo como
base suas motivacbes morais e civilizatorias, visando preencher uma falta que
estes atribuem aos “outros”.

Embora a nogao de “periferias da vida” (FONTENELE, 2013) seja fértil,
€ importante ndo toma-la para atribuir uma falta aos jovens moradores de

periferias. Compreendé-los apenas sob o signo da falta parece Ihes “projetar uma
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ignorancia absoluta”, como alertou Paulo Freire (1980) para o risco de se praticar
a ideologia da opressdo. Minha entrada no Grande Bom Jardim por meio do
projeto FIB possibilitou ver de perto, junto aos jovens estudantes da escola CAIC
que participavam do projeto, que quase todos possuiam celulares, e muitos com
modelos novos e smartphones. HA uma diversidade de modos de ser jovem e,
nas periferias, as faltas que enfrentam em seus cotidianos ndo sao uniformes,
perpassando diversos ambitos.

A antropdloga Regina Novaes (2006) compreende que, no seio dos
projetos voltados especificamente para jovens moradores de periferias, muitos
constituiram suas trajetorias de vida. Ha jovens que formam suas subjetividades e
modos de convivio social por meio de sua participacdo em projetos.

Embora tomemos como dado que os “projetos culturais” apresentam
uma proposta de alguma maneira educacional e formativa, atravessada por
valores morais, que se poderia chamar de pedagogica, a pesquisa nao foi iniciada
com a adocdo de perspectiva pré-concebida de educacdo ou pedagogia.
Considerou-se mais relevante e enriquecedor para a pesquisa construir uma
interpretacdo durante a pesquisa, com base na vivéncia e no acompanhamento
dos “projetos culturais” pesquisados.

A segquir, no capitulo trés, adentraremos o cotidiano de pesquisa junto
aos cinco microprojetos culturais, aprofundando suas tematicas, as moralidades
em jogo e as pedagogias que deram corpo a essas experiéncias entre

proponentes e participantes.
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3. O COTIDIANO DOS PROJETOS CULTURAIS PARA JOVENS

Ao abrir a Primeira Porta, segui pelos caminhos de cinco projetos
premiados pelo edital Mais Cultura de Apoio a Microprojetos para os Territérios de
Paz no Grande Bom Jardim. Essa experiéncia e as questdes que desencadeiam
séo apresentadas neste capitulo.

Os dados trazidos aqui foram construidos a partir do acompanhamento
dos projetos em observacgao participante. “Normalmente, os sociélogos usam este
método quando estdo especialmente interessados em compreender uma
organizagdo especifica ou um problema substantivo, em vez de demonstrar
relagbes entre variaveis abstratamente definidas” (BECKER, 1994, p. 48). Para o
autor, trata-se da “participagcao na vida cotidiana do grupo ou organizacdo que
estuda. Ele observa as pessoas que esta estudando para ver as situacfes com
que se deparam normalmente e como se comportam diante delas” (BECKER,
1994, p. 47).

Essa técnica de observacédo foi complementada com a manutencéo de
um arquivo intelectual (MILLS, 2009), um diario de campo, como forma de exercer
e instigar o olhar etnografico no espaco urbano, procurando enfatizar os usuarios
‘em suas multiplas redes, formas de sociabilidade, estilos de vida,
deslocamentos, conflitos etc [...]" (MAGNANI, 2002, p. 15), conforme dito
anteriormente. Essa perspectiva foi decisiva para os desdobramentos desta
pesquisa. Foram realizadas conversas informais com o0s participantes, entrevistas
semiestruturadas com o0s responsaveis por quatro dos cinco projetos e a
participacdo nas praticas dos projetos — tocando violdo ou o instrumento musical
cowbell, ou tirando foto e gravando em video.

A sequir, apresento o edital que premiou os projetos, a visita ao Comité
de Articulagcdo Local do Territério de Paz — coordenacao responsavel por
monitorar projetos e organizar atividades do PRONASCI —, e sigo para apresentar
0s projetos tal como os conheci, pontuando elementos que me pareceram
pertinentes a partir de minha proposta de pesquisa, numa descricdo que é
necessariamente interpretacdo, como ressaltou Roberto Cardoso de Oliveira

(1995) ao discutir as tensdes entre o “estar 1&” e o “estar aqui” da pesquisa em



61

Antropologia. Descrever|interpretar#4, portanto, sdo tomadas nesta pesquisa como
0 mesmo processo. Quando os verbos descrever e interpretar forem usados, sera

em referéncia a esta relacao apresentada.

3.1. Edital e as regras para candidatura de projetos

O edital Mais Cultura de Apoio a Microprojetos para os Territorios de
Paz foi lancado nacionalmente no segundo semestre de 2010, como parceria do
Ministério da Justica com o Ministério da Cultura (MinC), para a inscricdo de
“projetos sécio-culturais” por moradores dos “territorios de paz” — chamados de
proponentes —, que competiriam por um prémio em dinheiro para a realizacdo da
proposta de intervencdo. O objetivo do edital era o “foment[ar] e incentiv[ar]
artistas, grupos artisticos independentes, grupos étnicos de tradicdo cultural e
pequenos produtores culturais nos bairros definidos como territérios de Paz pelo
PRONASCI”, tal como pode ser lido no texto do edital.

Os “projetos socio-culturais” sdo definidos de maneira indireta, com a
apresentacdo de doze modalidades possiveis de acdo: artes visuais, artes
cénicas, musica, literatura, audiovisual, artesanato, cultura afro-brasileira, cultura
popular, cultura indigena, design, moda e artes integradas. Cada modalidade
abrangeu diversas atividades e praticas, tais como producéo, exibicdo, formacao,
pesquisa, aquisicdo de materiais, espetaculos, entre outras. Além das
modalidades frequentemente reconhecidas como artes — artes visuais e cénicas,
musica, literatura e audiovisual —, o edital contemplou, ainda, artesanato, cultura
afro-brasileira, cultura popular e cultura indigena, que aludem a praticas de
“cultura brasileira”, e as artes em intersecdo com o mercado, como o design e a
moda. De forma a contemplar ainda mais possibilidades de acdo, o edital
apresentou a modalidade Artes integradas, definida da seguinte forma:
“abrangera ag¢des que nao se enquadrem nas areas anteriores ou que

contemplem mais de uma area artistica na mesma proposta”.

44 Aqui proponho o uso da barra vertical ( | ) porque sinaliza um “e” — descrever e interpretar — ,
seguindo o argumento da professora Deisimer Gorczevski de privilegiar esse sinal grafico ao invés
da barra ou “slash” ( /), que sinalizaria um “ou” (um ou outro).
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Configurando-se como uma concepcado ampliada da cultura, o edital
nao impo6s limitagcbes na forma; pelo contrario, possibilitou o uso de diversas
midias e suportes, e acdes diversificadas.

O edital instaurou uma competicdo entre as propostas inscritas,
orientada por critérios especificados de selecdo. Frequentemente, os critérios
correspondem a diferentes pontuacdes, que distribuem o peso valorativo que 0s
organizadores do edital atribuem a cada critério na avaliacdo geral das propostas.
Neste edital, os microprojetos inscritos foram avaliados segundo seis critérios,

gue sao especificados a seguir, com suas respectivas pontuacoes:

a) Desenvolvimento de praticas e a¢fes artistico-culturais voltadas para
jovens de 15 a 29 anos (01 a 04 pontos);

b) Valorizacdo das experiéncias culturais locais (01 a 04 pontos);

¢) Expressividade artistica (01 a 04 pontos);

d) Residéncia do proponente nos proprios Territérios de Paz a serem
beneficiados (critério de classificacdo/desclassificacéo);

e) Desenvolvimento de praticas e a¢Bes artistico-culturais voltadas para a
prevencdo da violéncia e a promoc¢ao da cultura de paz (01 a 04 pontos);

f) Orgamento e cronograma compativeis (01 a 04 pontos).

Cinco critérios (a, b, c, e, f) foram avaliados com uma margem de
pontuacdo entre 01 a 04, e um critério foi especificado como obrigatério para
classificacdo/desclassificacdo (d). O aspecto f) € de analise técnica, para que a
proposta tenha gastos dentro do valor maximo previsto. O aspecto d) visa limitar
os proponentes de microprojetos a moradores dos “territérios”, com comprovagao
de residéncia, o que pode ser compreendido como uma maneira de valorizar a
experiéncia de pessoas que ja conhecem a “realidade” local. Os aspectos a), b),
c) e e) compdem o entrelacamento das teméticas: praticas e acdes artistico-
culturais voltadas para jovens de 15 a 29 anos, valorizacdo de experiéncias
culturais locais, expressividade artistica e um objetivo de prevencédo da violéncia e
a promocéo da cultura de paz.

A faixa etaria estipulada atendia a determinacédo do Governo Federal
sobre juventude, conforme apresentamos anteriormente, e deveria orientar a
inscricdo de jovens. Como veremos a frente, na pratica alguns microprojetos
“flexibilizaram” esse critério, aceitando participacdo de pessoas interessadas que
tinham idade inferior e superior a faixa etaria governamental de juventude. Com
base no aspecto b), haveria uma expectativa de pratica cultural “autenticamente”

local? Praticas diferentes, como funk e samba, ou skate e futebol, seriam
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valorizadas da mesma maneira? E ainda, de que modo os jurados avaliaram esse
critério em propostas de lugares tao distintos, espalhados pelo Brasil? O que se
compreende por expressividade artistica, tal como especificado no critério c), e de
gue modo propostas diferentes seriam avaliadas nesse quesito?

Por fim, o critério e) parece resumir o objetivo do edital, com o
direcionamento das “praticas e ag¢des artistico-culturais” como metodologia, como
um meio para instaurar processos de “prevencéo da violéncia e a promogéo da
cultura de paz”. Tais conceitos ndo sao definidos no edital, que parece falar para
quem j& apreendeu e opera com esses codigos nessas localidades denominadas
“territérios de paz”. Isso pdde ser evidenciado no Grande Bom Jardim, segundo
0S proponentes dos microprojetos pesquisados, onde o Centro Cultural Bom
Jardim atuou como ponto de difusdo do edital a época das inscri¢des. No local foi
também realizada uma sesséo de orientacfes para a escrita das propostas.

E provavel que esse incentivo adicional tenha sido o motivo que
permitiu que o “Territério” de Fortaleza tenha sido o que mais enviou propostas:
136 do total de 1.327 projetos enviados*®, dos quais 16 foram inicialmente
premiados. Por conta de um envio reduzido de propostas em outros “Territérios
de Paz’ pelo pais, mais 16 propostas do “territério” do Grande Bom Jardim foram
aprovadas, somando 32 projetos. Um desses projetos, contudo, foi cancelado
pelo proponente, resultando em 31 projetos implementados nos espacos do
Grande Bom Jardim. Cada microprojeto recebeu R$ 12.000,00 (doze mil reais) na

modalidade “prémio” para a sua realizagao.

3.2. Projetos, jovens “de periferia” e a nogao de prevenc¢ao da violéncia

O gue significa operar uma politica de governo para seguranca publica
com a nogdo de prevengdo? Essa nocdo, que perpassa 0s documentos escritos
de apresentacdo do PRONASCI, pretende romper com a politica unicamente de
combate a violéncia. Busca também operar na perspectiva da prevencédo, que &
frequentemente explicada como um pre venir, ou vir antes, chegar antes que se
instalem as praticas classificadas como violentas e criminosas. Mas como

encontrar o que ainda néo chegou?

45 Dados obtidos na pagina do edital Mais Cultura na Internet.
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Praticas de prevencdo a violéncia sdo, em geral, planejadas para areas
identificadas como violentas por ocorréncias policiais e estatisticas de
criminalidade, e projetam-se para um resultado futuro, de médio a longo prazo. Ao
contrario das iniciativas de combate a violéncia, que visam incidir em estatisticas
de tempo corrente e resultados de curto prazo, as intervencdes e politicas de
prevencao a violéncia, em teoria, ndo tém uma repercussao imediata.

Isso se da porque na perspectiva de prevencdo ha uma compreensao
de que a pratica da violéncia ndo seria provocada meramente por “maldade”, por
pessoas que sao delinquentes por “natureza”. Nos textos do PRONASCI,
apresentados no capitulo anterior, encontramos uma compreensao de violéncia
como construcao ou como produto de relacdes sociais, influenciada por condi¢cdes
materiais, morais e também de estruturacdo familiar e escolar, que torna as
pessoas — e especialmente os jovens (por conseguinte, podemos inferir que as
criancas também) — vulneraveis, suscetiveis a recorrerem a praticas lotadas no
dominio do ilegal e do ilicito, podendo recorrer a pratica do crime e, mais
precisamente, do crime violento, que é motivo de preocupacdo pelos niveis de
homicidio na populacao brasileira.

Essa abordagem tem, portanto, uma perspectiva ampla, de considerar
0 meio social como um fator de risco. Na literatura sobre reducdo de danos no
uso de drogas, essa € uma das abordagens possiveis que tém sido empreendidas
no Brasil, conforme analisam Santos, Soares e Campos (2010). Enquanto outras
concepcBes miram na abstinéncia do uso, na internacao individual, entre outras,
ha uma concepcdo que se preocupa mais com 0S riscos sociais que com 0S
riscos individuais, em que “0 objeto/sujeito é representado pela unidade entre os
riscos sociais e a populagdo em geral” (SANTOS; SOARES; CAMPOS, 2010, p.
1004). Para os autores, essa concepcédo de saude é multifatorial e requer atuagao
de instituicbes, agentes e legislacéo.

Concepcgdo semelhante pode ser encontrada no PRONASCI, que
também pretendeu articulacao de diversas instancias de poder e atuacéo em rede
para combater e prevenir violéncia em espacos narrados pelo discurso da
vulnerabilidade social. Nesse sentido, as praticas vinculadas a nocédo de
prevencéao reforcam o carater plastico do sujeito como uma constru¢do, como um

processo que é influenciado — mas néo determinado — pela vivéncia em coletivo,
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em sociedade. A nogao de aprender a ser e de se fazer enquanto sujeito a partir
disso € o que possibilita a crenca em projetos de intervencdo entre jovens
moradores de periferias urbanas, em especial quando estas iniciativas de
intervencao instauram processos pedagdgicos.

Recuperando a historia de Alex e Danilo, apresentada no capitulo
anterior, ha uma pergunta acionada no Manifesto pela Paz, em homenagem a
Danilo, que pude conhecer por meio de uma matéria em jornal: “Vai morrer o
jovem ‘certo’ ou o jovem ‘errado’?”. A pergunta ecoou internamente durante estes
mais de dois anos de pesquisa de mestrado e orientou, por vezes, as minhas
leituras e analises, pois ela instaura uma aproximacdo e um distanciamento
simultaneos entre os jovens Danilo e Alex ‘Terror’.

Era um evento para homenagear e cobrar resposta a morte do jovem
voluntario, arte-educador e “menino bom” Danilo. A morte de Alex ‘Terror’ foi
lamentada por sua namorada de entdo, conforme mostrou a primeira matéria de
jornal sobre o caso. Ainda assim, Alex ‘Terror’ esteve presente na caminhada
para Danilo a partir da pergunta, quando esta aproxima os dois enquanto jovens,
criando uma tensao entre o certo e o errado, pois na verdade entendem que nao
ha jovem ‘certo’ ou ‘errado’ para morrer. Desejavam ressaltar o fendmeno
crescente dos jovens, no plural, que estdo sendo mortos nas periferias urbanas
brasileiras.

A partir dos textos do PRONASCI, pode-se inferir que jovens cometem
crimes por crescer em um ambiente de vulnerabilidade social e porque hoje o
mundo careceria de uma moral ordenadora. Na compreensédo de que o jovem é
tido como vitima ou agente da violéncia, o programa — a0 menos em texto —
propbe toma-lo como “sujeito de direitos”, buscando “oferecer oportunidades e
garantir direitos” (BRASIL, 2009, p. 2). Essa compreensao sustenta os projetos e
programas apoiados pelo PRONASCI, tais como os microprojetos tomados como

corpus analitico deste capitulo.
3.3. Comité de Articulac&o Local e primeiros contatos com proponentes
Em janeiro de 2012, consegui estabelecer contato com o Comité de

Articulagdo Local do Territorio de Paz/CE por meio de um membro da equipe, a

antropologa Leticia Abreu. Meu contato com Leticia se deu por meio do Twitter,
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uma plataforma online de microblogging, que ela utilizava para divulgar noticias
relacionadas ao PRONASCI — atividades da policia, projetos e eventos —, assim
como noticias dos bairros do Grande Bom Jardim que enfatizassem atividades de
ONGs, projetos sociais e jovens.

No dia 25 de janeiro de 2012, fiz uma visita ao escritério do comité, que
estava localizado numa sala do primeiro andar da sede da Policia Federal de
Fortaleza, na Avenida Borges de Melo. Fui recebido por Leticia e por José Erivan
Oliveira*®, doutor em Sociologia, ambos responsaveis pela mediacdo das
atividades do “Territério de Paz” de Fortaleza. Recebi a brochura PRONASCI: um
novo paradigma para a seguranca publica e um cordel sobre as acbes do
Programa. Para minha surpresa, eles me informaram que o PRONASCI como um
todo estava prestes a ser finalizado, com projetos e atividades a poucas semanas
para a conclusdo. Um dos componentes ainda em funcionamento eram 0s
microprojetos culturais, devido a um atraso do repasse de recursos do edital.
Inclusive, alguns dos microprojetos ja haviam terminado, em concordancia com a
proposta e o0 cronograma previsto para cada iniciativa.

José Erivan e Leticia pareceram empolgados com a possibilidade de
eu realizar uma avaliacdo dos microprojetos, pois havia sido feita a partir de uma
amostragem e por meio da realizacdo de um evento publico dos microprojetos em
dezembro de 2011.

Vale ressaltar, ainda, que, seguindo a linguagem oficial das instituicbes
por tras do edital de microprojetos — a saber, o Ministério da Justica, por meio do
Departamento de Politicas Programas e Projetos, da Secretaria Nacional de
Seguranca Pubica, e o Ministério da Cultura, executor do programa Mais Cultura
—, Inicialmente ndés nos referimos as iniciativas de intervencdo como
“microprojetos”, que remetem tanto ao tempo maximo de trés meses previsto para
cada iniciativa e, ademais, ao valor de 12 mil reais de prémio, que € baixo, se
comparado a outros editais*’. Logo, porém, tomamos as expressdes projeto e
microprojeto de forma intercambiavel, com predominio da primeira, por ser, de

fato, de uso mais comum.

46 Ao contréario do que fiz com os demais interlocutores de campo, estes sdo nomes reais.
47 Para servir de comparacao, a Secretaria de Cultura do Governo do Estado do Ceara concede
premiacdes que variam das dezenas de milhar as centenas de milhar de reais.
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No escritério do comité, os microprojetos premiados nao estavam
disponiveis para consulta pelo computador. Com o meu pedido de visualizar uma
listagem dos microprojetos do Territério de Paz de Fortaleza, disseram que o
acompanhamento dos microprojetos na ativa e daqueles concluidos era feito
manualmente, com fichas resumidas de identificagcdo dos microprojetos,
preenchidas a mao pelos proponentes numa reunido realizada em outubro de
2011 com os premiados. Passando folha por folha, José Erivan e Leticia
separaram as fichas dos microprojetos ainda em execug¢ao. Ansiosamente, anotei
os titulos, os nomes dos responsaveis pelas propostas e seus contatos, e
algumas palavras sobre os objetivos de 14 microprojetos.

Pela listagem, notei que alguns nomes de responsaveis pelos projetos
eram a mim conhecidos: trés eram professores do Centro Cultural Bom Jardim e
uma era presidente de uma associagdo de moradores onde eu havia realizado
uma oficina através do CCBJ. Tentar contato apenas com essas pessoas
inicialmente me pareceu uma estratégia enviesada — por mais que fossem
pessoas de contato mais garantido e que poderiam me acolher melhor junto as
suas atividades, eles j4 apresentam como ponto comum a vinculacdo ao CCBJ.
Mas como seria um projeto de um morador ndo familiarizado com projetos,
oficinas, espacos de formacao e espacos associativos? Desse modo, priorizei o
contato com nomes que eu ndo reconhecia.

Em todas as ligacdes de contato, apresentei-me como estudante de
Mestrado em Sociologia interessado em fazer uma pesquisa para conhecer as
iniciativas premiadas pelo edital. Os numeros de telefone de responsaveis por
dois microprojetos ndo lhes pertencia mais; 0s responsaveis por trés outros
microprojetos ndo atenderam as minhas ligacdes; trés projetos — que, segundo
José Erivan e Leticia, eram realizados na Casa Brasil da Granja Portugal,
espaco*® mantido pela Prefeitura de Fortaleza com investimento do Governo
Federal — estavam sob a responsabilidade de Margarida, uma das coordenadoras
da Casa Brasil, mas, apesar das tentativas e dos recados, ndo consegui

estabelecer um contato. Outro projeto, de quadrinhos, tinha finalizado atividades.

48 O Projeto Casa Brasil foi criado em 2003 pelo Governo Federal para realizar agfes de inclusao
digital e tecnologias em areas desfavorecidas nas grandes cidades. Cada unidade disp6e de sala
de leitura, sala de computadores e salas de aula, tal como nas Casas Brasil dos bairros Granja
Portugal, na Regional 5, e a Vila Unido, na Regional 4. Em meados de 2014, o site oficial do
projeto estava desativado temporariamente para reformulacéo: http://www.casabrasil.gov.br/
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Contatei, entdo, Conceicdo, do microprojeto Cidad&do Brincante, que
respondeu um tanto enraivecida quando perguntei se ela era a proponente. Ela
disse: “Pessoal, eu ja disse pra vocés mudarem ai que eu ndo sou mais a
responsavel. Eu sou a professora. Quem responde pelo projeto n&o sou eu. E o
senhor Emilio.” Reforcei que eu ndo era do PRONASCI, mas, sim, que eu era um
estudante de mestrado interessado em conhecer os projetos e que havia
conseguido o contato dela com a equipe do Programa. Conversamos um pouco
mais a respeito. O projeto estava ainda em execucéao, e ela foi a primeira a aceitar
minha visita. Em seguida, contatei os quatro responsaveis de nhomes
reconhecidos e, coincidentemente, todos ainda estavam executando suas
iniciativas e aceitaram que eu fizesse visitas para conhecer as propostas.

Apesar de ter me apresentado como estudante e como um professor
do CCBJ que tinha dado uma oficina na UMBC no ano anterior®, Jane,
proponente do projeto Afro Arte, demonstrou expectativa de que eu fosse
representante ou pesquisador do Ministério da Cultura. Quando visitei o projeto
Afro Arte pela primeira vez, Jane também confundiu minha presenca como sendo
um avaliador ou “fiscal” dos projetos para o PRONASCI, apresentando-me dessa
forma para uma pessoa que adentrou a associacdo de moradores. Ela disse que
0S microprojetos receberiam a visita de um pesquisador, que faria uma avaliacao
das iniciativas. Segundo os dois integrantes do Comité de Articulacdo do
programa, um funcionario do Ministério da Cultura (MinC) havia acompanhado e
avaliado uma amostragem dos projetos do “territério de paz”’ de Fortaleza, mas
nenhum dos proponentes com quem interagi recebeu esse funcionario no
desenrolar dos projetos.

Ela criticou a falta de acompanhamento e de apoio por parte do
PRONASCI e antecipou, por telefone, as diversas dificuldades que estava
enfrentando em seu projeto, especialmente devido ao preconceito dos moradores
do bairro Canindezinho com as dancas afro-brasileiras, que eram o mote do Afro
Arte. A conversa ao telefone com Jane durou mais de 1h30. Estavam ali os

alicerces para as entradas da pesquisa.

49 Conheci Jane primeiramente em 2011, quando facilitei uma oficina sobre caixas artesanais e
consumo sustentavel na UMBC, por meio do Centro Cultural Bom Jardim.
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3.4. Para interpretar projetos culturais e pedagdgicos

Quando fui a campo para conhecer os microprojetos financiados pelo
PRONASCI, eu tinha comigo uma “bagagem invisivel” de cdédigos e questdes de
duas experiéncias anteriores no Grande Bom Jardim: a pesquisa de monografia,
conduzida em 2009, e o trabalho no Centro Cultural Bom Jardim, em 2011.
Enquanto a primeira foi importante para me abrir caminhos pelos bairros a partir
de discussbes sobre direito a moradia e politica de associacdes e ONGS, a
segunda experiéncia me proporcionou uma insercdo mais localizada nas
atividades culturais e pedagogicas com jovens.

Da experiéncia como professor no CCBJ, ressalto algumas nocdes que
contribuiram para a minha empreitada de conhecer os microprojetos. Em meados
de 2011, durante uma pesquisa exploratoria para elaboracdo do projeto de
mestrado, convidei Francisca, uma professora e artesd moradora do Parque
Santa Cecilia®®, com quem trabalhei na realizacédo de trés oficinas, para termos
uma entrevista. Dessa conversa, destaco alguns trechos que me permitem
demonstrar essas nogoes:

a. Narrativas de transformacéao, amizades e profissao

Para Francisca, que a época tinha 33 anos, frequentar o centro cultural
teve um impacto simultaneamente subjetivo e profissional em sua vida. Por conta
de uma severa condicdo asmatica, passou grande parte de sua infancia e
adolescéncia em casa. Seus amigos e interlocutores mais frequentes eram seus
familiares e seus vizinhos. Ja adulta, visando trabalhar, fez cursos pagos de
artesanato em outras instituicdes do bairro, como o Projeto ABC Bom Jardim®! e o
Centro de Referéncia em Assisténcia Social — CRAS, até que o CCBJ se instalou

no Bom Jardim, a trés quarteirdes da casa onde morava com seus pais. Fez

50 Conforme apresentado no Capitulo 1, o Parque Santa Cecilia se trata de um loteamento de
mesmo nome, localizado nos limites dos bairros Bom Jardim e Granja Lisboa. Por essa
identificacdo territorial especifica, muitos de seus moradores reconhecem-se como do Parque
Santa Cecilia como se fosse um bairro, sem fazer referéncia aos bairros Bom Jardim ou Granja
Lisboa.

51 O Projeto ABC Bom Jardim foi criado em 1992 e é atualmente gerido por uma associacéo de
moradores com recursos do Governo do Estado do Ceara. A sigla ABC significa “Aprender,
Brincar, Crescer’, e outros bairros também dispdem de um Projeto ABC, como o0s bairros Cristo
Redentor, Curid, Jangurussu, Jodo XXIII, Mondubim, entre outros.
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diversos cursos de artesanato de 2007 a 2009, quando se “especializou” em
criacdo de caixas e objetos, reutilizando papéis®?.
Francisca disse que sua vida havia mudado muito com a instalacédo do

CCBJ e explicou de que forma isso aconteceu:

Honestamente, eu td saindo mais, porque quase todo dia eu t6 aqui. Entdo
eu t6 conhecendo pessoas novas, conheci muitas pessoas novas. Fiz
amizades que eu ndo tinha antes, fiz muitas amizades. E t6... como é que
eu posso dizer? Té conseguindo me profissionalizar, ter uma profissdo...
aqui mesmo. Eu comecei a sair de casa [...]. Eu gostava muito de pintura.

Seu relato é o que considero uma “narrativa de transformagao”, no
sentido de que institui um marco de antes e depois em sua vida, apreendido a
partir da reconstituicdo de sua trajetoria, atribuindo um impacto do CCBJ em sua
vida. Ela atribui aos cursos de pintura o feito de ter amizades e ter conhecido
novas pessoas, além de engrenar um processo de profissionalizacao, que se deu
por meio dos cursos que fez, das vendas e das encomendas que passou a
receber e culminou, em 2010, com um convite para ser professora e ministrar
uma oficina de caixas e de “artesanato sustentavel”.

Ela avalia novamente o centro cultural como positivo para “melhorar” o

bairro:

E ia ser uma coisa a mais pra cultura do bairro, né? la melhorar mais. E é
0 que... Acho que é o que ta acontecendo mais. Ta melhorando mais a
cultura do bairro, as pessoas tdo conhecendo mais... Mas eu acho que o
gue t4 faltando mais agora € as pessoas se interessarem mais um pouco.

Podemos inferir que, para ela, se as pessoas se interessassem pelo
espaco a ponto de participar das atividades oferecidas, poderiam vivenciar um
impacto semelhante aquele sentido por ela.

b. Transigao crianga-jovem

A entrevista com Francisca também suscitou reflexdes sobre atividades
de criancas e jovens, a partir dos discursos produzidos por moradores adultos.
Ela contou que na rua onde mora com sua familia, a poucos quarteirdes do CCBJ,
ela incentivava seus vizinhos a levarem os filhos para 1a, “porque vao aprender
muita coisa interessante”, em vez de ficarem “por ai, na rua”. Ficar na rua adquiria

um contorno de algo negativo para ela, o que também pude escutar de outros

52 No inicio, Francisca experimentou e utilizou papeis descartados, como panfletos e cartelas de
loteria. Enrolava-os um por um e colava-0s para compor as estruturas desejadas. Com o tempo,
passou a incorporar tinta e a comprar papeldo especifico para compor com os papéis reutilizados.
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moradores. “Estar na rua” tem diversos sentidos. Estar desocupado, na rua
desponta como algo perigoso, semelhante ao ditado popular: “Mente vazia,
paraiso do diabo”. Os jovens que ficam pelas esquinas, as vezes de bicicleta e
portando bonés, sdo aqueles que nada fazem, mas estdo atentos ao movimento
de pessoas.

Francisca conhecia apenas uma moradora de sua rua que frequentava
o centro cultural regularmente, uma garota de 12 anos que fazia balé, e

incentivava que outros também frequentassem o espaco:

A gente comenta porque eu sempre reclamo com 0s meus vizinhos,
alguns vizinhos que eu converso, dizendo que aqui tem um centro cultural,
tem varios cursos, mas as pessoas ndo se interessam. Porque essas
criangas vivem soltando arraia. Fazem muita raiva no tempo, na época da
arraia, da pipa.

Segundo ela, criancas de sua vizinhanga parecem preferir brincar de
empinar pipa, ao invés de frequentarem o centro cultural, espaco que ela valoriza
mais. Nos bairros do Grande Bom Jardim e em outros bairros da cidade®3, a
“época da arraia” € um periodo de ventos fortes cujo auge parece coincidir com o
periodo de férias escolares de julho. Para Francisca e outros moradores, eles
“sofrem pra caramba” nesse periodo de intensidade das pipas, pois as criangas
fazem pipas juntas e sobem nos muros e telhados das casas, deixando os adultos
preocupados com possiveis quedas e acidentes. A “época da bila” € um periodo
em que ha menos vento, o que dificulta o brincar com as pipas/arraias, mas que
cai chuva, entdo o tempo influencia a brincadeira, e as criancas preferem brincar
de bila (também chamada de bola de gude), uma pratica que pode ser feita dentro
de casa.

As oposicdes que Francisca sutiimente faz sao que (1) € melhor ir ao
centro cultural e aprender algo que ficar na rua; (2) seria mais seguro para as
criancas e 0s jovens que eles brincassem dentro do espaco do centro cultural, ao
invés de brincarem de arraia/pipa ou bila/bola de gude nas ruas; e que (3)
participar das atividades do centro cultural contribuiria para estar “melhorando

mais a cultura do bairro”.

53 Um amigo que mora no bairro Manoel Satiro, em Fortaleza, também afirmou ser uma expressao
comum em seu bairro durante a sua adolescéncia. Ele arriscou dizer que seria uma expressao
corrente nos bairros da porgéo sudoeste da cidade.
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Nessas valoracbes, apresenta uma moral que ordena, para si e junto
aos outros, o seu universo de relacbes sociais com vizinhos e amigos. Nessa
ordenacdo, a “rua”, com suas brincadeiras, aparece contraposta a projetos e
oficinas do centro cultural. Enquanto a rua € apresentada como espaco de riscos,
Francisca atribui as atividades do CCBJ um valor dignificante e enriquecedor,
tanto individualmente, assim como coletivamente, quando pensa na “cultura” do
bairro.

c. Pedagogia e repertério

A nocao de pedagogia perpassa toda esta pesquisa. Nao € a toa que a
palavra compde o titulo do trabalho, assim como compbs também o titulo de
minha monografia. Ha fios de aproximacao que criam uma continuidade entre as
duas pesquisas, pois visam conhecer os modos com que valores morais,
ancorados em préticas e acdes, sdo mobilizados em momentos de formacgdo, em
pedagogias que visam envolver e impulsionar moradores de periferias.

Apesar da centralidade dessa categoria, ndo adotamos um conceito ou
definicdo ja estabelecida, mas o olhar de pesquisa é construido no didlogo com
autores. Emile Durkheim, por exemplo, trabalhou por muitos anos como professor
de pedagogia na Franca. Em “A educacao moral” (2008), composto por palestras
de sala de aula, dirige-se a professores em formacao, versando sobre pedagogia,
disciplina, ensino e o papel do professor. O autor preocupava-se (1989) com uma
crise de valores nas sociedades, na medida em que se tornaram mais complexas
e menos segmentarias com o desenvolvimento da industria e a diferenciacao
social. Nessa situacao, a solidariedade organica, ancorada na divisdo do trabalho,
deveria ser estimulada para assegurar a convivéncia em sociedade. Para tanto,
Durkheim (2008) defendia ser necessario transformar a educagdo publica
francesa com o afastamento da religido como uma determinacédo privada e com o
fomento de uma moral comum para a coesao social pautada em disciplina e em
cidadania — compreendida como uma identificacédo coletiva com um Estado laico.

Décadas depois, no Brasil, Paulo Freire mostrou-se menos preocupado
com a coesdo social ao desenvolver sua pratica docente e seus escritos.
Compreendendo a disciplina da educacao escolar como opressora, aprofundando
desigualdades e pautando-se no ato de “depositar” conhecimento, “no qual os

alunos sdo os depositos e o professor aquele que deposita. Em lugar de
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comunicar, o professor d4 comunicados que os alunos recebem pacientemente,
aprendem e repetem” (FREIRE, 1980, p. 79). Ao conceber a pedagogia do
oprimido, que |he rendeu reconhecimento mundial, langcou a proposicao de uma
“‘educacao problematizadora”, na qual o professor deve se comprometer com um
‘pensamento critico e numa procura da mutua humanizagdo. Seus esforgos
devem caminhar junto com uma profunda confianca nos homens e em seu poder
criador. Para obter este resultado deve colocar-se ao nivel dos alunos em suas
relagcdes com eles” (FREIRE, 1980, p. 80). Paulo Freire é uma inspiragcdo citada
frequentemente por diversos agentes envolvidos em educacéo, especialmente na
perspectiva de transformacéo social.

Para Marilia Sposito (2008), oficinas e projetos constituem atividades
de educacdo ndo-formal, que acontecem em relacédo as atividades de educacao
formal, uma vez que, ao contrario das escolas e das instituicdes reconhecidas,
oficinas e projetos tém carga horaria reduzida, por vezes ndo emitem certificados
de participacdo. A autora analisa, ainda, que os projetos e oficinas despontaram
num periodo em que a qualidade do ensino das escolas publicas passou a ser
criticado mais intensamente por todo o pais, como sendo incapaz de atender
expectativas formativas.

O pedagogo espanhol José Antonio Caride, autor de “Las fronteras de
la pedagogia social: perspectivas cientifica e histérica” (2005), pretende
aprofundar ainda mais as acdes em espacos marcados por vulnerabilidade social.
Caride propde a consolidacdo de um campo de formacao e de trabalho especifico
— a pedagogia social —, a partir da Assisténcia Social e da Pedagogia. Nesse novo
campo, 0 "pedagogo social" estaria mais apto a coordenar e conduzir as
intervencdes sociais pedagogicas que ja conhecemos. E com esse autor,
também, que compreendemos a nocao de intervencdo social, ao defini-la como
pressupondo uma pedagogia e uma intencionalidade.

Outra nocao pertinente é a de repertorio, que chega até mim por meio
de uma das coordenadoras do CCBJ, que aproximou Francisca e eu numa
parceria com 0 objetivo de criarmos uma metodologia mais inovadora para o
curso. Para ela, nossa missdo como professores era de “construir repertério” de
sala de aula. A nocao de “repertdrio” € usada no sentido de uma variedade de

recursos e atividades que podem ser acionados por um professor durante uma
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experiéncia de ensino-aprendizagem. Nesse sentido, ter repertorio pode ser
encarado como um processo em aberto, em que o professor agrega novos
recursos pedagodgicos na medida em gque enfrenta situacdes diferentes em sala
de aula. Pode “aprender fazendo”, como também pode aprender com a troca de
experiéncias com outros professores.

O “aprender fazendo” que constitui o repertorio pedagdgico,
perpassado por uma intencionalidade, que deve ser comprometida, para o autor,
com o bem-estar social e o desenvolvimento humano. Desse modo, os projetos
culturais, tomados como uma intervencdo pedaglgica, trazem uma

intencionalidade de ensinar praticas, valores e modos de conduta.

3.5. Nos caminhos de busca para conhecer os projetos

Acompanhei atividades do Afro Arte, com foco em dancas afro-
brasileiras; do As cores e 0s tambores de um territorio de paz, com instrumentos
de percussao; o ConecTV, que gravou videos e entrevistas em eventos e com
projetos culturais; o M&os Criadoras, com artesanato para festividades; o Cidadao
Brincante, com foco em violdo e flauta. Projetos de curta duracdo (até trés meses)
com praticas e teméaticas especificas, que dao sentido as propostas de projetos e
as experiéncias vividas pelos participantes. Realizados em localidades diversas
do Grande Bom Jardim, esses espacos contribuem, como veremos, com
distingdes especificas ao desenvolvimento dos projetos.

Antes de mergulharmos em cada projeto, apresento, no quadro a
seguir, um quadro com o objetivo de facilitar para o leitor a compreensao acerca
de dados basicos dos cinco microprojetos, apreendidos pelos caminhos seguidos

a partir da primeira porta:

Quadro | — Dados basicos dos cinco microprojetos

Faixa etaria e

Projeto Equipe Proposta numero de Local dos
participantes encontros

ao final
Jane Ensinar . Espaco Cultural da
Afro Arte (proponente) dancas de aro? 8{2\/32312 a Unido de
e Marcio origem afro- 9 17 (;mos Moradores do
(professor) brasileira Bairro
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Canindezinho
(UMBC), no
Canindezinho
Centro de
Referéncia em
As cores e Entre 15-20 Assisténcia Social —
0s . CRAS do
Alan, 26 Ensinar a tocar garotos e . .
tambores . Canindezinho.
(proponente e | instrumentos garotas, com .
de um ~ : Localidade
g professor) de percussdo | idades de 7 a 18 .
territorio de aN0S conhecida como
paz Parque Sé&o
Vicente, no bairro
Canindezinho
Centro de
Cidadania e
Padre Téo En;rriézs—f Valorizac&o
Cidadao (proponente) | Ensinar a tocar e?rotas com Humana (CCVH),
Brincante e Conceicdo | violdo e flauta igades d’e 13 a na localidade de
(professora) Nova Canudos,
23 anos ~
uma ocupacdao do
bairro Canindezinho
Instituto de Arte e
Produzir Tecnologia (IAT),
videos sobre . , na localidade
projetos e 4 aJr%\':ggse(gSelass conhecida com
ConecTV Luciano, 31 experiéncias g arotas), com Parque Santa
(proponente) positivas i d% des de’ 16-17 Cecilia, no bairro
desenvolvidas aN0S Granja Lisboa, com
no Grande incursdes por todo
Bom Jardim o0 Grande Bom
Jardim
Entre 12-15
. Espaco Cultural da
Antonio José, E)':jimgg Ze pﬁg?oarisé a Unido de
~ 34 P & Moradores do
Maos artesanato mulheres — com )
. (proponente) . Bairro
Criadoras L para festas e idades de 17 a . .
e Marldcia, 43 datas mais de 60 anos Canindezinho
(professora) . (UMBC), no
comemorativas | - e um garoto de . .
Canindezinho
14 anos.

Fonte: Desenvolvido pelo autor (2013)

Quatro dos projetos visitados realizaram atividades em trés lugares
diferentes do bairro Canindezinho. Se imaginarmos um circulo sobre essa area,
abrangendo os locais dos projetos, seu diametro mediria menos de 800 metros.
Apesar de ser um espacgo territorial relativamente pequeno, como € possivel
visualizar no mapa abaixo, ha distingdes consideraveis entre as areas. Um marco
“‘infraestrutural” que corta esse espacgo € a Avenida Osorio de Paiva, que conecta

Fortaleza aos municipios vizinhos de Maracanal e Maranguape, da regido
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metropolitana. De um lado da avenida, no entorno da Praga do Canindezinho, os
projetos Afro Arte e Maos Criadoras fizeram uso do Espacgo Cultural da Uni&o dos
Moradores do Bairro Canindezinho (UMBC) para seus encontros. Esse entorno
(FIGURA 6), caracterizado pela praga e por uma igreja, pode ser considerado o

nucleo do bairro Canindezinho, realmente conhecido por esse nome.

Figura 6 - Mapa do Canindezinho, focando na area de realiza¢&o de quatro microprojetos
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Fonte: Google Maps (2014)

"
a problem

Do outro lado da avenida, a cerca de um quarteirdo, foi realizado o
projeto Cidaddo Brincante no Centro de Cidadania e Valorizacdo Humana
(CCVH), localizado na ocupacdo de Nova Canudos, composto de rua e casas
estreitas. A cinco quarteirdes dali, no CRAS do Canindezinho, foi realizado o
projeto As cores e o0s tambores de um territorio de paz — frequentemente
chamado da forma encurtada Cores e Tambores —, numa é&rea chamada de
Parque S&o Vicente.

De formato retangular, a praca é estreita na face voltada para a
Avenida Osorio de Paiva e, no contorno estreito oposto, estao localizadas a Igreja
de Sé&o Francisco de Assis e uma escola, que dividem uma parede. Em um dos
lados compridos estd uma rua e, do outro, casas. A UMBC e o Espaco Cultural
estdo no lado das casas que margeiam a praca. Apresenta, ainda, uma parada de
onibus, uma banca de revistas, uma quadra aberta, assentos e cerca de cinco
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arvores espalhadas. Nos finais de tarde e a noite, a praga recebe vendedores
ambulantes de pipoca e lanches, além dos moradores do entorno, que tém a
praca como espaco de lazer®.

Além do transito dos moradores, € frequentada por jovens estudantes,
por criangas que empinam pipas e que jogam bola na quadra, por idosos que
praticam alongamento, e por fiéis da Igreja Catoélica. Esse € 0 cenario em que se

desenvolveu o microprojeto Afro Arte, o primeiro a ser apresentado neste capitulo.

3.6. Projeto Afro Arte

Em trés encontros semanais, as segundas, quartas e sextas-feiras, das
18 as 20h, o projeto Afro Arte ofereceu aulas de dancas afro-brasileiras para
jovens rapazes e mocas de idades entre 15 e 29 anos. Tais encontros
aconteceram no Espaco Cultural da Unido de Moradores do Bairro Canindezinho
(UMBC), na movimentada Praca do Canindezinho. Seus participantes
conheceram, aprenderam e ensaiaram dancas de heranca africana, tais como o
jongo, 0 coco e o maculelé.

O projeto foi inscrito por Jane — uma senhora de mais de 50 anos, de
vOoz grave, pele clara, cabelo curto e fumante — a partir de uma sugestao de Luiza,
uma moca de pele parda que entéo tinha 16 anos®. As duas se conheciam havia
alguns anos, a partir das diversas atividades organizadas pela Uniao de
Moradores do Bairro Canindezinho, da qual Jane foi presidente por dois mandatos
consecutivos.

A intencdo delas com o projeto no edital do PRONASCI era ter
recursos para remunerar um professor para ensinar dancas afro-brasileiras a
garotos e garotas e para adquirir as vestimentas tipicas de cada danca. O objetivo
era aprender as dancas, apresenta-las publicamente e instigar debates sobre
cultura negra, racismo e preconceito. Esses temas, assim como aspectos da
histéria afro-brasileira, permearam o0s encontros do projeto em discussfes

promovidas por Jane e o professor, Marcio.

54 A Praca do Canindezinho € um dos poucos espagos publicos de lazer no Grande Bom Jardim.
Além dela, podemos citar a Praca de Santa Cecilia, Praga de Santo Amaro, o campinho do estadio
do Bom Jardim. A vila Olimpica, no Canindezinho, foi fechada pelo Governo do Estado em 2013 e
a Praca da Granja Portugal esta fechada para reforma desde 2012, numa obra atrasada.

55 Durante a realizagao do projeto, Luiza tinha 17 anos.
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Professor de teatro no Centro Cultural Bom Jardim (CCBJ), Marcio
apresentou passos basicos de jongo, coco, maculelé, samba, ciranda e afoxé e,
de acordo com esses elementos norteadores, elaborou uma coreografia para
cada modalidade de danca. Como recurso complementar, fez uso de um
documentario em DVD do Grupo Cultural Jongo da Serrinha®¢, do Rio de Janeiro,
para dar as primeiras orientacbes sobre as dancas, e fazer discussbes sobre
cultura e historia negra no Brasil. Dessa maneira, criou-se uma conexao cultural
entre o projeto no Canindezinho e o grupo na Serrinha.

De acordo com informag¢8es da pégina virtual do grupo do Rio, o jongo
passou por transformacdes ao longo do século XX. Inicialmente era uma danca
praticada somente por idosos em ambientes familiares; com a morte dos
membros mais velhos da localidade, a préatica do jongo foi sendo perdida nessa
localidade. Com a criacdo do grupo artistico Jongo da Serrinha, deram inicio a
espetaculos de apresentacdo e também ao ensino de jongo para criancas,
resultando em sopro renovado a modalidade do jongo da Serrinha. A partir dai,
mobilizaram-se para uma série de atividades de preservacdo dos pontos
(cantigas) de jongo em audio, trabalhos em videos e fotos, digitalizacdo de
acervos antigos. O Afro Arte se beneficia desse material para constituir suas
dancas e referéncias culturais. A formacao em dancas afro-brasileiras inscreve-se
na tradicdo da modalidade Serrinha do jongo, trazendo um pouco do Rio de
Janeiro para a UMBC e a Praca do Canindezinho. Assim, sujeitos em diferentes
periferias do pais passam a compartilhar as mesmas referéncias quanto ao que
constitui a cultura afro-brasileira.

Durante os seus mandatos como presidente da UMBC, Jane contatou
e obteve apoios para a localidade. Parcerias com o SESC para atendimento de
biblioteca, ponto de apoio para a inscricdo em projetos da Prefeitura para jovens,
e parceria com o Centro Cultural Bom Jardim, uma entidade mantida pelo
Governo do Estado do Ceara, para a realizacéo de oficinas no Espaco Cultural da
associacdo. Em conversa, certa vez, uma das garotas participantes do projeto

disse que “a vida da Jane é pro social. A vida dela é o social”, 0 que corrobora

56 ONG localizada em Madureira, Rio de Janeiro, que promove ac¢des de cultura, arte, memoria e
desenvolvimento social a partir de praticas e apresentacdes de jongo.
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para se pensar o quanto que ela d4 de si e se envolve em atividades e
intervencdes no bairro onde mora.

Em 2009, as duas produziram um evento no dia da Consciéncia Negra
em centro comercial de economia solidaria do bairro, a dois quarteirbes de
distancia da Praca do Canindezinho. Para esse evento, mobilizaram uma rede de
contatos que apoiaram de forma voluntaria: pedindo autorizagdo para o uso de
objetos de um terreiro de umbanda para decoracéao, transportando esses objetos,
e organizando mesas e cadeiras. O projeto Afro Arte foi a segunda empreitada
gue Jane e Luiza organizaram juntas.

Com a divulgacao do edital Mais Cultura, partiu de Luiza a proposta de
inscricdo do projeto, que contou também com o apoio de Marcio e de Jane, que
assumiu a inscricao do projeto.

O projeto teve inicio no dia 14 de novembro de 2011 com 15 jovens
inscritos: trés rapazes e doze mocgas. Eles foram apresentados a discussfes
sobre a presenca africana na formacéo do brasileiro, em cor, costumes, palavras,
musica, danca, assim como culinaria e religido, sob a responsabilidade do
professor Marcio.

No comeco de dezembro, contudo, alguns jovens comecaram a deixar
o projeto — primeiro foram os meninos, ficando apenas as meninas. Apenas
deixaram de ir, sem comunicar uma razdo. Luiza e as outras participantes
procuraram 0S meninos na escola, e souberam que o0 motivo eram 0s comentarios
dos colegas, que riam e debochavam sobre “danca é coisa de menina”, e outras
provocacoes, que questionavam a orientacdo sexual dos rapazes.

Em janeiro de 2012, antes de eu comecar a pesquisa de campo,
algumas meninas também deixaram de frequentar o projeto. Jane comegou “a
ficar preocupada, porque tinha que responder ao projeto. Fiquei imaginando...
N&o é o horario. Fui perguntar: ‘Marcio, o que ta havendo?’ Ele disse: ‘Nao sei’.
Conheco o educador, sei que é do babado®.” Num encontro do projeto, com o
grupo de meninas reduzido a sete, Jane e Marcio sentaram-se no chao do
Espaco Cultural, fazendo uma roda, conforme foi relatado para mim

posteriormente por Jane. Indagadas se o problema seria o horario, se seria 0

57 Expressao que significa, neste caso, alguém com dominio de um saber-fazer, uma habilidade
comprovada.
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medo por assaltos, se seria alguma critica ao professor, as meninas disseram que
nao, e o problema entéo foi se destacando a superficie e revelando uma série de
preconceitos que mexeram com a vontade dos jovens de participar do projeto.

Uma menina havia sido chamada de “macumbeira” por um colega na
escola, na frente de outros colegas; ficou irritada e agrediu o garoto fisicamente.
Duas meninas faziam catecismo e preferiram deixar o projeto, pois a professora
do curso de primeira comunhdo disse que praticar dancas afro-brasileiras era
‘coisa do demoénio". Apenas uma das meninas estava faltando por motivo
diferente: ela queria namorar um garoto da escola, e sua mae tentava proibir,
fazendo-a faltar o projeto como castigo.

Jane conta que, nesse dia, ela, Marcio e Luiza tentaram conversar com
as meninas do grupo sobre os comentérios proferidos em tom de repudio.
Segundo ela, Marcio teria dito: “Jane, ndo sei mais o que fazer, como segurar...”.

Como solugao, ela propés: “Vocés ensaiam de porta fechada, e eles sé
escutam. Vamos apresentar as dangas nas escolas?”. Mas, com excegao de
Luiza, nenhuma menina apoiou a ideia: “Nao, na minha escola néo, tia!”. Tinham
receio do que seus colegas iam pensar, do que iam dizer.

As apresentacfes em escolas seriam uma forma de divulgar o trabalho
do grupo e de afirmar para os estudantes e, consequentemente, para 0S Seus
pais e as suas maes, que meninas praticavam dancas. Dias depois, realizaram
sua primeira apresentacdo, ao fim de janeiro, com sete meninas, no espaco da
Praca do Canindezinho, em frente ao Espaco Cultural. Depois de verem o que se
fazia no projeto, a repercussao do “disse me disse” foi grande.

A discriminacdo as dancas afro-brasileiras se dava por associacao de
elementos da cultura afro-brasileira a tons pejorativos, disparadores de vergonha
e sentimentos de inferioridade e opressao. O elemento “macumba”, de presenca
ambigua na sociedade brasileira (MAGGIE, 2001) é referido como pratica
prejudicial ao outro; quem se sente ameacado pelo desconhecido recorre a uma
intimidacdo. As batidas da percussdo — e 0s movimentos corporais de
acompanhamento — eram tidas como “coisa do deménio” pelos praticantes do
catolicismo no entorno.

Na ideia de que dancar “é coisa de menina”, 0s meninos que dangam

passam a ter sua orientacdo sexual automaticamente questionada. Um jovem
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estudante chamar, em tom depreciativo, uma jovem estudante de “macumbeira”
nos convida a pensar sobre as origens do comentario e em processos de
transmissao/apropriacdo de categorias de ordenamento simbdlico e moral. O
mesmo pode ser dito da fala da professora do catecismo, que, falando a partir de
seu vinculo com a Igreja Catdlica, rechaca as dancas afro-brasileiras como “coisa
do demoénio”. Dessa forma, metonimicamente, demoniza também toda a heranca
cultural que é constitutiva da chamada “cultura brasileira”.

Essas categoriza¢gBes simbdlicas provocam constrangimentos e visam
impor delimitacbes de condutas “certas” e “erradas”. Assim, acionando
moralidades, a pratica de dancas afro-brasileiras foi rechacada por adultos e,
também, por jovens da vizinhanca, que incorporaram elementos de um regime de
moralidade, composto dos indicativos: meninos que fazem “coisa de menino”,
meninas que fazem “coisa de menina”, e dangas afro-brasileiras séo
macumbeiras e “coisa do demonio”.

Logo apoOs esse encontro, numa sexta-feira, tive meu primeiro contato
com o projeto, por telefone, com Jane. Acertamos uma visita na segunda-feira a
tarde para entrevista e para acompanhar a aula a noite. Segundo relato de Jane,
no encontro da sexta-feira novamente houve uma reunido com as meninas
participantes. Desta vez, organizaram as falas da seguinte forma: o que eu
escuto? e o que eu acho? As falas versaram sobre discriminacdo, comentarios e
piadas preconceituosas. Como essas frases vinham principalmente de catdlicos,
que se arvoravam de desempenhar a conduta “ndo-demoniaca”, Jane recorreu a
frases e ensinamentos da Biblia, o texto sagrado dos cristdos, uma fonte de

reserva moral reconhecida por aqueles que estavam a criticar o projeto:

Eles falaram mal de vocé? Na Biblia diz ‘Amar ao proximo como a si
mesmo’. Preconceito? ‘Preconceito na Terra é crime. E 14 em cima com
Jesus?’ ‘Que cor é a sua alma? Desde quando alma tem cor? Eu nunca vi
isso... Ta la na Biblia: ‘Feito a imagem e semelhanga de Deus. Entéo,
gente, ndo somos todos filhos de Deus?

Discutiram, também, sobre a sexualidade das meninas: namoro,
preservativos, locais seguros. Uma delas, proibida de namorar pela mae,
questionou as “pressdes” que sentia. Jane retrucou com uma pergunta: “Eu sou o
gue minha mé&e quer que eu seja, 0 que eu quero ser, ou 0 que a sociedade exige
de mim?”. A respeito de comentarios “maldosos” sobre as meninas em seus

namoros, Jane provocou:
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Mesmo com Madalena, o que foi que Jesus falou? Atire a primeira pedra
aquele que nunca cometeu um pecado. Procure na Biblia e me diga a
parte que vocé leu. Disse ‘Nao julgai para nao ser julgado’. E disse
também: Amai ao proximo como a si mesmo.

Jane procurou questionar o preconceito dos vizinhos do entorno da
praca com os mesmos codigos. Como o regime de moralidade acionado pelos
vizinhos tinha como referéncia os ensinamentos cristaos, procurou a resposta no
mesmo regime de moralidade, porém recorrendo a “fonte original”: “Essas
pessoas, elas estdo seguindo a Deus ou o que os outros dizem?”. E
complementou: “A gente beata do Canindezinho, devota de Sao Francisco, usa
da violéncia da violéncia!”.

Diferente da violéncia fisica de risco a vida, que € frequentemente
quantificada em estatistica, a “violéncia da violéncia” a que se refere Jane é a
discriminacdo, o preconceito, a diferenciacdo que distancia. As categorias
simbdlicas orientam empenhos de ordem e moralizacdo. Subjaz uma nocédo de
civiidade que se busca empreender com o mecanismo da depreciacdo e do
constrangimento.

Esse “conflito moral” é a faceta renovada de um embate que remete as
herangas religiosas das matrizes portuguesa e africanas no Brasil. Por um lado,
0os moradores catélicos tém na igreja da praca um marco de moral,
reconhecimento e legitimagéo, enquanto que o projeto Afro Arte poderia tomar a
premiacdo em dinheiro do Ministério da Cultura como o seu marco de moral,
reconhecimento e legitimacédo, além da simpatia dos capoeiristas da praca.

Acompanhei um encontro de ensaio do grupo em um dia subsequente.
Luiza era a mais comunicativa e, também, era o0 elo que agregava as meninas.
Estas, por sua vez, eram mais caladas, e minha presenca também parecia deixa-
las desconcertadas. Luiza pegou a chave do Espaco Cultural, e nés a seguimos.
Ela ligou o aparelho de TV e colocou o DVD de show com danca de jongo
gravada. Eramos cinco pessoas e puxamos cadeiras de plastico para assistir.
Conversaram sobre as roupas usadas pelas dancarinas e sobre a dificuldade dos
movimentos.

O professor Marcio chegou em seguida, conduziu um alongamento e
apresentou os movimentos. Durante o ensaio, duas delas erravam 0s passos, e

eu me perguntava se era a minha observacdo que as constrangia. Marcio exigiu
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“presencga”’ das meninas e perguntou para uma delas, que destoava do grupo por
ser alta e com pele e cabelos claros, se estava tudo bem com ela, ja que parecia
tdo distante. Ela disse estar com problemas em casa e parecia desconfortavel em
fazer os movimentos. As outras duas meninas, mais novas que Luiza, tentavam
acompanhar com empenho, mas se atrapalhavam. O ensaio prosseguiu também
em outro dia para que aprendessem 0S passos.

ApoOs o ensaio, tomei 0 6nibus com Marcio e pude apresentar algumas
ideias de minha pesquisa. Ele disse planejar os encontros de ensaio
primeiramente como relaxamento, “porque chegam muito agitadas”, para em
seguida poder trabalhar o corpo, também tentando envolver as meninas nesse
processo, “tudo baseado em Ana Mae®® e Paulo Freire”, citando os dois
educadores brasileiros como referéncia pedagogica.

Morador de outro bairro de Fortaleza, a Maraponga, ao longo de 2012
Marcio desenvolveu vinculos com outros projetos e organizacdes dos bairros. No
Centro de Defesa da Vida Herbert de Souza (CDVHS), envolveu-se na realizacéo
do projeto Ponto de Meméria do Grande Bom Jardim, que criou um museu
comunitério, e também na realizagdo do projeto Jovens Agentes de Paz — JAP.

Jane, por ter sido presidente da UMBC, construiu conexdes com a
politica local do entorno da praca, com as outras associacfes de moradores e
ONGs do Grande Bom Jardim e, também, com as instancias de poder publico
municipal: a Secretaria Executiva Regional — SER V e em 6rgaos da Prefeitura.

A partir da parceria com o Centro Cultural Bom Jardim, Jane conheceu
Marlucia®®, artista, cantora e professora de artesanato, e cedeu o Espaco Cultural
da UMBC para a realizacdo de “projeto cultural” do edital Mais Cultura: o Maos
Criadoras.

Certo dia de visita a UMBC, a noite, encontrei a praca cheia de
pessoas para um evento na Capela Sdo Francisco de Assis, que se tornaria

Paréquia. Para a celebracéo, estavam o arcebispo de Fortaleza e o Padre Téo.

58 Ana Mae Barbosa é educadora e pesquisadora de arte-educacédo, reconhecida pela elaboracdo
da “abordagem triangular” para o ensino artistico em escolas, e que também orienta a formacgao
de educadores e monitores em museus e espacos expositivos, envolvendo trés aspectos:
contextualizacao, fazer artistico e apreciacao artistica.

59 Como veremos a seguir, Marltcia ndo é moradora do Grande Bom Jardim, mas tem experiéncia
em projetos e oficinas de pintura e artesanato ha mais de quatro anos nesses bairros, tendo sido
professora do CCBJ e do projeto Trilhos Urbanos, este também vinculado ao PRONASCI.
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Durante o evento, foram distribuidos panfletos e havia sido registrada a presenca
de dois funcionarios da Secretaria Executiva Regional — SER V. Um deles
discursou dentro da Paroquia. De dentro da associacao, Jane as vezes olhava a
cerimonia de longe. Ao ver funcionarios da Regional V e o padre no palco, uma
senhora perguntou: “‘Ja € movimentacdo das eleicées? Hmm.”. Era o més de
fevereiro; faltava um longo periodo até as eleicdes municipais de outubro de
2012, mas, nas localidades, as movimentacfes ja estavam em processo.

Marcio e Jane mostraram-se indignados com o comportamento
preconceituoso dos catdlicos na Praca do Canindezinho, o que talvez tenha um
componente pessoal a ser considerado, uma vez que ambos tiveram uma
trajetéria eclesiastica rompida. Marcio abandonou os estudos seminaristas, e
Jane disse ter sido uma “beata” dedicada, mas “viu cada coisa” que a fez
abandonar a Igreja, mantendo-se cristd. A ela, desagradava o controle das
relacBes sociais na praca, tal como na vez em que o padre e Jane se cruzaram e

gue ele teria iniciado o seguinte dialogo:

- Jane, vocé deixa eu Ihe fazer uma pergunta?
- Se ndo entrar na minha vida pessoal...
- Vocé é catdlica?

Para os moradores do entorno da praca, saber se alguém € ou nao
catdlico mostra-se um valor de forte reverberacdo. Pensando com o antropélogo
F. G. Bailey (1971), que pesquisou as relagdes de vizinhanga num vilarejo dos
Alpes, o julgamento da reputacdo de alguém como “boa pessoa” € tomado
levando em conta valores e categorias com as quais a comunidade nomeia o seu
mundo social. Para o autor, uma comunidade é um espaco social onde esta
presente o compartilhamento de valores morais. Tais valores orientam um jogo de
reputacbes entre aqueles que se conhecem em relacdes sociais proximas,
cotidianas, mediados por valores compartilhados.

Para Jane, Marcio, Luiza e as demais meninas do Afro Arte, esse
regime de moralidade, que os atribuia uma reputacdo negativada de
“‘macumbeiros” e praticantes de “coisa do demoénio”, era compreendido como
preconceito.

O entusiasmo e a disposi¢do das meninas para com o0 projeto foram
sendo corroidos pelo preconceito, o que se tornou um desafio a mais para a

realizacaéo do projeto. Em tom de desabafo, disse: “Como € que o MinC quer que



85

eu faca tudo em 6 meses? N&o t0 reclamando, mas eu teria que ser Deus...”. E
continuou: “E, o projeto a gente escreve, a gente planeja com meta, ganha o
prémio... mas na base é diferente”.

“‘Na base”, a proposta do projeto ndo foi bem acolhida “na
comunidade”. As relagbes pessoais impdem outras dinamicas ao fazer de um
projeto. O que estad escrito em texto como planejamento € posto a prova. A
presenca de um projeto de dancas afro-brasileiras em uma praca construida em
torno de uma Igreja Catdlica impds-se como tensao entre moralidades.

Na tensa co-presenca de moralidades no espago da Praca do
Canindezinho, Marcio e Jane ja haviam construido reputacdes valorizadas em
outros espacos de atuacédo politica e de projetos. Embora Jane vivesse naquele
espaco, seu envolvimento em outros processos conferia-lhe uma independéncia
com relacdo aos valores e posicbes em jogo na praga. Luiza, embora jovem,
entdo com 17 anos, percorria/constituia sua trajetéria desde cedo em projetos®°,
de modo que demonstrou traquejo na coordenacdo de jovens nessas iniciativas,
assim como demonstrou desinibicdo em apresentacédo de danca e de fala em
publico. Em suma, os trés construiam pertencimentos em outras praticas e
interacOes, e em outros locais, embora em diferentes intensidades.

Para as outras meninas, provou-se dificil tentar “segura-las” para que
nao deixassem o0 grupo. Ainda bastante jovens em idade, as meninas conviviam
muito nas relacdes cotidianas proximas e, nesse sentido, suas vidas eram
“acompanhadas” pela vizinhanga. Suas reputacbes-em-formacdo estavam em
jogo, fosse quanto a namoros e sexualidade, quanto a “macumba” e “coisa do
demdnio”. Temiam o rechaco, as brincadeiras e os comentarios maledicentes na
praca e na escola, que ficava colada a igreja. Estavam mais vulneraveis aos

reveses dos atravessamentos de moralidade e a politica de base cotidiana.
3.7. Maos criadoras
No dia 17 de fevereiro de 2012, fui ao Espaco Cultural da Unido dos

Moradores do Bairro Canindezinho (UMBC) para visitar um dos ultimos encontros

do projeto Méaos Criadoras, no periodo da tarde. O projeto era conduzido por

60 A trajetdria de Luiza serd esbogada no Capitulo 6.
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MarlGcia, que eu havia conhecido anteriormente como professora do Centro
Cultural Bom Jardim. Formada em Artes Plasticas pelo IFCE e cantora, foi a
idealizadora e a educadora do projeto Maos Criadoras. Ela havia, também,
facilitado oficinas durante o projeto Trilhos Urbanos em 2010 e 2011.

O projeto tinha uma proposta de aliar “arte-terapia” com geragédo de
renda, com a producédo de enfeites para eventos festivos. Como era moradora de
outro bairro — a Maraponga — mas trabalhava ha alguns anos nos bairros do
Grande Bom Jardim, Marllcia visualizava uma demanda para esse tipo de curso
no local, em diversas idades, mas principalmente entre as adultas. Para participar
do edital e viabilizar sua inscricdo, fez uma parceria com um morador do
Canindezinho, Antonio, 34 anos, formado em Filosofia. Anténio assumiu a autoria
do microprojeto, embora ndo tenha estado na sua conducao, pois Marlicia esteve
responsavel por tudo na prética. A participacdo dele viabilizou a inscricdo dela,
atendendo ao requisito de proponente morador do territorio.

Os participantes eram do sexo feminino, em sua quase totalidade —
apenas um rapaz era participante, mas nao estava la nesse dia —, e eram também
mais velhas, de idades entre 20 e 30, algumas com mais de 40 anos, e uma com
mais de 60. Era visivel que pelo menos metade das participantes ndo era
composta por jovens da faixa etaria estipulada pelo edital de microprojetos. A
demanda por aprender a modalidade de artesanato proposta originava-se de
mulheres adultas, o que resultou na flexibilizacdo da faixa etaria como critério de
participacdo. Ao mesmo tempo, revela o interesse de adultos e idosos do bairro
por participar de projetos “sociais” e culturais, e ndo apenas criancas e jovens.

As participantes mulheres eram bastante entrosadas e conversavam
tranquilamente enquanto cortavam, costuravam e colavam os enfeites. O projeto
Méaos Criadoras, nas palavras dela, dedicou-se a tipologias de arte em feltro,
voltadas para geracédo de renda. Feltro € um tecido sintético grosso que € usado
para decoracéo e enfeites.

Ela estava bastante contente com os desdobramentos daquele
aprendizado entre as participantes: duas delas estavam com uma producdo
regular e intensa de enfeites para festas, recebendo, inclusive, encomendas de
seus vizinhos e de moradores de outros bairros da cidade. Outras mulheres

também disseram estar experimentando a venda de seus produtos em feiras de
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artesanato e em divulgag&o boca a boca entre amigos, familiares e vizinhos para
incrementar a renda domeéstica.

Uma dessas mulheres também vivenciava um impacto diferente do
projeto em sua vida, e Marldcia a colocou para fazer um relato para mim. Ela se
sentia grata ao curso porque para ela “foi como uma terapia. Eu ja ndo queria sair
de casa, tava muito triste. Agora eu ja me sinto melhor pra falar com as pessoas”.
Marlicia me contou que o filho dessa senhora havia sido assassinado e ela tinha
estado em tristeza profunda. Nos primeiros encontros, ndo falou nada, mas
depois passou a se sentir mais a vontade para interacdo. Para Marllcia, essa
mulher participante encarnava a proposta do projeto de aliar arte-terapia, como
parte do processo de concentracdo individual e de confeccédo coletivas das pecas

de enfeite, e geragéo de renda, como desdobramento da venda das pecgas.

3.8. As cores e os tambores do territério de paz

O projeto As cores e os tambores do territorio de paz (FIGURA 7) foi
realizado entre novembro de 2011 e abril de 2012 no Centro de Referéncia em
Assisténcia Social (CRAS) do bairro Canindezinho. Coordenado por Alan, entdo
com 26 anos, educador popular, palhaco e musico, o projeto adquiriu
instrumentos de percusséo para ensinar modalidades de musica percussiva. Ele

havia sido também professor do CCBJ em 2011.

Figura 7 - Logomarca criada para o projeto.

Fonte: Cores e Tambores, blog do projeto (SOARES, 2011)

Na primeira visita ao projeto Cores e Tambores, desci do 6nibus ao

final da linha, onde Alan estaria me aguardando para irmos junto até o local de
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realizacdo do projeto. Ele estava rodeado por cerca de dez criancas e
adolescentes, e caminhamos para uma rua adjacente, de pedras e areia batida,
conversando sobre minha pesquisa e o projeto dele, que acontecia no Centro de
Atencdo Psicossocial (CAPS) do Canindezinho. Perguntei sobre a idade dos
participantes, ja que pareciam ter a partir de oito anos de idade. Alan relatou a
saida de meninos mais velhos por conta de estudos e estagios, e que decidira
abrir para as criangas mais novas da sua vizinhanga: “Eles queriam participar,
entdo resolvi abrir pra eles também, até porque essa faixa de idade que eles tém
€ uma idade tendenciosa, quando comecam a conhecer mais gente e entender
melhor as coisas”.

No blog criado para o microprojeto, Alan apresenta sete objetivos

especificos de sua iniciativa, dentre os quais destacamos cinco:

Desenvolver atividades pedagogicas com base nos elementos da
linguagem musical, valorizando a experiéncia prévia a historia de luta e
resisténcia da comunidade e a cultura local;

Realizar processos formativos envolvendo questdes como: voz, regéncia,
notacdo musical, e outros conhecimentos tedricos — praticos;

Realizar cortejos culturais envolvendo os varios grupos artisticos culturais
do bairro de forma a visibilizar a produgdo das oficinas e processos
formativos e a producéo cultural do bairro;

Constituir parcerias e intercambios com grupos comunitarios, escolas,
unidades de saude e outros 6rgaos publicos do bairro Canindezinho, tendo
a arte como espaco de dialogo para a construcao da cidadania.

Promover o protagonismo juvenil nas acdes de promocdo da saude e
cultura de paz no &mbito do bairro Canindezinho.

Sua proposta era, portanto, mediar processos formativos em técnica
musical e, a partir dela, valorizar experiéncias historicas de luta e de cultura local
no bairro entre os participantes e com a realizagdo de cortejos com grupos
artistico-culturais do bairro e parcerias com grupos e instituicbes de atuacéo local.
Essas atividades tinham como propésito visibilizar a producdo de oficinas e
projetos, abrir espacos de didlogo para a constru¢cdo da cidadania e promover
protagonismo juvenil. Estdo ai elementos que permeiam as experiéncias em
projetos culturais para jovens em periferias, na intersecédo do ensino artistico e do
cultivo de valores de cidadania e protagonismo. Alan considera, também, a
constituicdo de parcerias e a atuagdo em rede como um objetivo a ser alcancado
durante o projeto para dar visibilidade a essas praticas e ao bairro como um todo.

Em entrevista, Alan rememorou um debate entre o0s jovens

participantes, que foi mediado por colegas dele de um coletivo de saude.
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Discutiram em torno das percepcdes de violéncia no Canindezinho e se e/ou
como isso afetava as vidas deles. Alan publicou um sumario dessas discussdes

no blog do microprojeto.

Figura 8 — Alan e os participantes

Fonte: Fotografia do autor (2012)

Os meninos e meninas participantes ja demonstravam ter adquirido
familiaridade com os instrumentos (FIGURA 8). Alguns ja tinham os seus
prediletos, que faziam questdo de reiterar para os colegas no inicio das
atividades, quando iam pegar os instrumentos, que ficavam numa sala separada.
Nesse dia, fiquei responsavel por tirar fotografias do grupo com a camera de Alan.
Estar com a camera me permitia observar as interacdes do ensaio sem pressa.

A fim de dar inicio ao ensaio, que se fazia com todos de pé em roda,
Alan primeiramente dizia o ritmo que iriam tocar, dando orientacdes de sequéncia
e harmonia. Para cada instrumento, ele olhava diretamente para a crianca ou o
jovem que iria toca-lo. As vezes fazia sequéncias de sons nos instrumentos, como
forma de demonstragao inicial, e complementava com sons na boca e nas maos.

Era possivel ver, contudo, que as criancas menores demonstravam
certa dificuldade em acompanhar a sequéncia, 0 que irritava 0s participantes mais
velhos, mas seguiam como uma orquestra mediada por Alan, buscando uma
harmonia Ao final do encontro, ele me acompanhou até a parada de Onibus;

enquanto aguardavamos, Alan me contava sobre a realidade daquela
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comunidade. Um dos meninos do grupo se aproximou, pedalando uma bicicleta, e
contou que ela tinha sido consertada de graca por um rapaz do local. Alan sorriu,
0O menino se juntou aos outros na calcada, e ele me confidenciou sua
preocupacgao com as criangas da vizinhanca.

Os meninos eram introduzidos ao trafico como “avides” (entregadores
de drogas e pagamentos), embora frequentemente, segundo Alan, ndo fossem
informados do que se tratava. Segundo ele, “nem percebem e ja estdo
envolvidos” no trafico.

Estive em trés encontros do projeto, todos realizados no Centro de
Referéncia em Assisténcia Social — CRAS Canindezinho. Segundo ele,
aprenderam sobre musica de forma leve e “educaram o ouvido”. Nao espera,
contudo, que todos sigam a musica como profissdo. Para ele, era importante
oferecer aos filhos e as filhas de seus vizinhos um “espacgo diferente de convivio”,
em que pudessem conhecer sonoridades e a propria trajetoria dele como membro
de movimento social e musico. Em sua opinido, poderia apresentar-se como um
exemplo para as criangas, que estavam na ‘“idade tendenciosa”, quando
comecam a entender melhor o que se passa ao redor delas.

Meninos de 8 e 9 anos de idade tocavam com outros de 14 e 15 anos,
e 0 mais velho tinha 18 anos, tocando instrumentos de percussdo, tais como
surdo, cowbell e caixa. Considerando a idade, Alan, que tinha 26 anos no inicio
do projeto, ofereceu um projeto cultural de jovem para jovens.

A saida de participantes se deveu a estagios, primeiro emprego e
oportunidades de educacao formal, o que Alan considerou legitimo como motivo,
por se tratar de uma entrada no mundo do trabalho e isso era importante para os
jovens e suas familias. Junto aos novos participantes — criancas e adolescentes —
0 projeto adquiriu contornos mais ladicos, e a Alan demonstrava dominar uma
didatica estimulante para eles.

Por atuar como professor no Centro Cultural Bom Jardim e como
facilitador de formacdes em educacdo popular e saude, e por conhecer grupos
musicais pela cidade, Alan esteve com o0s participantes do projeto em cortejos de
manifestacdo e eventos pelo bairro, e também ampliou os lugares de
apresentacao para além do Grande Bom Jardim, levando-os a um bloco de
maracatu do carnaval de 2012.
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Com seu percurso em préticas culturais e movimentos sociais, Alan
entendia a si mesmo como alguém com trajetoria diferenciada em sua localidade
de moradia, onde o0 uso e a venda de drogas era tal que os policiais raramente
chegavam até o local. Desse modo, considerava que as criangcas o tomavam
como referéncia, como exemplo de conduta. Para ele, tal responsabilidade se
colocava frente a “idade tendenciosa”, no desafio de influenciar criancas e jovens.
Na rotina de dois encontros semanais do projeto, sempre caminhavam juntos do

CRAS para as suas casas, conversando amenidades.

3.9. Cidadao Brincante

O projeto Cidaddo Brincante foi realizado na entidade Centro de
Cidadania e Valorizacdo Humana (CCVH), na ocupacdo Nova Canudos,
considerada no Grande Bom Jardim como uma localidade “perigosa” (PAIVA,
2008). Com aulas em até trés vezes por semana, ela ensinou a tocar violdo e
flauta para um grupo de quinze jovens: a mais nova tinha 12 anos e o mais velho
tinha 23.

Durante os encontros, por duas vezes, tive a chance de “brincar de

~ ”

tocar violdo” junto com eles. Comparado aos outros projetos, tive muita facilidade
de me relacionar e de interagir com 0s meninos e meninas participantes. Pude
perceber dos jovens interesse e empolgacdo em aprender sobre notas musicais e
a manusear os instrumentos. Eles tinham, também, camisetas do projeto e com
as logomarcas dos financiadores.

As ruas da ocupacao eram estreitas, permitindo a passagem de um
carro, no maximo. Eram de pedras, com esgoto a céu aberto nos canteiros da
pista. Dentro do CCVH, um cheiro desagradavel dava as boas-vindas. Conceicdo
dizia que os vizinhos da casa detras colocaram fezes dentro de um saco e
arremessaram ao telhado deles, deixando aquele cheiro. Os meninos e meninas
nao comentavam ou reclamavam. Eles tinham cadernos em que anotavam as
orientacdes de Conceicdo, olhavam atentamente, divertia-se com o jeito dela de
se atrapalhar, e mesmo de dar bronca e depois rir.

Nesse primeiro dia no projeto Cidaddo Brincante, também fiquei
incumbido de ser o fotografo das atividades. Ensaiavam “Asa Branca”. Ela

observava de perto dois garotos — um deles, Lucas, era bastante expansivo e
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simpatico, e o outro, Natan, era mais calado, embora conversasse com 0S outros
garotos. Os dois tocavam violao.

Ao fim do encontro, mostrei as fotos para Concei¢cdo, sempre muito
risonha. Conceicao pediu que justamente Natan e Lucas me acompanhassem do
CCVH até a parada de 6nibus na Avenida Osoério de Paiva. Ficou implicito que se
tratava de uma medida de seguranca, para evitar alguma abordagem de assalto,
ja que eu nao era de la. Recusei, dizendo que néo precisava, mas ela tentou
simplificar o gesto, dizendo que era o caminho deles. Esses momentos de
“‘acompanhamento”, que também se deram aconteceram na primeira visita ao
Cores e Tambores e nas visitas que fiz ao Projeto Farol (mencionado
anteriormente), proporcionam situacdes ambiguas, que envolvem certo tipo de
cuidado e preocupacéo, que parecem, por sua vez, reafirmar o risco de assaltos,
crime e violéncia nos bairros. Também sdo ocasides para dar inicio a conversas.

No caminho até a avenida, perguntei por que eles comecaram a
participar o projeto. Os dois garotos praticamente deram um salto e desataram a
falar, animadamente, que eles queriam muito tocar rock n’roll, tocar guitarra,
principalmente Guns N’Roses, uma banda de hard rock muito famosa nos anos
1990. Chegamos a avenida, agradeci pela caminhada e nos despedimos.

No encontro seguinte do grupo, a mae de um garoto que aprendia a
tocar flauta assistiu ao ensaio, assim como 0 pai de um jovem gue nao estava
presente, pois trabalhava como porteiro. Esse senhor disse gostar muito de ouvir
musica e que gostaria ter participado do projeto, “mas era so pros jovens”. Ele
havia sido um dos primeiros moradores de Nova Canudos.

Ao fim do encontro, ela relembrou a todos que haveria um encontro do
Padre Téo com os pais de todos eles e era “muito importante que todos venham”.
Ela disse que ia me acompanhar, caminhando comigo até a avenida, pois ia a
igreja do Canindezinho, “que agora é paroquia” — ela mesma corrigiu. Fomos
andando, ela e Lucas e eu. Havia sido uma manh& chuvosa, e a rua, que ja havia
sido de calcamento, estava coberta de areia, com pocas de lama e desniveis. A
calcada ndo era continua, especialmente no lado esquerdo da rua, em direcédo a
avenida. Passei de um lado com Lucas, e Concei¢ao seguiu pelo meio, rindo da

dificuldade de passar na calcada. Ela disse para termos cuidado.



93
Enquanto caminhdvamos do CCVH a Praga do Canindezinho,
Conceicéao falava com Lucas, pedia para que ele garantisse a presenca da mae
ou de alguém da familia dele na reunido do padre com os pais dos jovens
participantes. Lucas se despediu de ndés e seguiu pela Avenida. Noés
atravessamos e chegamos a Praca do Canindezinho, onde esta localizada a
Pardquia, assim como a UMBC e o Espaco Cultural. Concei¢do explicou que
queria especialmente garantir a presenca da mae de Lucas, pois ela ficava
bastante preocupada com a aproximacéo dele com o rock. Buscava garantir que a
participagdo no grupo musical fosse uma maneira de afastar o que chamou de
“‘mas influéncias”. Para ela, manter os jovens no grupo era importante para
“‘combater os perigos da adolescéncia”, pois “‘comegaram a gostar de rock e
depois saem por ai, conhecem mas influéncias, querem beber”.
Conceicdo apresenta, assim, uma analise do que identifica como
guestdo mais séria entre os jovens moradores do Grande Bom Jardim. Essa € a
justificativa para a proposicdo do projeto e para a sua participacdo nele. A
parceria com padre Téo e a insisténcia de garantir a presenca dos pais numa
reunido visavam cercar 0S jovens participantes de referenciais morais que

assegurassem caminhos para o que avaliavam como virtuoso.

3.10. ConecTV

O projeto ConecTV, proposto e coordenado por Luciano, foi premiado
pelo edital Mais Cultura de Apoio a Microprojetos e realizado entre outubro de
2011 e abril de 2012. Luciano, graduado em Informética e entdo com 31 anos,
havia trabalhodo em outro projeto do PRONASCI, o Trilhos Urbanos, dedicado a
oferecer formacdes educativas e atividades esportivas e culturais com jovens em
medidas socioeducativas.

O projeto foi formado por quatro jovens — Patricia, Isac, Ingrid e Tiago —
que, a época da inscricdo do projeto, tinham idade inferior a 18 anos, o que
impossibilitava sua inscricdo. Os quatro jovens participavam de cursos em
audiovisual com Luciano no Centro Cultural Bom Jardim, onde ele trabalhava
também como coordenador de segmento. A proposta do projeto, elaborada por

todos, era de gravar, em video, eventos, entrevistas e projetos considerados
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“positivos” na regido do Grande Bom Jardim para que pudessem exibi-los nas
contas do ConecTV nas plataformas da Internet.

Na conducdo do ConecTV, um aspecto que adquiria relevancia era o
da “visibilidade” do projeto, de outros projetos e iniciativas e do bairro. Como
ressaltou Luciano: “A gente quer dar visibilidade as coisas boas do Bom Jardim”.
Essa nocéo sera abordada novamente no préximo capitulo.

Os 12 mil reais de prémio para o projeto foram revertidos em compra
de equipamento de modo que nenhum jovem foi remunerado, mas ele ressaltou a
iImportancia de garantir remuneragao para eles por meio de iniciativas futuras e
justificou: “Sao jovens empolgados. Eles produzem videos, fazem curtas pra
participar de festivais”.

Na execucédo do projeto durante a vigéncia do edital, foram produzidos,
editados e hospedados na Internet cerca de 20 videos. De 2012 em diante, mais
20 videos foram produzidos pelo grupo, dando indicativos de que prossegue em

atividade enquanto coletivo.

3.11. Panorama dos projetos pesquisados

A pesquisa empirica demonstrou que o0s participantes ndo eram
somente jovens de 15 a 29 anos, conforme fora visado originalmente pelo edital.
Quatro dos cinco microprojetos visitados “flexibilizaram” o critério de faixa etaria:
trés deles (Afro Arte, Cores e Tambores e Cidaddo Brincante) abriram para a
participacdo de jovens e criangas com menos de 15 anos, e o microprojeto Maos
Criadoras abriu para pessoas com mais de 29 anos.

Em quatro dos cinco microprojetos (Afro Arte, Cores e tambores,
Cidadao Brincante e Maos Criadoras) pude acompanhar encontros de ensino e
pratica e foi possivel vislumbrar aspectos da pedagogia que se desenrolava,
assim como os suportes utilizados (lousa e giz, video, moldes, ensaio, caderno
etc.). Alan e Marcio foram dois proponentes que citaram influéncia da pedagogia
de Paulo Freire na concepcéo e na conducao de seus trabalhos.

Na intencdo de interagir com o0s participantes, encontrei limitagcdes no
modo de pesquisar que se baseia em perguntas e na expressao em palavras. Se

ha experiéncias indiziveis na vida, que ndo se traduzem diretamente em nosso
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repertorio linguistico, durante a infancia e a juventude tal processo se mostra mais
fortemente.

Nas visitas iniciais, pude sentir desconfianca com a minha presenca de
observador, que dissipava quando eu participativa das conversas e dos
momentos de descontragdo. Percebi que também se expressavam entre si por
meio de sinais corporais de contentamento e descontentamento, como olhares
atentos, conversas paralelas, risadas e brincadeiras de correr (especialmente
entre as criancas), que se davam antes, durante e depois dos encontros dos
microprojetos. O entrelagamento entre o lidico — aqui entendido tanto como as
brincadeiras entre os participantes, como também um componente da pedagogia
das praticas e acdes artistico-culturais — e a amizade age como animo para 0s
participantes. Por um lado, o ludico das préticas artistico-culturais depende da
pedagogia do professor do projeto; por outro, as amizades sao um
desdobramento provavel, porém nao-controlavel.

As praticas artistico-culturais em projetos potencializam, no
entrelacamento do ladico e da amizade, a vivéncia coletiva de um sensivel entre
criancas e jovens. O filosofo francés Jacques Ranciére introduziu, nas discussdes
sobre arte e politica, a no¢cdo de partilha do sensivel, que se mostra fértil nesta

investigacdo. Para o autor, os enunciados

[dlefinem modelos de palavra ou de ac¢do, mas também regimes de
intensidade sensivel. Tragam mapas do visivel, trajetérias entre o visivel e
o dizivel, relagdes entre modos do ser, modos do fazer e modos do dizer.
Definem variagbes das intensidades sensiveis, das percepcdes e
capacidades dos corpos. Assim se apropriam dos humanos quaisquer,
cavam distancias, abrem derivacbes, modificam as maneiras, as
velocidades e os trajetos segundo os quais aderem a uma condicéo,
reagem a situagées, reconhecem suas imagens. (RANCIERE, 2009, p. 55)

Os enunciados - ou, de modo geral, a linguagem — definem modelos de
palavra e de acdo que dao formas a experiéncia a partir de modos de ver, dizer,
ser e fazer, num regime do sensivel. Entre criancas e jovens, que estdo a
aprender os enunciados ja existentes e que também criam seus enunciados sob a
forma de girias e expressdes, encontram-se imersos em um regime aberto do
sensivel, que possibilita o indizivel. Construido em partilha, foi no cotidiano de
cada projeto que se forjaram mapas sensiveis e de intensidades. Essas
intensidades realgavam, por sua vez, modos singulares de dedicacdo e

envolvimento de criangas e jovens participantes, aspectos que pude observar em
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situagcdes como tomar nota em caderno das orientagbes ensinadas e a postura
corporal para toque de violdo ou flauta (jovens do Cidaddo Brincante), o olhar
atento, as brincadeiras de entrosamento e o cansaco fisico dos ensaios e (Afro
Arte), os movimentos compenetrados, a perda de paciéncia com o descompasso
do toque de algum participante e o jubilo de concluir a sintonia com um aplauso
do professor (Cores e Tambores).

Quatro microprojetos foram capitaneados por moradores do Grande
Bom Jardim, com excecéao de um microprojeto (Maos Criadoras), que tinha como
idealizadora e professora uma pessoa com experiéncia de trabalho em projetos
no Centro Cultural Bom Jardim (CCBJ). Assim como ela, os proponentes de dois
microprojetos (ConecTV e Cores e Tambores) eram professores do Centro
Cultural Bom Jardim a época, e o professor de danca do projeto Afro Arte também
era professor do CCBJ.

Pelo acompanhamento dos encontros dos projetos, e de conversas
entre proponentes e participantes, despontaram valores, tais como a promoc¢ao da
cultura afro-brasileira e o0 combate ao preconceito, a geracdo de renda, a religido,
a visédo “critica” sobre o bairro. Contudo, esse entrelace por vezes gera atritos
entre proponentes e participantes. Nesse sentido, ao atrelar o rock ao uso de
bebidas e drogas, por exemplo, como foi citado por uma proponente, ignora-se o
poder de identificacdo e de atracdo da musica. Ao invés de reconhecer o rock
como algo do interesse daqueles jovens, o caminho desejado pelos proponentes
do projeto foi 0 oposto, ao tentarem evitar que os dois jovens participantes do
Cidadao Brincante continuassem apreciando o género musical.

Por vezes, a orientacdo do proponente pode ndo encontrar solo fértil e
causar frustragdo. Em entrevista sobre os caminhos juvenis no bairro, Alan
recordou-se, com pesar, de uma ocasido em que divulgou uma selecdo de bolsa
remunerada para fazer cursos do Programa Nacional de Inclusdo de Jovem
(ProdJovem): “Eu sai espalhando pela comunidade pra galera que era jovem. Tu
pensa que a galera foi? Eu falei: ‘Ta tendo inscricdo em tal canto, tal hora, so
chegar 1a’. Peguei o papel, mostrei pra eles e tudo. Nao vao, cara...”. O
proponente agiu na tentativa de orientar esses jovens para 0 que considera a

melhor conduta, ou a melhor oportunidade, mas nao houve a reverberacao.
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Os “mobilizadores” dos cinco microprojetos tinham vinculos “flexiveis”
de trabalho, o que na realidade possibilitou 0 seu envolvimento em atividades e
trabalhos paralelos de curta e média duracao, tal como os microprojetos. Os cinco
microprojetos pesquisados foram realizados principalmente em dias Uteis (com
excecdo do Cidadao Brincante, com um dos encontros aos sabados, e do
ConecTV, que organizava seu cronograma de acordo com as atividades que
pretendiam gravar), nos turnos da manha e da tarde principalmente (com excec¢ao
do Afro Arte, que tinha encontros no final da tarde até o comeco da noite).

Os proponentes e professores dos cinco microprojetos observados
apresentavam experiéncia prévia de trabalho em projetos sociais de associacdes
de moradores, em projetos culturais e com oficinas em espacos culturais, como o
Centro Cultural Bom Jardim. Mais ainda, parte dos proponentes havia participado,
anos antes, quando eram criancas e/ou jovens, de projetos em municipio do
interior (Luciano) e em bairros da periferia de Fortaleza (Luciano, Alan e Rodrigo).
Alan, por exemplo, ainda na faixa etaria governamental de juventude, passou de
jovem participante para jovem proponente de projetos para jovens. Luciano
também passou de jovem participante para professor e proponente de projetos, o
que instiga a pensar na continuidade dessas praticas entre geracfes, na
composic¢ao do “mundo” de projetos culturais para jovens.

Outros, como Jane e Marcio, tinham tido mais de 10 anos de
experiéncia com projetos e aulas para criancas e adolescentes em escolas,
cursos e projetos. Dessa forma, encontra-se um trago intergeracional relevante:
por um lado, assinala um saber adquirido e acumulado que se renova e, por
outro, demarca a passagem de jovem participante para adulto proponente de
projetos. Jane, como lideranca comunitaria, representou o projeto Afro Arte e
favoreceu a realizacdo do projeto Maos Criadoras, trazendo para o “mundo” dos
projetos a importancia que as liderancas comunitarias ainda tém nos bairros de

periferias urbanas®:.

61 A associacao entre diferentes modos de organizacéo de acdes coletivas em periferias urbanas é
relevante em estudos politicos e urbanos e requer uma contextualizagdo que, todavia, ndo cabera
nestas paginas. Para um aprofundamento histérico, recomenda-se o livro “O reverso das vitrines”,
de Irlys Barreira (1992) e a coletdnea “Brasil urbano: cenario da ordem e da desordem”,
organizada por Elimar Nascimento e Irlys Barreira (1993), que analisam as lutas encampadas em
periferias urbanas e a atuacao de liderangas comunitarias nos anos 1980 no pais.
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Retomando Ranciére (2009), é pertinente assinalar que a construgcao
compartilhada do sensivel, entre o dizivel e o indizivel, faz-se na relagdo com
outras pessoas, em mediacbes com outros jovens, seus familiares, bem como
agentes mais tradicionais nas atividades comunitérias, como vizinhos e liderancas
comunitarias, demarcando o componente das relagdes intergeracionais.

Nos encontros do projeto Cidadao Brincante, familiares adultos
marcavam presenca, ora por vontade prépria, ora por conta do chamado de
Conceigao, conforme dito anteriormente. A mée de um garoto fez-se presente em
duas de minhas visitas e uma vez estava o pai de dois garotos participantes. Uma
causa que favoreceu a presenca deles foi a proximidade de suas residéncias com
a sede da organizacao, localizadas na mesma rua da comunidade Nova Canudos.

Ha proponentes que se profissionalizaram na elaboracdo e na
execucao de projetos sociais/culturais, e esta é a tematica a ser aprofundada no

capitulo seguinte.
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4. AS REDES DE PROPONENTES E SUAS ARTICULACOES COM
O “SOCIAL” E A “VIOLENCIA”

Inicialmente, os caminhos tracados a partir da Primeira Porta
concentraram-se do fim de janeiro ao final de marco de 2012. Nesse periodo,
como j& apresentado, adentrei os espac¢os de cinco microprojetos numa intensa
programacao de idas e vindas ao Grande Bom Jardim, e em especial ao bairro
Canindezinho. Como as iniciativas ja estavam em andamento, por motivo de
tempo habil, a pergunta de partida — “Como o0s jovens compreendem a(s)
nogao(/6es) de cidadania nos projetos?” — tornou-se dificil de conduzir. Lancei-me
ao desafio de permanecer em campo, com a expectativa de poder reformular a
pergunta nesse processo — e, consequentemente, todo o rumo da pesquisa.
Percebi, também, que havia estado mais proximo dos proponentes que dos
jovens participantes.

Ao longo dos anos de 2012 e em 2013, novamente encontrei esses
interlocutores, em novos projetos, na continuacdo do microprojeto, e/ou pela
Internet, mas principalmente em eventos nos bairros. Nessa multiplicidade de
projetos, aos poucos percebi lacos mantidos por eles com outras pessoas no
Grande Bom Jardim, muitas das quais com filiacbes a grupos e instituicdes de
trabalho semelhante, nas tematicas de juventude e cidadania em relacdo a
violéncia. A centralidade adquirida pelo Centro Cultural Bom Jardim também ficou
evidente, assim como a do Centro de Defesa da Vida Herbert de Souza,
especialmente nos eventos de “intersecdo” das duas instituicdes nos temas de
infancia e juventude, praticas culturais, direitos e “cidadania”.

Durante os caminhos abertos na Primeira Porta, esbocei uma
representacdo gréafica de uma rede desses lacos de trabalho e (re)conhecimento
mutuo. E possivel que, devido aos diversos momentos desses proponentes em
eventos e atividades, outros lagos existam — o esboco (FIGURA 9), contudo, se

faz com base no que pude conhecer:
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Figura 9 - Rede de proponentes e vinculos com instituicdes
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Marlacia, Marcio, Luciano e Alan trabalharam no Centro Cultural Bom
Jardim durante o mesmo periodo. Alan desenvolve uma parceria com o CRAS
Canindezinho, que a época se instalava no bairro. Marllcia e Luciano trabalharam
também no projeto Trilhos Urbanos, do PRONASCI. Por meio da parceria entre o
CCBJ e entidades do Grande Bom Jardim, professores de oficinas e liderancas
passaram a se conhecer. Para complexificar e detalhar o grafo dessa rede,
adicionei “vinculacbes” de espacgos, entidades e instituicbes. Pensando com
Granovetter (1973), sdo os lacos fracos e fortes, que se consubstanciam em
fluxos de trabalho, cooperacdo mutua, parceria e/ou amizade, que s&o
potencialmente produtivas para a realizagéo de acfes conjuntas.

Esse é o caso de Jane, que, como presidente da UMBC, recepcionou
diversos professores, tais como Marllcia, com quem firmou parceria para sediar o
microprojeto Maos Criadoras na associacdo. Na rede social esbocada,
percebemos uma densidade de conexfes entre e a partir dos professores do
CCBJ, como também a partir de Jane. Marcio e Luciano também passam a
contribuir com a intervencdo do projeto FIB Comunitario, que sera apresentada
neste capitulo. Ainda assim, a conexao mais intensa da rede é a que se da entre
Marcio e Jane, por sua proximidade antes e durante o microprojeto Afro Arte.

Proponentes, professores e participantes encontravam-se em eventos

e caminhadas; cruzavam seus trajetos em outras oficinas e projetos, assim como
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seminérios. A pesquisa mergulhou nas relagbes entre projetos, agentes, recursos
e vocabularios, e perpassada por valores morais e pedagogias. Realizei entrevista
com Luciano (ConecTV), Alan (Cores e Tambores) e Marlucia (Maos Criadoras), e
mantive comunicacdo com Jane e Luiza (Afro Arte). Perdi contato com Conceicdo
(Cidadao Brincante), mas voltei a cruzar caminho com Marcio (Afro Arte).

Neste capitulo, busco descrever|interpretar a movimentacdo dos
interlocutores em campo, tanto no Grande Bom Jardim, como também no campo
“online”, a partir dos usos que fizeram de blogs e plataformas de rede social.
Apoiando-me nessas movimentacdes, ressalto as contingéncias locais para
evidenciar a constituicdo de relacdes profissionais dos proponentes de projetos
culturais para jovens em periferias, assim como as formas de legitimidade dessas

relacdes, tomando-as como relacdes de trabalho.

4.1. (Re)encontrando proponentes e participantes em eventos

Entre marco de 2012 e abril de 2013, participei de eventos, atos e
caminhadas no Grande Bom Jardim que me possibilitaram ver proponentes e
participantes dos microprojetos em interacao entre si e com outras pessoas. Aqui
ressalto quatro desses eventos®?: trés realizados em marco de 2012 — em trés
dias seqguidos, 24, 25 e 26 — e um em abril de 2013.

Por um equivoco de datas, fiz um deslocamento para o Centro Cultural
Bom Jardim na tarde do sabado, dia 24 de marc¢o. Acreditando que seria um
evento de apresentacdes culturais, tratava-se, na verdade, do seminario
Territério, Historia e Memoéria para debater temas acerca da criacdo de um museu
comunitario do Grande Bom Jardim. Coincidentemente, encontrei®® Luciano e trés
participantes do ConecTV - Priscila, Tiago e Isac. Luciano estava acompanhado
de sua esposa Gilda®, formada em Histdria, e me contou que ela, também, havia
sido premiada no edital Mais Cultura de microprojetos, com o projeto Bom Jardim:
seu povo, sua memoria, que se dedicava, segundo ela, a um “resgate da memoéria
dos moradores” do Bom Jardim. Ela havia selecionado alguns moradores

considerados antigos para fazer entrevistas, que estavam sendo gravadas em

62 Qutro evento importante desse periodo, o Painel Ashoka, realizado em outubro de 2012, sera
discutido no capitulo cinco.

63 Retomarei este momento de encontro mais a frente, neste mesmo capitulo.

64 Fiz referéncia ao primeiro contato com Luciana no primeiro capitulo.
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audiovisual pela equipe do ConecTV. Aos poucos, ela mantinha atualizado o
blog®® do projeto e seu objetivo era produzir um video, que estava em fase de
edicdo, que compilasse as entrevistas.

No periodo da tarde, os participantes do seminario se dividiram em
grupos para debates sobre as palavras-chave do seminario. Gilda e eu fomos
para o cineclube, onde a palavra-chave “territério” desencadeou discussdes sobre
as “localidades” e “subdivisdes” territoriais dos bairros do Grande Bom Jardim. Ao
final do debate, Gilda me apresentou ao proponente de outro microprojeto que
também participava do semindario: Rodrigo. Gilda se dirigiu ao audit6rio, e
conversei com Rodrigo, que se mostrou bastante reservado no inicio. Apés ter-lhe
dito sobre minha pesquisa e sobre 0os microprojetos ja visitados, Rodrigo contou
de seu projeto Introducdo ao Universo em Quadrinhos, que ja havia sido
concluido e tinha contado com a participacdo principalmente de meninos criancgas.
O produto final do microprojeto foi a publicagcdo de uma revista em quadrinhos,
chamada Revista da Gente. O objetivo, ao final das aulas de orientacdo para
desenho, era publicar uma historia escrita e desenhada pelos participantes.
Segundo me contou Rodrigo, contudo, os participantes s propunham histérias de
violéncia e morte, e isso ndo |he parecia o objetivo do edital e do PRONASCI,
entdo ele disse ter criado uma histéria e chamado um dos participantes — o0 que
lhe parecia desenhar melhor — para ilustrar a revista com ele.

O nome da histéria é “O mundo da muitas voltas”, organizada em
quatro paginas: na primeira, 0s personagens Joselito e Zen sdo pegos grafitando
uma sala de aula; na segunda pagina, o diretor da escola conversa com o pai de
um dos jovens, que promete inscrevé-los nos microprojetos do PRONASCI; na
terceira pagina, ha um marcador de “tempos depois”, quando duas silhuetas
flagram um rapaz grafitando uma sala de aula; na quarta e dltima pagina, Zen e
Joselito se tornaram professores e sugerem puni¢des alternativas e participacao
em microprojetos para nao expulsarem o garoto.

Rodrigo julgou inapropriado publicar na revista o interesse dos jovens
por criar e desenhar histérias de violéncia e morte, por considerar que contrariava

a proposta do PRONASCI. Por outro lado, considerou mais apropriado interferir

65 A saber, http://bjpovoememoria.blogspot.com/, criado em fevereiro de 2012 e mantido até maio
do mesmo ano. O documentario tem duragédo de treze minutos e foi publicado em abril de 2012 na
plataforma de videos YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=sXgxkwbwFFQ
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ativamente no produto final do projeto e criou um roteiro que desenhou com
apenas um dos participantes — aquele que julgou ter o melhor traco.

Qual foi o custo do “éxito” em passar a mensagem “positiva” de
resolucdo de violéncia e de reconhecimento do PRONASCI? As historias
propostas pelos jovens participantes ficaram invisibilizadas nesse processo, ao
invés de serem tomadas como forma de compreender e problematizar, de
maneira potente, os modos de vivenciar o bairro na infancia.

Num mesmo evento, encontrar dois outros proponentes de
microprojetos me fez ampliar o horizonte para considerar a multiplicidade de

acOes premiadas pelo edital, em suas praticas e acdes artistico-culturais.

4.2. A gente se encontra no aniversario do Bom Jardim

Na tarde do dia seguinte, em 25 de marcgo de 2012, foi comemorado no
Centro Cultural Bom Jardim o aniversério do bairro Bom Jardim. Por esse motivo,
foi realizada uma série de apresentacdes de musica e danca — entre elas, uma
apresentacao do Afro Arte. Quando cheguei ao local, o evento ja havia comecado,
e a praca central do CCBJ estava cheia. Mais de 200 pessoas — em torno de 40
sentadas, e o0 restante de pé - formavam um circulo para assistir as
apresentacoes. Luciano e Isac estavam la, de pé, com a filmadora em tripé para
filmar momentos daquele evento. Figuei junto a eles durante boa parte das
apresentacoes e notei que Isac realizava o trabalho de forma dedicada, vendo o
que se passava a frente através da camera, tomando de conta do equipamento,
no sentido de té-lo perto de si. Em alguns momentos, Luciano interviu para sugerir
outro angulo ou para determinar o corte na captura de imagens, e eu também fiz
fotografias com a camera do meu celular.

Apresentaram-se uma banda de percusséo formada por criancas e seu
professor; um grupo de danca formado por garotos e garotas; uma banda de funk
formada por jovens e adultos (que foi bastante popular); e em seguida entraram
as meninas do Afro Arte. Elas eram cinco, vestidas com uma longa saia branca e
camiseta branca sem manga. Quatro delas portavam uma faixa vermelha
amarrada junto a cintura da saia, mas Luiza tinha feito diferente ao amarrar essa

faixa na cabeca, como uma tiara, e amarrado uma faixa cinza com detalhes
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coloridos junto a cintura. Todas as garotas esbanjavam penteados e maquiagem,
mas o penteado de Luiza se diferenciava por diversas trancas com migcangas.

Com esse figurino, performavam a coreografia que denominavam
‘jongo”, ao som da musica “Saracura”, do grupo Jongo da Serrinha, tocada em
CD. A faixa cinza de Luiza também compunha a coreografia, e foi usada ao final.
Ao terminarem, sairam da area central do CCBJ para dentro do teatro, onde se
trocaram e voltaram com outro figurino. Desta vez, as cinco garotas vestiam short
e top de cor bege com uma saia de palha por cima. No corpo, tinham pinturas de
cor branca, e nas maos seguravam porretes de madeira (paus). A coreografia era
conduzida ao som de “Dono da casa”, cantada por Mestre Suassuna, mas elas
identificavam a musica apenas como “maculelé”, sem uma especificacdo quanto
ao nome da cancao. O mesmo se aplicava as outras dancas.

Em alguns momentos, era possivel ver certo descompasso a conducao
da coreografia, mas ndo demonstravam na face constrangimento pelo erro —
continuavam a dancar. Durante as duas dancas, Jane “tietava”, tirando fotos com
sua camera digital.

Ao final da apresentacdo, com muitos aplausos para as garotas, Jane

tomou o microfone e discursou®® sobre o trabalho do projeto:

E muito dificil 14 no Canindezinho, que as raizes religiosas € muito! [sic]
Essas meninas eram 20, e ai por conta de catecismo, disso e daquilo
outro, foi ficando quem acredita! Foi ficando quem quer cultuar essa
cultura, pra ndo deixar morrer. Lamento as escolas nado fortalecer (sic)
esse trabalho, porque na lei 10.639 é pras escolas trabalhar (sic) e nao eu.
Queria agradecer a vocés.

O sucesso da tarde, contudo, um grupo no estilo boy band (rapazes
que cantam e dancam coreografias) do bairro, que levou as mulheres e garotas
da frente da plateia ao delirio. Algumas delas eram, inclusive, fas do grupo, com
cartazes na méo.

Embora as apresentacdes do Afro Arte destoassem dos outros grupos
no aspecto contemporaneo, as cinco garotas presentes demonstraram bastante

graca e intensidade ao performar suas coreografias. Quando elas sairam do

66 Luciano e Isac filmaram e editaram as duas apresentacdes, a fala de Jane e duas breves
entrevistas com Luiza e ela. O video foi publicado em abril de 2012 na plataforma YouTube:
https://lwww.youtube.com/watch?v=Wh7bl9juOsU
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teatro ap0s as apresentacdes, fui cumprimenta-las, e estavam todas bastante
euféricas, com excecdo de uma®’.

A medida que a noite caia, dezenas e dezenas de pessoas passaram
pelo local. Entre elas, reconheci algumas a partir das movimentagdes da pesquisa
de dissertacdo e da pesquisa de monografia, tais como a Patricia, membro do
ConecTV; Marileide e Caio®8, dois membros do Centro de Defesa da Vida Herbert
de Souza (CDVHS); assim como lolanda, que substituiu Jane na presidéncia da
UMBC. Algum tempo depois, funcionarios do CCBJ apareceram com um bolo
gigante para que todos cantassem parabéns para o bairro, e foi um momento de
grande descontracdo. Era domingo, estava ficando tarde e eu ia voltar de 6nibus,
0O que me preocupava, mas havia ali uma confluéncia interessante de
interlocutores da pesquisa. Pude conversar, por exemplo, com Jane e Luciano
sobre o evento e sobre a UMBC.

Mais tarde, perguntei a Luiza se elas voltariam a Praca do
Canindezinho de 6nibus; foi quando Jane me ofereceu uma carona na kombi que
havia sido alugada para elas. Fomos “apertados”. o motorista, Jane, as cinco
garotas do Afro Arte, uma amiga delas, Patricia, uma sacola com dez pecas de
figurinos e os porretes. Para chegar até a Praca do Canindezinho, o motorista
entrecortou pelas ruas do Bom Jardim e do Canindezinho, e foi interessante poder
observar a vida noturna do bairro, que até entdo eu pouco tinha visto: igrejas,
bares, pessoas nas calcadas. Na Praca, era fim de missa na Paréquia de Sao
Francisco de Assis, e somando-se aos jovens que jogavam futebol, a praca
estava cheia. NOs nos despedimos, e agradeci novamente pela carona.

O aniversario do Bom Jardim permitiu visualizar os pontos em que
microprojetos, proponentes e jovens participantes se cruzam e interagem.
Patricia, do ConecTV, tinha proximidade com Luiza, Jane e algumas das garotas
do Afro Arte. A equipe do CDVHS tinha proximidade com lolanda, da UMBC. Em

67 Depois soube que esta deixou o grupo apés a apresentacdo por receber reclamacdes de muitas
faltas aos ensaios e, ao mesmo tempo, teve problemas com o namorado por ir muito aos ensaios.
68 Conheci Marileide em 2008, quando dei inicio a minha pesquisa de campo para a monografia do
bacharelado em Ciéncias Sociais. Caio € meu colega de mestrado em Sociologia na UFC e
morador da Granja Lisboa. Dona lolanda também participa das reunifes da Rede DLIS (checar
nota de rodapé 12). Ao contrario dos interlocutores desta pesquisa, que aqui tiveram seus nomes
modificados, Marileide, Caio e lolanda s&o nomes reais.
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meio a movimentagcdo de pessoas no Centro Cultural Bom Jardim, pude comecar

a evidenciar as relacdes de amizade e sociabilidade existentes.

4.3. Violéncia contra jovens e exterminio

O dia seguinte, 26 de margo, foi novamente um dia para regressar ao
Bom Jardim, e desta vez para o ato Agir pela Paz — Chega de exterminio e
violéncia contra jovens (FIGURA 10), previsto para partir do Centro Cultural Bom
Jardim as 16h para fazer um cortejo e uma caminhada até o Centro de Defesa da
Vida Herbert de Souza, cuja equipe estava organizando o evento. Em seguida,
haveria um ato de memdria as vitimas de violéncia. Entre o CCBJ e o CDVHS séo
mais de 12 quarteirdes de distancia, mas fui disposto a fazer essa caminhada.

Aos poucos chegaram pessoas. Muitos se identificaram como
participantes de um curso do CDVHS que teria encerramento naquele dia, apds o
ato. Dois eram integrantes do CDVHS, trés eram representantes de outras
instituicées. Fui surpreendido com a chegada de Alan com os participantes do
Cores e Tambores e mais dois jovens. Falei com ele, e ele foi bastante simpatico,
mas estava apressado para dividir os instrumentos e ensaiar brevemente com 0s
garotos. Eles que fariam o cortejo de tambores pela paz.

Eram 5 horas da tarde, e éramos poucos para realizar uma caminhada
de peso pelo bairro. Deram inicio ao ato com discursos, denunciando o
“‘exterminio” de jovens, que tinha como maior vitima o jovem negro e pobre,
morador de periferia. Uma funcionaria da ONG Terre des Hommes falou a
respeito das atividades de mediacdo de conflitos no bairro e distribuiu panfletos
indicando o procedimento. Um jovem participante do curso do CDVHS fez o
discurso motivador final para a caminhada, que seria reduzida a uma volta em
torno do CCBJ, passando na outra margem do canal que passa ao lado da
instituicdo, numa localidade chamada de Comunidade S&o Francisco. Alan
perguntou se eu poderia tirar fotos dele e dos garotos durante o cortejo, e eu

concordei. Comegamos o cortejo. Eramos em torno de 60 pessoas.
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Figura 10 - Cartaz do evento

(Chega de Exterminio e Violéncia conira os jovens
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Durante o cortejo, um carro com caixa de som emitia por microfone
discursos sobre a causa daquele ato — denunciando violéncia e pedindo paz —
enquanto distribuiam panfletos para os moradores. Para os meus ouvidos leigos,
as criancgas e o0s jovens tocavam tambores maravilhosamente bem, e animavam o
cortejo. De volta ao CCBJ, os organizadores providenciaram carros de amigos
para levar todos os interessados ao CDVHS em turnos, e eu fui junto.

Na sede da ONG, outras pessoas ja estavam no auditorio a espera do
ato ecuménico, que reuniu um padre e um pastor evangélico em discursos sobre
paz e diversidade. Alan compareceu, mas sem as criangcas e 0s jovens, e falou
com Marileide, presidente do CDVHS. No palco foi agrupada uma diversidade de
objetos em uma espécie de pantedo sagrado e profano, para simbolizar a luta dos
moradores e o0 desejo de paz. Em seguida, no encerramento do ato, o0s
organizadores da ONG fizeram o0 convite para quem desejasse permanecer no
auditério para a ultima aula do curso de direitos humanos, a ser dada pelo
advogado e politico Renato Roseno, do Partido Socialismo e Liberdade (Psol).

Na ocasido, partindo do CCBJ rumo ao CDVHS, com a patrticipagcéo do
microprojeto As cores e 0s tambores, pude ver se cruzarem situagdes, tematicas

e interlocutores de minha pesquisa de monografia, em que acompanhei um curso
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de formacgédo politica de moradores realizado no CDVHS, minha experiéncia de
trabalho no CCBJ, e a pesquisa de mestrado, e percebi que havia, ali, uma
intersecao das tematicas de juventude, cultura e violéncia no Grande Bom Jardim.

No movimento de visitar oS microprojetos, procurei deixar claro aos
proponentes que eu estava conhecendo simultaneamente outras iniciativas
premiadas pelo edital. Em alguns momentos saia do local de um projeto
diretamente para o local de outro projeto. Nesse “transito entre projetos”, foi
possivel conhecer lacos de conhecimento mutuo entre eles, para além de
vinculos de trabalho. Conheciam uns aos outros e constituiam redes,
principalmente a partir de dois lugares: o Centro Cultural Bom Jardim e o Centro
de Defesa da Vida Herbert de Souza. Em intensos trés dias de pesquisa, foi
possivel ver proponentes e participantes em transito pelos bairros.

Desse modo, as relagbes representadas graficamente em rede no
inicio deste capitulo poderiam ser ampliadas, tendo em vista as conexdes dos
interlocutores com outros agentes que também sdo atuantes em projetos.

Essa reflexdo se faz em consonancia com a anélise do antropologo J.
A. Barnes (1987), que analisa a constru¢ao de apoio a candidatos em processos
eleitorais a partir das relacbes pessoais, atentando para a formacdo de redes
sociais que tém origem nessas relacdes diadicas®®, construidas na relagdo
pessoa a pessoa. Desse modo, as agdes sao conectadas, intersectam-se em “um
conjunto de relagdes interpessoais concretas que vinculam individuos a outros
individuos” (BARNES, 1987, p. 167). O autor analisa as interacfes egocéntricas
para apontar a pessoa Alfa da estrela (representacao grafica da rede diadica) e
tentar, dessa forma, realcar a zona primaria, em que héa relacdes mais intensas.

O que podemos perceber € que os projetos culturais em periferias
narradas pela violéncia nédo se dao de forma autbnoma. Os sujeitos proponentes
de projetos participam de eventos, atos e caminhadas que tematizam e
problematizam publicamente a violéncia nos bairros a partir da perspectiva da
juventude e dos direitos, e tais eventos sédo organizados por ONGs e coletivos.

Nessas intersecdes de teméaticas, aproximam-se instituicdes, redes, coletivos e

69 Nessa metodologia, pode-se analisar fluxo de informagdo, intensidade de vinculagdo de
pessoas e zonas de influéncia. Em dialogo com J. A. Barnes (1987) e Adrian C. Mayer (1987),
acreditamos que tais conexfes sejam importantes para a andalise de outros modos de relacéo e de
atividades coletivas em torno de praticas e ideais, ndo apenas em processos eleitorais.
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sujeitos com missodes e visbes comuns. Constituem-se e reforcam-se as conexdes
entre os nés da rede que frequentemente se fazem presente em eventos.

Um aspecto da discussdo sobre violéncia e juventude alcado a
destaque nacional e que encontra repercussdo no Grande Bom Jardim é o
chamado exterminio da juventude, ou, especificamente, o exterminio da juventude

negra, que € a tematica do proximo evento a ser descrito.

4.4. Nova caminhada pela paz, contra o exterminio

Mais de um ano depois, o evento semelhante Caminhada da Paz do
Grande Bom Jardim reuniu cerca de 1.500 pessoas, segundo estimativa da
organizacdo. A caminhada (FIGURA 11) seguiu por entre as ruas do bairro
Canindezinho em 18 de abril de 20137° para denunciar os assassinatos de jovens
e 0 que compreendem como “praticas de exterminio”, assim como as fragilidades

de infraestrutura na regiao de cinco bairros do Grande Bom Jardim.

Figura 11 — Cartaz da caminhada

CAMINHADA
DA PAZ DO
GRANDE
BOM
JARDIM

Dia 18 de Abril de 2013

Reali.

Concentragdo as 15hs na
¢ -

praca do Canindezinho.

Apoio

»u 1 ﬁ by ﬂ,— = ..

= 3
MISEREOR 3 »':“ EEM Eudes Veras EEFM Julia Alves Pessoa

Fonte: Caminhada da paz do Grande Bom Jardim (CDVHS, 2013)

No inicio daquela tarde, a Praca do Canindezinho foi aos poucos
tomada por jovens e estudantes do Ensino Médio, professores, liderancas

comunitarias, artistas e apoiadores. Sentado num banco da praca, pude observar

70 Para mais informacdes, ver artigo que escrevi no site Global Voices Online em Portugués:
http://pt.globalvoicesonline.org/2013/04/23/brasil-jovens-caminham-pela-paz-em-fortaleza/
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a movimentacdo de estudantes do ensino fundamental e médio que chegaram
mais cedo e confeccionaram seus cartazes ali mesmo, nos bancos da praca, com
cartolinas e pincéis atébmicos. Outros jA chegavam com suas faixas’! prontas. As
mensagens falavam de juventude, paz e vida, condenavam a violéncia e as
mortes de jovens, e relembravam entes queridos. Alguns jovens vestiam camisas
com a foto de vizinhos e familiares assassinados, como forma de homenagea-los.
Uma das faixas dizia “Juventude que ousa lutar vem com a gente caminhar — A
juventude tem o direito de viver”.

A caminhada foi organizada pelos participantes do projeto Jovens
Agentes de Paz (JAP), uma iniciativa do Centro de Defesa da Vida Herbert de
Souza, e mobilizou diversas escolas da regido, associacfes comunitarias,
organizagfes ndo-governamentais, e grupos artisticos e religiosos.

Quando fui cumprimentar os membros do CDVHS que se preparavam
no local, pediram que eu ajudasse a distribuir a carta aberta da caminhada entre
0S jovens presentes e entre as pessoas que estavam pela praca. O documento,
intitulado “Contra a violéncia de Estado e o exterminio anunciado: a gente grita
pela vida!”’?, dizia que entre 2007 e 2009 foram registradas 491 mortes violentas
no Grande Bom Jardim. Ainda segundo a carta, esse numero inclui 186 jovens de
15 a 29 anos; e no ano de 2012, 166 pessoas haviam sido assassinadas na
regido. Justificava que sao varias lutas contra uma “cadeia de violagdes”, que
inclui analfabetismo (a carta indica que mais de 9.611 criancas, adolescentes e
jovens, entre 05 e 24, ndo sao alfabetizados no GBJ); doencas decorrentes de
condicBes sanitarias e infraestruturais inadequadas; e o envolvimento de meninos
e meninas na rota de exploragcéao sexual.

O documento fazia uma critica também ao debate em torno da reducéo

da maioridade penal, que no Brasil esta estabelecida em 18 anos:

N&o bastasse esse cenario de horror, os jovens ainda tém que carregar a
responsabilizacdo da violéncia crescente no Brasil, em um processo de
criminalizagdo da juventude, que se articula com o consequente aumento
do encarceramento de jovens e a batalha de setores reacionarios pela
reducdo da maioridade penal. Ou mesmo, tém que sofrer com a
truculéncia de abordagens policiais diuturnamente, um tratamento

71 Trés faixas de uma escola, erguidas relativamente proximas uma da outra, chamaram a minha
atengao pela “subversao criativa”. Reaproveitaram faixas de lona de lanchonete, patrocinadas pela
Coca-Cola, e usaram o lado em branco para escrever suas frases.

72 A carta pode ser lida online, na pagina do Centro de Defesa da Vida Herbert de Souza:
http://www.cdvhs.org.br/oktiva.net/1029/nota/162491/
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igualmente prestado pelas emissoras que tém na sua programacéo 0s
programas policiais, criminalizando pobres e estigmatizando bairros.

Uma das garotas participantes do projeto As cores e os tambores me
reconheceu e perguntou se eu tinha visto o Alan. Fiquei de pé no banco e o
localizei. Fomos juntos até 14, e ele estava ensaiando com os outros garotos. Era
0 projeto Luthieria Cultural’®, que tinha reunido alguns dos participantes do As
cores e 0s tambores para a confecgéo de instrumentos de percusséo.

Luciano também participou da caminhada, assim como Méarcio, que
trabalha atualmente no CDVHS e foi um dos organizadores do evento. Com
cartazes, apresentacdes musicais e um carro de som, fizemos uma caminhada,
dando voltas por dentro do bairro Canindezinho, por entre as ruas do Parque Sao
Vicente. Em diversos momentos, membros do CDVHS pegaram o microfone
ligado & caixa de som para relembrar o sofrimento afetivo pela morte de jovens
em brigas, em acerto de contas do trafico e por violéncia policial, uma pratica
denunciada no evento. Fizeram, também, cobrancas de maior atuacdo dos
governos com politicas publicas de juventude para os bairros do Grande Bom
Jardim. Passando perto de Nova Canudos, até chegarmos a Vila Olimpica’®. L4,
houve uma apresentacdo de danca na quadra coberta, conduzida por um grupo
de garotos e garotas, e em seguida um show de uma banda de rock.

Embora o teor do discurso fosse pautado na denuncia de violéncia e do
exterminio e na cobranca de atuacdo do poder publico, ressaltando o componente
moral daquela iniciativa, havia ali todo o tempo uma reafirmacéo da vida e da
possibilidade de acédo dos jovens. A mobilizagdo dos integrantes do Jovens
Agentes da Paz, a participacédo de centenas de criancas e jovens estudantes e as

73 Depois tive conhecimento de que em 16 de marco de 2013, as criangas e 0s jovens do projeto
Luthieria Cultural haviam organizado, com Alan, um cortejo pela paz no Parque Sao Vicente, area
do bairro Canindezinho.

74 As Vilas Olimpicas sdo grandes espagos para a pratica esportiva mantidos pelo Governo do
Estado do Ceard. Em agosto de 2013, poucos meses apés a caminhada, a Vila Olimpica do
Canindezinho — que dispunha de campinho aberto, quadra poliesportiva coberta e salas de aulas —
foi fechada, juntamente as outras quatro Vilas Olimpicas espalhadas por Fortaleza para a
construcdo de uma Unica vila olimpica no entorno do estadio Casteldo, nos preparativos para a
Copa do Mundo de 2014. Tal medida gerou criticas no Grande Bom Jardim por conta da perda de
um espaco de lazer e esporte, e no local seria construido um Centro Educacional para
adolescentes em conflito com a lei. Em nota de repudio, o0 membro do CDVHS Caio Feitosa
analisou como: “[...] evidéncia de como o governo do estado pensa equivocadamente a politica
para os jovens, sobretudo, desta regido de Fortaleza, escolhendo uma estratégia de privagcao de
liberdade em detrimento de uma politica de promocao de direitos para as juventudes”. Fonte:
http://www.cdvhs.org.br/oktiva.net/1029/nota/162573/
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apresentacdes de danca e de mdusica ao final demonstravam inventividade,

organizacao e fruicéo.

4.5. Os multiplos sentidos da prestacdo de contas

O edital Mais Cultura de microprojetos exigiu um relatério de
comprovacédo de atividades — com fotos, relatos, videos e/ou materiais impressos
— como forma de prestacédo de contas.

Jane demonstrou preocupag¢do com o relatério do Afro Arte logo em
NOsso primeiro encontro a respeito do microprojeto. Em 03 de fevereiro de 2012,
quando fui a UMBC para assistir a um ensaio do microprojeto, mas que havia sido
cancelado, passei cerca de duas horas conversando com Jane sobre o
preconceito em torno Afro Arte. Ao mesmo tempo, pude vé-la “em agéo” nos seus
ultimos dias como presidente da associacdo de moradores, enquanto recebia o
professor de futebol que dava aula na quadra da praca, a sua candidata a elei¢éo
de presidéncia da associacdo, e até mesmo Luciano, coordenador do projeto
ConecTV, que havia chegado para filmar um evento da igreja. Enquanto eu fazia
anotacdes, Jane perguntou se eu ia passa-las para o computador.

Ela comentou sobre o relatério de prestacdo de contas do Afro Arte,
gue lhe preocupava devido a saida de tantas participantes, apesar dos esforcos
dela e do professor, Marcio. Questionava-se se ndo seria uma forma de avaliar
negativamente a intervencdo, ja que tantos participantes haviam saido. Ela
também dizia que ndo poderia mentir ou omitir nada, pois a0 mesmo tempo
acreditava que, por meio do relatorio, faria o Ministério da Cultura e o PRONASCI
tomarem conhecimento das dificuldades enfrentadas e das criticas que ela fazia
ao pouco acompanhamento desses 0Orgdos para com as demandas dos
microprojetos. Segundo ela, “[s]e os outros dizem que os projetos vao ‘muito bem,
obrigado’, isso € uma mentira”.

Pediu que eu lhe ajudasse a compor o relatério, enviando minhas
anotacdes, pois estava com muitos afazeres. As anotagOes eram, basicamente,
de comentarios dela. Concordei, resumi as anotacdes de diario de campo para se
tornarem um texto proximo ao relato dela e enviei por e-mail semanas depois.

Ao longo de 2012, descobri que Jane também empreendia outras

formas de prestagcao de contas e de pesquisa. Ela mesma organizava e conduzia
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pesquisas a respeito de questdes que considerava importantes, como fez com um
questionario para conhecer as familias que haviam se instalado no Conjunto
Habitacional Juraci Magalhdes’®, localizado na Avenida Osério de Paiva, a um
quarteirdo da Pragca do Canindezinho. Elaborou um questionario a partir de um
modelo prévio e contou com a colaboracdo de Josileine Abreu, que a época fazia
pesquisa na graduacdo em Ciéncias Sociais sobre as relacdes entre moradores
no conjunto habitacional.

Em outubro e novembro de 2012, Jane fez um levantamento dos votos
para a prefeitura de Fortaleza, no primeiro e no segundo turnos eleitorais. Fez por
iniciativa prépria e compartilhou por e-mail moradores, integrantes de ONGs e
associacOes de moradores e até mesmo para mim. Os documentos constavam de
tabelas com o ndmero de eleitores registrados nos bairros da Regional V, onde
esta localizado o Grande Bom Jardim, e juntou tabelas com o nimero de votos
para cada candidato do pleito, em cada um dos cinco bairros.

Nessas iniciativas, Jane, ao (re)inventar formularios e explorar os
bancos de dados de instituicbes eleitorais, realiza um monitoramento ativo (ou
“controle social”) de seu bairro e da area do Grande Bom Jardim. Demonstra-se,
também, como alguém que “vive pro social”’, como foi dito a respeito dela.

Ao compartilhar esses dados, realiza algo similar ao que Elenaldo
Teixeira define como accountability — que é traduzido frequentemente como
prestacdo de contas: “a obrigagdo de os agentes politicos prestarem contas de
seus atos e decisdes e, por conseguinte, o direito de o cidadao exigi-lo, de avalia-
las conforme parametros estabelecidos socialmente em espacos publicos
proprios” (TEIXEIRA, 1997, p. 201). Especificamente, Jane vivencia esse direito
de exigir e avaliar dados conforme seus parametros — e mais ainda, elabora os
dados que lhe parecem pertinentes, como no caso do perfil dos moradores do
conjunto habitacional.

Um aspecto semelhante de “prestagdo de contas” foi demandado por
Luciano no dia 24 de marco de 2012. Durante a manhd, acompanhei uma
atividade do Projeto Farol, na Granja Portugal e parti rumo ao CCBJ por ter

confundido datas de uma apresentacao do Afro Arte, que na verdade sO seria no

75 Para leitura: ABREU, Josileine A. de. Politicas de moradia: cenarios e tramas residenciais no
Conjunto Habitacional Juraci Magalhdes. 2012. Monografia de conclusdo de curso (Ciéncias
Sociais) — Universidade Federal do Ceara. Fortaleza, 2012.
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dia seguinte, 25 de marco, aniversario do Bom Jardim. Contudo, quando cheguei
ao centro cultural, estava acontecendo um seminario. Conforme mencionei
anteriormente, encontrei Luciano, sua esposa Gilda e trés participantes do
ConecTV - Priscila, Tiago e Isac — almocando na praca central do CCBJ.

Bem-humorado, Luciano me cumprimentou e me convidou a ficar para
0 seminario, uma vez que ja havia ido até 14, e fez perguntas sobre o Projeto
Farol, de algum modo surpreso: “E o Farol ta funcionando? A gente n&o escuta
falar nada, nada desse projeto”. O questionamento que ele fazia era de que os
coordenadores do projeto ndo davam visibilidade as acfes que estavam
realizando, ndo participavam das coisas do bairro, e era de outro estado do pais.

A visibilidade era um valor nas suas atividades como articulador de
projetos. Tal conviccao dialogava, também, com sua formac&o universitaria em
informatica e seu trabalho com audiovisual, dois recursos que permitem — com a
Internet — a divulgacdo de materiais sem intermediarios tradicionais, como 0s
canais de televisdo e os jornais impressos. A visibilidade parecia ter uma dupla
atuacao: tinha uma importancia para o bairro, na medida em que confronta o foco
de atencdo midiatica na violéncia, divulgando iniciativas “cidadas” e “culturais”,
assim como tinha uma importancia para os proponentes individualmente, pois
teriam o trabalho divulgado e reconhecido.

Entre os proponentes e coordenadores de projetos da regido, a
circulacdo em seminarios, eventos e atos é importante para manterem sua
interacdo e seus vinculos, e, possivelmente, mostrarem seus trabalhos com
jovens — pelos quais serao “avaliados” por seus pares. Nesse sentido, é possivel
nos aproximarmos da discussdo do antropologo Frederick Bailey sobre as

interacdes sociais em termos de reputacao:

A reputagdo de um homem nédo é uma qualidade que possui, mas, sim, as
opinibes que outras pessoas tém dele. O que importa é quem essas
pessoas sdo. Minha reputacéo € um dos fatores que controlam as formas
com que eu interajo com outras pessoas e as manipulo para alcancar
gualquer objetivo em mente. Portanto, tém importadncia para mim as
opini6es daqueles com quem eu vou provavelmente interagir. (BAILEY,
1971, p. 478, traducgédo do autor)

76 Tradugao a partir do original: A man’s reputation is not a quality that he possesses, but rather the
opinions which other people have about him. It matters who these people are. My reputation is one
of the factors which control the ways | can interact with other people and manipulate them to gain
whatever ends | have in view. Therefore, only the opinions of those with whom | am likely to
interact are important to me.



115

Tendo em vista o peso negativo do verbo “manipular”’, € importante
ressaltar o aspecto maleavel da reputacdo, que requer esforco para ser mantida.
Como néo se trata de uma qualidade ou algo que se possui, é preciso, de alguma
forma, “conquistar” uma boa avaliacdo dos pares, especialmente daqueles com
quem possivelmente alguém vai se relacionar.

O desejo por visibilidade tem uma relagdo com reputacdo no sentido de
dar visibilidade aos bons aspectos de si e de suas a¢des nos projetos. Essa
intenc@o também tornou-se perceptivel em 24 de maio de 2012, quando encontrei
Luciano para uma entrevista sobre o microprojeto ConecTV. Na ocasido, fui
surpreendido por seu desejo de “prestar contas” sobre as agdes e o alcance do
microprojeto. NOs nos reunimos na biblioteca do Centro Cultural Bom Jardim,
tomando um pedaco de sua tarde, apds compromissos como coordenador do eixo
de tecnologia da instituicdo. Logo apos ligar o gravador, Luciano tomou a iniciativa
de falar, ressaltando numeros do microprojeto, a ideia inicial e a formacédo da

equipe. A seguir, transcrevo o inicio da entrevista:

Luciano: Nos tivemos 300 horas de gravagéo, 900 horas de edigéo, e 12
meses de trabalho voluntario. Todo o recurso da TV Comunitaria foi para a
compra de equipamentos. A gente ndo orgou nenhum pagamento pra
nenhum jovem. O projeto tem 5 jovens, que acabaram de terminar o curso
de audiovisual daqui. Houve o edital, e a gente “Vamo nessa”. Sdo 5
jovens empolgados. Até hoje eles ‘tao fazendo curtas, pra participar de
festivais.

Jodo: Quem ta participando? A Patricia...?

Luciano: A Patricia, o Isac, a Priscila, o Tiago, e... mais ninguém, sé eu,
proponente do projeto, porque na época eles eram de menor. Sé tinha um
que era de maior, mas ele disse: “Nao, Luciano, ndo quero no meu nome”.
Entdo a gente pensou junto, escrevemos o projeto juntos, e 0 meu nome
ficou pro MinC. E fomos aprovados. Aqui tem um pouquinho sobre a
execugao, tudo sobre a execugdo. Entdo ndés tivemos também 21 videos
postados no YouTube, mais de 1.500 visualizagbes, somando todos os
videos. Isso é legal de dizer, porque essas 1.500 visualizagbes ndo é so6
um video n&o, sdo todos os videos que a gente publicou esse ano. A
gente teve 1.800 visualizagbes em uma semana no Facebook.

Jodo: Naquela pagina?

Luciano: Da pagina. E ndo é dado que a gente ta inventando. Ta tudo
registrado.

Jodo: E étimo aquele recurso do Facebook.

Luciano: Ele registra, ta tudo la. Sdo dados dele.

O entrevistado praticamente “conduziu” a entrevista e com uma
vitalidade tdo consideravel, que isso me fez refletir no por que dessas
informacdes serem importantes para ele. Listou uma série de numeros que

enfatizam a quantidade de tempo e de trabalho envolvido, assim como
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apresentou numero de difusdo e de impacto dessas producdes. Dessa maneira
nao basta ressaltar o trabalho realizado, mas apresentar comprovacdes de
visibilidade as ac¢bes produzidas, algo que ele foi capaz de fazer por meio de
registros das plataformas online.

Ao longo do primeiro semestre de 2012, Luciano e os jovens do
microprojeto ConecTV, efetivaram o objetivo de fazer uma televisdo comunitaria
online, por meio da plataforma de videos YouTube. Publicaram videos da
cobertura do aniversario do Bom Jardim de 2012, de pecas teatrais e outros
eventos, que também eram divulgados na péagina do microprojeto na plataforma

de rede social Facebook.

4.6. Quando projetos, proponentes e jovens ‘tomam’ a web

A Internet passou a adquirir relevancia cada vez maior na pesquisa.
Discussfes sobre o online/digital ndo estavam previstas no projeto de mestrado,
contudo desde a inquietacao inicial, recorri a interacdes e trajetos online na busca
por comunicagdes publicadas por moradores e profissionais na rede, assim como
videos e imagens referentes a instituicbes e projetos. Amaral, Natal e Viana
(2008) discutem metodologias e abordagens de pesquisa no ciberespaco como
uma "netnografia”, que, embora aplique técnicas da etnografia ao estudo de
praticas sociais mediadas por computador, pressupde também a adaptacéo
constante de outros instrumentais, na medida em que as plataformas na internet
séo inovadas.

Os “achados” em grande parte foram facilitadores de pesquisa:
contatos com pessoas, matérias de jornais, comentarios em tweets’’ que de
alguma forma provocaram questionamentos etc. A Internet estava sendo
intuitivamente apropriada como ferramenta de pesquisa, desde o contato inicial
com Leticia Abreu, funcionaria do Comité de Articulagdo do Territério de Paz.
Embora parega um meio “acessorio”, como meros momentos intermediarios para
se chegar as pessoas e as situacbes que se tornariam, realmente, o foco da

pesquisa, 0 online tornou-se um aspecto de crescente relevancia com os sites,

77 Unidade de textos curtos publicados na plataforma de microblogging Twitter.
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blogs e paginas no Facebook mantidas por proponentes e/ou jovens participantes
de trés dos microprojetos culturais que acompanhei.

O soci6logo Manuel Castells demonstrou preocupacédo com o discurso
euforico e entusiasmado, ou mesmo impressionado e paralisado, com relacdo a
Internet. No caso de sua andlise, compreendia que tal euforia com a internet e
com as novas dinamicas do capital desconsidera a perspectiva das classes
sociais e da desigualdade. Em “A sociedade em rede”, Castells propde que “[...]
devemos levar a tecnologia a sério, utilizando-a como ponto de partida desta
investigacao [...]" (2009, p. 42) sobre 0 momento corrente da sociedade.

Para Castells, “a tecnologia é a sociedade, e a sociedade nao pode ser
entendida ou representada sem suas ferramentas tecnolédgicas” (2009, p. 43), o
que nos estimula a compreender os usos da Internet e as atividades na/através
da Internet como parte constitutiva do ser social de hoje.

Em novembro de 2011, dias antes de dar inicio ao microprojeto As
cores e os tambores do territorio de paz, Alan criou um blog no qual comentou os
preparativos, publicou os objetivos geral e especificos da iniciativa, divulgou
artigos, além de fotografias dos instrumentos de percussdo musical que havia
comprado, fotografias das criancas e dos jovens participantes, assim como da
participacdo de todos em cortejos e eventos como o carnaval de 2012.

No blog, Alan discutiu, também sobre saude e religido, como duas
teméticas de acao que perpassam sua atuacao. Integrante do Projeto Cirandas da
Vida, no qual trabalhava, teve o0 apoio de outros integrantes desse projeto na
revisdo do texto que submeteu ao edital Mais Cultura de microprojetos, bem como
teve apoio durante a execucdo do As cores e 0s tambores, na realizacdo de um
debate com os participantes sobre morar no Grande Bom Jardim e a percepcéo
gue eles tinham da violéncia. Seu envolvimento com a tematica da saude estava
presente no objetivo geral do microprojeto, entrelacando saude, musica e
profissdo: “Desenvolver processos de formacéao, criagao e produgdo musical com
adolescentes e jovens do bairro Canindezinho na perspectiva de promocao da
saude, sustentabilidade e desenvolvimento profissional”.

Alan também publicou no blog um relato pessoal de seu envolvimento
com a musica desde pequeno a partir da umbanda, religido praticada por seus

familiares. De certa forma, h& aproximacfes entre os microprojetos As cores e 0S
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tambores e o Afro Arte. Ambos séo realizados no bairro Canindezinho, a poucas
quadras de distancia, ttm uma influéncia da umbanda, trabalham com percussao
e musica de matriz africana e discutem cor e “ser negro” por meio de uma pratica
artistico-cultural. Ha, no blog de Alan, uma mencao ao projeto Afro Arte.

No final do segundo semestre de 2012, Alan comegou a executar o
projeto Luthieria Cultural, que promoveu a pratica de criagdo dos proprios
instrumentos, que, para Alan, era um desejo que tinha desde antes da execucao
do projeto As cores e os tambores. O projeto recebeu financiamento do Banco do
Nordeste e deu origem a outro blog, especifico para a iniciativa. Em sua pégina
pessoal na plataforma Facebook (FIGURA 12), Alan também fez divulgacfes do

projeto, visando atrair jovens interessados para fazer inscricoes.

Figura 12 - Divulgacéo do projeto Luthieria Cultural
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Em marco de 2013, Alan criou um perfil pessoal no Twitter e
descreveu-se da seguinte forma: “Graduando em Filosofia pela UECE, Educador
Popular, Musico, Arte Educador, Ator de rua, Produtor Cultural e Cirandeiro do
Projeto Cirandas da Vida”. Ao contrario do blog, que requer “visitas” diretas e que
nao exige comentario dos visitantes, o Twitter ndo exige “visitas” por oferecer um
feed, como uma linha do tempo que se atualiza em tempo real. Pessoas com

perfis no Twitter podem se comunicar diretamente a partir da mencdo ao
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destinatario na mensagem, chamada tweet ou tuite, a versao aportuguesada. No
dia 16 de marco de 2013, Alan publicou uma série de tweets dirigidos a
instituicbes, como o Banco do Nordeste, financiador e a pessoas, como 0

professor Leonardo S4, do Programa de Pds-Graduagédo em Sociologia da UFC:

[para @CCBNB] CONFIRA MAIS ACOES DO PROJETO LUTHIERIA
CULTURAL NO NOSSO BLOG: http://luthicultural.blogspot.com

confira mais a¢fes de diminuicdo das situacfBes de violéncia no grande
Bom Jardim. http://www.luthicultural.blogspot.com

confira nosso process|o] de trabalho. http://www.luthicultural.blogspot.com

Se a arte e a cultura pode chegar como forma de diminuir diversos
problemas sociais por que pouco se investe nela?

[para @LeonardoSalLEV] ola professor gostaria de socializar nossas
acoes: http://www.luthicultural.blogspot.com

[para @LeonardoSalLEV] Diminuiremos as situacdes de violéncia a partir
de estratégias concretas e amorosas, junto as comunidades.

[para @LeonardoSaLEV] A arte e a cultura como possibilidade concreta
de diminui¢éo das situac¢des de violéncia.eis a questao.

Adentrei a conversa e enviei um tweet para Alan e para o professor
Leonardo S&, dando as boas-vindas ao Twitter e dizendo que de fato seria um
debate interessante a se ter na universidade. No dia seguinte, o professor
respondeu, mas Alan ndo deu prosseguimento.

Na interagdo com um professor universitario dedicado ao tema da
violéncia, assim como na interacdo com instituicbes financiadoras, Alan também
opera a dupla visibilidade — para as suas praticas e para o Grande Bom Jardim.
Ao classificar suas intervengdes como “acfes de diminuicdo das situacdes de
violéncia no grande Bom Jardim”, discute os projetos de arte e cultura como uma
estratégia concreta e amorosa, de modo que parece contestar criticas quanto a
uma “ineficacia” dos projetos. Defende “arte e a cultura como possibilidade
concreta de diminuicdo das situagdes de violéncia”, oferece o link para o blog do
projeto Luthieria como um exemplo que pode ser consultado e questiona: “Se a
arte e a cultura pode chegar como forma de diminuir diversos problemas sociais
por que pouco se investe nela?” Podemos inferir uma influéncia de Paulo Freire
nessa concepcdo pedagodgica proposta por Alan, uma vez que em entrevista

afirmou ter os ensinamentos de Freire como norteadores. Alan integra, também,


https://twitter.com/CCBNB
http://t.co/eMyHs8X91s
http://t.co/IOQuW6ctyK
https://twitter.com/LeonardoSaLEV
http://t.co/IOQuW6ctyK
https://twitter.com/LeonardoSaLEV
https://twitter.com/LeonardoSaLEV
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coletivos de saude publica que articulam a pedagogia freireana para relacionar
saude e arte.

Nessa sequéncia de tweets, Alan possibilita dialogar com alguns
autores das Ciéncias Sociais. Pelo que argumenta, ha um desdobramento “ndo-
estético” da estética nos projetos culturais para jovens em periferias. Pierre
Bourdieu, analisando os modos de producdo e de percepcdo artistica, assume
que ha uma intencao, que € produto historico de normas e de convencgdes sociais
mutaveis, que torna um objeto “arte”. Considerando os (micro)projetos culturais, é
numa certa pedagogia “criada” a cada projeto que se opera essa intencao,

formando gostos e proporcionando formas de apreciacéo e de criacao:

Ao designar e ao consagrar certos objetos como dignos de serem
admirados e degustados, algumas instancias como a familia e a escola
sédo investidas do poder delegado de impor um arbitrario cultural, isto é, no
caso particular em discussédo, o arbitrario das admiragdes, e por esta via,
estdo em condi¢des de impor uma aprendizagem ao fim da qual tais obras
poderdo surgir como intrinsicamente, ou melhor, como naturalmente
dignas de serem admiradas ou degustadas. (BOURDIEU, 2011, p. 272)

Os projetos culturais para jovens em periferias produzem “uma cultura
(no sentido de competéncia) que ndo passa da interiorizagdo do arbitrario cultural”
(BOURDIEU, 2011, p. 272).

[NJ]a medida em que [..] a constituicho de um campo artistico
relativamente autbnomo € concomitante a explicitagdo e a sistematizacao
dos principios de uma legitimidade propriamente estética, capaz de impor-
se tanto na esfera da producéo como na esfera da recepcéo da obra de
arte, [...] a dindmica do campo artistico leva o artista a fazer valer ao
extremo a afirmacédo do primado da forma sobre a fungéo

Retomando as palavras de Alan, considerar a implantacdo de projetos
de arte e cultura como uma estratégia concreta e amorosa € operar com racional
(estratégia concreta) e o sensorial (estratégia amorosa). Ademais, ha um por que,
um propésito valorativo para suas propostas: diminuicdo das situacbes de
violéncia. H4, nesse sentido, uma busca de legitimacdo ndo apenas individual,
reconhecendo Alan para a préatica de projetos culturais, mas, sim, das préprias
praticas dos projetos culturais. Nao basta a pratica dos projetos “na ponta” — ha
uma importancia de elaborar discursos sobre essa pratica. Dar visibilidade a ela,
fazé-la adquirir reconhecimento por integrantes de outras redes, coletivos e
instituicdes, e essa acéo precisa ser um esforco compartilhado.

Fazendo uma alusédo ao conhecido ditado “Uma andorinha sé néo faz

verao”, se Alan fosse o0 Unico a apontar os projetos culturais como estratégia
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diminuir situagdes de violéncia, decerto ndo seria capaz de mobilizar membros do
governo. Embora cada proponente desenvolva uma pratica “social” especifica —
artistico-cultural, no caso desta analise -, a legitimacdo € construida
coletivamente. Na medida em que ele e outros agentes se pronunciam sobre as
praticas, visando realgar seus atributos positivos e potencialidades, legitimam-se
agentes, praticas e instituicoes.

O primeiro momento de tentativa de reconstrucdo da relacdo entre o
racional e o sensorial, a ciéncia e a danca, se deu em novembro de 2012, durante
o | Coloquio Internacional Dialogos Juvenis: diminuindo distancias entre Narrador-
Pesquisador’8, em Fortaleza, no qual inscrevi um paper sobre 0s microprojetos
culturais financiados pelo MinC no PRONASCI, entre eles o Afro Arte (LIMA;
SOUSA, 2012). Seguindo a proposta do evento de diminuir distancias entre
narrador (considerado como interlocutor de pesquisa) e pesquisador, convidei
Luiza para estar presente no dia da apresentacédo oral e com ela dividiria o tempo
de apresentacdo: 10 minutos para mim, com meu olhar sobre os projetos, e 10
minutos para ela falar do Afro Arte a partir de seu préprio olhar.

Luiza contou da proposta do grupo e de seu inicio para a organizacao
de um evento; falou do financiamento do MinC e das dificuldades com
preconceito; enumerou as dancas que praticavam e as apresentacfes publicas
realizadas. No momento de perguntas do Grupo de Trabalho, Ligia de Freitas,
uma pesquisadora e gestora publica da Paraiba, criticou a no¢cdo de protagonismo
juvenil”, que a incomodava bastante, pois ao mesmo tempo em que estimulava a
potencialidade dos jovens, atribuia a eles mesmos a “responsabilidade sobre si”,
0 que retiraria parte da responsabilidade do Estado. Indagou, entdo, se Luiza
conhecia a nogao de “protagonismo juvenil” e qual era o seu posicionamento.

A resposta fluiu rapida e com tal intensidade, que surpreendeu: “Sim,
eu sou protagonista!”. Luiza contou de sua participacdo em um projeto social
durante os anos da infancia, quando, por algumas vezes, havia sido requisitada a

auxiliar o professor nas aulas, e até mesmo a substitui-lo em momentos de

78 Evento realizado de 5 a 8 de novembro de 2012, na Universidade Federal do Ceara, em
Fortaleza.

79 O paper que Ligia apresentou no Coléquio, intitulado “A juventude em cena: algumas cenas”
(2012), abordou aspectos de um “protagonismo negativo”, vinculado ao trafico e as gangues, e de
formas de  “protagonizar” os jovens em sua diversidade. Disponivel em:
http://www.lajusufc.org/coloquio/pdf/GT4/LIgia-Luls-de-Freitas.pdf
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auséncia, por ser considerada “mais responsavel”. Essa experiéncia, segundo ela,
foi fundamental, para que ela se sentisse “protagonista das coisas que eu fago”.
Dessa forma, Luiza compreende “ser protagonista” de maneira positivada, como
um reconhecimento que recebeu dos outros — construido em relacdo — e que ela
internaliza como uma competéncia pessoal de apreenséo de cédigos, capacidade
de organizacdo e criacdo. Podemos inferir que esse é o resultado desejado dos
projetos culturais com estratégias concretas e amorosas, tal como foi defendido
por Alan anteriormente.

Contudo, a critica da gestora e pesquisadora sobre o viés neoliberal da
categoria protagonismo tem pertinéncia, conforme discutem diversas pesquisas.
Uma delas é a analise do cientista politico Christopher Parker (2009) sobre
projetos de desenvolvimento local de financiamento internacional em algumas
zonas de Ama, capital da Jordania. Esses projetos procuravam estimular a
autonomia dos moradores de um bairro para encontrar suas proprias solucdées as
deficiéncias de emprego e renda — no estudo de Parker, a categoria
‘empoderamento” sobressai. Enquanto isso, o governo jordaniano investia em
grandes mudancas no espaco fisico da capital, para atrair investimentos
estrangeiros. O cientista politico discute como a presenga do “discurso neoliberal’

nos projetos de desenvolvimento local, que se apropriam de:

[...] termos teoricamente promiscuos (e culturalmente ressonantes) como
comunidade, capital social e empoderamento para apresentar seu projeto
como auténtico e emancipatoério. Comunidade, e ndo o Estado, deve ser
mobilizada para mitigar externalidades negativas do Mercado [...]. Capital
social repde direitos de cidadania e de acéo coletiva como fonte de
mediacgdo entre o individuo e as forcas do mercado [...]. E empoderamento
é definido em termos de habilidades e recursos necessarios para a
autonomia no mercado, e ndo em termos da habilidade de cidaddos a
reivindicar e influenciar no conteddo de instituicbes politicas coletivas.
(PARKER, 2009, p. 9, traducao do autor)?°

Uma palavra, contudo, € polissémica e pode carregar diversos

sentidos. Em artigo publicado na revista Cadernos de Pesquisa, os pesquisadores

80 Traducdo a partir do original: “[...] theoretically promiscuous (and culturally resonant) terms like
community, social capital, and empowerment to present its project as authentic and emancipatory.
Community, and not the state, must be mobilized to mitigate negative market externalities (e.g.,
Herbert, 2005). Social capital replaces the rights of citizenship and collective action as a source of
mediation between the individual and market forces (e.g., Somers, 2005). And empowerment is
defined in terms of skills and resources required for autonomy in the marketplace, and not it terms
of the ability of citizens to make claims upon, and influence the content of, collective political
institutions”.
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Celso Ferretti, Dagmar Zibas e Gisela Tartuce (2004) fizeram uma revisao de
literatura sobre a nocdo de “protagonismo juvenil” no Brasil. Entre seus diversos
usos, “protagonismo”, que tem origem na palavra grega protagnistés — ator
principal do teatro grego ou aquele que ocupa lugar principal em um
acontecimento — carrega sentidos de participacdo, de educacdo cidada,
resiliéncia, iniciativa ou responsabilidade.

Quando Regina Novaes (2006) reflete sobre os “jovens de projeto”, que
participam de iniciativas de educacdo cidada e para direitos, compreende que
fazem parte do “publico-alvo” ou publico de beneficiados. Em diversos artigos
sobre juventudes e politicas publicas no Brasil, Novaes compreende 0s projetos
“sociais” como um meio de “inclusao social’ na perspectiva de uma cidadania, em
que direitos constitucionais sdo discutidos. Apesar disso, eles ndo sdo meros
receptores, pois se (re)apropriam de terminologias, exemplos e ideias. A partir
dos projetos, podem tomar uma posicdo ativa no campo dos direitos. Um
processo semelhante pode ser pensado entre o0s jovens participantes de projetos
culturais, que podem tomar uma posicao ativa na producao de cultura e arte.

A nocgao de protagonismo juvenil pode ser apreendida em “narrativas
de transformagao” por meio de valores e praticas que jovens participantes
afirmam ter descoberto em si. S&o disposi¢es cultivadas pedagogicamente, que
também acionadas em textos e falas de proponentes e de coordenadores de
instituicbes, como nas brochuras do Centro Cultural Bom Jardim, que

apresentamos a seguir.

4.7. Poténcia e cultivo, prevencéo e trabalho

Um componente que atravessa e que em grande parte constroi a
“autonomia relativa” dos projetos culturais € a producdo midiatica. Reportagens de
jornal impresso e de televisdo tém feito a cobertura dos crimes no local e tém
contribuido para a difusdo de narrativas sobre o crime nesses bairros. O Bom
Jardim alcangou notoriedade midiatica, no inicio dos anos 1990, por meio de seus
indices de criminalidade. A reputacdo negativa dos bairros é reafirmada a cada
matéria veiculada, que reproduz as classificagdes de “bairro perigoso” e de “bairro
violento”. Por consequéncia, os moradores sao afetados por tais classificacfes;

0s moradores de outras partes da cidade constroem e se orientam num mapa
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simbdlico com as demarcacdes de um lugar interdito, a ser evitado por seus
“perigos”.

Ao mesmo tempo, a producdo midiatica faz uso da reputacdo de
violéncia como contraste para realgar outros acontecimentos nos bairros. Uma
matéria de jornal publicada no primeiro semestre de 2011, referente ao bairro
Bom Jardim — ja mencionada anteriormente — tem elementos importantes para
pensar a problematica sociolégica que estou discutindo: Populacéo € agente de
mudanca no Bom Jardim (Diario do Nordeste, 25/02/2011).

O texto apresenta os numeros de ocorréncia de praticas identificadas
como violentas pela policia nos bairros do Grande Bom Jardim e aborda a
atuacdo de movimentos e ONGs locais como motores de “mudanga”, uma vez
gue estavam dedicados a reverter esse quadro.

Para o leitor dessas matérias de jornal, as no¢Bes de arte e cultura
juntam-se a de cidadania, que sdo postas em oposicdo as percepcdes de
violéncia e pobreza. As mengdes a “mudancas”, “transformacdes” e “insergao
social” atribuem uma poténcia as oficinas e aos projetos, revestindo-os de
propriedades transformadoras, tal como uma promessa para seu publico-alvo —
especialmente criancas, adolescentes e jovens — e seus familiares.

Recurso semelhante é utilizado nas publicacbes do Centro Cultural
Bom Jardim, em Fortaleza. Na brochura “Cultivando Cultura, Colhendo Incluséo
Social”’, cada oficina é apresentada com texto introdutério da proposta, fotos e
depoimentos de professores e de participantes, que ressaltam o aprendizado de
praticas que “sempre [quiseram] fazer, mas nao [tinham tido] oportunidade”, as
pessoas que conheceram, 0s momentos vivenciados.

A brochura apresenta, também, discursos de figuras do governo, tais

como do ex-secretario de Cultura do Estado, Francisco Auto Filho:

O Governo do Estado do Ceara aposta nas a¢6es de inclusao cultural para
avancar nas proposicdes republicanas que se recusam a tomar 0s
individuos apenas como consumidores e contribuintes.

[...]

Trazer jovens do Grande Bom Jardim para a cena e a plateia do Centro
Cultural Bom Jardim é mostrar a poténcia transformadora da cultura, que
permite ao ser humano desenvolver o espirito critico necesséario ao
exercicio real da cidadania.

Na mesma publicacdo, Maninha Morais, presidente do Instituto de Arte

e Cultura do Ceara (IACC), argumenta:
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[...] As aulas potencializam o jovem no ser, no pensar e no fazer, e
instrumentaliza o aluno, ajudando-o a alcangar os espagos publicos e
privados da cidade. O jovem percebe suas potencialidades e suas
possibilidades de atuacdo na sociedade. Nao ha fruto melhor ou mais
importante do que esse, 0 sentimento de poder.

Essa iniciativa [...] contribui ndo somente para o processo de valorizacdo
da cultura local, mas também para formar pessoas conscientes de sua
participacdo cidada.

[...] A cultura pode e deve trabalhar nesse sentido, porque mais do que o
passo da danca, a nota musical, o traco de desenho, o ato de reunir
pessoas e trocar experiéncias estimula a vontade de construir, de fazer
parte, de fazer soar a sua identidade social.

Maninha Morais, em suas palavras, exalta e legitima o manejo dessas
atividades, atribuindo-lhes competéncias politicas de “identidade social’, “pessoas
conscientes de sua participagdo cidadad”. As aulas e suas pedagogias
“potencializam o jovem no ser, no pensar e no fazer’, despertando o “sentimento
de poder”. Essas expressfes sdo bastante similares a resposta que Luiza da a
critica sobre a nocdo de protagonismo, que nao compreende apenas a
perspectiva neoliberal de responsabilizacdo que exime o Estado, mas, pelo
contrario, trata-se de potencializar um sentimento de poder nos jovens para vida,
por meio de codigos de fazeres e pensamento.

Em publicacdo semelhante de 2010 do Centro Cultural Bom Jardim,
diz-se nas primeiras paginas:

As sementes no jardim

Acreditar na formacdo em arte e cultura € também transformar. Muitas
vezes, o trabalho parece ser de formiguinha: cada um fazendo a sua parte
e todos fundamentais nesse processo de constru¢cdo de uma vida boa. [...]
O Centro Cultural Bom Jardim (CCBJ) € um exemplo de que a
transformacédo estd em todos nos: desde o professor-educador que se
compromete a compartilhar o que sabe, até o0 pai que se organiza para
gue os filhos tenham acesso a aulas voltadas para a arte.

Com a arte e a cultura, o retorno ndo é imediato, mas pode ser decisivo.
Quem faz aula de teatro, por exemplo, ndo necessariamente vai “viver do
teatro”, mas certamente “viver o teatro” amplia a capacidade de enxergar o
mundo de uma forma valiosa. E uma semente. E isso vale para outras
linguagens artisticas.

A formacao em arte e cultura é vista como capaz de “transformar”, de
“construir uma vida boa”, e que nao traz um “retorno imediato, mas que pode ser
decisivo”, principalmente porque se entende cada frequentador-participante como
uma semente, que pode ser cultivada e que pode florescer num jardim. Todas as
paginas da brochura de 2010 trazem essa ideia, com um projeto grafico que
justapde fotografias das oficinas com flores de um jardim. Assim como a brochura

de 2008, traz resumos das atividades oferecidas, porém amplia os depoimentos
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de professores e participantes, ao investir em perfis de participantes, realcando
trajetérias atravessadas por praticas artisticas. Esses perfis constroem relatos de
transformacao, tais como comprovacdes de que as praticas sdo capazes de atuar
na transformacao de jovens, porque ampliam horizontes, oferecem possibilidades
outras de atuagao, assim como oferecem atividades profissionais.

Palavras e imagens, repercutindo perspectivas morais de
transformacao e vida boa das juventudes — como trazem os trechos acima —,
constituem, na midia, uma instancia de consagracdo de projetos sociais nas
periferias urbanas e, mais especificamente, dos projetos culturais.

Inspirado em John L. Austin, com seu livro “How to do things with
words” de 1962, no qual disserta sobre a perfomatividade das palavras que
“agem” e mobilizam, uma pergunta para se acessar as tematicas de pesquisa
poderia ser “como fazer coisas com a cultura?” Pierre Bourdieu critica a visdo de
John L. Austin por localizar as manifestacfes simbdlicas do discurso de
autoridade nas palavras, ou seja, a eficacia da autoridade encerrada nas palavras
em si mesmas. Bourdieu arremata (2008, p. 91), afirmando que a “especificidade
do discurso de autoridade [...] reside no fato de que ndo basta que ele seja
compreendido (em alguns casos, ele pode inclusive ndo ser compreendido sem
perder seu poder), é preciso que ele seja reconhecido [...]".

A critica de Bourdieu é que as palavras ndo tém uma forca em si, mas
sdo mobilizadas e revestidas de um sentido construido, em disputa, no tempo e
no espaco. As palavras cultivo, potencialidade, transformacdo, consciente,
protagonismo, entre outras, adquiriram forca no Grande Bom Jardim e em muitos
bairros de periferia devido a intervencdo de projetos “sociais” e culturais para
jovens. Acreditamos, também, que essa intervencdo € ainda mais forte em
espacos sociais marcados por narrativas de crime e de violéncia.

As narrativas de trajetorias individuais sdo mobilizadas como aspecto
“qualitativo” do sucesso dos projetos, e as estatisticas de pobreza e de violéncia
sao acionadas como aspecto “quantitativo” que demanda intervencoes, tais como
0s projetos sociais e os culturais. As relagdes constitutivas dos “projetos culturais”
para jovens de periferias se sustentam com a tutela do Estado e de organizagbes
e fundacdes financiadoras, mobilizadas com o discurso da melhor conduta para

com jovens das periferias, compreendidas em “vulnerabilidade social”.



127

No “Grande Bom Jardim”, a ideia do cultivo de préticas e disposicdes
artistico-culturais tem sido explorada nessa relacdo do bom jardim com a cultura:
“jardim de gente”, “cultivando cultura, colhendo cidadania”, “sementes”. Tem-se
aqui um jogo entre o cultivo biolégico (da vida), as disposicfes cultivadas e a
cultura como dimensdo especifica da vida social, tal como na discussao
desenvolvida por Raymond Williams que Renato Ortiz (1994) retoma.

Esse poder atribuido a arte, que a vincula a educacdo, e que faz
reforcar, também, a arte-educacdo é parte de um fenbmeno que tem sido mais
forte no Brasil e também noutros paises desde os anos 1990. Essa modalidade
pedagdgica esta presente em projetos sociais desenvolvidos na favela da
Mangueira, no Rio de Janeiro (COSTA, 2003); na sec¢do educativa do Museu de
Arte Contemporanea de Niteroi, RJ, com a “inclusdo social” dos moradores de
morros do entorno (REINHEIMER, 2006). Em Fortaleza, vale mencionar a
“‘inclusé@o social” por meio da danga e do teatro na EDISCA — Escola de Danca e
Integracdo Social para Criancas e Adolescentes (FREITAS, I., 2004), e a atuacao
da ONG Enxame com atividades de mediacao cultural no Morro Santa Terezinha
(FREITAS, J., 2003).

A crenca depositada nas praticas de “arte e cultura”®, vinculada ao
conjunto de referenciais morais que orientam moradores e instituicées no Grande
Bom Jardim, mostra-se em consonancia com o enfoque proposto pelo Ministério
da Justica para a execucdo do PRONASCI. A forca das narrativas de
transformacado da arte e da cultura estdo atreladas a existéncia e a repercussao
das narrativas de crime e de violéncia.

Contudo, alguns proponentes visualizavam um limite de possibilidade
de crenca nas praticas artistico-culturais como solucionadoras, e colocava no
trabalho um peso maior de confianca. Em entrevista com Luciano, vendo-o

justificar a necessidade de continuar apoiando 0s projetos, perguntei:

Jodo: Por que é importante garantir esse tipo de atividade?

Luciano: Olha... A arte e a cultura, ela € muito importante porque ela gera
um novo mercado de trabalho. Gera um conhecimento que vai pra vida,
pra vida toda. Ndo s6 eu vou aprender a costurar, fazer um curso de corte
e costura pra mim, trabalhar e ganhar um salario. Mas eu posso fazer um
curso de moda e ganhar uma grana que possa me gerar uma mudanca
total na minha vida. Isso € legal. Arte e cultura. Quando o que a gente
precisa mesmo, 0 que essa comunidade t4 querendo, e eu concordo, &
insercdo no mercado de trabalho. Ndo é capacitar essas pessoas e levar
ela pra outros mercados, mas a gente ter polos dentro do bairro, sabe...
Polos de emprego, de fabricas, e trazer essas pessoas pra trabalhar,
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mesmo que seja de uma maneira como estagio, mas que a gente dé
emprego no bairro. Eu acho que com isso a gente consegue tirar 0 menino
da rua, porque a droga ndo € ruim, cara. A droga é boa. Pra gente tirar o
menino da droga |4, a gente tem que colocar uma coisa melhor do que a
droga. Como o futebol, por exemplo. O futebol é uma coisa boa, entéo ele
consegue atrair o menino da rua pra jogar bola. Ele ta ocupando a mente,
ta pensando que é um jogador... Entdo eu queria tirar esses meninos... E
eu penso muito na tecnologia como um todo: a tecnologia da informacao,
ela muda muita gente. Entdo eu penso em ter um polo de tecnologia da
informacéo, sabe, gerando... Colocando esses meninos na internet, pra
trabalhar pra internet, criando sites, desenvolvendo ferramentas [...]
Fazendo servicos que as empresas locais possam pagar, e eles possam
receber. Entdo eu t6 gerando ai emprego e renda mesmo. Eu nao to
gerando s6 um curso pra vida toda, nem s6 um curso pra ser costureira.
Eu t6 gerando uma oportunidade de aprender a trabalhar e ja trabalhando,
e também recebendo. Entéo € algo que eu consigo trazer.

Em sua fala, Luciano traz diversas questbes que nos possibilitam
reflexdo. Primeiramente, a tematica das drogas. Ao contrario do discurso pré-
fabricado, ele compreende o pressuposto de que as drogas sdo consideradas
boas pelos jovens, e que a maneira de conseguir que jovens ndao busquem 0 uso
de drogas é |Ihes apresentar “coisas melhores”, alternativas exemplificadas na arte
e na cultura, no futebol e na informatica. Quando Luciano fala que meninos
podem sonhar que serdo jogadores, podemos inferir que se refere a projecao e a
visualizacdo que se processa durante a pratica de uma acdo e que repercute na
busca de uma pratica profissional.

Nessas praticas, Luciano ressalta uma conexdo que ultrapassa a mera
correspondéncia utilitaria de educacéo para o trabalho: trata-se de aprender uma
pratica que “gera um conhecimento que vai pra vida toda” e que pode resultar em
trabalho e salério, assim como um desdobramento de “mudanca total na vida”.

Luciano se refere na entrevista a chamada economia criativa®?,
relacionando préaticas culturais com praticas empreendedoras, voltadas ao
trabalho e a renda. Apresenta, contudo, os caminhos para a educacao, o trabalho,
0 esporte, a arte e cultura como escassos e limitados para os jovens do Grande
Bom Jardim. Luciano procura instaurar alguns desses caminhos no local por meio
de projetos e formacdées em tecnologia da informacdo, atuando como um
mediador: “Colocando esses meninos na internet, pra trabalhar pra internet,
criando sites, desenvolvendo ferramentas [...] Fazendo servigcos que as empresas

locais possam pagar, e eles possam receber’. Ele ressalta a importancia de

81 A nogao de “economia criativa” sera discutida no Capitulo 6.
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facilitar insercdo no mercado de trabalho como forma de garantir meios de vida. A
legitimidade dos projetos € construida com uma base moral coletiva, apontando
uma necessidade da populacéo dos bairros do Grande Bom Jardim.

O “campo de possibilidades” discutido por Gilberto Velho (2003),
portanto, ndo é algo dado de toda sociedade complexa. Os espagos sociais sao
distintos. Para além dos aspectos infraestruturais, as periferias urbanas podem
ser descritas como espagcos em que as desigualdades sociais impdem, ainda,
limitacdes de horizontes e de possibilidades. Luciano enfatiza a necessidade de
criar as possibilidades, criar horizontes de vida ancorados em educacao, arte e
cultura, informéatica e mercado de trabalho. Nesse sentido, o uso da expressao
“gerar oportunidade” remete a criagdo de caminhos raros, incomuns.

Natalia llka Nascimento (2014) discute a nogédo de “oportunidade” nas
politicas publicas para jovens moradores de periferias como uma dadiva em meio
a escassez de oportunidades, que aparece interligada a no¢éo de exclusao social.
Diferente da nogao de escassez de oportunidade, o “campo de possibilidades”
enfatiza a diversidade de opc¢Oes das sociedades complexas. O objetivo atual
expresso por Luciano seria, mexendo com a nocado de Velho (2003), o de
instaurar um “campo de oportunidades” em periferias, visando incidir nas
trajetdrias juvenis.

Mas os projetos “sociais” e culturais sdo a melhor maneira de instaurar
tais oportunidades? A seguir trazemos algumas discussdes sobre essa

ponderacéao.

4.8. A eficacia e o impacto dos projetos em debate

Ao longo do mestrado, participei de dois eventos realizados na capital
nacional, Brasilia: a VIII Conferéncia brasileira de Midia Cidada - Midia, cidadania
e politicas publicas, em setembro de 2012, e a Escola Regional MOST UNESCO
Brasil - Juventude, Participagdo e Desenvolvimento Social na América Latina e
Caribe, em dezembro de 2013. Nas duas ocasidoes, além de ter conhecido
pesquisas e iniciativas do Brasil e da América Latina, pude acompanhar
discussdes que contribuiram para visualizar a dimensao “global” dos projetos

“sociais” para jovens, com suas semelhangas e diferencas. Para a nossa
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discussdo sobre o mundo de projetos, mostram-se relevantes as criticas e 0s
debates feitos por proponentes e pesquisadores.

Na VIII Conferéncia Brasileira de Midia Cidadd, uma mesa sobre arte,
educacdo e comunicacdo desdobrou-se para um debate sobre projetos sociais.
No palco, a pedagoga e rapper Vera Veronika falou dos projetos que integrava,
gque tomavam o0 rap como um meio de conscientizacdo e realizavam
apresentacoes em escolas e penitenciarias no Distrito Federal. Ressaltou
dificuldades na realizacéo dessas atividades, num contexto de escolas de atuacéo
“‘limitada” e os pequenos impactos percebidos com o projeto, a partir das histérias
de jovens especificos.

Da plateia, Laize Guazina, professora de Mdusica na Universidade
Estadual do Parana trouxe sua experiéncia de doutorado®, pesquisando o ensino
de muasica em projetos sociais para questionar o que chamou de processo de
“patologizacao” de jovens de periferia. Guazina percebeu um forte componente
moral em projetos culturais (e os “sociais”, como um todo) que propunham
“salvacao” e “transformacgéo social”’, marcados pelo uso dos verbos “resgatar" e
“salvar’, bem como das expressdes ‘0 esporte me salvou”, “o projeto me
resgatou” e “tirar o menino da rua”, em analise semelhante a nossa.

Vera Verbdnika concordou, mas atentou para a linguagem dos editais:
“Vocé tem que ler os editais. Ele pergunta: ‘Quantas criangas foram retiradas da
rua?’. [Perguntam] ‘quantos participaram?’ Nao. [Eles perguntam] ‘quantos
resgatados?’.” “O edital te amarra”, de modo que os proponentes devem se
adequar a linguagem do documento dos financiadores se quiserem vencer 0s
editais.

Em linha semelhante a discussdo do jovem “com patologia”, que
precisa ser salvo, o cientista politico Wanderley Guilherme dos Santos, outro
membro da mesa no palco, ponderou quanto as mudancas de legislacdo e de
politicas publicas para a educacao, especialmente para a educacao de jovens de
familias pobres. Segundo ele, em comparacdo a Lei de Diretrizes e Bases da

Educacdo (LDB) de 1961, que dispensava o0s pais de familias pobres a

82 Sua tese, intitulada “Praticas musicais em Organizagdes Ndo Governamentais: uma etnografia
sobre a (re)invengao da vida”, foi defendida em 2011. No mesmo ano, deu inicio, como professora,
ao projeto de pesquisa “Praticas musicais, acdo social e o enfrentamento da vulnerabilidade e
violéncia que atingem jovens e criangas: o ensino de musica em ONGs, a formacao superior e a
garantia de direitos sociais” na Universidade Estadual do Parand (UNESPAR).
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matricularem seus filhos na escola, atualmente também temos uma diferenciacéo
do status de pobreza, com o que chamou de “atestado de pobreza”. O
recebimento de beneficios governamentais, como o Programa Bolsa Familia, e 0
atendimento em hospitais publicos estarem condicionados a uma sujeicdo na
condicdo de pobreza. Chamou esse processo de “inclusdo pela exclusao”, que
exerce uma “cidadania do n&o”.

No segundo dia do evento, a pesquisadora de estudos culturais e
professora de Comunicacdo da Universidade Federal do Rio de Janeiro, Liv
Sovik, também discutiu projetos culturais em periferias, ressaltando tais
experiéncias, como do No6s do Morro, Afroreggae, Olodum e Ilé-Ayé como
“ambientes simbdlicos amenos”, que podem ser respostas em “ambientes de
violéncia e repressao”, numa “cultura dominante simbolicamente violenta”. Uma
de suas questbes, também semelhante a nossa, era: “Até que ponto esses
projetos podem ser trabalhados como educacionais”.

Outro ponto importante de sua reflexdo foi quanto ao futuro desses
projetos, uma vez que sao atividades que necessitam de um financiamento. Com
a saida de agéncias de cooperacdo internacional pela melhoria de indicadores
sociais no pais, Sovik argumentou que 0S projetos precisariam recorrer a
empresas brasileiras e suas iniciativas de responsabilidade social, além dos
editais e programas de governo. Implica-se um questionamento da logica de
financiamento dos projetos face as especulacdes de que as reiteradas politicas
para melhoria dos indicadores sociais possam reduzir, em médio ou longo prazo,
o montante de financiamento nacional a essas intervencdes. Retomaremos essa
discussao mais a frente.

Outro evento em que pesquisadores e proponentes debateram sobre
foi a Escola MOST, realizada em dezembro de 2013, que reuniu pesquisadores,
funcionarios do governo, estudantes e integrantes de coletivos e movimento
sociais do Brasil e de paises da América Latina. Entre os de pesquisadores de
juventude renomados nacional e internacionalmente, estavam Regina Novaes,
Helena Abramo, do Brasil, e José Manuel Valenzuela, do México. Organizado por
palestras, grupos de trabalho e plenarias, um dos temas mais discutidos no
evento foram os jovens “Nem Nem”, expressdo tomada da versdo em lingua

castelhana: “jovenes ni ni” — ou 0s jovens que nem estudam e nem trabalham.
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Um dos convidados do evento foi 0 sociologo e professor Léo Voigt, do
Rio Grande do Sul, que compartilhou o artigo “Potencialidades e Riscos de
Projetos com Juventude”. No texto, ele apresenta um “testemunho autobiografico,
de quem muito participou de projetos e processos propostos para e realizados
com jovens”, com o objetivo de discutir formagcdo para o desenvolvimento,
participacdo e protagonismo juvenis:

Ao longo da minha vida pessoal, profissional e como militante de causas
publicas, entre tantas descobertas, foi se construindo a conviccdo de que
todo o investimento realizado em projetos com juventude resulta em dois
impactos distintos e, aparentemente, contraditérios. (VOIGT, 2013, p. 2)

Voigt busca demonstrar o éxito de projetos, visando a “reproducao” e
continuidade deles, através de exemplos de trajetérias individuais singulares,
tanto de si como de seus vizinhos. Com seu texto e com a apresentacdo pessoal
na Escola MOST, almejou encarnar a comprovacao do exemplo exitoso.

Relaciona, ademais, os aspectos de celeridade e de intensidade das
experiéncias juvenis. A caracteristica dos projetos e programas com juventude,
salvo excecdes, € de ser um eterno recomecar, mas argumenta que, no tempo de

vida juvenil, qualquer “pouco tempo” € muito para a intensidade de experiéncias:

Como ser jovem € uma transicdo algo célere (I), os programas e projetos
juvenis padecem estruturalmente da devida continuidade e permanéncia,
dada a volatilidade da populacdo. Sempre que se dé inicio a um programa,
de qualquer natureza, os proponentes, os financiadores ou suas
liderancas tem a exata sensacdo de que tudo deve recomecar a cada
nova etapa [...] Perante um percentual relevante de jovens, notadamente
agueles com maior lideranca, estes tempos de projeto podem se revelar
demasiados perante a dindmica da sua faixa etaria. (VOIGT, 2013, p. 2)

Por outro lado (Il), é na juventude que se absorve o maior volume de
insumos que a vida oferece. Um jovem € como uma espoja seca em um
ambiente amido. (p. 3)

Voigt discute a nocdo de lideranca proporcionada pelos projetos como
um aspecto positivo, capaz de se tornar uma disposi¢do incorporada
(BOURDIEU, 1996) pelos jovens participantes. Como alguém que atribui a
participacdo em projetos a sua educacdo e formacdo como sujeito, enfatiza
aspectos positivos dessa experiéncia, algo que também pode ser explicado por
ser um profissional de projetos, especializado em gestdo de projetos de
responsabilidade social em empresas. Seu testemunho €, nesse sentido, uma

forma de legitimagao das praticas e dos agentes dos projetos “sociais”.
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O autor também tenta dar conta de criticas ao carater efémero dos
projetos, que podem levantar questionamentos a eficacia e ao éxito das iniciativas
de intervencdo social. Apesar dos periodos curtos e das pausas entre um
financiamento e outro — 0 que pode acarretar afastamento dos jovens
participantes — Voigt ressalta, como pesquisador e com base em suas
experiéncias proprias, o impacto de cada momento durante os anos intensos da
juventude, que ele visualiza como uma “esponja seca em um ambiente umido”,

como se fosse capaz de apreender tudo o que esta ao redor.
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5. UM “MUNDO” DE PROJETOS CULTURAIS PARA JOVENS EM
PERIFERIAS

Ao longo do capitulo anterior, a partir de descricbes de eventos, atos e
caminhadas, trechos de entrevistas, citacbes de artigos e brochuras,
evidenciamos estratégias de legitimacao das praticas e dos agentes dos projetos
culturais para jovens em periferias. Mais ainda, procuramos demonstrar que
essas estratégias sdo ambivalentes, no sentido de fazer um marketing individual
de cada proponente e de suas praticas de intervencdo, embora seja necessario,
também, empreender a legitimacdo de éxito dos projetos culturais como
modalidade de intervencéo junto a jovens moradores de periferias narradas por
violéncia. Essa legitimacdo opera, por conseguinte, a legitimacdo das praticas
profissionais que tornam os projetos possiveis.

Tais praticas profissionais requerem cooperacao e acgbes coletivas,
acionam valores morais, esta sob a tutela do Estado, de ONGs e instituicdes
financiadoras e é constituido por produtores de perfil semelhante. Seus
participantes propdem praticas culturais em projetos de curta ou média duracéo e
“acionam” argumentos morais para a defesa da necessidade recorrente de
recursos.

Howard Becker, no livro “Mundos da Arte”, publicado originalmente em
1982, propbe pensar um mundo construido em torno de relacbes de atores em
praticas — portanto, uma agéo coletiva, que também chama de “cooperativa”.
Essas praticas sdo organizadas em torno de convencdes realizadas em processo,
que se tornam referéncias, mas que também podem ser contestadas e
substituidas em disputas, tensdes e transformacdes. Nesse caso, a andlise
sociolégica “consiste em descobrir, passo-a-passo, quem fez o qué, como é que
coordenaram a atividade e quais os seus resultados” (BECKER, 2010, p. 11).

Com a nocgao de “mundo”, Becker opera uma “descricdo empirica da
experiéncia real”’, apresentando-a “essencialmente coletiva, coordenada e
heterondmica” (HEINICH, 2008, p. 117).

Uma questdo de referencial tedrico que atravessa esta pesquisa é
quanto ao uso da nocao bourdieusiana de campo ou a nogao de mundo, de

Becker, para melhorar operar as discussfes empiricas. Para pensar contribuicdes
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dos dois autores para a Sociologia da Arte, a francesa Nathalie Heinich (2008)

compreende que Becker realiza uma sociologia interacionista, enquanto Bourdieu

constroi uma sociologia da dominacao:

Se a “sociologia da dominagao” desvela as desigualdades, ela € menos
bem equipada para conceber as interdependéncias que os atores e as
instituicbes tém em redes de credenciamento cruzadas, onde mesmo 0s
mais poderosos nao podem fazer “qualquer coisa”, sem perder sua
credibilidade. E preciso mudar o paradigma sociolégico e, abandonando a
dendncia das relacdes de dominacdo, observar as relacdes de
interdependéncia, para compreender quanto, sobretudo em arte, o
reconhecimento reciproco é um requisito fundamental da vida em
sociedade, e pode ser exercido sem ser redutivel a relacdo de forca ou a
“violéncia simbdlica”, que condena os “ilegitimos” ao ressentimento e os
“legitimos” a culpabilidade. (HEINICH, 200, p. 106)

Na leitura da autora, a teoria dos campos de Bourdieu

[...] interessa-se pelas estruturacdes (particularmente em sua dimenséo
hierarquica), mas quase ndo oferece ferramentas para descrever as
transformagBes e as associacgdes, tornadas pouco compreensiveis pela

separagao a priori em campos especificos (“campos de produgao”, “campo
de recepgao”). (HEINICH, 2008, p. 105)

A autora francesa entende, ainda, que a sociologia das dominagdes

tem um foco nas estruturas hierarquicas, o que “pouco facilita a descri¢do

concreta das interacbes efetivas, muito mais complexas do que sugere sua

reducdo a uma relagéao de forgas entre dominantes e dominados” (2008, p. 116).

Para Bourdieu, essa relacéo se opera entre dominantes e dominados, como neste

exemplo:

Contudo,

Enquanto os artistas e os escritores “burgueses” (DOMINANTES-
dominados) encontram no reconhecimento que o publico “burgués” Ihes
concede e que muitas vezes lhe assegura condigbes de existéncia quase
burguesas, as razfes para assumirem o papel de porta-vozes de sua
classe, a qual sua obra dirige-se diretamente, os defensores da “arte
social” (dominantes-DOMINADOS) encontram em sua condi¢do
econbmica e em sua exclusdo social os fundamentos de uma
solidariedade com as classes dominadas que erige como principio
primeiro a hostilidade com relagdo as fragdes dominantes das classes
dominantes e com relacdo a seus representantes no campo intelectual.
(BOURDIEU, 2011, p. 193)

Heinich visualiza em Becker um “sociologismo” na

desconstrucdo das concepcodes tradicionais baseada numa relatividade descritiva:

“o0 papel da Sociologia deve limitar-se a demonstrar a relatividade de valores, ou

compreender como e por que os atores os consideram valores absolutos?” (2008,

p. 119).
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Heinich n&o privilegia uma nog&o, nem a outra. Em relagcéo ao conceito
de campo, Becker diferencia sua posicdo da de Bourdieu, pois da menos énfase
aos conflitos polarizados entre dominantes e dominados. Para aprofundar essa
diferenciacao, recorro a um trecho de uma entrevista com Howard Becker, em

que compara sua andlise com a de Bourdieu:

A ideia de mundo, tal como eu a penso, € muito diferente. Obviamente, é
também uma metéafora. Mas a metafora de mundo - e esse néo parece em
nada ser o caso com a metafora de campo - contém pessoas, todas as
variacdes de pessoas, que estdo fazendo alguma coisa que requer que
elas prestem atencdo umas as outras, considerar conscientemente a
existéncia dos outros e dar forma ao que elas fazem em relacdo ao que
outras fazem. Nesse mundo, as pessoas ndo respondem automaticamente
a misteriosas forcas exteriores, que as rodeiam. Pelo contrario, elas
desenvolvem gradualmente as suas linhas de atividade, observando como
0s outros respondem ao que elas fazem e ajustando o que elas fardo em
seguida de maneira a imbricar com 0 que outros ja e o que provavelmente
fardo em seguida.

Acima de tudo, a metafora ndo é espacial. A analise esta centrada em
alguma forma de atividade coletiva, algo que as pessoas estdo a fazer
juntas. Quem contribuir de alguma maneira a atividade e aos seus
resultados faz parte desse mundo. (BECKER; PESSIN, 2006, p. 4,
traducdo do autor)®?

Em conexdo com os dados da pesquisa de campo, proponho a ado¢ao
da nocéo interacionista de “mundo”, por compreender que ha uma necessidade
de legitimacdo e sustentacdo coletiva dos projetos como modalidade de
intervencao. Por mais que 0s proponentes estejam em competicao por recursos e
facam um marketing de si e de suas praticas, conforme procuramos demonstrar,
procura-se legitimar as praticas, sem, contudo, cair em competicdo entre
dominantes e dominados.

Para Becker, um mundo é construido em torno de relagbes de pessoas
em praticas — portanto, uma ac¢ao coletiva, que também chama de cooperativa —,
organizadas em torno de convencdes comuns. A proposta do autor possibilita
uma compreensao de uma “contingéncia laboral” que esta em movimento, a partir

das relagbes ente os agentes envolvidos naquelas atividades. Pode seguir para

83 Tradugéo a partir do original: “The idea of world, as | think of it, is very different. Of course, it is
still a metaphor. But the metaphor of world--which does not seem to be at all true of the metaphor
of field--contains people, all sorts of people, who are in the middle of doing something which
requires them to pay attention to each other, to take account consciously of the existence of others
and to shape what they do in the light of what others do. In such a world, people do not respond
automatically to mysterious external forces surrounding them. Instead, they develop their lines of
activity gradually, seeing how others respond to what they do and adjusting what they do next in a
way that meshes with what others have done and will probably do next. Above all, the metaphor is
not spatial. The analysis centers on some kind of collective activity, something that people are
doing together. Whoever contributes in any way to that activity and its results is part of that world”.
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uma reproducgao, retracdo, expansdo ou consolidagcdo. O “mundo” se constitui
como uma rede de relagdes que se “retroalimenta” com suas praticas.

Embora privilegiemos a nocdo de “mundo” para os projetos culturais
para jovens em periferias, procuramos pensar, contudo, na articulagdo das
discussbes dos dois autores, pois Bourdieu e Becker contribuem para a andlise
dessas relacdes profissionais — e de base moral — que queremos ressaltar.

Estas discussdes encontram paralelo com aquelas da antropéloga
Gabriela Scotto (2004), que estudou em seu doutorado a constituicdo de
legitimidade em torno das praticas profissionais dos marketeiros de campanhas

eleitorais.

Os profissionais do marketing politico se autodefinem (e sobre essa
imagem constroem sua identidade como “grupo profissional” e perfilam os
servigos que oferecem a seus clientes) como “especialistas” em elei¢des e
politicas, donos de um saber técnico especializado — com forte apelo a
racionalidade da ciéncia, como modelo de legitimacdo desse saber — que
nem os candidatos, hem seus assessores (nem outros profissionais da
politica) possuiriam. (SCOTTO, 2004, p. 136)

De modo analogo se da o processo de constituicdo das relacdes de
trabalho de proponentes e coordenadores de projetos culturais (e também
“sociais”) para jovens em periferias.

Neste estudo do “mundo” dos projetos culturais para jovens de
periferias, valores exercem influéncia, conforme procuramos demonstrar. Os
valores morais dos proponentes operam na intencdo de orientar jovens quanto
aos seus valores de conduta e prevenir o envolvimento com drogas através do
envolvimento simbolico proporcionado pelas préticas culturais. Em consonancia
com a nocao de prevencgao, a indicagao ou o “convite” a tais caminhos simbdélicos
mostram-se importantes para a abertura de um “campo de possibilidades”,
conforme mencionado anteriormente.

O “mundo” dos projetos culturais para jovens de periferias é
atravessado por discussbes morais e éticas acerca do comportamento “mais
adequado”. Valores como trabalho, renda, comportamento religioso e diversidade
religiosa perpassam essas experiéncias. Na medida em que se amplia 0 acesso a
ferramentas digitais e com o uso da internet — esses discursos podem ser

produzidos sobre os projetos pelos préprios proponentes e seus participantes.
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Trata-se de um conjunto de relacdes perpassadas por uma nocao de
“social”. Em sua dissertacdo sobre jovens do bairro Lagamar®*, em Fortaleza,
Juliana Avelar (2012) acompanha jovens participantes de projetos “sociais”, que
discutiam politica e cidadania. Na busca por compreender a nogado nativa “do

social”, participou ativamente de diversas atividades:

As vivéncias em grupos, projetos e cursos com atividades focadas
primordialmente em direitos e garantias fundamentais do individuo, direitos
humanos, e mais especificamente em direitos das criancas e
adolescentes, em arte-educacgédo, e também formacao profissional passam
a atender grande ndmero de jovens do Lagamar a partir da década de
1990. Essas vivéncias passam a ser momentos de apreensdo dos
discursos de direitos e do exercicio da cidadania. A trajetoria pelos
"projetos" passa a ser comum na vida de muitos jovens moradores do
Lagamar. A formagao de liderangas que antes acontecia “na luta”, na
geracdo formada a partir dos anos 1990 passa a se constituir por meio
desses “projetos”. (AVELAR, 2012, p. 84)

Neste ponto, a referéncia nativa encontrada por Avelar foi discutida
por uma base analitica em outros trabalhos, como em um prefacio escrito por

Gilles Deleuze citado por Sylvio Gadelha Costa (1998):

“O social tem por referéncia um “setor particular’ em que se classificam
problemas na verdade bastante diversos, casos especiais, instituicbes
especificas, todo um pessoal qualificado (Assistentes “sociais”,
trabalhadores “sociais”). Fala-se de chagas “sociais”, do alcoolismo a
droga, de programas sociais, da reprodugdo ao controle da natalidade: de
desadaptacdes ou adaptagbes sociais (do pré-delinquente, do individuo
com distlrbios do carater ou do deficiente, até os diversos tipos de
promocéao)” (DELEUZE, 1980:01 apud COSTA, 1998, p. 90)

Sylvio Gadelha Costa (1998), ao analisar o que denomina como a
“‘menor-idade”, compreende a existéncia de um campo do social, formado por
educadores sociais e instituicdes que impdem disciplina a crian¢as, adolescentes

e jovens considerados pobres. Costa empreende uma analise de disciplina como

[...] dispositivo disciplinar de poder perfaz, assim, um processo de
producdo de subjetividade, de onde emerge um homem psicolégico. Esse
processo da-se na medida em que o individuo mesmo constitui-se como
objeto, objeto este apropriado por um conjunto de praticas e saberes [...]
(COSTA, 1998, p. 59)

Desse modo, toma disciplina como uma forca negativa, que

despotencializa criangas, adolescentes e jovens. Considerando disciplina como

8 O Lagamar se configura como um bairro em termos praticos, porque seus moradores usam
cotidianamente essa nomenclatura e, conforme Juliana Avelar (2012) apresenta em sua
dissertacdo, os moradores conseguem reconhecer os limites aproximados dessa area. Na divisao
de bairros da Prefeitura, contudo, a area do Lagamar esté localizada entre os bairros Sdo Jodo do
Tauape e Aerolandia.
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um conjunto de regras, podemos associar disciplina, também, a moral e a ética.
Para Lambek, a ética ordinaria sédo as regras conforme sao praticadas em nossa
conduta cotidiana, com base no que é tomado como a melhor conduta, que deve
ser justificada em relacéo. E atravessada por relacdes de poder e de saber, sem
davida, mas ha, todavia, o componente da inventividade do sujeito em interacao a
partir da adocao de valores que direcionam seus esfor¢cos e sua energia para a
acao que € considerada coletivamente como conduta virtuosa. Voltando algumas
décadas na literatura das Ciéncias Sociais sobre moral, reafirmamos a ideia de
Durkheim, ja referida aqui, de que apesar de sua énfase nos efeitos coercitivos da
moral e nos efeitos deletérios da contestacdo da moral estabelecida, ressalta-se o
aspecto de satisfacdo e bem-estar de seguir valores morais. Tais satisfacdo e
bem-estar se dao por meio da identificacdo com outras pessoas, que passam a se
reconhecer mutuamente, constituindo reputagdes uns para 0s outros.

Dessa forma, considerando a dinamica valorativa que perpassa 0s
projetos — tomados como intervencao pedagogica — ndo € possivel compreender
o mundo dos projetos culturais para jovens de periferia como uma rede de
praticas isoladas, autbnomas. Apesar de apresentar condi¢cdes especificas, como
experiéncia em uma pratica “artistico-cultural” — o proponente deve ser praticante
e também deve saber ser educador —, 0 “mundo” dos projetos culturais para
jovens de periferia esta atrelado ao mundo dos projetos “sociais”. O cenario de
“falta” mobilizado, construido no que chamamos de “narrativa de problemas”, é o
mesmo. Podem-se acionar as terminologias semelhantes: vulnerabilidade,
prevencao, crime, pobreza, protagonismo, empoderamento etc.

No Grande Bom Jardim, como pudemos ver nos cruzamentos das
atividades do CDVHS e do CCBJ em eventos, atos, caminhadas, assim como em
momentos de pedagdgicos de aulas e oficinas, ha um entrelacamento entre o que
poderia ser chamado de campo do “social” e o que procurei delimitar como um
‘mundo” de projetos culturais para jovens em periferias. O primeiro integra o
segundo, pois 0s projetos que mobilizam praticas artistico-culturais no Grande
Bom Jardim versam sobre questbes conjunturais semelhantes e propdem
objetivos mais ou menos semelhantes, embora que por meio das praticas

artistico-culturais.
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5.1. O paradoxo da pré-condenacao e do preconceito de classe

O que poderiamos chamar de eficacia ou capacidade de éxito das
praticas culturais como “prevencdo” a violéncia junto a jovens moradores de
periferia foi assunto de uma entrevista que foi transmitida® por um canal de
televisdo da cidade de Fortaleza no ano de 2011. O programa Contra Ponto, do
canal 15, conduzido pelos apresentadores Alfredo Marques e Lindival de Freitas
Jr, ambos advogados, nesse dia recebeu Thereza Cartaxo, psicologa e
coordenadora dos projetos Trilhos Urbanos e Cultura, e Luciano, que trabalhou
com ela na coordenacéao. Os dois projetos foram implantados no “territério de paz”
do Grande Bom Jardim com recursos financeiros do PRONASCI nos anos de
2009 e 2010, seguindo a proposta do Programa, que Cartaxo descreveu como
‘preocupacdo de uma nova forma de superar a violéncia, porque as formas
tradicionais de combate a violéncia tavam gerando mais violéncia”.

No final de 2010, com o encerramento dos projetos, Cartaxo e Luciano
apresentaram novo projeto para realizar uma segunda edi¢cdo, mas néo tinham
recebido confirmacgdo. No programa de TV, argumentaram pela importancia de
continuidade do projeto e cobraram, publicamente, uma resposta a solicitacdo de
liberacdo de verba para uma segunda edicéo do projeto.

A seguir transcrevo trés trechos do inicio do programa, quando os dois
apresentadores conversam com Cartaxo. Os trés debatem o tema, trazendo a
tona argumentos, ideias e valores numa discussdo permeada de ambiguidade,
ora exaltando os projetos “de cidadania”, ora questionando o seu alcance:

Thereza Cartaxo: Outra coisa que nos tivemos muita preocupacao, que €
uma das causas que desencadeiam a violéncia, é exatamente a exclusao
cultural e social. Entdo a gente pegou esses jovens e quebramos muitos
paradigma [sic]. Porque vocé sabe que tem os grupos. Cada grupo, cada
bairro desse tem um grupo organizado e que eles nao se relacionam. Nos
fizemos... Nés levamos esses meninos para o filme Avatar em 3D.

Alfredo Marques: Ah, que 6timo. Olha aqui que negécio engracado, que
eles se reportam ai no filme Avatar [segura uma folha com fotos dos
jovens com as faces pintadas de azul, como os personagens do filme]. E é

uma nova possibilidade que eles ndo teriam certamente, porque o filme
era caro.

8 A gravagdo do programa foi hospedada por Luciano em quatro partes no site de videos
YouTube. A transcricdo acima se refere a primeira parte do programa e pode ser acessada por
este URL: https://www.youtube.com/watch?v=tD-penK16yg
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Thereza Cartaxo: Alfredo, eles nunca tinham ido, a maioria nunca tinha ido
a um shopping, nunca tinha entrado numa sala de cinema. Nés fechamos
uma sala, uma sesséo pra eles,

Alfredo Marques: Que ele nédo podia frequentar com um revolver na mao...
Thereza Cartaxo: Exatamente.

Alfredo Marques: Ai a situagdo como muda, o0 panorama como muda, né?
Thereza Cartaxo: E sabe o que aconteceu que me deixou encantada?
Esses meninos, que muitos ja passaram por... policia, foram presos, tém
B.O., usaram drogas, né... O comportamento deles, exemplar. Nunca levei
nenhum seguranca. Levei 318 jovens pra esse filme: ndo teve nenhuma
pipoca derramada no chédo, ndo teve uma questédo de briga ou conflito!
Lindival de Freitas Jr: Eles abragcam uma oportunidade, né?

Thereza Cartaxo: Fomos ao Centro Cultural Dragdo do Mar, para o
Theatro José de Alencar. Passei o dia com 5 6nibus |4 na Casa José de
Alencar, todos [os jovens] de gangues diferentes, sem nenhum conflito,
sem nenhum seguranca. S6 com os educadores. Entdo, essa questdo do
respeito, quando vocé respeita, vocé recebe. Quando vocé da, vocé
realmente colhe. Isso ai... Nunca, nenhum jovem, sei la, invadiu nenhuma
sala ou desrespeitou um educador. Eu vou la no Bom Jardim desde 2007.
Sempre fui... Dou a chave do meu carro. “Pegue ali ndo-sei-0-qué no
carro”. Nunca tive medo, trato eles como gente e assim sou bem recebida.
Ninguém nasce, eu queria dizer muito, ninguém nasce violento. Eles sdo
vitimas e vitimados da violéncia.

Lindival de Freitas Jr: E o depoimento deles?

Thereza Cartaxo: Eles ja foram violentados pra serem violentos hoje, e a
sociedade toda t4 implicada nesse processo. Ou a gente cuida disso, ou
nés vamos ser refém [sic]...

Lindival de Freitas Jr: Eu acho que nés ja estamos sendo reféns, presos
nas nossas casas.

[...]

Thereza Cartaxo: O segundo momento desse projeto foi enviado. Nos
fizemos um segundo momento do Trilhos Urbanos e ele foi enviado para o
Ministério.

Alfredo Marques: Um negécio desse tem que ter continuidade!

Thereza Cartaxo: Agora nesse tramite legal teriam que pensar o seguinte:
enquanto ta nesse tradmite burocratico, o que é que a gente faz? Vai
desmobilizar esses jovens todos?

Lindival de Freitas Jr: E quem teria de fazer era a Guarda? A Guarda
Municipal quem deveria fazer isso?

Thereza Cartaxo: 48 profissionais envolvidos! Que agora estédo
desempregados. Fora esses jovens que voltaram a o qué? Voltaram pro
meio da rua.

[...]

Lindival de Freitas Jr: Pode ser que, ja que o programa aqui também é
servigo, fica aqui aos nossos politicos e os deputados federais, tem os
senadores, que dizem que gostam de defender a causa publica, que tem
esse projeto, Trilhos Urbanos, que esta la no Ministério da Justica, um
projeto que serve para tirar jovens delinquentes das ruas, que qualquer um
de nés podemos ser vitimas, né. Muitos deles ja foram. E ta 14, t4 parado.
O projeto... As pessoas voltaram pras ruas.

Alfredo Marques: Um projeto brilhante!

Lindival de Freitas Jr: Projeto tirava os meninos da delinquéncia. Isso € um
retrato do Brasil, Alfredo. E isso mesmo.

Alfredo Marques: Pois €&, é lamentavel.

Lindival de Freitas Jr: Agora, se fosse um projeto pra uma festa...

Alfredo Marques: Ah! Ai ndo falta dinheiro. Ta [sic] ai as solugfes. Eu levo
o banquinho, vocé leva o violdo, e ja tem 60 amparado [sic]. [risos]

[.]
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Thereza Cartaxo, psicéloga de formacdo, argumenta pela importancia
de continuidade dos projetos Trilhos Urbanos e Cultura. Na primeira fala
transcrita, justifica a preocupacdo com a programacao de atividades culturais dos
projetos, pois compreende que a “exclusdo cultural e social” € uma das causas
desencadeadoras de violéncia.

Ao longo da entrevista, ela recorre as narrativas de transformacéao dos
jovens participantes, de que falamos anteriormente. Fala de jovens de grupos e
gangues diferentes que ndo se ddao bem cotidianamente, mas que, durante as
atividades do projeto, comportam-se e nao entram em conflito. E, para isso,
ressalta: nenhum agente de seguranca foi necessario; apenas os educadores
estavam presentes. Thereza conta, ainda, sobre a confianca que demonstra ter
para com 0s jovens ao dar-lhes a chave de seu carro, pedindo para que
pegassem algo para ela, e argumenta que ha uma importancia em confiar e
“sentir-se de confianga”.

Com o encerramento da primeira edicdo do Trilhos Urbanos e a
demora na aprovacdo de sua continuidade, Thereza teme pelos 48 profissionais
envolvidos e pelos mais de 300 jovens participantes dos dois projetos, que teriam
de voltar para “o meio da rua”. Procura sensibilizar os apresentadores e os
telespectadores do programa com uma responsabilizagdo generalizada: “a
sociedade toda ta implicada nesse processo”.

Os dois advogados exaltam o projeto como “brilhante” e lamentam e
condenam a Guarda Municipal pela demora na resposta. A eficacia das narrativas
de transformacdo da coordenadora do projeto com eles €, contudo, envolta em
ambiguidade, ora por medo da violéncia que lhes atinge ou que ameacga atingir-
lhes, ora por zombaria de se ter atividades culturais como método.

Os apresentadores generalizam que 0s jovens andavam com armas,
dizem que “nds ja estamos sendo reféns, presos nas nossas casas’ € que
“‘qualquer um de nés podemos ser vitimas”. O medo é acionado como motivador
da continuidade do projeto.

Reconhecem que o projeto “tirava os meninos da delinquéncia”, dava-
Ihes “oportunidade”, mas parecem zombar do recurso a praticas artistico-culturais
com jovens identificados com praticas de criminalidade ao dizerem “eu levo

banquinho, vocé leva o violdo, e ja tem 60 [jovens] amparado [sic]’, seguido de
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risadas. O medo é acionado como o principal motor de apoio a essas iniciativas,
que sao encaradas como atividades simpldrias, sem considera-las como
intervencdes pedagodgicas. Ha um interesse moral de base individual e de classe
em jogo, pressionando o poder publico em nome da protecdo da populacdo que
se sente “refém” de jovens moradores de periferias que séo, desse modo, al¢cados

a condicao de bandidos em potencial, criminalizados previamente.

5.2. A “narrativa de problemas” para obtencao de financiamento

Consideravelmente distinta a perspectiva apresentada acima, de
criminalizacdo da juventude de periferia, estd a iniciativa de intervencédo do FIB
Comunitario. Esse caminho é a principal experiéncia que acessei pela Terceira
Porta. Além de pesquisar projetos de outros, neste caso passei a integrar a
execucdo de um projeto de intervencéo. Nesta sec¢do, portanto, trago reflexdes
“‘de dentro” do que podemos chamar de mundo de projetos para jovens em
periferias, de seus bastidores, das decisGes a serem tomadas e do “novelo” criado
a partir dessa presenca entrelacada em campo.

O projeto esta sendo desenvolvido pela ONG Visdao Futuro em
Fortaleza, com financiamento da Fundacdo Banco do Brasil e da Prefeitura
Municipal de Fortaleza, e apoio da Universidade Federal do Ceara, onde a
iniciativa foi registrada em 2013 como um projeto de extensdo®®. A iniciativa
propde uma intervencédo de desenvolvimento local tendo como foco o bem-estar
psicolégico da populacdo de localidades do Grande Bom Jardim, considerando
nove dimensdes (compreendidas também como parametros de avaliacdo): padrao
de vida, educacao, saude, vitalidade comunitaria, uso do tempo, cultura, meio
ambiente e governanca.

Minha participacdo se fez de duas formas: como funcionario e
integrante da equipe, de dezembro de 2012 a margo de 2013, e como estudante
membro do projeto de extensao, com atividades especialmente de maio a junho
de 2013.

A sigla FIB, conforme apresentei brevemente na Introducéo, remete a

Felicidade Interna Bruta, uma concepcdo de desenvolvimento e bem-estar

86 Registrado na UFC como Processo FIB Comunitario Fortaleza, sob coordenacao da professora
Geisa Mattos.
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humano que tem origem, enquanto expressdo, nos anos 1970, a partir de um
discurso do rei do Butdo para se contrapor ao Produto Interno Bruto (PIB),
frequentemente utilizado como parametro principal para determinar o progresso e
0 bem-estar de uma nagao®’.

No Brasil, o FIB € implementado pelo Instituto Visdo Futuro, sediado
numa ecovila no municipio de Porangaba, estado de Sdo Paulo, que funciona
como “nddulo central” de uma rede de ONGs também chamadas Instituto Visao
Futuro, espalhadas pelo pais. Mais que um indice, o FIB é tomado por essas
organiza¢gBes como um processo de intervencdo em prol de bem-estar psicoldgico
e mudanca, que envolve exercicios de respiracdo autoconsciente, meditacao,
jogos cooperativos e exercicios fisicos. Com o FIB Comunitario, em especifico,
agregam-se atividades de mobilizacdo pelo desenvolvimento local, com a
realizacdo de foruns e metodologias de discusséo.

Minha aproximacdo com o FIB e com a ONG Visdo Futuro Ceara se
deu por intermédio de minha orientadora, que € membro da entidade como
voluntaria. Em reunido com a nova gestdo municipal eleita®® para apresentar a
proposta FIB e intencdo de desenvolver um processo de FIB Comunitario em uma
area da cidade, a nova gestdo municipal eleita em Fortaleza indicou o Grande
Bom Jardim. Prestes a dar inicio ao projeto, a equipe da ONG buscou uma
pessoa para trabalhar meio periodo com comunicacdo online, organizacdo de
encontros, entre outras atividades.

Por envolver uma intervencdo no Grande Bom Jardim e por eu ter
assistido a uma conferéncia a respeito do FIB anos antes, minha orientadora
perguntou se eu estaria interessado de concorrer a vaga. Apdés uma entrevista, fui
selecionado e iniciei o trabalho. Em seguida, contudo, a Fundacdo Banco do
Brasil retornou o texto do projeto, exigindo formatacdo em modelo proprio da
Fundacdo, com orcamento detalhado, cronograma fisico-financeiro, justificativa
mais elaborada, curriculos dos participantes, numero de beneficiados por cada
atividade proposta etc. Com essas e outras demandas, o meu trabalho passou a

ser dedicado principalmente a essas tarefas. Para parte dessas atribuicOes, a

87 Seu significado e a sua abrangéncia foram sendo construidos e sistematizados especialmente
depois de 1999, com a criagdo do Centro de Estudos do Butéo, visando ampliar mundialmente sua
discusséo e utilizacéo.

88 As reunides foram realizadas em novembro e dezembro de 2012, apds as elei¢cdes de outubro,
com o prefeito recém-eleito e sua equipe.
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equipe do FIB contribuiu tal como uma escola onde aprendi — na prética e
correndo contra o tempo — tramites acerca da elaboracdo de projetos. Para outra
parte dessas atribuices, como na justificativa do projeto, fiz uso dos dados que ja
havia “levantado” para esta dissertagcdo, no sentido de dar detalhamento a
apresentacao dos bairros do Grande Bom Jardim.

Nesse momento, a experiéncia de trabalho num escritério provocou um
estranhamento. Afinal, eu estava fazendo uso de diversos dados quantitativos.
Uma de minhas interpretacdes de pesquisa até entdo era justamente quanto ao
uso de dados quantitativos no sentido de ressaltar as faltas, as auséncias e as
deficiéncias — algo que, em reunides de orientagdo, chamamos de marketing de
projetos.

Senti um incbmodo consideravel de fazer o que eu criticava: usar 0s
dados quantitativos socioecondmicos e criminais para descrever o Grande Bom
Jardim. Estava eu mesmo a fazer uso da “narrativa de problemas” para justificar a
necessidade do financiamento da intervencéo proposta? Nesse questionamento,
passei a ponderar se o0 recurso a uma “narrativa de problemas” seria condenavel
em si mesmo, ou apenas em uma situagdo que “comprovadamente” (e aqui
considero mais sensato usar aspas para ressaltar que processos de
monitoramento e avaliacdo de intervencdes ndo dispdem de um Unico parametro
de indicadores e metas) ndo houve intencdo de medir, de forma qualitativa ou
quantitativa, algum tipo de “impacto”.

No panorama de pleitear por recursos financeiros limitados, apenas as
causas mais necessitadas e mais bem organizadas estariam aptas a recebé-los.
Nessa logica, seria legitimo para o proponente descrever o “cenario” onde
pretende desenvolver a sua proposta de interveng¢ado. Tal “cenario de falta” situa e
pode ser compreendido, também, em consonancia com o entendimento de
espacos de vulnerabilidade social, onde os moradores se encontram vulneraveis
a algo — algo que é negociado, disputado.

Passei a configurar minha critica no sentido de risco iminente, que
requer uma postura ética de alerta, para que nenhuma “narrativa de problemas” e
seu “cenario de falta” ganhe tal forca que se torne um mero recurso discursivo

para conquista de financiamento.
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Em alguns momentos, a relagdo orientadora-orientando também
adquiriu outras feicdes. Para utilizar a referéncia de trabalho de campo e trabalho
de escritorio, que Roberto Cardoso de Oliveira chamou de “estar la e estar aqui”,
era revigorante estar no escritorio do FIB e receber a equipe do Instituto de volta
de atividades e visitas do projeto e ouvir deles, em especial de Geisa,
comentarios acerca do que viram, fizeram e ouviram.

Ao longo de todo o ano de 2012, durante nossas reunides de
orientacao, havia um fluxo de conversacéo, que partia de mim com relatos de
campo das andancas pelo Grande Bom Jardim, falando de questbes que me
pareciam importantes a partir da relacdo com os interlocutores. De Geisa, com
base nos relatos e em notas, vinham interpelacées, comentarios, sugestées. A
partir do momento em que o Projeto FIB comecgou a ser implementado, ela
passou a ter uma vivéncia empirica no Grande Bom Jardim. Conheceu espacos
gue eu ja visitara, como o CCBJ, o ABC do Bom Jardim e o CDVHS, assim como
conheceu alguns interlocutores de minha pesquisa, como Luciano, que integrou o
projeto, e Marcio, que foi parceiro importante em mais de uma ocasido.

Com a formatacdo do Projeto FIB Comunitario como um projeto de
extensdo da UFC, a relacdo de orientacdo foi alcada para outro patamar. Por
estarmos com o mesmo “campo de pesquisa”, a interagao tornou-se ainda mais
fluida. Em um dado momento, foi a vez de a orientadora chegar do campo para o
orientando para contar histérias interessantes, como uma frase que nos instigou
ainda mais a pensar sobre o marketing de projetos em periferia. Durante uma
visita a uma entidade que oferece cursos e formacgdes culturais, esportivas e
laborais para toda a populacdo num bairro do Grande Bom Jardim, Geisa Mattos
escutou uma das coordenadoras do projeto apresentar o0s diversos
financiamentos recebidos nos ultimos anos, o numero de atividades realizadas e o
namero de pessoas participantes. A coordenadora justificou a necessidade de
projetos no bairro por ser um “celeiro de violéncia” e, por fim, concluiu, orgulhosa,
de que a “violéncia trouxe muita coisa boa pra gente”.

De um modo bastante espontaneo, foi proferida uma frase que resume
a esséncia do marketing de projetos em periferia. A violéncia ndo é “usada’,
‘manipulada” para reverter em beneficios para os bairros através de

financiamentos publicos, atuacao de politicas publicas e programas de governo. A
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condicgéo dificil da violéncia, assim como a da pobreza, ndo é vivenciada somente
para a falta, para um modo de vida de subsisténcia precaria. Coordenadores de
projetos, proponentes, liderangcas comunitarias, entre outros, agem como
“‘empreendedores sociais”, seguindo a nomenclatura usada por instituicbes
internacionais, ou como “empreendedores morais”, no sentido de Becker (2008),
pois sdo criativos e capazes de subverter a légica imediata da “falta” para
conquistar um modo de subsisténcia pessoal que potencialmente contribui para a

melhoria da vida de outros no mesmo espaco geogréfico.

5.3. O que pode o discurso da falta?

Recentemente, por exemplo, o Banco Palmas, uma entidade de
Fortaleza parece ter sido confrontada com esse questionamento, apos a
divulgacdo da pesquisa do indice de Desenvolvimento Humano (IDH) por bairro,
pela Secretaria Municipal de Desenvolvimento Econémico (SDE). A Associacao
dos Moradores do Conjunto Palmeiras (ASMOCONP), em 1998, criou 0 Banco
Palmas, com o objetivo de oferecer microcrédito para impulsionar consumo,
geragdo de produtos, servicos e renda entre os moradores do Conjunto
Palmeiras, uma ocupagé&o habitacional no bairro Messejana, iniciada em 1973.

O Banco Palmas despontou, no inicio dos anos 2000, como uma
experiéncia exitosa, que chamou a atencao de pesquisadores locais e de diversas
partes do mundo. Culminou com a criacdo do Instituto Banco Palmas de
Desenvolvimento e Socioeconomia Solidaria, que deu origem a outros projetos de
economia de base local, com a fabricagdo de produtos de limpeza, por exemplo.
Em 2007, o Conjunto Palmeiras foi alcado a condi¢éo de bairro Palmeiras.

Segundo o relatério “Desenvolvimento humano, por bairro, em
Fortaleza™?, lancado em 21 de fevereiro de 2014, com base nos dados do Censo
Demogréfico de 2010, o bairro Palmeiras ficou em ultima posicdo do total de 119
bairros, com pontuacdo em 0,119. O IDH considera indicadores de renda,
longevidade e educagédo para o seu calculo, que elabora gradacfes de 0 a 1. Nos

indicadores de renda, o Palmeiras ficou em ultima posicao.

89 O relatério encontra-se disponivel em verséo online: http://goo.gl/'YgGT94
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Em 21 de junho de 2014, o Instituto Banco Palmas manifestou-se® a
respeito desse resultado, no intuito de “esclarecé-lo”, argumentando sobre a
existéncia de uma divida social com o local, que a area analisada pela Prefeitura
ndo corresponde ao Conjunto Palmeiras historico, que é a area de atuacao
principal do Banco. O bairro completo abrange, também, ocupacdes recentes que
nao usufruem de condi¢cbes infraestruturais basicas. Ressaltam, também, o
reconhecimento de impacto positivo das a¢des do Banco, feito por um ndcleo da
Universidade de S&o Paulo, e apresentam uma nova iniciativa da entidade no
Conjunto Palmeiras, ainda mais ampla, para a criagdo do Banco da Periferia.

No mesmo sentido do Banco Palmas e suas intervencfes no
Palmeiras, é de se esperar que, em algum momento, devido as diversas
intervencdes de associacbes de moradores, ONGs, programas e politicas
publicas, os moradores dos bairros do Grande Bom Jardim sejam beneficiados.
Mais que melhorias percebidas em niveis micro, como entre membros de uma
familia ou em localidades inteiras, é de se esperar, ainda, que exista um “impacto
agregado” dessas intervencdes que serda consubstanciado em indicadores e
estatisticas.

O risco de que aconteca no Grande Bom Jardim o que se alega estar
acontecendo no Palmeiras € um paradoxo que perpassa a atuacdo de
proponentes de projetos de intervencéo “social” (como sdo chamados pelo senso
comum), assim como gestores publicos em certa medida. Conforme ressaltou a
pesquisa Liv Sovik em um dos eventos descritos neste capitulo, a melhoria dos
indicadores sociais na década de 2000 foi interpretada como um éxito da
intervencdo de organizacdes internacionais, que, na légica da ajuda humanitéaria,
cessaram as atividades no Brasil, e migraram seus recursos humanos e
financeiros para outras areas do globo consideradas em maior necessidade de
apoio e intervencao.

Nesse sentido, podemos considerar que a forca das narrativas de
transformacao da arte e da cultura estdo atreladas a existéncia e a repercussao
das narrativas de crime e de violéncia. A melhoria dos indicadores de violéncia no

Grande Bom Jardim é um efeito de médio e longo prazo esperado dos projetos

% A nota pode ser lida na integra online, na pagina do Instituto Banco Palmas:
http://www.institutobancopalmas.org/conjunto-palmeiras-x-idh/
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“sociais” e culturais para jovens. Se os indicadores continuarem iguais em 10
anos, por exemplo, poder-se-ia interpretar que 0s projetos culturais ndo sdo uma
modalidade legitima e eficaz de intervencédo em situacdes de violéncia. Se houver
uma melhoria efetiva desses indicadores, poder-se-ia interpretar que o0s projetos
culturais foram uma modalidade eficaz de intervencdo, a situacédo-alvo de
violéncia foi reduzida e, portanto, os projetos culturais ndo seriam mais vistos
como necessarios. Esse paradoxo € latente para o0 mundo dos projetos culturais
para jovens em periferias narradas por violéncia.

Com esses questionamentos em mente, a seguir seguimos na trilha
dos projetos de jovens para jovens, visando compreender as condi¢cbes de

existéncia dessa pratica e sua influéncia nas dinamicas do “mundo”.
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6. NA TRILHA DOS PROJETOS DE JOVENS PARA JOVENS

Até aqui procurei demonstrar a existéncia de um mundo de praticas
profissionais em torno de projetos culturais para jovens em periferias, a partir de
minha inser¢do como pesquisador e como integrante de uma equipe de execucgao
de um projeto no Grande Bom Jardim. Nos capitulos um e dois, o leitor p6de me
acompanhar no movimento de abrir as primeiras portas de entrada da pesquisa, e
em discussbes sobre juventude, violéncia, “vulnerabilidade” e iniciativas de
intervencdo. Apds acompanhar encontros de cinco microprojetos premiados por
um edital do MinC no ambito do PRONASCI, continuei “em campo”, fazendo-me
presente em atos, caminhadas e eventos no Grande Bom Jardim nos temas de
violéncia e exterminio de jovens, assim como memobria e historia. Nessas
ocasifes, frequentemente cruzei caminhos nao apenas com o0s agentes de
organizacbes nao governamentais e de associacbes de moradores que
organizavam tais atividades, como também reencontrei proponentes e jovens
participantes dos microprojetos discutidos no Capitulo 2: Luciano e Patricia, do
ConecTV, Alan, do Cores e Tambores, e Jane e Marcio, do Afro Arte, estavam
articulados, de algum modo, ao Centro Cultural Bom Jardim, do Governo do
Estado, e/ou ao Centro de Defesa da Vida Herbert de Souza, uma organizacéo
nao governamental.

Ambas as instituicbes séo referéncias no “mundo” em questéo.
Organizam formacdes e eventos, assim como fazem articulagbes com
organizacdes locais e de outras partes da cidade. Embora realizem atividades
para todos os publicos, aquelas destinadas a criancas, adolescentes e jovens
adquirem relevancia no cenario local de prevencdo e vulnerabilidade, no
entrelacamento de atividades relacionadas a cultura, a cidadania e a violéncia. De
forma imprevista, foi o prolongamento de minha presenca em campo que
possibilitou visualizar as redes e as praticas profissionais do mundo de projetos.

A nocao de visibilidade mostrou-se relevante para compreender o
modo local de legitimac&do dos proponentes de projetos, assim como se mostrou
um componente essencial para se compreender um certo “marketing” de projetos,
em que € preciso dar visibilidade as situacbes de demanda por intervencgdes,

mobilizando estatisticas, rankings e narrativas de crime, e as de oferta de
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intervengdes, acionando numeros de jovens beneficiados e “narrativas de
transformacao”. Dar visibilidade legitima o mundo de projetos.

Como também procurei demonstrar, tal visibilidade nao se faz apenas
no bairro, em eventos e apresentacfes, mas também nas midias tradicionais e
online. Foi possivel acompanhar, por meio de plataformas da Internet, o
lancamento de novos projetos de praticas artistico-culturais com pedagogias de
intervencdo dos mesmos proponentes, como o projeto Luthieria Cultural, do Alan,
que recebeu financiamento do Banco do Nordeste®!. Ele divulgou o projeto pelo
Facebook e pelo Twitter, e com esta plataforma procurou estabelecer conexdes
com “nés” de rede, relacionados ao financiamento de projetos e a discussao dos
temas da violéncia e da juventude — elementos que compdem o que chamamos
de mundo de projetos culturais para jovens em periferias —, como o Banco do
Nordeste e o professor universitario Leonardo S&. Dessa maneira, sua rede
ensaiou uma expansao por entre “nés” de financiamento e de outros espagos
sociais — como a universidade — divulgando e defendendo os projetos culturais
para jovens como uma resposta viavel — simultaneamente racional e emocional.

Em meio a essas estratégias, pude encontrar discursos de “criacado” de
problemas e solucdes, com evidéncias de um uso da violéncia, algo que se
mostrou embleméatico na frase ouvida em campo: “a violéncia também trouxe
muita coisa boa pra gente”.

Por meio do Projeto FIB Comunitario, financiado pela Fundacao Banco
do Brasil®?, uma porta de entrada que se deu de forma inesperada, Luciano e eu
nos encontramos novamente. A partir de redes baseadas no Grande Bom Jardim,
ele constituiu outras articulacbes que transbordaram esses bairros e se
conectavam com os colaboradores do Instituto Visdo Futuro-Ceara — espalhados

por toda a cidade de Fortaleza®3.

91 O Banco do Nordeste do Brasil € uma instituicdo financeira estatal do Governo Federal, fundado
em 1952 e com sede em Fortaleza, dedicado a promover o desenvolvimento da regido Nordeste.
92 A Fundacdo Banco do Brasil, criada em 1985 pelo Banco do Brasil, € considerada uma
instituicdo de “terceiro setor [que] realiza investimentos sociais por meio de programas proprios,
estruturados e fundamentados no conceito de Tecnologia Social, com foco na sustentabilidade.
Sua atuagdo tem como premissas: protagonismo social, solidariedade econémica, cuidado com o
meio ambiente e respeito as culturas locais. As a¢fes sdo realizadas principalmente nas regifes
menos desenvolvidas do Brasil em parceria com outras instituicdes”, segundo definicdo da pagina
oficial na web, disponivel em: <http://goo.gl/0KTvad>. Acesso em 20 dez. 2013.

9 Se levarmos em conta que Luciano, eu e outros colaboradores do projeto participamos de uma
semana de formacdo em metodologias do FIB na sede nacional do Instituto Visdo Futuro, na
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Por conta da participacdo de proponentes dos microprojetos estudados
nesses eventos e também em projetos, tornaram-se notaveis a interconectividade
e as acOes em rede entre eles e outros agentes que atuam no bairro. Em
especial, eram eventos relacionados a violéncia, a juventude e infancia, e aos
modos de viver no bairro, frequentemente numa perspectiva relacional ao Estado:
com criticas e demandas baseadas em valores e leis. Semelhantemente a
discussédo de Juliana Avelar (2012) a respeito de projetos “do social”’ na localidade
do Lagamar, em Fortaleza, desde os anos 1980 e 1990, o discurso dos direitos
tem adentrado essas iniciativas.

Até este ponto, estivemos a privilegiar a perspectiva de proponentes de
projetos, tomados como agentes de uma pratica profissional. Tornou-se objetivo
desta pesquisa mergulhar nessas relacfes, descrevé-las e interpreta-las como
uma teia dindmica de préticas que entrelacam abordagens e vocabularios morais
em praticas destinadas a jovens em periferias, em situacfes delineadas por
violéncia e vulnerabilidade. O mundo de projetos culturais, compreendidos por
vezes como atividades de prevencao, integra um conjunto de relagcdes mais
amplas: o do chamado “campo social” (COSTA, 1998).

Neste capitulo, contudo, viramos nosso enfoque para 0s jovens,
especialmente com duas experiéncias que permitem especular para a reproducao
das praticas profissionais do mundo de projetos culturais. Iniciativas em que
jovens participam ndo como publico beneficiado, mas como agentes também.
Neste caso, ressaltamos a transicdo dos projetos culturais para jovens, em
direcéo aos projetos culturais de jovens.

A antrop6loga Regina Novaes (2006) compreende que h& praticas e
conceitos especificos entre os jovens que participam de projetos “sociais”
dedicados a discussao politica baseada em direitos. Os “jovens de projeto”, como
denomina a autora, ttm em comum a formac&do de uma trajetria que entrelaca
politica e cidadania®.

Através de nossas portas de entrada no Grande Bom Jardim, os

projetos culturais acompanhados discutem cidadania de forma transversal, assim

cidade de Porangaba (SP), vemos essa rede tomar propor¢cdes nacionais, para ele, para mim e
para todos que participaram da formacéao.

94 Juliana Avelar (2012) adota abordagem semelhante em sua dissertacdo, mas encontra, entre 0s
moradores do Lagamar, um uso nativo da expresséo para se referir aos jovens participantes.
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como trabalham em torno de valores morais, que também impulsionam para
acdes e modos de ser. Nesse sentido, tomamos a expressao “jovem de projeto”
emprestada para atribuir-lhe o componente adicional da trajetoria dos jovens
participantes que se tornam proponentes. Quando jovens que eram participantes
de iniciativas se tornam proponentes, eles ingressam no “mundo” dos projetos —
mas como se dao essas experiéncias? Quais sdo as semelhancas e as diferencas
com as experiéncias descritas anteriormente, a partir das portas de entrada que

abrimos?

6.1. Jovens aprendem a fazer projetos

Conforme apresentei inicialmente, esta pesquisa ndo se constitui de
uma forma linear; ela foi se fazendo em processo, intimamente atrelado as
minhas inser¢bes anteriores no Grande Bom Jardim, a partir da pesquisa
monografica e do tempo de trabalho no Centro Cultural Bom Jardim. Em um
campo de pesquisa geograficamente vasto e de producdes intensas como o0
Grande Bom Jardim, a questdo de pesquisa pdde ser vista, ouvida e sentida em
diversos momentos. Em certas ocasides, o campo “‘chamava” de forma
inesperada, sem que houvesse uma busca ativa de minha parte, e a pesquisa foi
se expandindo, transbordando as delimitacdes iniciais. Foi necessario correr o
risco, no sentido discutido por Jorge Larrosa Bondia (2012), e abrir a possibilidade
de transformacao da pesquisa.

A primeira experiéncia que apresento a seguir € um desses casos de
uma situacdo que nao foi buscada, mas que veio até mim e foi incorporada por
mexer com a questao desta pesquisa e por me fazer pensar em outros aspectos
do mundo de projetos, tais como a movimentac&do dos jovens pela cidade. A partir
dos espacos de mediacdo onde sao realizados os projetos e suas trajetorias em
projetos, ampliam suas redes sociais e trilham caminhos na cidade.

Ao final de setembro de 2012, recebi um convite para compor um
painel de comentadores de projetos elaborados por jovens durante um curso de

formacdo no Centro Cultural Bom Jardim. O convite foi feito primeiramente por
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telefone por uma coordenadora do Projeto Jardim de Gente%, responsavel por
grande parte dos cursos de formacao artistica e tecnologica do centro cultural.

Certo de que seria uma ocasido importante para minha problematica de
pesquisa e tendo em vista que eu havia sido professor do CCBJ em 2011, aceiteli
0 convite e recebi, por correio eletronico, algumas informagdes de como tinha sido
o curso de formacédo sobre elaboracédo de projetos, assim como orientacdes para
leitura e comentarios dos projetos dos jovens participantes.

O curso, chamado Workshop Tirando Sonhos do Papel, havia sido uma
parceria entre o Centro Cultural Bom Jardim e o projeto Geracdo Mudamundo —
Jovens transformando sonhos em acéo, da instituicdo Ashoka®. Em torno de 20
jovens, com idades de 14 a 24 anos — uma faixa etaria especifica da iniciativa —
tinham participado desse workshop durante algumas semanas de agosto e
setembro de 2012, com vivéncias, palestras e atividades para discutirem,
planejarem e elaborarem projetos em grupo.

Eram seis grupos, e cada um estava apto a receber um “financiamento
semente™’, segundo a linguagem do projeto Geracdo MudaMundo, de até R$
500,00 para a realizagdo de seus “empreendimentos sociais”. Foram organizados
dois painéis de apresentacdo de projetos, sendo trés projetos pela manha e trés
projetos pelo turno da tarde. Estive na composicdo do painel da tarde junto a trés
pessoas: uma designer de moda e ex-professora do Centro Cultural Bom Jardim;
uma integrante da coordenacéo da escola de danca EDISCA®, e um designer de
moda e professor universitario. E importante ressaltar essa composi¢cdo de
expertise, com pessoas da universidade, com experiéncia de “‘mercado” e de

trabalho com oficinas em espacos culturais, e uma pessoa com experiéncia numa

9 O Fundo Estadual de Combate a Pobreza (FECOP) financia cursos e oficinas no Centro Cultural
Bom Jardim por meio do Projeto Jardim de Gente, que tem sido reelaborado e examinado
anualmente para a concessao de recursos financeiros.

9% A Ashoka € uma instituicdo internacional sem fins lucrativos fundada em 1981 por Bill Drayton,
que tem sede na cidade de Arlington, Virginia, nos Estados Unidos. Inicialmente criada para apoiar
atividades na india, expandiu sua presenca para outros 60 paises, apoiando financeiramente
pessoas que coordenam projetos sociais — os “fellows”. Em inglés, chama-se Ashoka Innovators
for the Public, tendo sido traduzida como Ashoka Empreendedores Sociais; o termo e as praticas
do “empreendedorismo social” foram difundidos globalmente em grande parte pela Ashoka, e Bill
Drayton é considerado por muitos como o pai desse conceito.

97 A expressao equivalente em inglés, “seed funding” é bastante utilizada em editais e concursos
de apoio a iniciativas.

9% A escola de danca e teatro EDISCA foi criada em 1991 em Fortaleza com o nome Escola de
Danca e Integracdo Social para Criangcas e Adolescentes, dedicada a oferecer aulas de balé e
teatro para criangas e jovens de baixo nivel socioecondmico,
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entidade “do social” de renome para fazer comentarios aos projetos. O painel foi
construido para compor esse direcionamento de olhar.

Recebemos os “Planos de acgédo” de trés projetos — Movimente-se,
Projeto Luz e Sonho de Retalho — que deveriamos avaliar segundo uma lista de

dez critérios:

1. Criado, liderado e gerenciado por jovens;

2. Faz diferenca na comunidade;

3. Envolvimento de um Aliado (mentor escolhido pelas equipes);

4. Orcamento e planejamento realistas;

5. Padrdes éticos da equipe;

6. Envolvimento dos ativos da comunidade;

7. Objetivos e metas claras e tangiveis;

8. Comprometimento e habilidades para obter éxito;

9. Plano de continuidade e sucesséo;

10. Uso eficiente e criativo dos recursos (equilibrio custo/beneficios).

Durante a abertura do Painel, que foi realizado nos moldes de uma
audicado, dentro do teatro do Centro Cultural Bom Jardim, de modo que os jovens
proponentes deveriam apresentar suas propostas no palco, podendo fazer uso de
recursos audiovisuais, e nés estavamos sentados de frente para o palco e de
costas para as cadeiras da arquibancada. De certa forma, pela apresentacao da
coordenadora do projeto Geragdo MudaMundo e dos coordenadores do CCBJ,
ficou claro que todos aqueles projetos receberiam o financiamento semente e que
muitos dos critérios de avaliacdo sugeridos ja haviam sido contemplados.
Estdvamos ali uma banca de comentadores ou de legitimadores externos, para
fazer sugestdes de incrementacao.

O projeto Movimente-se estava representado por duas jovens que
propunham a realizacdo de aulas e de um espetaculo de danca para jovens de 12
a 18 anos. O Projeto Luz estava representado por um jovem e trazia a proposta
de realizar workshops com temas de empreendedorismo e cultura em escolas do
Grande Bom Jardim, visando organizar uma exposi¢cdo/acao que impactasse na
“transformacéo social e na geragéo de renda”. O projeto Sonho de Retalho estava
representado por duas jovens irmas, que trabalhavam com retalhos de tecido e
iriam dar oficinas para até 15 mulheres sobre confeccdo de pecas de roupa com
retalhos para vender em feiras.

Dessas apresentacdes, a que chamou mais atencdo com a do projeto
Sonho de Retalho, principalmente pela maneira com que Carla, uma das jovens,

conduziu a apresentacdo da proposta, conseguindo um equilibrio entre o
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emocional e o objetivo. A época, Carla tinha 19 anos e cursava Ciéncias Sociais
na Universidade Estadual do Ceard. No mesmo dia, criou uma pagina no
Facebook para divulgar as atividades do projeto.

A partir da leitura dos Planos de acdo, foi possivel apreender o
vocabulario especifico que os jovens participantes precisaram dominar para
adentrar o mundo dos projetos culturais, ou, na perspectiva adotada pela Ashoka,
dos projetos sociais. Aspectos como justificativa, nimero de jovens participantes,
objetivos, metas, recursos necesséarios, orcamento, resultados esperados e
indicadores de avaliacdo foram apresentados para esses jovens durante o
workshop. Além disso, foram-lhes ensinadas disposicbes corporais de
apresentacao em publico: nocBes de discurso e fala, de postura e contato visual,
e formas de organizacao de ideias. Nog¢Oes, portanto, de educacao do corpo para
0 desempenho de uma atividade afirmativa, de autoconfianga, que transmitem
capital fisico, ou hexis corporal, segundo Bourdieu (2006).

A apresentacao publica das propostas fez parte, portanto, da avaliacao
gue a coordenadora do projeto fazia dos jovens participantes: no Plano de Acgao,
demonstravam dominio dos aspectos técnicos dos projetos; na apresentacdo no
Painel, demonstravam dominio de capacidades minimas como jovens
proponentes de projetos.

Nesse sentido, o workshop foi um meta-projeto, destrinchando e
ensinando, para jovens, como ser proponentes de projetos. Naquele momento, a
participacdo no Painel Ashoka me permitiu captar essa extensdao do mundo de
projetos, que tem recrutado jovens como proponentes. Na edicdo do workshop
realizada no Centro Cultural Bom Jardim, essa atracdo se fez por meio da
chamada economia criativa, ou economia da cultura, um conceito in the making,
com multiplas definicbes, adesbes e contestacoes.

O Relatério de Economia Criativa 2010, publicado pelo Programa das
Nacdes Unidas para o Desenvolvimento (PNUD) e pela Conferéncia das Nacdes
Unidas sobre Comércio e Desenvolvimento (UNCTAD) traz diversas
terminologias, com predilecdo para “industria criativa” e “economia da cultura”, e
analisa o impacto de atividades relacionadas a esse campo em diversos paises.

O relatério apresenta uma compreensao de economia da cultura como:

[...] a aplicacdo de andlise econdbmica a todas as artes criativas e cénicas
e as industrias patrimoniais e culturais, sejam de capital aberto ou
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fechado. Ela se preocupa com a organizagdo econdmica do setor cultural
e com o comportamento dos produtores, consumidores e governos nesse
setor. (PNUD; UNCTAD, 2010, p. 5)

As diversas modalidades e motivacbes em torno da aplicacdo de
estratégias de negocios a execucdo de praticas artistico-culturais, com o objetivo
de gerar lucro e remuneracao, tem sido objeto de estudos nas Ciéncias Sociais. O
socidlogo portugués José Machado Pais (2012) acompanhou jovens que
trabalhavam com histérias em quadrinhos e poesias em publicacdes
independentes, percebendo um processo de “profissionalizacdo da criatividade”
ou “criativizacdo da profissdo”, marcado por “deslizamentos obliquos” entre os

universos da profissao e das artes:

[Os jovens] desenvolvem uma atitude estratégica em relagdo a
aprendizagem, combinando tranches de capital cultural adquirido por via
formal (escolarizacdo), com aquisicdo de conhecimentos por via informal
(redes de sociabilidade, por exemplo). As suas aprendizagens, de
natureza cumulativa, se beneficiam da interpenetracdo de diferentes
esferas da vida: escola, trabalho e lazer. (MACHADO PAIS, 2012, p. 148)

Enquanto Machado Pais ressalta, em Portugal, itinerarios juvenis mais
“autbnomos” — e frequentemente esses jovens vinham de familias com condi¢cfes
econdmicas favoraveis —, no Grande Bom Jardim encontram-se situacbes de
estimulo a pratica da “profissionalizagéo da criatividade” por meio de projetos que
promovem a aprendizagem de escrita de projetos para a economia criativa.
Retomando o workshop da Ashoka e os critérios de avaliacdo dos Planos de
Acao, vé-se o critério de mobilizagcdo de “ativos da comunidade” e producdes
locais que possam ser tomados como fonte de retorno econdmico. Também
vemos que firmar parcerias apresenta-se como um passo importante para
consolidar um projeto. Contudo, vé-se uma conexao entre transformacao social e
geracdo de renda, a partir da qual seria possivel gerar impacto e “mudar o
mundo”. Ha aqui uma especificidade socioecondmica para o Grande Bom Jardim,
gue pode ser estendida para outras periferias, que é a conexado entre mudanca
social e renda. As trés iniciativas de jovens apresentadas no Painel Ashoka
trouxeram esse entrelacamento de impacto cultural e econbmico, que é
perpassado por valores morais.

Tal € a relagdo que encontramos também no mundo dos projetos
culturais para jovens em periferias, em que ressaltamos as atividades de projetos

culturais que almejam prevenir violéncia e que se constituem como praticas
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profissionais com remuneracao para seus proponentes. Nesse sentido, estamos
abordando projetos que sao simultaneamente uma intervengao “cultural”’, com um
potencial impacto no local realizado, assim como uma atividade
econOmica/profissional para o seu proponente.

O Painel Ashoka também nos remete a considerar a extensdo do
mundo em seu aspecto territorial e intergeracional. Ao longo das ultimas décadas
o perfil do proponente de projetos em periferias tem sido modificado: proponentes
de fora das periferias aos poucos perderam predominio e passaram a dividir
espaco com moradores proponentes, que receberam, em certas situagoes,
reconhecimento maior. Porém, os moradores adultos das periferias estdo também
“perdendo espacgo” nos projetos com jovens, uma vez que 0s proprios jovens
estdo conduzindo projetos e iniciativas. Esse perfil é territorial, pois h4 uma
tendéncia de se ter mais proponentes moradores, ou proponentes “de fora” que
conseguem desenvolver uma experiéncia reconhecida no bairro; e percebemos
uma tendéncia de mudanca etaria nos projetos para jovens, no sentido de que
jovens estdo coordenando projetos para jovens — de jovens para jovens. No
entanto, é preciso ressaltar que passam por transmissdes de saberes técnicos e
de praticas culturais com proponentes e elaboradores de projetos mais
experientes, com trocas intergeracionais, que aosS poucos preparam 0S jovens

para algcar voos mais altos em projetos.

6.2. Jovens em movimento pela cidade

Cerca de um més apoés o Painel Ashoka, Carla, uma das proponentes
do projeto Sonho de Retalho, “retornou” ao meu horizonte de forma indireta e
inesperada cerca de um més depois, na outra ponta da cidade de Fortaleza, em
uma circunstancia que, a primeira vista, ndo considerei como sendo de pesquisa.

Estive na Associagcdo de Moradores do Titanzinho em novembro de
2012, localizada de frente a praia do Titanzinho, no bairro Serviluz, uma entidade
que tem sido dirigida nos ultimos anos por jovens moradores, em substituicdo aos
associados mais antigos. No local, participei de uma sessdo de criacdo de zine
como parte da pesquisa In(ter)vengbes Audio-visuais com Juventudes em

Fortaleza e Porto Alegre, coordenada em Fortaleza pela professora Deisimer
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Gorczevski, da Universidade Federal do Ceara®. A pesquisa construiu diversas
atividades com os membros da associacdo de moradores e outros jovens, que
produziam videos e filmes no Titanzinho.

Logo no inicio, fizemos uma rodada de apresentacdes, e, na minha
vez, falei brevemente de minhas atividades com zines e de minha pesquisa sobre
projetos culturais no Grande Bom Jardim. Eramos mais de dez pessoas, e nesse
dia foi produzido um zine sobre os encontros e as producdes da pesquisa.

Durante o processo de criagcdo, um dos rapazes presentes, chamado
Jorge, perguntou se eu pesquisava o Centro Cultural Bom Jardim. Respondi que
nao, mas que tinha trabalhado |4 e que ia com certa frequéncia. Perguntei se ele
ja havia ido, e ele disse que ndo, mas que tinha muita vontade e tinha amigos no
Bom Jardim. Uma amiga dele morava em frente ao centro cultural e sempre o
chamava para ir — essa amiga era justamente Carla, do projeto Sonho de Retalho.
Jorge contou que os dois haviam se conhecido na Escola de Artes e Oficios,
durante um curso sobre memdria e patriménio chamado Patriménio para Todos. A
Escola de Artes e Oficios Thomaz Pompeu Sobrinho fica localizada no bairro
Jacarecanga e, de forma similar ao CCBJ e o Centro Dragdo do Mar de Arte e
Cultura, é coordenada pelo Instituto de Arte e Cultura do Ceara (IACC) e recebe
fundos do Governo do Estado.

Imaginar essa movimentagéo, do Bom Jardim e do Titanzinho, em duas
extremidades do municipio de Fortaleza, rumo a esse encontro no bairro
Jacarecanga, me fez dar conta de um aspecto talvez simples, porém relevante: os
trajetos que jovens participantes de projetos constroem na cidade. Jovens
moradores de periferias ndo mantém seus trajetos circunscritos aos seus bairros;
pelo contrario, circulam pela cidade, como representado no desenho abaixo
(FIGURA 13):

Figura 13 - Representacao dos pontos de origem e 0s trajetos para a Escola de Artes e Oficios.

99 Projeto realizado de 2011 a 2013. Para mais detalhes, sugiro uma consulta a pagina online da
pesquisa: http://pesquisaintervencoes.blogspot.com.br/. Colaborei de forma voluntaria com
atividades do projeto entre 2012 e 2013.
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Fonte: Desenvolvida pelo autor (2014)

A movimentacdo de jovens moradores de periferia € discutida em
outras pesquisas, tais como a pesquisa de graduacdo em Ciéncias Sociais de
Tiago Aradjo (2011)!°°, em que acompanhou jovens frequentadores da Praca
Portugal, que cruzavam a cidade de Fortaleza, muitas vezes tomando duas linhas
de 6nibus para ir e duas para voltar para se encontrarem na praca com diversos
outros jovens, numa regido considerada nobre, no “coragcédo” do bairro Aldeota.

Carla e Jorge, com quem estive apenas uma vez em momentos e
locais diferentes, contribuem para a pesquisa ao apresentarem esse trajeto além-
bairro, que os possibilitou constituir lagos e fluxos de trocas “entre periferias”, a
partir da participacdo em um projeto na Escola de Artes e Oficios. Ingressam
nessa iniciativa apOs terem participado anteriormente de outros projetos e
iniciativas, por ja serem “jovens de projeto”, no sentido destacado por Regina
Novaes (2006), e assim constituirem uma trajetoria em projetos, num movimento
que a autora chama de “um projeto chama outro”.

Na medida em que os “projetos chamam outros”, os jovens ampliam
sua mobilidade espacial, que €, também, uma “mobilidade simbdlica”. Para além
do “bairro” ou da “comunidade”, jovens constituem redes e conexdes a partir dos
projetos, que os leva a sair de seus bairros e transitar, na verdade, pela cidade.

Constituem, assim, redes de sociabilidade e vinculos de amizade com jovens

100 Refiro aqui a uma comunicagao cientifica de Tiago Aradjo, intitulada “Aldeia, Aldeota, estou
batendo na porta pra lhe aperria: estudo da sociabilidade juvenil na Praga Portugal”, cujo resumo
foi publicado nos anais do Ill Seminario Internacional Violéncia e Conflitos Sociais: ilegalismos e
lugares morais, de 2011. A defesa de sua monografia esta prevista o segundo semestre de 2014.
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moradores de outros bairros. Ampliam n&o apenas 0s seus horizontes territoriais,
mas seus itinerarios simbolicos, tomando a cidade para si.

Essa compreensdo nos remete a discussdo sobre disciplina e
protagonismo. Ao abordarem projetos como disciplinares e docilizantes, Danziato
(1998) e Costa (1998) trazem diversos questionamentos a prética de intervencao
de projetos com jovens e criancas, mas parecem perder de vista 0 modo como o
aprendizado de valores e disposicbes também € criador. H4 um processo
educativo em curso nos projetos, no sentido de que contribuem para a formacéao
de sujeitos. Tal como Luiza se sente orgulhosa ao se dizer protagonista, Carla e
Jorge demonstraram estar construindo uma trajetoria em projetos, tanto em seus
bairros, como pela cidade. Se, por um lado, projetos ensinam direcionamentos e
valores, seria insensato considerar que 0S jovens participantes serdao meros
corpos doceis reproduzidos. O que vamos discutir a seguir é que, especialmente
guando os projetos possibilitam transitos e conexdes com jovens e pessoas de
outras partes do bairro e da cidade, ha um alargamento do “mapa de navegagao
social” (BARREIRA, 2009) dos jovens participantes, que assumem uma postura
criativa e inventiva com o que aprendem.

Essa percepc¢ao instigou um retorno da pesquisa ao projeto Afro Arte,
reabrindo essa porta de pesquisa, uma vez que pude acompanhar diversas
publicacdes na pagina do projeto na plataforma Facebook, demonstrando que
continuavam em funcionamento mesmo apds meses desde o fim de vigéncia

obrigatéria dos microprojetos premiados pelo MinC.

6.3. De volta ao projeto Afro Arte

Em outubro de 2013, quase um ano apo6s a participacdo de Luiza no
Coléquio Dialogos Juvenis, consideramos relevante um retorno ao projeto Afro
Arte, uma vez que estava sendo mantido. Mas como era a sua composicao
naquele momento? De que maneira continuava ativo? Essas foram algumas das
questdes que eu fazia, imaginando como essa experiéncia se inseria nas relagées
do mundo dos projetos culturais.

No Capitulo 3, descrevi a celebracdo do aniversario do bairro Bom
Jardim, quando o projeto Afro Arte fez uma apresentacédo. Naquele momento, era

coordenado por Jane, e as aulas de Marcio ja estavam concluidas. O projeto era
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composto por seis garotas com idade inferior a 18 anos!%! e estavam a realizar e
planejar apresentacfes em escolas publicas nos bairros do Grande Bom Jardim,
com o objetivo de apresentar suas coreografias de dancas afro-brasileiras e de
discutir preconceito, racismo e cultura negra no Brasil.

Ao final de 2013, trata-se agora, segundo ela, do grupo Afro Arte, e ndo
mais projeto. A época, o grupo se consolidou com uma formacdo: o nimero de
dancarinas foi reduzido de seis para trés garotas (com uma quarta garota que
participou de alguns ensaios e de apresentagcfes) — além de Luiza, estdo Isabela
e Liana, ambas de 14 anos, que participavam desde o inicio, e contavam com a
participacdo esporadica de Julia, de 13 anos, que praticava capoeira ha UMBC e
se interessou pelos ensaios de danca. O professor Marcio ndo esta mais presente
de forma regular, e a coordenadora Jane se tornou uma figura de apoio, que
comparece a eventos, apresentacées publicas e reunides de planejamento.

As coreografias e as musicas permanecem as mesmas desde o final
de 2011, quando o projeto foi iniciado, assim como as vestimentas. Contudo, o
tempo ndo perdoa e se impde: uma ou outra vestimenta esta perdida ou com
pequenos rasgos, e por vezes ha esquecimentos na conducdo da coreografia, o
gue era frequentemente motivo de um comentario jocoso e de risos.

Os encontros, que outrora aconteciam duas vezes por semana, agora
sao semanais: no segundo semestre de 2013, aconteciam nas noites de segunda-
feira, a partir das 19h, embora elas chegassem mais cedo para conversar e
assistir ao treinamento de capoeira que era realizado no Espaco Cultural antes do
horario de ensaio delas. Os ensaios acontecem regularmente, mesmo sem
apresentacdes publicas ou datas especiais em vista e ndo ha mais uma figura
adulta, reunindo o grupo — elas se reinem por si mesmas, com Luiza a frente da
mobilizacdo. Sdo elas que marcam os dias e horarios de ensaio, que ainda é

realizado no Espaco Cultural da UMBC.

6.4. Cultura afro-brasileira e “parceria”: esbogo de uma trajetéria juvenil

Luiza tem uma centralidade no Afro Arte que antecede o microprojeto

MinC e que se entrelaca com sua trajetoria. Nesta secdo, apresento, a partir de

101 ] uiza completou 18 anos meses depois, em 2012.
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uma entrevista com ela, alguns aspectos de sua infancia e adolescéncia em
projetos.

Antes de completar 10 anos de idade, foi apresentada a capoeira por
seu irmao mais velho, com quem praticava em casa. Ele fazia aulas de capoeira
no projeto Bom Jardim com Arte — conhecido como BomJart — e Luiza também se
inscreveu. O projeto era desenvolvido em associacfes comunitarias e escolas
particulares espalhadas pelos cinco bairros do Grande Bom Jardim pela ONG
Visdo Mundial’®?. Luiza frequentou as aulas de capoeira na sede da Unido de
Moradores do Bairro Canindezinho (UMBC), e foi assim que conheceu Jane, que
a época era presidente da associacao.

Nos anos subsequentes, Luiza foi convidada a se tornar monitora da
turma de capoeira das criancgas, e substituiu o professor em alguns momentos de
auséncia. Além de capoeira, o projeto oferecia aulas de musica, capoeira e
futebol para criancas e jovens que frequentavam a escola. Paralelamente,
promoviam discussdes compreendidas como de “cidadania”, tais como direitos da
crianca e do adolescente, conselho tutelar e cultura afro-brasileira.

Quando tinha em torno de 13 ou 14 anos, Luiza também passou a ter
aulas de dancas afro-brasileiras no projeto BomJart, que tém uma relacdo
histérica com a capoeira. Teve aulas de maculelé, uma danca afro-brasileira que
frequentemente é praticada com porretes de madeira para produzir som durante a
coreografia: bate-se um porrete contra o outro no ar, batem-se os dois porretes no
ché@o, ou dois dancarinos batem seus porretes em roda, simulando um confronto.
A pratica da capoeira e do maculelé despertou em Luiza o desejo de conhecer
outras dancgas afro-brasileiras, instaurando uma conexao entre corpo e cultura.

Para Pierre Bourdieu (2006), a histéria, como um processo de
sedimentagcdo no tempo, atravessa o processo de incorporagdo, o “tornar-se
corpo”, que envolve uma dimensdo coletiva objetivada na trajetéria individual
como um capital fisico de disposigoes.

David Le Breton, ao discutir as abordagens ao corpo na sociologia,
compreende que o “corpo é o vetor semantico pelo qual a evidéncia da relacédo

com o mundo é construida” (2007, p. 7). Alargando essa compreensao para a

102 Visdo Mundial Brasil € uma organizagdo nao governamental que desenvolve programas e
projetos para erradicar a pobreza e promover a justica, e compde a rede World Vision
International, com atuacéo em 100 paises.



164

danca e a cultura afro-brasileira, o aprendizado da coreografia tem no corpo um
vetor semantico em “que nascem e se propagam as significacbes que
fundamentam a existéncia individual e coletiva” (LE BRETON, 2007, p. 7). Em
muitos sentidos, a formacéo de Luiza se deu junto a sua experiéncia no projeto
BomJart, considerando seu corpo, pela pratica da capoeira e da danca, e sua
visdo de mundo, pelas discussdes vivenciadas no local.

No ano de 2010, por conta de um reajuste organizacional do
BomJart!®®, a UMBC foi retirada da “rede” do projeto, o que fez as aulas de
capoeira do Espaco Cultural cessarem. Todavia, Luiza ja participava também de
uma roda de capoeira que se reunia na Praca do Canindezinho e continuou
praticando. Meses depois, Luiza teve sua primeira experiéncia em escrever
projetos para pleitear financiamento publico por meio de edital. Um estudante de
Historia do bairro convidou Jane e Luiza para escreverem uma proposta de
evento para o Edital das Artes 2010, promovido pela Secretaria de Cultura de
Fortaleza (Secultfor), para celebrar o dia da Consciéncia Negra, em 20 de
novembro daquele ano. A proposta do rapaz era que o evento se chamasse “Afro
Arte” e tivesse discussdes e apresentacdes culturais sobre cultura afro-brasileira,
historia e racismo.

Foram contatados pela secretaria pois tinham sido aprovados em
primeiro lugar na modalidade pleiteada, mas o numero de Cadastro Nacional de
Pessoa Juridica (CNPJ) usado para a inscricdo estava com impostos atrasados, e
isso impossibilitava a premiagdo. Para garantir o prémio, precisariam informar
outro CNPJ.

Luiza e Jane fizeram contato com conhecidos de organizacdes para
conseguir apoio institucional para uso do CNPJ. Luiza procurou uma
coordenadora do projeto BomJart, na ONG Visdo Mundial, mas nao obteve
sucesso: “Foi uma decepgao muito grande, porque eu tinha certeza que ela ia me
ajudar. Pelos anos que a gente se conhecia, eu achava que era uma pessoa

certa... Achava que a gente tinha parceria, mas néo foi bem assim”. Também n&o

103 Segundo a pesquisa de lllana Nunes (2012), o projeto BomJart foi criado em 2003, abrangendo
associacdes comunitarias nos bairros do Grande Bom Jardim. Entre 2011 e 2012, atendia 256
criangas, adolescentes e jovens em apenas trés espagos “em periodo contrario da escola. No
projeto, esses sujeitos estdo imersos em atividades de arte-educacéo, tais como: musica, teatro,
danca, dentre outros” (NUNES, 2012, p. 2).
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puderam contar com o estudante de Histdria, que “sumiu, desapareceu total. Nem
atendia mais as minhas ligagdes”, segundo ela.

O uso da palavra “parceria” se referia as atividades e colaboragbes que
Luiza havia realizado junto ao BomJart ao longo de anos, que imbricava uma
relacdo pessoal de afeto e de trabalho voluntario, e que trazia consigo uma
expectativa de apoio mutuo e de troca: “ter parceria” era, nas palavras dela,
“poder contar”, numa relagdo em que “um ajuda o outro”. A palavra “parceria” foi
usada repetidas vezes em sua fala.

O evento de celebragcdo do dia da Consciéncia Negra, em 20 de
novembro, foi somente possivel porque Luiza e Jane procuraram outras
“parcerias”, acionando pessoas com quem pensavam poder contar. De Marcio,
professor de teatro e danca, conseguiram roupas e musica; de um terreiro de
umbanda localizado no Canindezinho, conseguiram objetos e pecas emprestados
para compor uma decoracao; do pai de uma amiga de Luiza, conseguiram o carro
para fazer o transporte dessas pecgas.

Acionando relagdes “pessoa a pessoa” (ou diadicas), compuseram o
que Luiza chamou de “equipe de eventos”, mobilizada especialmente para essa
ocasiao, por meio de voluntarismo. Luiza e Jane ocuparam a zona primaria das
relacdes diadicasl® (BARNES, 1987; LANDE, 1977), acionando pessoas para
uma causa comum, mas temporalmente especifica, num modo de organizacao
semelhante ao que Adrian C. Mayer (1987) chamou de “quase-grupos”, que se
diferenciam de organizacdes formalizadas como grupos e associacdes. Para a
realizacdo do evento Afro Arte, acionaram “parcerias” de vinculos de amizade
pessoal, assim como “parcerias” de vinculos ao tema, como as de pessoas
vinculadas a umbanda, e uma vinculada profissionalmente ao teatro e a danca.

Em dezembro do mesmo ano, empolgadas com o sucesso do evento,
Luiza e Jane tiveram conhecimento do Edital de Microprojetos Mais Cultura e

decidiram tentar novamente, aproveitando que o edital permitia inscricdo de

104 Barnes (1987) analisa a construcdo de apoio a candidatos em processos eleitorais a partir das
relacdes pessoais, chamadas diadicas (pessoa a pessoa), que constituem redes sociais. Nessa
metodologia, pode-se analisar fluxo de informacéo, intensidade de vinculagdo de pessoas e zonas
de influéncia, entre outros elementos. Acreditamos que tais conexdes sejam importantes para a
andlise de outros modos de relacdo e de atividades coletivas em torno de préticas e ideais, ndo
apenas em processos eleitorais. Para Landé (1977), uma relacdo diadica € uma relagdo direta
envolvendo algum tipo de interagdo entre dois individuos, o que compdem redes sociais, que sao,
por sua vez, a base de grupos.
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pessoa fisica — 0 que evitou problemas fiscais com CNPJ e rejei¢cdes de “parceria”
com instituicdes com CNPJ. O Afro Arte foi pensado como um projeto de ensino
de dancas africanas para questionar o que percebiam como preconceito as
praticas de cultura afro-brasileira. Marcio foi convidado para nova “parceria”,
compondo a equipe como professor de dancas. Quase um ano depois, em
outubro de 2011, teve inicio o projeto.

Nessas conexdes, podemos identificar uma relacdo entre a capoeira, a
umbanda e as dancgas como praticas de cultura afro-brasileira no Canindezinho.
Como vimos no Capitulo 2, tais identificacbes suscitaram tensfes e falas
depreciativas, durante a execucdo do projeto Afro Arte, entre garotas
participantes, seus familiares e vizinhos, levando a diminuicdo no numero de
meninas. Nesse sentido, apesar disso ter gerado dificuldade de sustentacdo do
grupo®, o conflito foi despertado como objetivo direto da intervencdo do projeto,
dedicado justamente ao questionamento do preconceito e do racismo por meio da
danca afro-brasileira. A reacdo de defesa dos outros moradores, especialmente
daqueles relacionados a pratica do catolicismo, foi o ataque pela vinculacao
depreciativa da umbanda a macumba, numa crenca que restringe a macumba a
uma pratica de pensamento magico essencialmente negativo e prejudicial. Desse
modo, o0 uso da palavra “macumbeira” é feito com o objetivo de atacar reputagoes.

As queixas de Jane focavam no aspecto da “violéncia da violéncia”,
realgando um aspecto de ataque simbdlico, que ela compreendia como “imoral”.
Na minha primeira visita ao projeto, ela exclamou, exasperada: “Gente, quando
Deus mandou o branco, ele mandou o preto também!”. Disse também: “estou
trabalhando a questdo do nao-preconceito [...], mas eu queria um espago pra
discutir’. Acreditou que as escolas da regido poderiam ser esses espacos, até
porque 0 caso mais notério envolvendo uma participante do Afro Arte se deu
dentro da Escola Sdo Francisco, do lado da igreja, na Praca do Canindezinho,
quando a garota brigou fisicamente com um garoto que a havia chamado de
“‘macumbeira” no meio da escola, gerando uma chacota generalizada. Contudo,

viu-se “batendo de frente com as escolas”, uma vez que nem todas aderiram a

105 A preocupacao de Jane para o que iria dizer e como justificar para o MinC é produtiva de
reflexdo, pois revela uma tensédo que tinham intencdo de confrontar, mas ao mesmo tempo
poderia significar desinteresse dos jovens do bairro para a proposta ou falta de habilidade
pedagodgica na intervengdo. Os dois Ultimos motivos seriam prejudiciais para o projeto, a tematica
€ para 0s seus proponentes.
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proposta de apresentacfes de danca e discussdes, pensada por Jane, Marcio e
Luiza, como uma maneira de sensibilizar outros jovens para as dancas como
parte de uma cultura brasileira. “E hipocrisia da Igreja, é muita hipocrisia da
escola [...] Isso é téo revoltante!”, disse ela nesse encontro.

Enquanto as diferentes religides aparecem como fator de dissenso e
foco de tensbes, julgando reputacdes especialmente no entorno da Praca do
Canindezinho, as “parcerias” firmadas pelos integrantes do grupo garantem

insumos de apoio.

6.5. Um convite para entrar na danca

Os anos de 2012 e 2013 foram intensos para o “grupo cultural de
dancas afro-brasileiras que danca a forca a coragem a beleza da mulher negra
que compde a histoéria do nosso Brasil negro”, como o Afro Arte é definido em sua
pagina no Facebook. Parecia estar crescendo, com a divulgacdo de fotos em
evento de orixas na praia, fotos de uma oficina de dancas afro-brasileiras para
criancas e a divulgacdo do espetaculo Coisas de Negras, que levou ao palco
dancas, musicas e poesias que cantam e contam histérias de mulheres negras no
Brasil.

O espetaculo teve coreografias novas criadas por Marcio e trouxe um
arranjo artistico elaborado com cenéario, pausas para a leitura de poesias e efeitos
de som, além da reproducédo de cancdes gravadas. Apresentaram-se em espacos
culturais da cidade, tais como o Mocé Estudio, na Praia de Iracema, transitando
por outros pontos da cidade, frequentados por outros publicos. Essas
participacfes se deram em eventos do que poderiamos chamar de “circuito
negro” de Fortaleza, e foram possiveis através de insergdes construidas por Jane
e Marcio, inseridos em redes ja estabelecidas, e também por Luiza, a partir dos
grupos de capoeira que foi conhecendo'®®.

Nesse sentido, podemos entender circuito com José Guilherme
Magnani:

Com relagéo a circuito, trata-se de uma categoria que descreve o exercicio
de uma pratica ou a oferta de determinado servico por meio de
estabelecimentos, equipamentos e espagos que ndo mantém entre si uma

106 Um resultado direto desse “intercambio” foi um convite para apresentacao na Associacdo dos
Docentes da Universidade Federal do Ceara (ADUFC), em novembro de 2013.
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relagcdo de contigliidade espacial; ele é reconhecido em seu conjunto pelos
usudrios habituais. A nocédo de circuito também designa um uso do espaco
e dos equipamentos urbanos — possibilitando, por conseguinte, o exercicio
da sociabilidade por meio de encontros, comunicagdo, manejo de cédigos
[...] (MAGNANI, 2005, p. 178-179)

Circuito € uma categoria que tenta apreender a dinamicidade de
praticas, lugares e pessoas que se aproximam por encontros, comunicacdo e
codigos comuns. Compreendemos que, dentre esses cédigos, estdo os valores
morais, que orientam uma ética compartilhada que faz sentido nos fluxos de um
dado circuito. Compreendemos, também, que o0s circuitos sdo capazes de
incorporar o jogo social de reputacdes no sentido de Bailey (1971), uma vez que
este autor toma comunidade como pessoas que compartilham valores.

Em outubro de 2013, quando retomo contato com Luiza, me deparo
com esse cenario a primeira vista promissor, mas ela também compartilha que,
apesar de terem recebido caché por algumas das apresentacfes, 0 grupo se
mantinha principalmente pelo trabalho voluntario de todos e buscava
profissionalizacdo. De minha parte, fiz uma dupla proposta: acompanhar o grupo
em alguns encontros e facilitar um processo de criacdo de um zine feito por elas,
no qual eu me responsabilizaria financeiramente por gerar copias. A criacdo do
zine se constituiria em um processo de pesquisa gerador de um material de
divulgacao do grupo e das suas questdes.

No primeiro ensaio de meu retorno ao grupo, apresentei essa minha
proposta para Isabela e Liana, que a aceitaram, junto com Luiza. O ensaio
aconteceria ap6s uma aula de capoeira, que Luiza e Isabela acompanhavam
atentamente, pois eram ambas praticantes. Haviam conhecido Julia num desses
momentos de transicdo entre a aula de capoeira e o ensaio do Afro Arte —
assistiu, interessou-se, comegou a ensaiar, participou de apresentacées, mas nao
frequentava regularmente.

Nesse dia, fui convidado a entrar na roda para dancar jongo. Com a
minha participagdo, seriam quatro pessoas na roda, o que possibilitaria o
desenrolar da coreografia, e aceitei o desafio. Para mim foi definitivamente uma
experiéncia de aprender e sentir a coreografia tomando o corpo.

Em momentos iniciais da pesquisa, quando tirei fotografias e gravei
videos das atividades dos microprojetos, ou de quando dedilhei o violdo no

Cidadao Brincante, quando mantive o0 compasso para um dos ensaios do Cores e
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Tambores usando o instrumento cowbell, senti-me, sim, participe dos projetos,
sentindo a dindmica de execucgao, fazendo-me parte dos rumos da atividade,
muito mais que apenas na posicdo de observador. Aceitar o chamado para a
danca, embora soe bastante simples como um chamado em si, para a pesquisa
foi de intensa relevancia. Senti aceitacdo da minha presenca entre elas, ao invés
de estarmos em atividades separadas — elas dancam, eu observo-pesquiso — e
por isso fizeram desse gesto “simples” de chamado para dangar um desafio de
pesquisa, questionando a diferenca entre elas e eu. Foi custoso pegar o ritmo,
mas procurei nao atrapalhar o andamento da danca. Minha preocupacao era com
a harmonia da coreografia, o0 tempo e o ritmo dos passos em sintonia com o
coletivo. Estdvamos num momento suspenso, em que, para um observador
externo, a despeito da diferenca de género, éramos “nds”, dangando, em
contornos borrados na velocidade do movimento da coreografia.

Sentir o corpo suar, mover-me em ritmo e em busca de sintonia —
sobressaiu uma alegria pelo corpo em movimento. Seria a liberacédo de endorfina?
Adrenalina? Naquele momento, senti ter alcancado a sensacéo delas durante os
ensaios e apresentacdes. O cansaco era, na verdade, um bem-estar que parecia
maior que o bem-estar fisico. Senti a poténcia dos projetos culturais com o corpo
e no corpo, tal como um vetor (LE BRETON, 2007) de mediacdo daquela
experiéncia. Empurrar a perspectiva da observacdo participante ao extremo
permitiu perceber limitacdes a técnica de observacao junto aos projetos culturais
para jovens. Ao entrar na roda e dancar, foi possivel apreender, pelo corpo, uma

influéncia sinestésica dos projetos culturais junto aos jovens.

6.6. Profissionalizacéo, circuitos e amizades

Nos ensaios seguintes, pude observar a relacdo de amizade que
perpassava 0s encontros. Nao se tratavam de ensaios técnicos com prioridade na
disciplina, embora esta existisse envolta de comentarios “piadistas” e jocosos.
Além do movimento do corpo, que literalmente as move nos ensaios, 0 modo com
gue mantinham uma relacdo de amizade demonstrava ter uma importancia maior
do que anteriormente percebida, no inicio da pesquisa, quando fiz visitas ao Afro
Arte. O acompanhamento “de perto e de dentro” (MAGNANI, 2002), mais proximo

a pesquisa etnografica, permitiu um envolvimento de observacao participante, em
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que estive com elas de maneira mais regular. A amizade entre elas transborda
antes, durante e depois dos ensaios, na praca, no Espaco Cultural e nas relagbes
online, por meio do Facebook, na pagina criada para o Afro Arte, que é usada
como uma vitrine de exposigao do grupo.

Em 23 de novembro de 2013, por exemplo, chamou minha atencéao
uma publicacdo de foto no Facebook que tem Luiza ao centro, com Liana e
Isabela — as trés vestidas de branco e com cabelos arrumados com faixas
coloridas, como se fosse antes de uma apresentacdo publica. A foto trazia a
legenda: “Tem amigos??? Tem tudo!!!”. Conforme discussdo no capitulo trés, o
uso que fazem da pagina no Facebook é analogo ao de um blog, em que a
primazia reside na expressao que é publicizada e que pode receber apreciacdes e
comentarios. As interacdes publicas na pagina estao restritas aos comentarios, e,
como o grupo ainda caminha na criacdo e na ampliacdo de redes, percebo que
tais comentarios sdo de amigos.

N&o era raro, também, que amigos das garotas adentrassem o Espaco
Cultural para assistir ao ensaio, ou simplesmente para fazer comentarios
brincalhdes e jocosos. No segundo ensaio que visitei em 2013, um jovem passou
no Espaco apds seu treino de capoeira e perguntou se poderia participar. Com a
resposta positiva, foi a sua casa, tomou banho e retornou para ensaiar — ensaiar
“por ensaiar’, por vontade de dancar com elas, por assim dizer, j4 que nao

participava das apresentacdes do grupo.

Figura 14 — Fotografia de ensaio em outubro de 2013. Da esquerda para a direita, Luiza, Liana,

Isabela e Pedro.

Fonte: Fotografia do autor (2013)
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No ensaio seguinte, conheci Pedro, com idade em torno de 30 anos e
morador do bairro Pici, em Fortaleza, onde fazia parte do grupo de capoeira
Terreiro Ceard. Luiza e Pedro haviam se conhecido por meio da capoeira, em
torneios pela cidade: no final de semana anterior, Luiza tinha estado no Pici e
praticara capoeira com Pedro e 0s outros integrantes do Terreiro; e, naquele dia,
Pedro ensaiou uma coreografia pela primeira vez junto as integrantes do Afro
Arte. Mesmo com dificuldade em alguns passos, ndo parou de dancar até o fim do
ensaio (FIGURA 14).

Nesse dia, fiquei responsavel por gravar trechos do ensaio em video.
Ao final do ensaio, Luiza me convidou para fazer um lanche com ela e Pedro na
praca. Enquanto lanchavamos, os dois me contaram da relagao de “parceria” que
estavam desenvolvendo, baseada no intercambio de experiéncias entre o Terreiro
Ceara e o Afro Arte. Pedro, inclusive, cogitava participar futuramente de uma
apresentacao publica do grupo e tinha gostado da proposta do zine. Outro jovem
participante do Terreiro, Neco, também ja havia frequentado ensaios do Afro Arte.
Os participantes da capoeira do Terreiro estavam a desenvolver um projeto de
intervencao ambiental, que Pedro chamou Luiza para conhecer.

Nessa relacdo, compreendi que construiam um fluxo entre
Canindezinho e Pici, expandindo relagbes entre os integrantes desses dois
grupos a partir deles dois, nés de rede. Com Luiza, Pedro passa a ter contato
Isabela, Liana e Julia; com Pedro, Luiza, interage mais regularmente com o0s
participantes do grupo Terreiro. Agregando Jane, que abre as conexdes com
coordenadores de projetos e integrantes de organizagdes locais, temos uma zona
primaria de contatos que possibilita um fluxo de trocas internamente, no Grande
Bom Jardim, e com jovens no Pici, que participam de uma roda de capoeira e de
projetos ambientais. O desenho abaixo (FIGURA 15) é a maneira como visualizo

a rede dessas relacoes:
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Figura 15 - Movimentacéo de Luiza e Pedro, no intercambio entre Afro Arte e Terreiro Ceara, entre

Canindezinho e Pici

L CANIN YN0

Isabela

Fonte: Desenvolvida pelo autor (2014)

No lado esquerdo, temos o polo do grupo Terreiro Ceara, no bairro Pici,
cuja centralidade nesta pesquisa se em torno de Pedro e agrega, também, Neco,
como veremos mais adiante. No lado direito do desenho, temos o polo do grupo
Afro Arte, no bairro Canindezinho, que se interliga com o outro polo através de
Luiza, que se conecta a Liana, Isabela e Jane. Também foi incluida Julia, mesmo
gque se conecte com estas em lagos “fracos” (GRANOVETTER, 1973), devido a
sua participacdo esporadica no grupo, mas se mantinha, ainda, um fluxo de
interacbes em torno da cultura negra pela danca e pela capoeira. Pedro e Jane
atuam como “pontes” (GRANOVETTER, 1973), capazes de encurtar os caminhos
de Luiza e das garotas participantes para outras atividades e instituicdes.

No ensaio seguinte, Pedro também esteve presente, assim como uma
amiga e um amigo das garotas. Ao todo, seis pessoas — quatro garotas e dois
homens — ensaiaram duas coreografias nesse dia, e eu novamente me coloquei
como fotégrafo e cAmera do ensaio. Essa dindmica de “participacdes especiais”
era incrivelmente intrigante, pois, de um lado, Pedro estava ali como amigo e
também como alguém desejoso de fomentar uma “parceira”, e por outro lado, nao
havia nessas participacdes qualquer aspecto utilitdrio ou imediato dos outros

amigos que frequentavam. Eram as relagbes de sociabilidade “pura”, semelhante
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a compreensédo de Georg Simmel, para quem a sociabilidade “[...] cria um mundo
sociologico ideal, no qual o prazer de um individuo esta intimamente ligado ao
prazer dos outros” (SIMMEL, 1983, p. 172).

Ao final do meu quinto ensaio, do qual Julia participou, seguimos
novamente para o lanche na praga, quando Luiza contou sobre uma possibilidade
de passeio das garotas com um projeto de educacdo ambiental vinculado ao
grupo Terreiro Ceara, o que animou Julia bastante. Tivemos um lanche permeado
de conversas e risadas.

Os momentos de alimentacdo em grupo ou de refeicdo compartilhada
também se mostraram momentos importantes para prolongar a interacdo do
grupo — e a minha interacdo com o grupo. Chamados na literatura antropoldgica
de rituais de comensalidade, esses momentos podem ser investidos de
formalidades e pompa, como também podem ser conduzidos sem protocolos, de
forma bastante informal. Tornam-se importantes para a troca de opinides e ideias,
e para o aprofundamento de relacées de sociabilidade, assim como podem expor
vinculacdes e desafetos nas relacdes pessoa a pessoal?’. Colocam, porém,
interlocutores de mundos sociais diferentes em posicéo de igualdade, em mesmo
nivel para fazerem uma refeicao.

A “parceria” e o intercambio de experiéncias com Pedro e o Terreiro
Ceara revelam dois pontos do circuito da capoeira em Fortaleza, conectando a
Praga do Canindezinho ao Pici. Nessa relagdo entre-bairros na mesma cidade,
por¢cdes urbanas sdo conectadas, possibilitando o transito de jovens e a
movimentacdo de ideias e praticas. Gorczevski et al (2012) ao cartografarem a
criagdo audiovisual e as atividades de jovens da universidade e da localidade do
Titanzinho, em Fortaleza, perceberam tais praticas como mobilizadas por afetos e
mobilizadoras de afeto, especialmente em torno da amizade. As “parcerias” sao
relacbes simultaneamente de amizade, de aprendizagem e potencialmente
profissionais.

Os “n6s” que atuam como “pontes” também podem ser compreendidos
como intercessores. Cogo e Gorczevski (2012), em estudo sobre juventudes e

migracdes em Porto Alegre e Barcelona, ressaltam as influéncias para o desejo e

107 Tomando como referéncia autores classicos da Antropologia, Karina Kuschnir (2002) discute os
rituais de comensalidade em meio as elei¢cdes, entendendo-os como momentos em que 0s
candidatos se reaproximam de seus eleitores, buscando apoio.



174

a decisdo de sair do seu pais de origem e se estabelecer em outro. As autoras

fazem referéncia ao francés Gilles Deleuze na definicdo de “intercessores”:

Sem eles ndo ha obra. Podem ser pessoas [...], mas também coisas [...].
Ficticios ou reais, animados ou inanimados, é preciso fabricar seus
proprios intercessores. E uma série. Se ndo formamos uma série, mesmo
gue completamente imaginaria, estamos perdidos. Eu preciso de meus
intercessores para me exprimir, e eles jamais se exprimiriam sem mim:
sempre se trabalha em varios, mesmo quando isso nao se vé. (DELEUZE,
1992, p. 156 apud COGO; GORCZEVSKI, 2012, p. 142)

Os lacos simbdlico-afetivos foram realcados como um dos
intercessores para a decisdo, tanto por lacos de parentesco como por lagos de
amizades. As autoras discutem a influéncia dos intercessores na perspectiva dos
afectos, em especial nos afectos alegres, na leitura que Deleuze faz do filésofo
Spinoza:

Analisamos a atuacdo dos intercessores como potentes produtores de
afectos, sendo esses visualizados num plano das experimentac6es, dos
fluxos, ou ainda, das virtualidades, o plano das sensacbes. Nessa
perspectiva, encontramos as distin¢gdes oferecidas por Deleuze — em suas
leituras de Spinoza — entre 0 que seriam os afectos alegres e os tristes. Os
afectos produzidos por intercessores de sentimentos alegres se definem
pelo aumento da poténcia de agir e, respectivamente, 0os sentimentos
tristes pela reducdo. (COGO; GORCZEVSKI, 2012, p. 152)

Apesar de estarem relacionados a outras perspectivas tedricas, um
tanto distintas das que foram mobilizadas até este ponto, as referéncias de Cogo
e Gorczevski tém pertinéncia no sentido de poderem contribuir com olhares ja
desenvolvidos sobre a poténcia das amizades. Os estudos sobre as
sociabilidades e especificamente sobre as sociabilidades juvenis possibilitam a
compreensao de como se dao essas relacbes. Os estudos sobre redes sociais,
também mobilizados nesta dissertacdo, possibilitam visualizar essas relacdes e
localizar as pessoas “pontes”, a densidade de vinculos, a zona primaria de uma
rede, e € possivel inferir a poténcia das redes por conta de vinculos.
Compreendemos, ainda, que os vinculos em rede abrem fluxos de aprendizados,
experiéncia e valores morais, que contribuem para a formagédo subjetiva dos
jovens participantes. Mas como interpretar a felicidade da sociabilidade “pura” da
amizade entre as criangas e 0s jovens participantes? Como é que estar em redes
impulsiona para acodes, e até mesmo “chama outros projetos”? Ainda, de que

modo pode-se desenvolver uma nocéao positivada de “protagonismo juvenil”?
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Acredito que a nocédo de “afectos alegres” oferece mais pistas de
resposta para tais perguntas. Os afectos, e especialmente os afectos alegres, sao
desenvolvidos em encontros com intercessores nos projetos — tomados aqui
COMO 0S proponentes, 0S outros jovens participantes (e potencialmente amigos) e
as proprias préaticas artistico-culturais — entrelacando o ludico, a brincadeira, a
amizade, a autoconfianca e o aprendizado de uma pratica artistico-cultural. Estéo
presentes, ainda, como procuramos demonstrar ao longo da dissertacdo, o
reconhecimento e a valorizagao entre pares, que se dao por valores morais que
constroem reputacdes, bem como o bem-estar fisico e a criagdo e a atividade
coletiva. Esse entrelace que possibilita que jovens como Luiza positivem a nocéo
de “protagonismo juvenil’. Desse modo, também, temos uma apreensao mais
palpavel do éxito potencial do “mundo” de projetos culturais para jovens em

periferias.

6.7. Zine como estratégia metodoldgica

Os fanzines — também chamados de “zine” ou “a fanzine”, no feminino
— sdo “[...] uma publicagdo independente e amadora, quase sempre de pequena
tiragem, impressa em mimedgrafo, fotocopiadoras ou pequenas impressoras
offset”, conforme o apresenta Henrique Magalh&es (2003, p. 27, grifo do autor).

Oficinas de zine tém sido realizadas em experiéncias educacionais no
Brasil desde o inicio dos anos 2000, em oficinas, projetos e em escolas. Para
loneide Nascimento, que os compreende como artefatos culturais, educativos e
pedagdgicos, usar zines em sala de aula “permite que os estudantes assumam
seu papel de sujeitos [do processo educacional] e se envolvam com mais
entusiasmo” (NASCIMENTO, 2010, p. 132). Para a autora, 0s zines tém uma
importancia na “[...] constituicdo de valores éticos e estéticos no exercicio da
cidadania e constituicdo dos educandos” (NASCIMENTO, 2010, p. 132) e
contribuem para a ampliacdo de horizontes e inser¢éo critica na educagéo.

Considerando esses aspectos e, ainda, as caracteristicas técnicas do
fazer de um zine, que pode ser inteiramente digital ou assumir um processo
manual, composto de colagens, escritos e desenhos, poderia ser tomado como
uma metodologia de pesquisa. O processo de feitura do zine possibilitaria dados

para a pesquisa e uma producdo das garotas para potencializar o proprio grupo e
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seus anseios. Personalizada, feita pelas préprias integrantes do grupo e em
formato “de bolso”, a publicagdo poderia ter exemplares distribuidos em
apresentacdoes publicas como forma de divulgar o grupo e suas ideias
simultaneamente, e de forma pouco onerosa.

Como estratégia metodolégica, o processo de criagdo do zine
possibilitou um momento de interacédo e, portanto, um momento de pesquisa. O
zine, como produto, se tornou um material de pesquisa, em que é possivel ver
tematicas, imagens e aspectos da formac¢do do grupo que foram considerados
importantes por suas participantes. O zine se tornou, também, um registro
pessoal e subjetivo para elas, assim como um material de divulgacdo do grupo.
Desse modo, modificou minha forma de estar em pesquisa, pois, tal como no
momento de “entrar na danca”, o ato de facilitar a producdo de um zine cria uma
aproximacdo mais simétrica e colaborativa. Com a proposicdo da oficina, entéo,
procurei me inscrever na relacao identificada por Luiza como sendo de “parceria”,
contribuindo para o grupo com a impressao de mais de 300 exemplares do zine.

Antes de dois ensaios, nGs nos sentamos — Luiza, Isabela, Liana e eu —
para apreciar zines que levei, decidir nUmero de péginas e formato e planejar o
contetdo do zine do Afro Arte. Elas tinham uma pasta com panfletos de eventos
anteriores, fotografias, calendario de datas importantes para a historia do negro
no Brasil e um caderno que compunha um “diario de bordo” coletivo das aulas
com Méarcio, com comentarios sobre cada aula. Num ensaio transformado em
oficina de zine, elas decidiram o que era mais importante para ser incluido
naquelas paginas: em texto, desenho, imagens e fotografias. Luiza e Isabela
fizeram questao de incluir a frase “Enquanto a cor da pele for mais importante que
o brilho dos olhos, havera guerra”, do cantor Bob Marley, que para elas ressaltava
a discussdo sobre raca. Em outro encontro, Julia também contribuiu com
desenhos que focam mais em capoeira que propriamente danca, o que foi muito
bem recebido pelas outras e, assim, reforca a conexao delas com a danca e a
capoeira entre elas.

Ao final, tivemos 16 paginas de contetdo escolhido por elas, pensadas
coletivamente. Contam o inicio do Afro Arte, mencionando edital da Secultfor, e as
principais apresentac¢des publicas que fizeram. Mencionam o dia da Consciéncia

Negra e a Lei 10.639, listam as dancas que praticam e agradecem parceiros. O
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zine'%® produzido é permeado por fotos das garotas nos trajes das dancas e por
desenhos feitos por Isabela (FIGURA 16) e por Julia que as representam

praticando capoeira, com instrumentos de percussao e um mapa do Brasil.

Figura 16 - Desenho de Isabela, que comp®8e o zine. Instrumentos musicais e personagens de
cabelo realcados

Fonte: Zine desenvolvido durante a pesquisa (Apéndice A)

Nesse processo, foi interessante perceber o que se coloca como
importante no exercicio do tempo e da memdéria. Nao houve mencédo, por
exemplo, ao edital do PRONASCI, que possibilitou a compra das vestimentas e o
pagamento de aulas, e tampouco mencionaram a realizacdo de oficinas de
dancas por elas para criancas do bairro, em manhds de sdbado. Ademais,
enquanto as fotos aludem a danca por meio das diferentes vestimentas, os
desenhos trazem instrumentos musicais e movimentos de capoeira, 0 que
novamente sugere a intima conexao entre a capoeira e as dancas afro-brasileiras,
e, ainda, a existéncia de um circuito negro®°.

Nocdes de orgulho negro sdo acionadas na capa e no interior do zine,
com o uso de imagens frequentemente utlizadas na péagina do grupo no
Facebook (FIGURA 17).

108 Um exemplar do zine do Afro Arte, criado pelo pesquisador com as participantes do projeto,
integra esta dissertacdo como apéndice A.

109 Em referéncia a Marcio Macedo (2007), vislumbra-se uma diferenciacéo no circuito negro, que
tanto comporta praticas “afro”, como a capoeira e as dangas, e também praticas “black”, como
aguelas da cultura hip hop, como o rap e o break, que vém dos Estados Unidos, e o funk
americano e o soul.
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Figura 17 — Imagem desenvolvida pelo autor a partir do acervo das participantes do Afro Arte

Fonte: Figura de autoria desconhecida na pagina do Afro Arte no Facebook (AFRO ARTE, 2012).

O cabelo aparece crespo e solto, uma vez que tem sido trabalhado no
Brasil como um elemento de afirmacéo de orgulho de cor. As raizes negras séo,
também, as raizes do cabelo, que, na imagem da esquerda, mostram
personagens, objetos e comidas que comporiam a cultura negra. Edmund Leach
(1983, p. 163), em artigo classico de antropologia, faz dialogar psicanélise e
dados etnograficos sobre a simbologia dos cabelos pelo mundo todo, em diversas
culturas. O autor destaca que o cabelo tem destaque “proeminente em ritos que
denotam uma mudanca no status socio-sexual”’, assim como em performances
religiosas e sociais, frequentemente numa posig¢ao “magica”.

A “magica” dos cabelos femininos € discutida na dissertacdo de
Adriana Penna Quintdo, que pesquisou praticas de consumo de produtos de
beleza para cabelo de mulheres, pensando-o como “uma ferramenta utilizada
tanto na performance individual quanto na performance coletiva” (QUINTAO,
2013, p. 16) (grifo da autora). Discute a relacdo de concepcdes de beleza com as
propagandas, focando nos modos de valorizagdo do que € chamado cabelo
“‘bom”, o cabelo liso. Entre as mulheres negras, ha um embate entre a perspectiva
que valoriza o cabelo liso e que chama o cabelo crespo de “ruim”, como ha,
também, a perspectiva mais proxima aquela adotada por Luiza, que é a de
valorizar o cabelo crespo como uma performance identitaria, como um gesto ritual
e de crencas, permeado de orgulho, conforme argumenta a autora.

Os penteados que Luiza faz em seu cabelo — e que incentiva as outras
garotas a também fazerem — antes das apresentagfes publicas, assim como as

imagens usadas na pagina do Facebook (e algumas delas foram incluidas no
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zine) sdo um statement, no sentido de uma afirmagao publica “visual”’, que visa
criar um impacto. As dancas, os espetaculos e as apresentacdes publicas, as
oficinas realizadas, a mencéao a lei 10.639, e o conteudo da pagina no Facebook e
do zine — tudo esta entrelagado e corrobora com a intencionalidade de instaurar
um impacto. As acbes do Afro Arte sdo permeadas por essa intencao politica e

moral de questionar preconceito de cor e a cultura negra.

6.8. O futuro do grupo: “parcerias” e interconectividade

Nas ultimas décadas, festividades, bebidas e dancas que acionam o
patriménio cultural brasileiro ganharam notoriedade, especialmente por
mobilizarem turismo, fluxo de capitais financeiros e investimentos, como é o caso
das festas juninas e o Boi-Bumba de Parintins (FARIAS, 2011). No mesmo
periodo, outras préticas, especialmente de matrizes culturais indigena e africana,
foram retomadas ou reforcadas como fazeres de identificacdo étnica e cultural
que, em alguns casos, podem contribuir para mobilizacdes politicas de
reconhecimento indigena ou quilombola.

A danca torém, por exemplo, é apresentada desde os anos 1980 para
a FUNAI como comprovacao do carater indigena do povo Tremembé, no Ceara
(OLIVEIRA JR., 1998); a religido candomblecista foi apresentada como traco
identitario da comunidade de Mangueiras, em Minas Gerais, como quilombo
(CAMPOS, 2012); e o folguedo religioso da danca de Sdo Gongalo, que esta
sendo atualmente usado pela comunidade do Sitio Veiga, em Sdo Goncgalo do
Amarante, no Ceara, para reivindicar reconhecimento quilombola (MORENO,
2013).

A pesquisa de Edson Farias (2011) dispara a reflexdo sobre tais
praticas como espetaculo vinculado ao entretenimento e ao turismo, inseridas na
l6gica do mercado. A comunidade tradicional de jongo da Serrinha, no Rio de
Janeiro, tem se institucionalizado em torno de apresentacdes culturais em que
musica, sonoridade e danca se entrelagam com o jongo. Por meio de editais e
politicas de patriménio cultural, tém registrado as musicas em CDs e DVDs, e
criaram uma pagina online para divulgacdo de producdes e da historia da

comunidade. Recentemente, a Prefeitura do Rio de Janeiro concedeu o0 uso de
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uma casa para a criacao de um espaco cultural para a memdéria e a apresentacao
do jongo e da cultura negra da Serrinha.

O Afro Arte pode ser vinculado em termos de musicalidade ao jongo da
Serrinha, embora essa heranca ndo seja direta. As dangas, especialmente para
Luiza, ndo sdo apenas um elo com o passado e com uma memoéria dos
antepassados. Passado e presente estdo interligados e seguem juntos. As
dancas, enquanto praticas coreograficas, remetem ao passado de festejos, rodas
e lazer de negros escravizados, mas sdo praticadas hoje com um significado
especifico.

Nas apresentacbes publicas e nos espetaculos, a vestimenta e
visibilidade para um publico agregam uma seriedade ao momento. Desse modo,
embora com densidades diferenciadas, o dancar do Afro Arte agrega camadas
sensoriais de memoria e afirmacao cultural.

Tal como o torém para os Tremembé (OLIVEIRA JUNIOR., 1998), a
danca é o momento do lidico e da descontracdo, mas ndo sdo como praticas de
“antigos usos e costumes, preservados e transmitidos de geracdo a geracao,
[que] vao se modificando e adquirem novos significados e novas fungdes” em face
de interesses, pois ndo ha uma linha continua de preservacéo e transmisséo. E o
interesse pelas questdes negras e pelas praticas do corpo, como a capoeira e a
danca, que proporciona a vinculacdo com as dancas afro-brasileiras no Afro Arte.
Além dessa identificacdo politica do corpo em movimento, o que mantém o grupo
e Ihe da continuidade, a despeito dos recursos financeiros, € a relacdo pessoa a
pessoa, que se estabelece como amizade e como “parceria”.

Quando Luiza, Isabela e Liana dancam, estdo acompanhadas de uma
histéria que é, contudo, “atualizada” e ressignificada. Durante os ensaios, em
meio as tentativas, aos erros, as risadas e as brincadeiras, as dancas sao
marcadas pelo ludico, pela descontracdo e pela amizade, mas integram um
circuito negro na cidade de Fortaleza e levam adiante um trabalho de discussao
de preconceito e racismo e promocédo de orgulho negro por meio das dancas.
Nesse sentido, os ensaios no Canindezinho tomam amplas proporcdes,
considerando, também, que héa referéncias compartilhadas com outras partes do

pais, com grupos e coletivos que também acionam e vivenciam a cultura negra,
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tal como o grupo cultural do Jongo da Serrinha, no Rio de Janeiro, cujo DVD
orientou debates e passos de danc¢a nos primeiros encontros do Afro Arte.

No inicio de marco de 2014, Luiza, Isabela, Liana e Jane realizaram
uma reunido de planejamento das atividades do ano, que acompanhei pelas fotos
e textos divulgados na péagina do Facebook. Nas fotos, as vemos discutindo e
escrevendo em notebooks e, em outra foto, fazem um lanche, comendo pizza.
Vemos que também participou da reunido o jovem “Neco”, que escreve um
comentario na foto: “Vim representando a Terreiro Capoeira Ceara, mas
principalmente como amigo e apoiador desse projeto que abrange todas as
nossas reais intencdes como educadores sociais. Mas confesso que a pizza foi
bem melhor kkkkk”. Nesse comentario, em meio a toda a sua informalidade,
temos trés indicadores importantes que dao pistas para a continuidade do Afro
Arte: (1) o vinculo das garotas com a capoeira, que cria uma conexao com as
dancgas, dando e fazendo movimento na cultura negra, (2) a ideia de “parceria”,
que € substituida pela palavra “apoiador”’, que se faz com os integrantes da
Terreiro Capoeira Cearda, como Neco e Pedro, o que demonstra uma continuidade
dos encontros e das visitas de intercambio de experiéncias com o Afro Arte; e (3)
0 aspecto da amizade e da descontracdo que se impde facilmente nos encontros
entre as integrantes e seus “parceiros” — que, no caso, se fez durante a refeicéo,
com uma pizza.

Como futuro do grupo Afro Arte, as garotas ressaltam o compromisso
de atuar nas discussdes da Lei 10.639 e de fomentar respeito a cultura negra, o
trabalho voluntario, mas também o desejo de criar uma base de acéo profissional,
com apresentacdes contratadas por escolas, casas de show e eventos; e por
meio, também, de editais, com projetos que pleiteiam financiamento publico.

Retomando Machado Pais (2012), esse caminho em aberto do grupo,
procurando se firmar profissionalmente em meio aos desafios da
institucionalizacdo, assemelha-se ao “agir da obliquidade”, que o autor
compreende como uma poténcia, uma possibilidade: “E esse agir da obliquidade,
fomentando redes de interconectividade, que facilita, entre o0s jovens, a
profissionalizagao da criatividade e a criativizagdo na profissao.” (MACHADO
PAIS, 2012, p. 184). As redes sociais — chamadas de redes de sociabilidade por
Magnani (2005) e de interconectividade por Machado Pais — sdo configuragdes
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dindmicas de amizade e “parceria” que incrementam, na atividade cultural
ancorada numa base moral e valorativa, possibilidades de continuidade para o
grupo Afro Arte, especialmente no desejo de profissionalizagéo exposto por Luiza.

Podemos considerar, ainda, um feixe de possibilidade adicional ao
mundo de projetos culturais para jovens em periferias, uma vez que se nao
prende a uma cidadania atrelada a geracdo de renda, tampouco se fecha ao
objetivo de prevencéao a violéncia.

Tomemos 0s projetos sociais que prometem prevenir e diminuir
violéncia. Esta situacdo pode ser mensurada por estatisticas de ocorréncias, mas
0S projetos realizam microintervengdes circunscritas, que ndo causam um impacto
imediato, que possa ser mensurado. Embora a justificativa dos projetos seja
construida muitas vezes em alusédo a estatisticas e amplas situacfes, ou seja,
ancorado em argumentos quantitativos, o éxito desses mesmos projetos €
comprovado por meio de narrativas de transformacéo individuais, ancorada,
portanto, em argumentos qualitativos. Contudo, espera-se que, em algum
momento no curto-médio prazo, tais iniciativas sejam capazes de provocar um
impacto nos dados quantitativos. Do contrario, seu éxito é questionado, tal como
demonstramos com a carta emitida pelo instituto que coordena o Banco Palmas
no bairro Conjunto Palmeiras, quando a pesquisa do indice de Desenvolvimento
Humano de Fortaleza foi divulgada, mostrando o bairro em Ultima posicéo. E se o
éxito nos dados estatisticos for de fato comprovado, significard que menos
recursos financeiros serdo alocados para o financiamento de projetos de
intervengao para “prevenir” violéncia.

Para escapar desse paradoxo, os agentes do mundo precisam
diversificar suas acgdes, como fazem o0s proponentes dos microprojetos, que
realizam trabalhos nas interse¢cdes do mundo profissional, entre associacdes de
moradores, projetos de saude, ensino artistico, tecnologia, e atividades religiosas.
Essas redes constituidas, que os insere em dominios diferentes e principalmente
nas intersecoes entre esses dominios, possibilitam mobilidades de atuacéo
pessoal e profissional.

O Painel Ashoka, por sua vez, vislumbrou a economia criativa como um
caminho possivel; e o grupo Afro Arte transita na cultura afro-brasileira, entre a

danca e a capoeira, com suas “parcerias”’, amizades e apoiadores. Nessa
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interconectividade, poderdo constituir caminhos de “profissionalizagcdo da
criatividade” no Grande Bom Jardim, com um componente moral que nao esteja
ancorado no discurso da prevencdo a violéncia armada, mas que se ancora na
capacidade de acionar valores e objetivos relacionados a diversidade das
juventudes, na ampliacdo de seus horizontes simbdlicos.

Apesar do apelo pujante e cotidiano da violéncia nas cidades, a
prevencdo a violéncia traz um risco de criminalizar previamente em critérios
territoriais. Nessa perspectiva, 0s projetos culturais sdo vistos de forma
reducionista por discursos pautados pelo medo, que veem no ensino do violao
uma solugdo barata para “amparar’ jovens vistos como perigosos, conforme

apresentado anteriormente.
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7. CONSIDERACOES

A partir de trés portas, adentrei o “mundo” dos projetos culturais para
jovens em periferias, que se constitui na relacdo entre agentes, praticas,
instituicdes, valores morais e discursos. Nesse “mundo”, foram criados diversos
pontos de visualizagdo e experiéncia, entre microprojetos, eventos, atos,
caminhadas, pesquisa na internet, fanzine e coordenagéo de um projeto, criando
relacbes com moradores do Grande Bom Jardim —proponentes e participantes de
projetos —, que se tornaram interlocutores de pesquisa.

Uma pesquisa em processo, a experiéncia de campo instigou o olhar
para as abordagens e os referenciais tedrico-metodoldgicos, especialmente nas
guestdes de corpo e cidade, tais como as movimentacdes de jovens pela cidade,
as coreografias de danca e o deslocamento do pesquisador nas ruas dos bairros.
Os desenhos das metéaforas usadas pelos interlocutores e das redes sociais em
que se inserem sdo tentativas de tornar essas relacbes mais concretas e visiveis,
numa demonstracao dos fluxos de trocas de valores, influéncia e reconhecimento
das relacOes ‘pessoa a pessoa’ encontrados em situagéo de pesquisa. Em busca
de conhecer os projetos culturais para jovens em periferias, encontrei um
entrelacamento de vocabularios morais e a¢fes, que fluem por redes sociais e
gue nao simplesmente delimitam e constrangem, como postulam certos autores,
pois também podem expandir e realizar poténcias de vidas juvenis, interligadas
em atividades coletivas.

Agentes tém se especializado como proponentes dessas praticas.
Facilitam atividades em pedagogias de intervencdo com repertérios elaborados a
partir do “aprender fazendo”, de educacdo formal, de engajamento em
movimentos sociais e culturais e a partir de experiéncias prévias, como € o caso
de dois dos interlocutores — Alan e Luciano — que foram “de projeto” durante a
infancia e a juventude.

Suas praticas constituem uma modalidade de acdo para diminuicao de
violéncia pelo poder de impacto das chamadas “narrativas de transformacao”, que
trazem experiéncias concretas de pessoas que dizem se sentir transformadas

pela participacdo em projetos culturais.
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Enquanto o proponente Rodrigo aderiu ao discurso institucional das
praticas artistico-culturais como modalidade de acéo para diminuicao de violéncia,
os outros interlocutores proponentes demonstraram um uso “plastico” dessa
vinculagdo. Suas praticas poderiam ter sido inscritas, de acordo com a natureza
de cada projeto, em editais de cultura, de tecnologia ou das artes, moldando suas
atividades aos propésitos dos diferentes editais.

Editais como o do PRONASCI exigem, em suas chamadas, que as
propostas inscritas criem uma vinculagdo entre praticas artisticas e diminuicdo da
violéncia, reforcando a pressuposicéo de uma relagéo de causalidade.

Como avaliar o éxito de uma intervencao social pedagdgica? Esta em
alcancar as metas estabelecidas junto as instituicbes financiadoras? Mudar
modos de pensar? Ensinar uma pratica ou uma acdo artistico-cultural?
Proporcionar inser¢gdo no mercado de trabalho?

Os valores morais em movimento nos microprojetos pesquisados néo
aparecem de forma bruta, isolados. Eles integram um pacote, entrelacados com
as praticas culturais. Enquanto estdo aprendendo, se divertindo, criando,
descobrindo, experimentando, suando ou dancando, estdo sendo, também,
apresentados a valores e modos de conduta, vivenciando afectos alegres. Os
proponentes articulam a moral compartilhada de prevencao a violéncia, com as
suas perspectivas de ética individual, daquilo que valorizam mais fortemente,
tentando evitar que os jovens — e criancas também, como se pdde ver — se
envolvam em situagdes “tendenciosas”, como disse Alan.

Se a participagdo em um projeto pode “chamar outro”, no sentido
desenvolvido por Regina Novaes (2006) e por Leo Voigt (2013), tem-se uma pista
para localizar o éxito na formula de intervencdo pedagogica dos projetos, na
medida em que 0s jovens continuam participando porque as propostas lhes séo
de algum modo atraentes e interessantes, ou mesmo porque em alguns casos
sdo as Unicas opcdes de lazer. Como argumentei no capitulo anterior, ha um
entrelace de fatores que vao desde as amizades, passando pelo aprendizado de
praticas artistico-culturais e apreensdo de valores morais, até a trajetéria em
projetos, a profissionalizacdo da criatividade ou a insercdo do mercado de

trabalho formal, em contextos de periferias urbanas.
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A discussao entre campo de possibilidades (VELHO, 2003) e um
“‘campo de oportunidades” — imaginado a partir da pesquisa de Natélia
Nascimento (2014) —, é importante para considerar as desigualdades de acesso
nas periferias, mesmo com as mudancas significativas dos ultimos 15 anos em
termos de acesso a politicas publicas e renda. Como um campo mais escasso de
oportunidades, a oferta de projetos culturais nesse cenario € um elemento que
favorece o contentamento com o que é ofertado.

Outros estudos mergulham em aspectos dessa “transformacao” e
contribuirdo para o arremate desta analise. Raquel Lima (2013), quando procura
entender o que ha em comum entre pessoas moradoras de “favelas” no Rio que
sdo vistas como “bem-sucedidas”, encontra que elas participaram de projetos
durante a juventude. Patricia Lanes de Souza (2014) analisa, a partir da trajetoria
de dois jovens no Rio de Janeiro, sinergia entre jovens e instituicbes quando
estes participam de projetos — ou melhor, quando “um projeto chama outro”,
constituindo o que Novaes (2006) se refere como “jovem de projeto”. Ambas tém
um olhar que localiza o impacto dos projetos na insercao dos jovens participantes
em redes que contribuem para insergdes profissionais.

Reafirmando esse desdobramento como provavel, preferimos,
primeiramente, realcar algo que antecede: a formacéo de redes de sociabilidade e
de amizades entre jovens participantes como um desdobramento ainda mais
provavel da participacdo em projetos. O universo simbodlico € ampliado no
encontro de diferentes, seja o diferente de dentro do préprio bairro, como,
também, o diferente que mora em outros bairros.

Na medida em que “um projeto chama outro” e os jovens constituem
trajetérias em projetos culturais, como no caso de Luiza, do grupo Afro Arte e
Carla, do projeto Sonho de retalhos, h4 uma noc¢éo pratica e positivada e coletiva
de protagonismo juvenil em praticas culturais, que podem se desenvolver em
processos de “profissionaliza¢ao da criatividade” (MACHADO PAIS, 2012).

Esses aspectos compdem a face publica dos projetos para jovens em
periferias, a sua vitrine. Conforme foi apresentado no inicio do trabalho, essa face
publica instigou questdes desde meu trabalho como professor no CCBJ por estar
presente em videos, jornais, discursos em eventos, assim como pesquisas sobre

o tema. A partir das “narrativas de transformacao”, abri portas de entradas no
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Grande Bom Jardim e aos poucos foi possivel visualizar os componentes que,

interligados, permitiram compreender o “mundo” de projetos culturais para jovens

em periferias:

1.

“Narrativas de transformacao” de jovens participantes de
projetos, que ja& apresentamos ao longo de todo o trabalho. A
participacdo possibilita o aprendizado de praticas artistico-culturais e
formacdo de amizades. Ademais, a insercdo em redes sociais pode
direcionar jovens a trabalhos, a outros projetos, bem como a iniciativas
proprias na pratica artistico-cultural. Essa é a base das narrativas, que
sdo, contudo, exacerbadas e apresentadas sob o signo da salvacgao.
Essas narrativas se déo localmente, em campo, mas séo, também, sao
comuns em iniciativas de “midiatizacdo do social’, como no Programa
Crianca Esperanca, da Rede Globo de TV (GOMES, 2008). Pela TV,
0s discursos gque constroem uma oposicao entre jovens participantes
de projetos e jovens envolvidos em gangues, trafico ou atos de
violéncia s&o amplificados nacionalmente;

Relagdes entre projetos culturais e a mobilizag&o social contra a
violéncia no bairro, nas quais se envolvem proponentes de projetos,
coordenadores de ONGs, presidentes de associacdes de moradores e
jovens participantes de projetos. Os mesmos agentes puderam ser
vistos na organizacdo de atos, eventos e caminhadas, ou
simplesmente participando. Esses eventos sdo outra face publica e
politica do “mundo” de projetos, uma vez que mobiliza valores morais
em acdo coletiva. Os cartazes com mensagens, as camisetas com
fotos de jovens assassinados, os cortejos de percussao musical e 0s
discursos em microfone, juntos, movimentam na midia essa causa da
violéncia que vitimiza jovens nos bairros e na midia;

Estratégias de marketing e visibilidade sdo simultaneamente de
projetos e de seus proponentes, e se dao como reconhecimento mutuo
em campo pela colaboracao na realizagdo dos eventos, como quando
Alan e os jovens do grupo de percussao tocaram no cortejo do ato Agir
pela Paz. As estratégias também estdo se dando principalmente pela

Internet, na publicacdo de videos no YouTube, na criacdo de paginas
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dos projetos no Facebook, assim como a criacdo de blogs. O uso do

Twitter para estabelecer conversas e conexdes também foi uma

estratégia encontrada;

4. As instancias de legitimacao do “mundo” se ddo em duas frentes:

a. A legitimacdo dos proponentes como aptos e experientes para

facilitar e coordenar projetos, a partir de saberes e praticas
apreendidos, assim como habilidades reconhecidas de
pedagogia de ensino com criangas e/ou jovens, por vinculos com
instituicoes e projetos ou por recomendacao de pessoa a pessoa.
A participacdo em cursos e atividades de formacdo nas suas
praticas artistico-culturais e em gestdo de projetos pode |hes
conferir mais reconhecimento;

A legitimagdo dos projetos culturais como uma modalidade
considerada eficaz para intervencao entre jovens em periferias,
gue se faz por discursos dos proponentes, de coordenadores de
instituigdes como centros culturais, associagdes de moradores e
instancias de governo, bem como por meio de analises de

pesquisadores;

5. A continuidade das préaticas é, por fim, o componente do “mundo”

que garante o prolongamento da existéncia das préaticas e dos agentes,

0 gque se faz, com base nesta pesquisa de campo, em duas frentes:

a. Por meio do lancamento de novos editais e chamadas de

b.

financiamento de projetos e acdes de intervencdo, que sdo a
instancia maior de consagracao dessas relagOes tuteladas por
instituicbes externas de financiamento, como governos,
fundacdes de bancos e organizacdes internacionais;

A formacdo de jovens proponentes por meio de cursos de
elaboracao de projetos e por meio de insercdo em redes sociais
entre grupos, coletivos e projetos juvenis pela cidade. Jovens
participantes estdo, cada vez mais cedo, atuando como a nhova

geracéo de proponentes no bairro;
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A conexao entre esses cinco componentes pde em movimento 0O
“‘mundo” dos projetos culturais para jovens em periferias, com base nos dados
construidos em interlocucdo em campo, no ensejo de diminuir situacdes de
violéncia.

A continuidade de trajetérias profissionais dos proponentes de projetos
segue em cursos e oficinas, numa perspectiva de “aprender fazendo”. Caride
(2005), contudo, avalia que seria necessario consolidar e institucionalizar ainda
mais a atuacdo de responsaveis por intervencdes pedagogicas, em formacdes
especificas. O autor defende uma transigdo de uma “pedagogia-educagao social”
implicita, que seria a que se tem atualmente, para uma “pedagogia-educacao
social” explicita, institucionalizada, com o surgimento de um profissional
qualificado para essa atuacdo. Uma das pesquisadoras brasileiras que dialogam
com a obra de Caride no Brasil, Dinora Zuchetti (2008, p. 397), ressalta que a
proposta é constituir a pedagogia social como ciéncia, disciplina e profissdo, uma
vez que no Pais “...] ainda prevalece a idéia de que a educagao é pratica
eminentemente escolar e que as a¢des do campo social podem ser realizadas por
pessoas leigas e com baixa escolarizagao”.

A consolidacdo dos projetos parece abrir, contudo, impasses e
paradoxos para o “mundo”. Ora, a forca das narrativas de transformacéao da arte e
da cultura esté atrelada a existéncia e a repercussao das narrativas de crime e de
violéncia. Se o0s projetos culturais sdo legitimados como modalidades de
intervencdo em cenarios de vulnerabilidade social e violéncia, € possivel prever
que, em meédio ou longo prazo, as “micro-mudangas subjetivas”, que tém sido
avaliadas por abordagem qualitativa, aos poucos possam fazer surgir efeitos
mensuraveis por indicadores quantitativos. Desse modo, 0s projetos teriam sua
validade atestada por seu éxito em transformar realidades de um dado espaco
social. Por ser um “mundo” tutelado e pautado por valores morais atrelados a
violéncia, a melhoria da situacdo de violéncia, influenciaria os componentes do
‘mundo”.

Se, por outro lado, os indicadores de violéncia continuarem elevados
em médio e longo prazo, isso podera significar que os projetos culturais para
jovens em periferias narradas por violéncia ndo se constituem modalidade eficaz

de intervencao, o que também poderia impactar o funcionamento do “mundo”.
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A melhoria dos indicadores de violéncia no Grande Bom Jardim € um
efeito de médio e longo prazo esperado dos projetos “sociais” e culturais para
jovens. Se os indicadores continuarem iguais em 10 anos, por exemplo, poder-se-
ia interpretar que os projetos culturais ndo sdo uma modalidade legitima e eficaz
de intervencg&o em situagdes de violéncia. Se houver uma melhoria efetiva desses
indicadores, poder-se-ia interpretar que o0s projetos culturais foram uma
modalidade eficaz de intervencédo, a situacdo-alvo de violéncia foi reduzida e,
portanto, 0s projetos culturais ndo seriam mais vistos como necessarios. Esse
paradoxo é latente para o mundo dos projetos culturais para jovens em periferias
narradas por violéncia.

Outro paradoxo que apareceu pelo menos em trés momentos ao longo
da pesquisa foi quanto ao interesse e o desejo de participacdo dos jovens. Maos
Criadores, As cores e o0s tambores e Afro Arte experimentaram situacdes de
pouca procura ou de afastamento de jovens e lidaram diferentemente com essas
situacdes. Marlucia permitiu que mulheres adultas e idosas interessadas
participassem, garantindo um publico para sua iniciativa. Alan permitiu o ingresso
de criancas com menos de 15 anos no seu projeto, enquanto Jane e Marcio
encontraram um conflito moral e buscaram combaté-lo pedagogicamente, com
argumentos e discussdes sobre valores, discriminacao e respeito. Alan também
se mostrou frustrado quando jovens de sua vizinhanga ndo se mostraram
interessados em fazer os cursos do Projovem. Se ndo ha procura da parte do
jovem, como o “mundo” se sustenta?

Embora o nimero de participantes ndo seja um critério absoluto de
éxito, 0 motivo de pouca procura ou evasao deve ser avaliado caso por caso. Por
um lado, as préticas artistico-culturais precisam estar em conexdo com anseios
juvenis, mas, por outro, também é importante inovar e proporcionar novidades,
qgue podem ndo ter adesdo imediatamente, de modo que constitui um dado
relevante para se pensar as iniciativas de intervencéo pedagogica.

Esse acompanhamento proximo do impacto dos projetos culturais nao
tem sido, todavia, observado de forma tado regular ou mesmo rigorosa. Como se
puderam ver, junto ao PRONASCI as experiéncias ndo foram acompanhadas,
tampouco receberam apoio de perto, 0 que nos faz retomar o questionamento:

seriam apenas a “cereja do bolo”, como criticou um facilitador de projetos com
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base na fala de um policial? Qual € o interesse e a crenca real de eficacia dessas
atividades?

Por parte do PRONASCI, em meio ao seu processo final de
desmantelamento, ndo houve um esforco nacional e coordenado de conhecer os
microprojetos culturais por meio de visitas e realizagéo de entrevistas. Ndo houve
uma avaliagdo com indicadores consensuados de desempenho, impacto e
satisfacdo, visando quantificar a recepcdo das propostas culturais. Tampouco foi
efetuado um esforco para conhecer informagfes aparentemente basicas como o
namero de jovens que participaram dos microprojetos culturais premiados pelo
Programa por todo o Brasil. Ademais, com base nesses dados, poderiam ter
construido um retrato das pessoas participantes, dos jovens sujeitos moradores
dessas areas que receberam a denominagao de “territorio de paz’.

Por que esses dados s&o importantes? Primeiramente, todas essas
informagdes poderiam ter sido apresentadas como accountability, ou seja, como
uma prestacdo de contas para o investimento realizado com a premiacao dos
microprojetos. Esses dados poderiam ter contribuido para uma compreensao
mais apurada sobre os projetos culturais como uma metodologia de intervencao,
assim como poderiam ter contribuido para andlises acerca das juventudes
moradoras dos “territorios de paz”. Tais dados, uma vez compilados, poderiam ter
conformado um documento de experiéncias aprendidas, que, por sua vez,
serviriam como referéncia para outros programas e politicas publicas de
intervencao em “prevengao de violéncia”.

Pensando numa légica estatal, a n&o-realizacdo de investimento
desses esforcos de pesquisa, monitoramento e avaliagdo, constituem um
desperdicio de recursos humanos e financeiros. Em simples palavras, um tiro no
pé na légica da gestéo de projetos.

Ha mais de meio século, a gestdo de projetos tem sido desenvolvida a
partir de modos de organizacdo de trabalho em empresas, negécios e governos,
fazendo surgir cursos de curta duracédo, metodologias, livros, cargos profissionais
e cursos de especializacdo. Na conexdo desses nés, forma-se uma rede da qual
se destaca a figura do gestor de projetos. Consolida-se a racionalidade que
influencia a contratacao de funcionarios, a busca por resultados e a atribuicdo de

responsabilidades, entre outros aspectos.
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Considerando a busca diéria por eficiéncia na economia, diferentes
instituicbes de padronizacdo sistematizaram diretrizes de gestdo de projetos. O
dominio desse conhecimento tem-se consolidado com regras e passos de
implementagéo.

No caso do PRONASCI, o monitoramento e a avaliacdo dos
microprojetos foram questionados como inexistentes por alguns proponentes.
Deram-se, pelo contrario, como performance, por meio de apresentacdes
publicas. A intencdo ndo é desprezar a importancia de uma apresentacéo publica
nas areas de atuacdo do PRONASCI. Tais eventos certamente contribuiram para
o ludico, para a vivéncia da cultura pelos moradores, para a satisfacdo pessoal
dos jovens participantes (que puderam se apresentar para familiares e amigos) e
para dar uma resposta local quanto a natureza de ao menos uma das
intervengdes do PRONASCI nos “territérios de paz”.

Contudo, o Programa foi encerrado sem que se conhecessem esses
jovens participantes: quem sao eles? Quantos sdao? Como vivem? O que
desejam? E mais: 0 que pensam de suas escolas? E de suas cidades? E quanto
a policia e a politica? De que maneira vivenciam as praticas identificadas com o
trafico, com a violéncia e a criminalidade? A pesquisa possibilitou isso em apenas
uma pequena parcela dos microprojetos desenvolvidos por moradores do Grande
Bom Jardim. Algumas dessas questdes foram visualizadas como importantes
também pelos préprios proponentes, como foi 0 caso com Alan, que manteve um
blog de “diario de bordo”, apresentando questdes e tematicas de violéncia e do
bairro e expectativas dos jovens participantes, além de suas reflexdes sobre
musica e instrumentos musicais.

Nas estratégias de monitoramento e avaliacdo de projetos, o
importante ndo seria demonstrar qual projeto apresentou menor ou maior evasao,
ou os recursos financeiros gastos. Esses dados sédo secundarios e por vezes
dizem muito pouco. Maior relevancia deveria ser alocada para compreender o
impacto subjetivo do projeto na trajetoria e na experiéncia sensivel dos jovens.

Em 2012, a cada divulgacdo de numeros absolutos e estatisticas de
homicidios e roubos nos bairros do "territério de paz" do Grande Bom Jardim,
alguns proponentes demonstraram incobmodo, como Luciano e Alan. Verbalizaram

ponderagbes pessoalmente e nas redes sociais online, procuraram formas de
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explicar dificuldades de resultado imediato de projetos em andamento que
contava com poucos recursos e atendia poucos jovens. Ora, de fato, como
esperar um impacto imediato de um processo em andamento de cerca de 30
projetos em 5 bairros com quase 200 mil pessoas? E ingenuidade apostar que
projetos culturais, mesmo que concomitantes a agdes policiais mais ostensivas,
seriam capazes de impactar, no curto prazo, um panorama histérico multifacetado
que envolve violéncia, pobreza, violacdo de direitos, parca infraestrutura e
saneamento béasico e limitado nimero de equipamentos de lazer.

Levando em consideragdo a amplitude nacional do PRONASCI e os
recursos financeiros utilizados, soa contraditéria a incapacidade de “closure”, de
encerramento das atividades, com uma avaliacdo das intencées e dos programas
implantados. Como destaca Celina Souza (2006), as politicas publicas colocam
governos em agao, em iniciativas com planejamento, execucédo e avaliacdo. Esse
processo requer fazer perguntas, e reflexdes autocriticas. Seria pertinente,
sobretudo, engajar proponentes e jovens participantes nesse processo.

Sobre a formulacdo e o uso de indicadores e formas de mensuracédo de
atividades de projetos e politicas publicas, a socidloga Vera Telles argumenta
com ponderagdes pertinentes: “Mas isso significa dizer que, a rigor, 0s
indicadores ndo medem a realidade, algo que estaria 14 pronto para ser descrito:
participam da construcdo social da realidade. E isso que seria importante
melhor compreender. [...]" (TELLES, 2003, p. 6) (grifo da autora)

Os indicadores, portanto, ndo podem ser usados como dados em si;
sdo construidos, e podem sé-lo sem tomar 0S jovens como previamente
criminalizados. Como foi discutida anteriormente, a satisfagcdo de participar de
projetos culturais é inegavel, ndo apenas pela possibilidade de conhecer uma
pratica nova, que teriam poucas chances em suas escolas ou por meio dos
recursos financeiros de seus pais. Além disso, nos projetos, fazem novas
amizades, como um desdobramento imprevisto, no qual o proponente tem pouca
possibilidade de interferéncia, mas sempre se coloca como um desdobramento
possivel. Com seus novos amigos, divertem-se, constituem e se inserem em
redes sociais, e conhecem outros lugares da cidade onde moram. Ampliam,
portanto, seus horizontes simbolicos que contribuem para suas trajetorias de vida.

7

O importante é instaurar modos de valorizagcdo das iniciativas juvenis e de
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autocritica dos processos de intervencao, tanto comunitaria, como governamental,
de projetos e politicas publicas.

Projetos e politicas publicas que se destinam para jovens fazem uso de
estatistica e pesquisas de base qualitativa para a sua elaboracédo; desenvolvem
estratégias de monitoramento com indicadores e metas; mas poderiam se
beneficiar da formulacdo de técnicas mistas, aliando técnicas qualitativas e
guantitativas, especialmente quando estdo atreladas a politicas e programas
publicos de impacto, tal como o PRONASCI, ndo no sentido de avaliar a
participagéo de jovens, mas, sim, para conhecer seus anseios e valoragdes, no
sentido de construir a realidade vivida e experimentada por esses jovens, nos
termos usados por eles.

Dessa forma, os relatos ndo podem constituir apenas “narrativas de
transformacao”, criando ficcbes de impacto exitoso e positivo das intervencdes e
dos jovens participantes. No uso dessas narrativas, desconsideram-se problemas,
dificuldades e criticas.

Ora, tal como no conhecimento cientifico, sdo esses elementos que
proporcionam renovagédo e mudanca, visando incrementar processos e resultados
futuros. Se os dados de avaliacdo sdo produzidos na perspectiva de realcar os
aspectos positivos, sem as tensdes, as ambiguidades, os conflitos e os
problemas, tem-se o risco de criar pontos cegos em projetos e politicas publicas.
As estatisticas de crimes, violéncia e pobreza ajudam a narrar um lugar e a
demarca-lo como lugar de “vulnerabilidade social’, mas elas nao dizem tudo.
Avancar nas metodologias de inquérito, de monitoramento e de avaliacdo de
projetos e politicas publicas pode possibilitar a concretizacdo de maiores
potencialidades as  intervencdes  pedagdgicas, com planejamento,
intencionalidade e anseios mais bem definidos — todavia, no aceite de que a
experiéncia, tal como entende Larrosa (2002), sempre consegue escapar aos
modelos racionalistas de compreenséo.

Pensando com Novaes (2006), a doutoranda em Antropologia Patricia
Lanes de Souza (2014) visualiza uma sinergia de projetos, ONGs e trajetorias
juvenis em “favelas™'® do Rio de Janeiro, a partir das trajetérias de dois jovens

moradores do morro do Alem&o. Nesse processo de um projeto para outro, 0S

110 Termo utilizado pela autora.
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jovens mediam-se em formacdes educativas e proporcionam inser¢coes em
atividades profissionais. Essa relacdo entre participacdo em projetos durante os
anos de juventude e a insercdo em atividades profissionais também € encontrada
por Raquel Guilherme de Lima (2013), doutoranda em Sociologia no Rio.

Pesquisando em “favelas” cariocas, procurou identificar caracteristicas
comuns de trajetérias de moradores que sao consideradas de sucesso,
construindo trajetorias de escolhas e envolvimentos em atividades durante o
periodo etério de 15 a 29 anos, mobilizando teorias de redes sociais, de modo
similar a esta analise. Na medida em que as redes conectaram 0s jovens
pesquisados a outras pessoas, valores e praticas, estes conseguiram trilhar
caminhos que os levaram a obter trabalho. Desse modo, adquiriram prestigio no
bairro e passaram a ser vistos como referéncias de sucesso. Para a autora, a
mobilidade social vivida por seus sujeitos de pesquisa € atribuida a insercao em
redes sociais, ressaltando que os “recursos oriundos da sociabilidade sdo sempre
tratados como recursos em potencial” (LIMA, R., 2013, p. 15), pois depende da
imersao numa rede propicia.

O atrelamento da participacdo em projetos com a noc¢ao de capital
social, educacéo e obtencédo de emprego, que outros autores como Patricia Lanes
Souza (2014) e Raquel Guilherme de Lima (2013) discutem em termos de
probabilidade, ndo demonstrou evidéncia de causalidade nesta pesquisa em
todos os projetos. Embora fosse presente entre os jovens do projeto ConecTV, as
mulheres participantes do M&os Criadoras e para Valeria, do Afro Arte — que
desejavam alcancar uma profissionalizacdo de suas praticas —, a idade infantil e
adolescente dos participantes dos outros projetos criou contingéncias especificas.

Como esta e outras pesquisas de abordagem qualitativa demonstram,
0S projetos culturais trazem impactos nas trajetdrias e experiéncias juvenis,
especialmente nos afetos e nas redes de amizade, no lazer, na diversao e no
entretenimento, e consequentemente na autoestima. A partir de tais pontos que
as narrativas juvenis falam de "transformagao”. Conforme discutimos, embora o
“‘mundo” de projetos acione dados quantitativos para justificar a necessidade de
financiamento, os dados e relatos produzidos pelos projetos costumam ser
qualitativos, sem a construcdo de um corpus de investimentos, praticas e licdes

aprendidas na tematica de juventude, violéncia e periferias.
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N&o obstante, esta pesquisa analisou qualitativamente, a partir de
projetos de um edital especifico de prevencéo a violéncia, um conjunto de praticas
e valores denominado de “mundo” de projetos culturais para jovens de periferia.
Como desdobramento, encontrou-se a presenca de jovens participantes (ou
"publico-alvo”, na acep¢do mais frequente) de projetos que crescem e se tornam
professores, monitores e/ou proponentes de projetos com jovens, tal como se deu
com os interlocutores Luciano, Alan e Rodrigo. Nessa tendéncia recente, jovens
participantes se juntam a outros jovens e organizam seus proprios projetos. E o
gue acontece, como demonstramos, com as jovens do projeto Afro Arte, que cada
vez mais assumem a dianteira do grupo. Algo semelhante ocorre com 0s jovens
gue passam a assumir a lideranca das organizacdes de bairro onde costumavam
participar de projetos, conforme discutem as pesquisas de Avelar (2012) e
Gorczevski et al (2012) no Lagamar e no Titanzinho, respectivamente.

Na trilha dessa tendéncia, encontra-se a passagem de "jovens de
projeto” (NOVAES, 2006) para os projetos de jovens, uma transicdo que atualiza
o “mundo”, uma vez que “um projeto chama outro” (NOVAES, 2006; SOUZA, P.,
2014). E para esse publico que os centros culturais, os editais, as oficinas de
elaboracdo de projetos e as politicas publicas deveriam se dirigir com mais
frequéncia, oferecendo-lhes condi¢cbes para a tomada de autonomia e construcao
de experiéncia, especialmente entre jovens. Dessa forma, em praticas coletivas
que atualizam a poténcia juvenil na cidade, mostra-se incompleta a no¢cao de
protagonismo juvenil centrada no jovem como individuo, na lIégica competitiva de
cada um por si. Abre-se terreno fértil para uma nocdo ampliada de protagonismo
juvenil que s6 se faz compartilhado em redes de amizade e, portanto, coletivo.

Acompanhar as poténcias e os afetos juvenis instiga novas questdes
tedricas e metodoldgicas para a sociologia. Além do desafio de seguir inventando
procedimentos qualitativos, faz-se necessario o aprimoramento de métodos
guantitativos para conhecer o impacto de projetos da sociedade civil e de politicas
publicas nas trajetérias juvenis nas periferias urbanas, com uma producdo
sistematica de conhecimento que ndo provoque, contudo, riscos as possibilidades

da experiéncia (LARROSA, 2002) entre as juventudes.
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APENDICE A — ZINE AFRO ARTE, CRIADO PELO AUTOR DURANTE A
PESQUISA COM AS PARTICIPANTES DO PROJETO AFRO ARTE (2013)

16

14

Entre em contato com a

gente!

Coordenadora:
(85) 8888-7737
Coordenadora Juvenil:
(85) 8503-6338
Integrantes:

E=mail: afroartecontato@hotmail.com

Vocé pode acompanhar nossas
atividades pela pagina no Facebook!
AFRO ARTE

Enquantoe a cor da pele for mais
importante que o brilho dos olhos,
haverd guerra.

Bod Marley

Zine produzide em novembro e dezembro de 2013
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Grupo cultural de dancas afro=
brasileiras que danga a forga, a
coragem e a beleza da mulher
negra que compode a historia do
nosso Brasil negro,
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Sobre o Inicio
do Afro Arte

O Afro Arte nasceu da necessidade de nio
delxar a cultura morrer dentro do bairro
Canindezinho. Apos a retirada da Unido
dos Moradores do Bairro Canindezinho
(UMBC) de uma rede que mantinha uma
oficina de capoeirano local, os voluntirios
da associacdo se reuniram e decidiram
construir um projete voltado para a
cultura afro=brasileira. Inicialmente foi
realizado um evento em alusdo ao dia da
consciéncia negra, em 20 de novembro de
2010, Um projeto fol enviado para um
edital da Secultfor e fol aprovade, mas por
questoes burocrdticas ndac assumimos.
Mesmo assim realizamos o evento com a
ajuda dos voluntarios da associacdo, as
pessoas da comunidade e grupos
culturals, F assim apresentamos o grupo
Afro Arte em 2010, também cemposto por
uma equipe de trabalho: Regina Mircia,
Joaquim AraGjo, Valéria Soares, Juliana
Goncalves e Aparecida Sousa.
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15

A partir de 2012 comegamos a
apresentar também o espetdculo
Coisas de Negras, que traz dangas,
miisica e poesia aos palcos:

Coisas de Negras

O espetdculo conta, por virios
angulos, a histéria das varias
mulheres negras que passaram e
passam pela nossa caminhada afro-
brasileira, da singela lavadeira de
roupas dos rios do Maranhdo a deusa
Oxum dos terreiros de candomblé da
Bahia. Nao tanto com a pretensao de
falar do sincretismo religioso, mas
tem como intuito de revitalizar
através da danga afro-brasileira a
for¢a da mulher guerreira que esta em
cadaumade nos.

13

NOSSOS PARCEIROS

A comumdade gue nos ajudou a
realizar o evento do Afro Arte em 2010:
Grupo Ritmos e raizes, AZC
Canindezinho, Vila Olimpica do
Canindezinho, Tambores de Safo;

Ao lenge da Caminhada:

Terreiro Capoeira - Juaci Aratajo -
contra mestre Piqueno;

Brigada da Natureza — Aquasis;

Escolas do bairro:
Osires Pontes = Emilia ¢ Romario;
Sao Francisco Canindezinho;

Agradecimentes:

Joaquim Aratijo - arte educador de
danca e teatro;

Juacl Araijo - Bidlogo e contra mestre
e capoeira.



10
Principais
apresenta;:b'es

A primeira apresentacao de danca do
Afro Arte aconteceu no dia 15 de
dezembro de 2011, na pracinha do
Canindezinho.

25 de margo de 2012: nossa primeira
apresentacdo oficial, no Centro
Cultural de Bom Jardim.

A nossa primeira apresentacdo com
caché foi no Bom Jardim, no evento da
Terca Negra de 12 de junho de 2012,

Na culminancia das oficinas
de danca, formamos o espeticulo
Coisas de Negras, com diregio de

Joaquim Aragjo. Fizemos
apresentagdes em 2 de agoste no
Mercado dos Pinhdes e 3 de agosto
no CCBJ, ambos com caché.
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