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Resumo: Esta dissertacdo elaborada no curso de Mestrado do Programa de Pés-
Graduacdo em Educacdo Brasileira da Faculdade de Educagdo da Universidade Federal
do Cearéa teve como objetivo principal a compreensdo de um processo de formacéo de
educadores musicais observado na Escola de Musica Maestro José Wilson Brasil
(Escola de Mdsica de Sobral). Durante a pesquisa, constatamos que, além da
capacitacdo em performance musical a partir das aulas de pratica instrumental e vocal —
principal objetivo da instituicdo —, também ocorre um processo de formagdo de
professores de musica. Essa formacdo, mesmo em carater ndo intencional, tem
contribuido para a insercdo destes jovens como professores de muasica em diversos
espacos, sejam projetos sociais, escolas livres, bandas de mdsica, corais, orquestras ou
mesmo escolas de ensino regular. Definimos o campo da pesquisa partindo dos
conceitos de educacdo formal, informal e ndo-formal, defendidos por José Carlos
Libaneo e Gloria Gohn; procuramos elencar as competéncias necessarias a formacao
docente de acordo com o pensamento de Maurice Tardif, Jodo Emanuel Benvenutto e
Marilda Silva, amparado pelos conceitos habitus, campo e aquisicdo de capitais
sistematizados por Pierre Bourdieu. Definimos nossa pesquisa como uma investigacédo
de cunho qualitativo, utilizando como procedimento metodoldgico o estudo de casos
multiplos. Na coleta de dados, foram aplicadas entrevistas individuais semi-
estruturadas, entrevistas coletivas e observacdo da atuacdo dos individuos pesquisados
na busca do entendimento do fendmeno social identificado. A analise das histdrias de
vida dos individuos pesquisados, sua atuacdo no campo especifico estudado e os dados
coletados apontam para uma possibilidade de formacdo de educadores musicais a
revelia da formacao académica.

Palavras-chave: Educacdo musical. Formacdo de professores de musica. Educacao
nédo-intencional. Educagéo ndo-formal.



Abstract: The present masters' thesis was elaborated in a Masters Course within the
Graduate Program of Education in the Federal University of Ceara, which had as main
objective the comprehension a process of music teachers training, that was observed at
the Music School Maestro José Wilson Brasil (Music School of Sobral). During the
course of the research, we found that, beyond the music performance training by the
means of vocal and instrumental classes - the main goal of the institution - also occurs a
process of music teachers training. This training, even though it does not have an
intentional character within it, has contributed to the insertion of these young people as
music teachers in a variety of spaces, such as social projects, free music schools, music
bands, choirs, orchestras or even the regular school. We define the research field from
the concepts of formal, informal and no-formal education, as supported by José Carlos
Libaneo and Gléria Gohn, and sought to describe the competencies which are needed to
the teachers training according to the thoughts of Maurice Tardif, Jodo Emanuel
Benvenutto and Marilda Silva, and sustained by the concepts of habitus, field and
capital acquisition, which were systematized by Pierre Bordieu. We define our research
as a qualitative investigation using as methodological procedure the multiple case study.
The data recollection tools were semi-structured individual interviews, collective
interviews and observation of the teaching practices of the individuals examinated, in
the search of the social phenomenon identified. The analysis of the life narratives of the
individuals, their teaching performance and the collected data points out a possibility of
training music teachers even thought they don't have structured formal college training.

Key-Words: Music education. Music teachers training. No-intentional education. No-
formal education.



Restimen: Esta tesis de maestria, la cual fue hecha en el curso de Maestria del
Programa de Posgrado en Educacion Brasilefia de la Facultad de Educacion de la
Universidad Federal de Ceara, tuvo como objetivo principal la comprensién de un
proceso de formacion de educadores musicales, lo cual fue observado en la Escuela de
Mdusica Maestro José Wilson Brasil (Escuela de Mdasica de Sobral). Durante la
investigacion, verificamos que, mas alla de la capacitacion para la ejecucion musical
realizadas a partir de la clases de préactica instrumental y vocal — el principal objetivo de
la institucion — también se lleva a cabo un proceso de formacion de maestros de masica.
Esa formacion, mismo que no posea un caracter intencional, ha contribuido para la
insercion de estos jovenes como maestros de musica en los mas diversos espacios, los
cuales son proyectos sociales, escuelas libres, bandas de musica, corales, orquestas o,
aun, en escuelas de ensefianza regular. Definimos el campo de la investigacion a través
de los conceptos de educacion formal, informal y no formal, como ellos fueron
propuestos por José Carlos Libaneo y Gloéria Gohn, y buscamos distinguir las
competencias necesarias a la formacion docente seglin el pensamiento de Maurice
Tardif, Jodo Emanuel Benvenutto e Marilda Silva, apoyados por los conceptos
de habitus, campo y adquisicion de capitales que fueron sistematizados por Pierre
Bourdieu. Definimos nuestra investigacion como una busqueda de naturaleza
cualitativa, usando como procedimiento metodoldgico el estudio de casos multiples. En
la colecta de datos fueron hechas entrevistas individuales semi-estructuradas, entrevistas
colectivas y observacion de la actuacién de los individuos investigados en una busqueda
del entendimiento del fendmeno social identificado. El andlisis de las historias de vida
de los individuos investigados, su actuacién en el campo especifico estudiado y los
datos colectados apuntan hacia una posibilidad de formacién de educadores musicales
en la falta de una formacién académica.

Palabras-Clave: Educacion musical. Formacion de maestros de musica. Educacion
no-intencional. Educacion no formal.
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INTRODUCAO

A musica, como prética coletiva, social e cultural é produzida e vivida por
pessoas de todas as sociedades e em todas as culturas humanas historicamente
reconhecidas. Constitui-se de uma atividade privilegiada de socializagdo, educacdo e
sensibilizacdo, atividade com a qual é possivel exercitar as capacidades, habilidades e
possibilidades de ouvir, compreender e respeitar a si préprio e ao outro, além de
possibilitar o entendimento de relagdes sociais, historicas, filosoficas e estéticas
desenvolvidas pela humanidade. Sendo assim, é correto afirmar que a aprendizagem de
musica em muito contribui para o desenvolvimento intelectual, emocional e afetivo,

além de favorecer a construcdo de valores pessoais e sociais’, pois:

A presenca da mdsica na vida dos seres humanos é incontestavel. Ela
tem acompanhado a histéria da humanidade, ao longo dos tempos,
exercendo as mais diferentes fungdes. Esta presente em todas as
regides do globo, em todas as culturas, em todas as épocas, ou seja, a
musica € uma linguagem universal, que ultrapassa as barreiras do
tempo e do espaco. Segundo Rosa (1990), a linguagem musical esteve
sempre presente na vida dos seres humanos e, hd algum tempo, na
educacdo de adultos e criangas. (...) Para a autora, devemos formar o
ser humano com uma cultura musical desde crianca, para que
possamos educar adultos capazes de usufruir a masica, de analisa-la e
de compreendé-la. (GOES, 2009, p. 28)

Os documentos oficiais que tratam da educagdo escolar no Brasil?
consultados na composicéo deste trabalho (BRASIL, 1996; 1997; 2008) admitem que a
educagdo musical escolar, enquanto componente curricular da disciplina Arte, ndo visa
a formacdo de mdsicos, mas se presta a oportunizar ao educando 0 acesso a
compreensdo da diversidade de praticas e de manifestacfes musicais da nossa cultura,

bem como de culturas mais distantes.

Para que a aprendizagem da musica possa ser fundamental na
formacdo de cidaddos, € necessario que todos tenham a oportunidade
de participar ativamente como ouvintes, intérpretes, compositores e
improvisadores, dentro e fora da sala de aula. Envolvendo pessoas de
fora no enriquecimento do ensino e promovendo interacdo com 0s
grupos musicais e artisticos das localidades, a escola pode contribuir
para que os alunos se tornem ouvintes sensiveis, amadores talentosos
ou musicos profissionais. Incentivando a participagao [dos alunos] em
shows, festivais, concertos, eventos da cultura popular e outras
manifestacfes musicais, ela [a escola] pode proporcionar condictes
para uma apreciacdo rica e ampla, onde o aluno aprenda a valorizar os
momentos importantes em que a masica se inscreve no tempo e na

! Cf. Manifesto pela implementagio do ensino de musica nas escolas. Disponivel em
<www.lucianopires.com.br/idealbb7view.asp?topiclD=4594>. Acesso em 09 de maio de 2011.

Z Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (Lei n° 9394/96), Parametros Curriculares Nacionais,
Diretrizes, Orientages Curriculares e Leis.
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histdria. (BRASIL, 1997, p. 77)

Sobre as competéncias e habilidades a serem desenvolvidas a partir do ensino
da musica na educagdo formal, os documentos oficiais que embasam a educacdo
brasileira, anteriormente citados, propdem diversas opcOes de trabalhos a serem
desenvolvidos, buscando a aquisicdo dessas competéncias e habilidades especificas no
campo da musica, ndo esquecendo as possibilidades de utilizacdo da expressdo musical
como meio facilitador da apreenséo de outros conhecimentos.

Esse trabalho ndo discorrera sobre a utilizacdo da musica como meio de
apreensdo de outros conhecimentos cognitivos que ndo sejam 0s essencialmente
musicais, entendendo a musica como conhecimento especifico no qual a

sensibilizacdo musical é um campo de conhecimentos vivenciais e
tedricos de natureza interdisciplinar. Os fendmenos de audicao, escuta
e percepcdo musical, atuam como processos desencadeadores da
expressao musical; esta, por sua vez, se da através da voz, do corpo,
de instrumentos musicais e de fontes sonoras diversas, bem como
através do imaginario, ou seja, do uso de imagens mentais que vém a
integrar essas diversas formas de expressdo. No processo de
expressao musical, a masica pode se entrelacar com diversas outras
linguagens: teatro, literatura, pintura, desenho, danga, entre outras.
(PAREJO, 2001, p. 24)

Durante a pesquisa, pudemos perceber, a partir de observacGes, relatos e
entrevistas, que, mesmo sem intencionalidade, no que se refere a uma estruturacao curricular
voltada para a formagao de educadores, ocorre uma apreensdo dos contetdos praticos e tedricos
vivenciados em diversos programas, projetos e acBes de formacdo musical que tém se
constituido como uma oportunidade de estruturacao de conhecimentos voltados para a formagao
de professores de masica.

No ambito de atuacdo da Escola de Musica de Sobral — SEM, a formacao acontece,
principalmente, em dois campos distintos. O primeiro se concentra no treinamento e na
aquisicdo de habilidades relacionadas a performance instrumental e/ou vocal; e o segundo, na
formacdo de formadores. O segundo campo, no qual nos deteremos com maior profundidade,
refere-se a formacdo de profissionais que, mesmo sem a educacdo académica em cursos de
licenciatura — requisito legal exigido para o exercicio do magistério —, passam a atuar como
educadores musicais.

Essa formacdo na EMS é contemplada por um curriculo oculto, implicito ou
inconsciente que, nesse trabalho, considero como sinénimo de curriculo ndo-intencional
também existente em cursos e oficinas de musica de diversos programas, projetos e acOes de
educagdo musical existentes por todo o pais. Este processo tem como caracteristica desenvolver
diferentes capacidades cognitivas, mentais, motoras, afetivas, sociais e culturais em jovens e

adultos que se descobrem capazes de transmitir os conhecimentos apreendidos.
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“E na pratica que se aprende a ser professor ou professora” é um
discurso que no Brasil ninguém pode negar ter ouvido de profissionais
do ensino, de alunos e de pessoas que nunca exerceram a profissdo
docente. 1sso provoca muitas vezes desespero e desesperanga ha
academia, tendo em vista o significado que uma afirmacgdo como essa
tem quando se esta referindo a relacdo entre teoria e pratica no ambito
da docéncia ou ao lugar de cada uma no referido fazer (SILVA, 2005,
p. 157).

Nos Ultimos anos, mais precisamente a partir do ano de 2003, durante o
primeiro mandato do governo do Presidente Lula (2003-2010), e gestdo do musico
Gilberto Gil a frente do Ministério da Cultura (2003-2008), uma politica de
descentralizacdo, democratizacdo e acesso a cultura foi implantada. Essa nova ideia,
conforme nos coloca Célio Turino (2009, p. 8), “deu instrumentos para que as multiplas
vozes do povo se expressem, sob a forma de musica, de literatura, de poesia, de todas
as expressdes com que a riqueza insubstituivel de nossa gente se manifesta”.

Um intenso movimento de participagdo popular foi desencadeado visando a
elaboracdo de um projeto que envolveu movimentos de musicos, educadores musicais,
mobilizando entidades representativas da classe artistica e profissionais que atuam na
area da cultura e/ou educacdo. Essas entidades e esses profissionais estiveram
empenhados em propor, entre outras acdes de organizacdo do setor, alteraces na Lei de
Diretrizes e Bases da Educacédo e, através de uma articulacdo nacional iniciada pela
implantacdo das camaras setoriais de linguagens artisticas, a partir de 2004, que teve
continuidade durante os anos seguintes em foruns, conferéncias, congressos, reuniées
tematicas e seminarios.

Em meados de 2004, a partir de uma articulacdo do Ministério da Cultura e
Fundacdo Nacional das Artes (FUNARTE), um movimento popular intitulado GAP?,
grupo criado a partir do Forum Nacional de Musica, Forum de Mdusica do Rio de
Janeiro e do Sindicato dos Mdusicos Profissionais do Estado do Rio de Janeiro, por
ocasido da criacdo das camaras setoriais tematicas, organizou uma lista que colheu
8.938 assinaturas por todo o Brasil. Todo esse movimento popular mobilizou
parlamentares e acabou gerando o texto que deu origem ao projeto de lei aprovado pelo
Congresso Nacional e sancionado pelo Presidente da Republica em 18 de agosto de

2008, com a seguinte redagéo:

Art. 1° O art. 26 da Lei n 9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a
vigorar acrescido do seguinte: § 6° A musica deverd ser contetdo
obrigatério, mas ndo exclusivo, do componente curricular de que trata
0 8§ 2° deste artigo.

¥ Grupo de Articulagéo Parlamentar Pré-Msica.
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Art. 2° (VETADO)*

Art. 3% Os sistemas de ensino terdo 3 (trés) anos letivos para se
adaptarem as exigéncias estabelecidas nos arts. 1° e 2° desta Lei.
(BRASIL, 2008.)

Mesmo com toda a relevancia da lei, entendemos que o texto ndo deixou claro
algumas questdes relativas a sua aplicabilidade. Umas das duvidas que ainda hoje persistem
refere-se a abordagem do ensino de mdsica na escola regular: qual a real fungdo do ensino de
arte de uma maneira geral e, mais especificamente, do ensino de musica na Educacdo Béasica?
Que aspectos importantes devem ser abordados no ensino desses contetidos? E, principalmente:
Qual o perfil do profissional que deve ministrar essa disciplina na escola? Estas ddvidas, ainda
presentes no sistema educacional brasileiro e ainda carentes de regulamentacdo, deram margem
para o veto presidencial ao Artigo 2° da Lei 11769 e acabaram por fomentar diferentes
interpretacBes, causando, em consequéncia, a dificuldade até hoje enfrentada por parte dos
sistemas estaduais e municipais de educacdo em se adequar a lei.

No tocante ao paragrafo Unico do art. 62, é necessario que se tenha
muita clareza sobre o que significa “formacdo especifica na area”.
Vale ressaltar que a misica é uma préatica social e que, no Brasil,
existem diversos profissionais atuantes nessa area sem formacdo
académica ou oficial em musica e que sdo reconhecidos
nacionalmente. Esses profissionais estariam impossibilitados de

ministrar tal conteldo na maneira em que este dispositivo esta
proposto.

Adicionalmente, esta exigéncia vai além da defini¢cdo de uma diretriz
curricular e estabelece, sem precedentes, uma formacdo especifica
para a transferéncia de um contelido. Note-se que ndo ha qualquer
exigéncia de formacdo especifica para Matematica, Fisica, Biologia
etc. Nem mesmo quando a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo
Nacional define conteldos mais especificos como os relacionados a
diferentes culturas e etnias (art. 26, 8 4°) e de lingua estrangeira (art.
26, § 5°), ela estabelece qual seria a formagcdo minima daqueles que
passariam a ministrar esses contetdos.

Essas, Senhor Presidente, as razGes que me levaram a vetar o
dispositivo acima mencionado do projeto em causa, as quais ora
submeto a elevada apreciacdo dos Senhores Membros do Congresso
Nacional. (BRASIL, Lei n° 11769/08)

Por outro lado, com a aprovacao e divulgagdo da citada lei, e amparados pelo veto
ao artigo 2° acima transcrito, que se refere a falta de necessidade de uma formacao especifica
exigida para a atuagéo profissional, muitas escolas especializadas, projetos sociais e sistemas
educacionais regulares passaram a buscar no mercado profissionais que pudessem atuar como
professores de musica. A ndo obrigatoriedade de formacdo especifica e a caréncia de
profissionais habilitados para essa funcdo, aliada a uma demanda crescente, me revelaram —

enquanto gestor de uma escola de musica — que, mesmo sem uma intencdo de formacdo de

* O texto do artigo vetado é: “Artigo 2°: O Ensino de musica serd ministrado por professores com
formacéo especifica na area”.
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profissionais que atue nesse campo em franco crescimento, a Escola de Musica de Sobral era
procurada por diversos segmentos da sociedade para a indicacdo de alunos que pudessem atuar
como educadores musicais em diversos cenarios de educacéo formal e ndo-formal.
A percepcdo desse fato me chamou a atencdo e, junto a todo o corpo docente da
Escola, procurei me certificar do que de fato vinha acontecendo. Em conversas com professores
e alunos, assim como observando a procura de secretarios de educacdo e cultura de cidades
vizinhas, coordenadores de projetos sociais, e mesmo o fato de que alguns alunos procuravam a
secretaria da escola para que Ihes fossem fornecidas declaracdes atestando seu vinculo com a
instituicdo, despontou-me a certeza de que nossos alunos — repito — mesmo sem uma
formacdo que contemple os aspectos pedagdgicos, didaticos e metodoldgicos relacionados
ao ensino de musica, estavam sendo solicitados para atuarem como educadores musicais.
Minha pesquisa inicia-se com a observacao de que essa demanda, criada tanto pela
implantacdo da politica de abrangéncia e democratizagdo da cultura ja anteriormente relatada,
como pela aprovagdo da Lei 11.769/08, ampliou a possibilidade de atuacdo de educadores
musicais em escolas regulares e em outros espacos formativos como projetos sociais e escolas
particulares de musica. Constatada a demanda e identificada a pouca oferta de formacao desses
profissionais, verificamos que, em nivel local, alguns alunos egressos dos cursos oferecidos
como cursos livres pela na Escola de Musica de Sobral-comegaram a atuar como professores em
projetos sociais, projetos de ampliacdo de jornada escolar na escola regular, escolas particulares
de masica de Sobral e cidades vizinhas, na propria Escola de Musica de Sobral (EMS) e até
mesmo passaram a assumir turmas da educacdo regular com a disciplina de Arte, constituindo-
se em um processo de formacdo ndo-intencional, que verificamos existir em um ambiente
especifico de educacdo musical: a propria Escola de Musica de Sobral (EMS), nosso campo de
observacéao.
Ha hoje um reconhecimento de que a educacdo acontece em muitos
lugares, por meio de varias agéncias. Além da familia, a educacao
ocorre nos meios de comunicagdo, nas empresas, nos clubes, nas
academias de ginastica, nos sindicatos, na rua. As proprias cidades
véo se transformando em agéncias educativas por meio de iniciativas
de participacdo da populacdo na gestdo de programas culturais, de

organizagio dos espacos e equipamentos publicos. (LIBANEO, 2010,
p. 27)

Surge, entdo, a preocupacgdo da gestdo da EMS em adequar-se a essa nova demanda
de publico, na tentativa de incluir, em médio prazo, na sua matriz curricular, a formacédo
pedagdgica, didatica e de metodologias de educacdo musical, ampliando, assim, os objetivos
implicitos na missdo constante no seu Projeto Politico Pedagdgico:

Desenvolver no publico atendido competéncias e habilidades

artisticas, tendo a musica como eixo central de suas atividades, na
busca por desenvolvimento pessoal, melhoria da autoestima e
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educacéo estética, fortalecendo o desempenho de criangas e jovens no
ensino regular, bem como oportunizando sua profissionalizagdo.’
(SOBRAL, 2013)

Entendida com uma instituicdo onde sdo legitimadas as diferencas sociais, a escola
ndo pode ser seriamente estudada sem a compreensdo do funcionamento do mundo social a
partir ja de seu entorno. De acordo com o pensamento do socidlogo francés Pierre Bourdieu, 0s
titulos escolares sdo reconhecidos por todos como titulos profissionais. Eles legitimam as
competéncias de um individuo, habilitando-o para o desenvolvimento de uma atividade
especifica. Essa habilitacdo legitimada pela escola é aceita sem questionamento por toda a
sociedade. A instituicdo escolar é, portanto, um espaco de reproducdo das estruturas sociais
coletivamente aceitas como Uteis a uma sociedade especifica. O sistema educacional é a chave
da compreensdo das sociedades modernas e, se essa sociedade ressalta as desigualdades sociais,
econdmicas, simbolicas e culturais, a escola reforca essas desigualdades sob uma falsa
aparéncia de massificagdo, visto que ndo respeita e ndo esta atenta as diferencas observaveis no
nivel de capital cultural de cada individuo.

Tratando, formalmente, de modo igual, em direitos e deveres, quem é
diferente, a escola privilegiaria, dissimuladamente, quem, por sua
bagagem familiar, ja é privilegiado (NOGUEIRA e NOGUEIRA,
2009, p. 73).

Meu trabalho de pesquisa visou, portanto, identificar esse processo de construgao
de uma identidade docente em um grupo de alunos da Escola de Mdusica de Sobral (EMS);
observou seu processo de formacdo a partir de influéncias familiares e sociais; a construcao de
competéncias pedagogicas; a influéncia da EMS nesse processo formativo e, partindo dessas
observacdes, analisou sua atuacéo profissional.

No primeiro capitulo do trabalho, relato meu préprio processo formativo, minha
trajetéria de vida, resgatando os espacos de construcdo dos meus referenciais simbélicos na
convivéncia na familia, na sociedade, na escola e no trabalho. Lanco mdo do método
autobiografico, abordagem que, segundo Belmira Bueno, “prioriza o papel do sujeito na sua
formacdo, o que quer dizer que a propria pessoa se forma mediante a apropriacdo de seu
percurso de vida, ou do percurso de sua vida escolar” (BUENO, 2002, p. 22).

O segundo capitulo terd a finalidade de explicar a metodologia e todos os
procedimentos utilizados na realizacdo da pesquisa. Uma réapida conceituacdo de método, os
principais procedimentos que se apresentaram disponiveis para o desenvolvimento da pesquisa,
o dilema enfrentado pela definicdo do melhor (mais adequado) método, a definicdo dos critérios
de escolha dos atores sociais escolhidos como amostra da pesquisa, 0s instrumentos de coleta e

a analise dos dados.

® Escola de Musica Maestro José Wilson Brasil, Prefeitura de Sobral, Relatérios mensais de
acompanhamento. Para este trabalho foi utilizado o relatorio do més de maio de 2013.
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No terceiro capitulo, procuro apresentar todo o referencial tedrico que respalda a
pesquisa. Busco esclarecer os conceitos de educagdo formal, ndo-formal e informal, partindo
das reflexdes de Gléria Gohn e Jodo Carlos Libaneo, no sentido de entendermos, conhecermos e
definirmos o campo observado — uma escola de musica publica, localizada em uma cidade
média do interior do Nordeste do Brasil. Partindo do conceito de formacdo de habitus
professoral, proposto por Jodo Emanoel Benvenutto e Marilda Silva, e amparado por conceitos
de Pierre Bourdieu, bem como os principais desafios do processo de formacao docente, procuro
descrever o processo identificado na Escola de Musica de Sobral que levou a percepcdo do
fenémeno social, fruto da presente pesquisa.

O quarto capitulo é dedicado a exposicdo do cenario em que foi realizada a
pesquisa. A cidade de Sobral, regido noroeste do Ceara, um pouco de sua histéria, com énfase
nos aspectos que confirmem uma vocacdo musical da cidade, relatada por historiadores como
BEZERRA (1965), FROTA (1995) e ARAUJO (2005). Nesse capitulo, também procuro
apresentar nosso campo mais detalhado de observacdo: a Escola de Musica Maestro José
Wilson Brasil (Escola de Musica de Sobral). Faco um relato histérico da presenca da masica em
Sobral; cito alguns episddios e nomes importantes da musica e do ensino de masica na cidade.

Com mais detalhes, ainda do capitulo 1V, apresento o processo de implantacao
(reestruturacdo) da escola, ocorrido em 1997; as primeiras atividades desenvolvidas; minha
chegada na cidade e algumas das dificuldades enfrentadas na constru¢do de uma ideia de
educagdo musical ainda Unica no estado. Falo da influéncia desta Escola em alguns fatos que
marcaram e definiram alguns rumos da educacdo musical em Sobral e regido, como o papel
decisivo de um grupo de professores e alunos da Escola na implantacdo do curso superior de
musica no Campus da UFC de Sobral.

No quinto capitulo, procuro aprofundar a descri¢cdo do processo de formacao dos
jovens musicos, que foram os primeiros professores da escola e o passos que levaram alguns
alunos a, posteriormente, virem a atuar como educadores musicais, casos estes que identifico
como o foco principal de nossa pesquisa. Nesse momento, sdo apresentados os educadores
escolhidos como amostra para a realizacdo da pesquisa: cinco ex-alunos(as) dos cursos
oferecidos pela Escola de Musica de Sobral que, tendo iniciado seus estudos de mdsica na
instituicdo, atualmente atuam como educadores musicais na propria escola ou em outros
espagos.

Os relatos pessoais, as suas historias de vida, as influéncias da familia e,
principalmente, a importancia das aulas recebidas na Escola de Musica de Sobral, constituem os
dados que sdo apresentados e discutidos com vistas ao entendimento de como se processou a
formacdo desses educadores musicais. O discurso de cada um(a) deles(as) é apresentado como

principal referéncia na elucidagdo de nosso objeto de estudo, considerada a relevancia das
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informacBes pelo ponto de vista dos informantes, que, nesse caso, sdo o0s individuos
pesquisados.

Finalizo com algumas observacdes que servirdo para apontar caminhos propicios a
uma melhoria na atuacdo profissional de novos educadores musicais que, mesmo sem uma
formacdo académica em cursos de licenciatura, ja exercem atividades de docéncia na propria
EMS, em projetos sociais, escolas particulares de musica, regéncia de corais, bandas,
orquestras, e em atividades de ampliacdo/complementacdo de jornada escolar em escolas de

ensino regular.
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Capitulo |
HISTORIA DE VIDA, O AUTOR SE APRESENTA

EM CASA

...mas era feita com muito esmero...°

Nasci em Fortaleza, capital do estado do Ceara, Nordeste do Brasil, segundo
filho de uma familia simples. Meu pai, funcionario publico estadual do DAER
(Departamento Auténomo de Estradas e Rodagem) — hoje, DER (Departamento de
EdificacOes e Rodovias). Minha mée, do lar. Esposa dedicada, mée zelosa e ponto forte
da estrutura familiar. Sempre atenta e solidaria as dificuldades, inclusive financeiras,
procurava contribuir com as despesas — ou pelo menos na diminui¢do destas — com seus
conhecimentos de cabeleireira, costureira, as vezes, vendedora e até cozinheira.
Responséavel pelo corte de cabelo dos cinco filhos, pela confeccdo de vestidos, seus e da
filha; pelos calgdes dos quatro filhos homens, todos conviviamos em um ambiente
familiar saudavel em uma casa de conjunto habitacional da COHAB na periferia de
Fortaleza. Meu pai, pelas funcbes que exercia na ‘reparti¢cdo’, em alguns momentos, era
chamado para assumir o comando das chamadas “frentes de servico” — postos de
trabalho temporéarios, organizados pelo governo do estado ou governo federal,
geralmente para a constru¢cdo de acudes ou estradas. Essas ‘frentes’, a epoca
coordenadas pelo DAER — que se configurava, no estado, como um “brago” regional do
DNOCS’ — garantiam o emprego dos homens do sertdo durante os longos periodos de
estiagem que castigavam o Ceard nos idos das décadas de 1970 e 1980. Durante o
tempo em que estava fora de casa, a servigo, toda a responsabilidade de organizagéo
familiar e doméstica recaia sobre minha mée, que administrava toda a casa com o rigor
e o carinho dosados e cobrados na medida certa. Foi nesse ambiente simples que cresci
e que tive as primeiras licbes de formacdo humana, espaco onde se aprende, sem
perceber, espaco natural de uma educacdo informal que se processa, de acordo com
Gohn (2010), mesmo sem escolha propria. Uma heranca que nos é dada por nosso
pertencimento cultural.

A [educacéo] informal opera em ambientes espontaneos, onde as
relacbes sociais se desenvolvem segundo gostos, preferéncias ou

® Trecho da cangéo “A Casa”, de Vinicius de Moraes e Toguinho.
" Departamento Nacional de Obras Contra a Seca.
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pertencimentos herdados. Os saberes adquiridos sdo absorvidos no
processo de vivéncia e socializacdo pelos lagos culturais e de origem
dos individuos (GOHN, 2010, p. 18).

Os valores cultivados no ambiente familiar favoreciam a amizade, o
respeito, a disciplina. Os momentos de lazer, sempre estimados pelo chefe da familia,
consistiam em habituais idas a praia e férias inesqueciveis em sitios de amigos e
familiares, também inesqueciveis e, ndo menos educativas, eram algumas festas de
aniversario e outras datas festivas que comemoravamos. Boa musica ao vivo, violdes,
vozes, pandeiros, tambores, boa conversa, risos, boa comida, amizade; temperos de
noitadas onde presenciava, participava e cultivava — mesmo inconscientemente — o
aprendizado de ritmos e estilos musicais que até hoje aprecio, como o samba de Cartola,
0 chorinho de Waldir Azevedo e Jacob do Bandolim, as can¢es romanticas de Orlando
Silva, Nelson Gongcalves, Silvio Caldas, Dorival Caymmi e tantos outros. Moldei meu
gosto musical nessas rodas de som. Essa influéncia trago até os dias de hoje. Mesmo
ainda crianca, me era o direito de opinar, de participar desses momentos de
‘confraternizacdo de adultos’; a liberdade n&o era total. Tinha a hora de deixar os
‘grandes’ mais a vontade, mais soltos, mais entregues aos prazeres de uma boa cachaca,
também muito apreciada nesses momentos de boemia doméstica.

Em minha casa sempre tivemos a liberdade de conversarmos e discutirmos
qualquer assunto. Mesmo com pouco estudo — meu pai concluiu o supletivo do 2° Grau,
até para ter uma ascensdo funcional e, consequentemente, uma melhoria salarial; e
minha mae havia cursado somente o ginasial, atual Ensino Fundamental 1) meus pais
sempre dialogaram com os filhos. Sempre tinhamos nossos momentos de encontro;
geralmente a mesa. Esses momentos também eram momentos de aprendizagem, de
convivéncia entre geracdes, de fortalecimento de lacos de amizade, compresséo e

respeito.

NA ESCOLA
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...avida se abrird num feroz carrossel...?

N&o tenho lembrancas de minha alfabetizagcdo, ndo guardo lembrancgas dos
processos de aquisicdo de leitura e escrita ou outros processos de aquisicdo de
conteudos especificos de formacao geral.

Do periodo que na minha época era chamado de pré-escola (hoje, Educacéo
Infantil), lembro apenas da grande escola que estudava e onde me dedicava a atividades
que muito contribuiram para a minha formacao: as aulas de musica com certo professor
Eléi (com o qual nunca mais tive contato), as visitas a biblioteca (aprendi a ler antes dos
cinco anos) e as encenacgoes teatrais, geralmente com temas religiosos, das quais
participava nessa escola. Esse senso estético um pouco mais trabalhado me rendeu uma
natural lideranca entre os colegas e uma confianga entre os professores, pelo menos os
que gostavam de experimentar novas metodologias em suas aulas. Durante toda minha
vida escolar, sempre fui procurado para montar pecgas teatrais, encenar pequenas
dramatizacGes, compor parddias, cantar e até reger grupos de coral, contribuir com
ideias para as festas escolares. Essa atividade me fazia conhecido entre os colegas e,
naturalmente, o escolhido como lider ou representante de turma, membro dos Centros
Civicos e Grémios, responsavel pelos jornais escolares, participante das atividades ditas
extracurriculares que, acredito, tenham tido um peso fundamental em minha formacéo
pessoal, intelectual, cultural, social e politica.

A leitura era uma virtude conquistada e exercitada nas visitas as bibliotecas
escolares e uma essencial ferramenta de armazenamento de ideias e exercicio de
criatividade para as atividades as quais eu era solicitado. O horéario dos ‘recreios’ era
utilizado para a leitura ou preparacdo de alguma apresentacdo artistica que
mostrariamos nos momentos de arte da escola em que cursei 0 1° Grau Maior (atual
Fundamental I1). Em casa, também lia de tudo, gibis, enciclopédias, biografias,
aventuras, mitologia... enfim, tudo o que me caia as maos era ‘devorado’ e armazenado
para usos futuros. Percebo, portanto, a heranca de alguns instrumentos de
conhecimento, meios de expressdo, de saberes e técnicas que sdo utilizados para a
apropriacéo e apreenséo de novas informacdes. Um processo de aquisi¢cdo de saberes e
consequente incorporacdo desses saberes ao cotidiano, processo ao qual o sociélogo

francés Pierre Bourdieu denomina formacdo de habitus, entendido como

0 modo como a sociedade se torna depositada nas pessoas sob a forma
de disposicdes duraveis ou capacidades treinadas e propensoes

® Trecho da cangéo “O Caderno”, de Toquinho.
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estruturadas para pensar, sentir e agir de modos determinados, que
entdo as guiam em suas respostas criativas aos constrangimentos e
solicitagbes de seu meio social existente. [...] Designa uma
competéncia pratica, adquirida na e para a acdo, que opera sob o nivel
da consciéncia (WACQUANT, 2007, p. 66).

Lembro com carinho dos trés anos que estudei no Colégio Jenny Gomes,
uma escola publica estadual que mantinha uma espécie de convénio com a Base Aérea
de Fortaleza. Disciplina militar, bom nivel educacional e (paradoxo?) muita inovagdo
pedagdgica marcavam o dia a dia daquela escola. O canto do Hino Nacional, executado
por toda escola na solenidade de hasteamento da bandeira; a banda marcial da qual fiz
parte nos trés anos em que estudei naquela escola; o grupo parafolclérico comandado
pela professora Marluce Nunes; as aulas de Comunicacdo e Expressdo, nas quais
aconteciam periodicamente as “sess@es litero-musicais” propostas pela professora Maria
Claudia, carinhosamente chamada por todos de Mariazinha. Nessa escola, tive aulas de
francés, iniciamos um grupo de teatro, formei, com alguns colegas, a banda “New
Seed”, uma nova semente que brotava de uma juventude daqueles anos ainda duros de
inicio da década de 80, quando assistiamos, ainda sem muita liberdade de expressao, aos
primeiros ensaios de abertura politica no Brasil. Na época, aconteciam os Festivais de
Mdsica da TV Globo dos anos de 1980 e 1981. A escola promovia momentos de
apresentacdes artisticas das quais lembro ter participado cantando a cancdo “Bandolins”
do Oswaldo Montenegro. Essa musica ainda é, até hoje, uma das minhas preferidas.
Lembro também de termos apresentado a cancdo “Aline”, de Christophe, em francés,
como avaliacdo da disciplina ministrada pela professora Goreti. Outros professores
também marcaram minha adolescéncia no “Jenny”: Professor Holanda, de Matematica;
professor César Lobo, de Educacdo Fisica; professora Verbnica, de Histéria Geral,
Livania Bustamante, orientadora educacional (como dei trabalho a essa) e a Ana Maria,
uma espécie de animadora da escola que nos apresentava diversas novidades em termos
metodoldgicos, inventando “um monte de coisa interessante” para a gente fazer durante
as aulas o0 que mexia e incentivava a nossa criatividade juvenil, como deveria acontecer
em toda escola.

Minha passagem pela Escola Técnica Federal do Ceara (hoje, Instituto
Federal do Ceara - IFCE) foi marcante, ndo em termos escolares formais, mas de uma
solida formacdo cidada. A época era 1982, a luta pelas eleicdes diretas para presidente e
pelo fim do regime militar, que também se fazia sentir na propria escola, era nossa

maior bandeira. Foi na Escola Técnica que conheci 0 movimento estudantil — embora
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tenha ‘ensaiado’ esse engajamento no Centro Civico do Jenny Gomes. Foi nessa escola
que participei, pela primeira vez, de um coral que era regido na época pela professora
Angélica Ellery. Tive uma tentativa, logo abortada, de participacdo na banda de musica
existente naquela escola, trabalho coordenado pelo professor Costa Holanda. Na Escola
Técnica, experimentei um rico processo de formacao cultural, artistico, social e politico,
confirmacdo de uma tendéncia de que rumo tomaria minha vida profissional. Percebo e
reconheco nessas duas escolas uma atitude de escola de tempo integral, mesmo sem
haver em nenhuma das duas um curriculo estruturado nesse sentido, mas a liberdade de
execucdo de muitas atividades de contraturno que, em muito, remete a proposta de
educacdo em tempo integral tdo em voga atualmente.

Eu ndo conclui o curso de Estradas na Escola Técnica. Terminei o 2° Grau
(atual Ensino Médio) na Escola Otéavio Terceiro de Farias, escola publica estadual do
bairro em que eu morava, em Fortaleza.

De 1983 a 1985, periodo em que cursei 0 Ensino Médio, ndo lembro de ter
participado de atividades artisticas regularmente. Infelizmente, essas atividades nédo
eram muito frequentes nessa escola, e se limitavam as semanas culturais ou outras
atividades organizadas por um ou outro professor, ou, mesmo espontaneamente, por
nés, alunos. Nesse periodo, participei de grupos musicais ligados aos movimentos de
jovens da Igreja Catélica.

O ano de 1986 marcou minha entrada definitiva no campo da musica e,
consequentemente, da educacdo musical através de minha participacdo no Coral do
Povo, Coral da Universidade Federal do Ceara (Coral da UFC), Coral Zoada, Grupo
Vocal Porta-Voz e outros grupos de canto coral de Fortaleza, dos quais participaria
regularmente como cantor convidado ou como regente. Em 1987, prestei vestibular e
obtive aprovacdo para o curso de licenciatura em Mdsica da Universidade Estadual do
Cearad (UECE); na época, a Unica opcao em termos de formacao superior em musica do
estado. A influéncia de minha participacdo em grupos de canto coral na definicdo dos
rumos de minha trajet6ria académica foi fundamental.

Enfim, o Coral — um canto apaixonante, soma de muitos sons
interiores — tem uma grande oportunidade de realizar um trabalho
magnifico. Ele sera um con+junto [sic] e mdsicos intérpretes de sons
interiores, irmanados, através de uma unidade e esta energia criada
cumprird sua missdo sempre que os coracOes estiverem satisfeitos.
(MATHIAS, 1986, p. 98)
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Minha turma do Curso de Mdusica da UECE® vivenciou e protagonizou
momentos importantes no final dos anos 1980 e primeira metade da década seguinte.
Questionavamos sobre a funcdo social, filosofia e campo de atuacdo de um curso de
musica em uma universidade publica. Encabegcamos um intenso movimento visando a
mudanca do curso para 0 Campus do Itapery e sua integracdo com o restante dos cursos
da universidade, rompendo um longo periodo de desarticulacdo e falta de convivéncia
académica.

Antes da mudanca e durante o tempo em que 0 curso ainda funcionou no
prédio do Conservatério de Musica Alberto Nepomuceno, experimentamos um
momento de grande efervescéncia cultural no chamado Pélo Cultural do Benfica®
(PCdoB - parodidvamos com o nome do Partido Politico). E cultivamos a certeza de
podermos contribuir com a melhoria da qualidade do ensino a partir da formacao
estética de nosso povo. A elitizagdo da universidade era muito mais sentida em um
curso como 0 nosso. Sem uma filosofia de trabalho clara, sem uma formacdo solida,
sem uma definicdo de atuagdo social, sem uma integracdo com os demais cursos e
movimentos da Universidade, sem a menor articulacdo do ensino com a pesquisa e a
extensdo, o curso de licenciatura em masica da Universidade Estadual do Ceard
(UECE), até 2005 o unico do Ceard, se prestava a afirmar o preconceito que ainda hoje
sentem os profissionais das areas ligadas as artes.

Se, de um lado, as aulas da licenciatura da UECE tinham como objetivo
(VEIGA, 2009) a perspectiva de uma formagdo mais técnica, que visava o0
desenvolvimento das competéncias de um saber fazer muitas vezes descontextualizado
de qualquer aspecto histérico e social, eu tinha a oportunidade de, pela participacdo no
Coral da Universidade Federal do Ceara (UFC), vivenciar um processo de formacao que
entendia a educacdo, segundo llma Veiga (2009), como pratica social e um processo
I6gico de emancipagdo. Devo entender, portanto, que essa vivéncia complementar que
experimentei a partir dessas duas perspectivas formativas foi o que me proporcionou,
logo nos primeiros semestres de faculdade, conseguir vagas de estagios em projetos
sociais que tinham a arte como foco central de atuagdo. O Projeto “Um Canto em Cada

Canto”, monitoria em colonias de férias, aulas em turmas de Educacdo Infantil,

° Curso de Licenciatura em Mdsica da Universidade Estadual do Ceara (UECE).

% Bairro de Fortaleza onde funcionava o curso de Mdusica da UECE; onde ainda hoje funciona o
Conservatorio Alberto Nepomuceno, o Teatro Universitario Pascoal Carlos Magno, a faculdade de
Arquitetura, a casa Amarela Eusélio Oliveira, a Concha Acustica da UFC e tantos outros equipamentos
culturais frequentados pela juventude do final dos anos 80 e inicio dos anos 90.
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formacdo de corais em empresas, oficinas de musicalizacdo e tantas outras atividades
foram surgindo e me encaminhando definitivamente para a area da educacao.

Mesmo com uma tendéncia de assumir funcGes docentes em espacos de
educacédo ndo formal, como projetos sociais, politicas publicas ou atividades educativas
em empresas, nunca havia pensado em ser professor. Eu nem mesmo entendia que a
atividade de regente de corais se constituia em uma atividade docente, nem percebia a
funcdo educativa da atividade de regente de corais. Na verdade, ndo tinha a consciéncia
de que, atuando como regente de coral, eu ja era um professor. Esse entendimento de
hoje me faz perceber que todo esse processo vivenciado em casa, na vida escolar da
Educacdo Infantil a faculdade, nos grupos de jovens da igreja, nos corais, nas noitadas
de boemia do “PCdoB”, rodas de conversa etc., me propiciaram a aquisicdo de
conhecimentos, habilidades e competéncias que me encaminharam para a atuacdo na
area da educacdo. Habitus construido e assumido. Seria professor. Seria educador de

mentes, coracdes e emogdes.

Assim, analisar sociologicamente a experiéncia individual, implica
considerar o efeito sincrénico e diacrénico de maltiplas influéncias
sociais, em parte contraditérias e mesmo antagénicas, agindo sobre o
mesmo individuo. Implica, ainda, considerar o modo como o0s
individuos articulam internamente essas diferentes influéncias e as
utilizam em suas agdes praticas (NOGUEIRA e NOGUEIRA, 2009, p.
92).

Foi, portanto, a musica e principalmente o canto coral que me apontou o
caminho para a atuacdo social, profissional e, essencialmente, humana. Entendendo que,
conforme nos cita Bueno (2002, p. 27), “o modo de os professores pensarem sobre 0
ensino e suas préaticas (...) é, em parte, modelado por suas experiéncias anteriores”,
refleti e assumi que assim seria minha atuacdo no mundo. Influenciado pela Musica e
pela forca do canto coral como meio de socializar e de formar pessoas, fui convidado a
contribuir com a disseminagdo desses bons valores. Convocado a agir, melhorar,
contribuir com o0 mundo melhor que queremos.

Em 1997, pouco menos de um ano ap6s concluir o Curso de Licenciatura
em Musica da Universidade Estadual do Ceara, prestei concurso para professor da rede
estadual de educacdo, fui aprovado e, no inicio de 1998, assumi o cargo de docente em
salas de aula de Ensino Fundamental e Médio, com a disciplina de Artes, contemplada
pela LDB de 1996.
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NO TRABALHO

... cio da terra, propicia estacédo de fecundar o chdo.

No periodo de 1986 a 1988, ja académico do curso de mdsica da
Universidade Estadual do Ceard, atuei como bolsista do Programa de Formacdo de
Regentes mantido pela Casa de Cultura Artistica da Pro-Reitoria de Extensdo da
Universidade Federal do Ceara. Cantava em Corais da Cidade e algumas vezes recebia
ajudas de custo para participar de apresentacOes. Além da formacdo estética e
profissional, esses grupos se constituiam em ambientes de educagdo extra-escolar, em

um processo de educacgéo informal, visto que

0 ambiente do Coral era “ambiente universitario”. A grande maioria
dos coralistas era de estudantes universitarios, as discussdes eram
sobre assuntos do cotidiano da universidade e dos movimentos sociais.
Havia também a inser¢do do Coral nos movimentos artisticos daquela
época. (MATOS, 2008, p. 137).

Compartilho do mesmo sentimento e opinido de Matos (2008), quando fala
de uma “Educagdo Musical Viva e vivida”, vivenciada durante sua (nossa) participagéo
no Coral da UFC.

Izaira afirma que nunca deu aulas para os multiplicadores de corais.
Por certo, ela nunca deu aulas formais, mas o ambiente de convivéncia
musical, as experimentaces musicais em forma de arranjos
brasileiros para a musica brasileira, as atuagdes no palco do Teatro
Universitario, 0 engajamento do grupo nos movimentos estético-
sociais eram, sem sombra de ddvidas, as melhores aulas que um
graduando em Educacdo Musical (de ontem, hoje e sempre) poderia
ter. (MATOS, 2008, p. 138)

No ano de 1990, eu ja exercia a pratica docente através de contrato
temporario como professor da rede pablica estadual de ensino. Participei, durante toda a
primeira metade dos anos 1990, de projetos sociais como regente do “Um Canto em
Cada Canto”, da Associacdo Cearense de Corais Infantis, j& mencionado; regi corais
como o Coral da Casa de Cultura Alemd da UFC, Coral da Secretaria da Educagdo do
Municipio de Fortaleza, Coral Municipal de Maranguape, Coral da Secretaria da
Educacdo do Estado do Ceara - Educoral, Coral dos Empregados da Teleceara, ministrei
cursos de capacitacdo para professores em projetos para a Secretaria da Educacao de

Fortaleza, dentre outras experiéncias de educacao formal e ndo-formal.

DILEMAS PROFISSIONAIS

" Trecho da cangéo “O Cio da Terra”, de Milton Nascimento.
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Como ja exposto no paragrafo anterior, eu ja havia experimentado a
docéncia em sala de aula da educacdo formal através de um contrato temporario de
professor de artes. No inicio dos anos 1990, ainda académico de musica da
Universidade Estadual do Ceard, atuei durante um ano como professor na Escola de
Ensino Médio Antonio Bezerra, em Fortaleza. Na época, eu ja havia percebido que o
trabalho em sala de aula com turmas de 50 alunos ou mais, e carga horaria de uma aula
semanal ndo permitiam o desenvolvimento de algumas a¢des que desejava incorporar ao
cotidiano escolar; como, por exemplo, a formacdo de grupos de canto coral. Conclui o
curso superior em 1996. No ano seguinte, participei e obtive aprovacdo em um concurso
publico para professor efetivo da rede estadual de educacdo, assumido em 1998.

Essa nova experiéncia me confirmou a suspeita de que algo deveria ser feito
para melhorar o oferecimento dessa disciplina, a meu ver, essencial para a formacao
integral da pessoa, premissa tdo defendida por todos os pensadores da educacéo
contemporanea, tendo em vista que “tratar a arte como conhecimento é o ponto
fundamental e condicdo indispensavel para esse enfoque de ensino de Arte, que vem
sendo trabalhado h& anos por muitos arte-educadores. (MARTINS, 1998, p. 13)

Durante o meu primeiro ano como professor, convivi com todas as grandes
dificuldades da atividade de professor de Artes. As escolas tinham turmas numerosas € a
disciplina, uma carga horéaria minima, que obrigava o professor a ter 32 (trinta e duas
turmas) para cumprir um contrato de 200 horas mensais. Consequentemente, cada
professor precisava ser lotado em duas, trés e até quatro escolas com turmas de
cinquenta alunos ou mais, sem nenhum recurso material para o desenvolvimento das
atividades e, principalmente, sem a compreensdo dos gestores escolares sobre a
importancia das atividades propostas. Sdo muitas as criticas a forma como se oferece a
disciplina Artes e a atividade de educacdo musical — isso quando ela acontece — na
educacéo formal, pois

Fala-se da carga horaria reduzida que é oferecida para o ensino da
musica. Na maioria das escolas que oferecem aulas de musica, estas
sdo ministradas uma vez por semana, num periodo que varia de
quarenta minutos a uma hora. Ndo ha davida de que esse intervalo de
tempo é insuficiente para que se realize um trabalho sélido e
consistente. Qutro fator importante sdo 0s recursos materiais
adequados — espaco fisico, instrumentos musicais, aparelho de som,
computador, entre outros — para desenvolver-se um trabalho
diversificado [inexistentes na maioria das escolas, (MATEIRO, 1999).
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Levei essa angustia, juntamente com um projeto de trabalho para a Dire¢do
do Centro Regional de Desenvolvimento da Educacdo (Crede 21). Na época, estava
sendo implantada a ideia da Escola Viva, um projeto de ampliacdo de jornada escolar,
com o oferecimento de atividades de arte e esporte como eixo central da motivacgdo e
como forma de aumentar o tempo de permanéncia do aluno na escola. A diretora do
Crede 21 havia cantado no coral, quando de minha passagem como fundador e primeiro
regente do Coral da Secretaria da Educacdo do Estado do Ceard - Educoral. Esse
conhecimento deve ter pesado na aceitacdo, por parte da diretora, que ja demonstrara
vontade de fazé-lo, da ideia de criar um grupo de canto coral do centro regional; o que
nunca aconteceu. Fui incorporado a essa equipe de trabalho (Escola Viva) e passei a

acompanhar e sugerir acdes de arte-educacao para as escolas participantes do projeto.

Posto isso, diria que, como acdo comunicativa presente ao longo de
toda a trajetéria humana (Agnes Heller diz que até no choro
daauséncia da arte ha a presenca dela na vida humana), a arte tem uma
significacdo pedagdgica, um sentido pedagdgico imbricado em sua
esséncia. Até porque sem o simbdlico, sem 0 expressivo, sem o dito
da linguagem seria impossivel para a humanidade precisar ensinar
qualquer coisa. Ndo haveria nada a ser ensinado, visto que é pelo
simbodlico que cada ser humano, Unico e particular, diz-se, como é
pelo trabalho que cada ser humano pode se fazer construtor, para ser
com os outros (SILVINO, 2007, p. 64).

Sdo poucos os dados disponiveis sobre a eficacia dessa acdo, no que se
refere a melhoria do desempenho escolar e permanéncia dos alunos na escola, o fato é
que, devido a motivacdo notada nas escolas a partir da realizacdo dessas atividades
sugeridas pelo “Escola Viva”, que incluiam col6nias de Férias e a realizacdo de feiras
culturais, no ano 2000 — e durante os trés anos seguintes — foi realizado um grande
festival intitulado FESTAL - Festival de Talentos da Escola Publica do Ceara. Para essa
acdo, fui convidado a contribuir na elaboracdo de regulamentos das atividades artistico-
culturais e a executar o acompanhamento das a¢cdes em todo o estado.

O FESTAL abrangia atividades nas vertentes Esportiva, Cientifica e
Artistico-Cultural. Foi uma rica experiéncia em organizacdo, gestdo e de producao de
um evento cultural com sélida interacdo com a educacdo. Uma acao pedagogica rica em
oportunidades de, segundo Silvino (2007), “libertar o ato pedagdgico das amarras do
formalismo, cientificismo, do racionalismo, da morte em vida”. As citagcdes a seguir nos
mostram um pouco da configuracdo dessa acdo pedagdgica desenvolvida nas escolas do
Ceara, de 2000 a 2003.
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Nas primeiras aulas de arte essas dificuldades continuaram, pois ndo
sabiam ouvir, relacionar-se, respeitar o outro e a si proprio. Somente
com a persisténcia das atividades comecaram a ser desenvolvidas
algumas habilidades, como a coordenacdo motora na manipulacdo do
instrumento musical (violdo, flauta, teclado, voz); dominio de
partitura musical; desinibicdo; capacidade de compor e cantar;
expressdo visual e corporal; produgfes textuais e criagdo de figurinos
e coreografias. Além dessas, observamos a mudanca do desempenho
atitudinal e conceitual, que se expressaram no cotidiano da escola,
como: respeito e valorizacdo do outro, compromisso com 0S Seus
estudos, compreensdo dos diferentes processos da arte, preservacdo
das diversidades culturais, producdo da arte e transformacdo do
sentimento em arte. (SILVA, 2004, p. 11)

Contudo, na perspectiva dessa ESCOLA JOVEM VIVA, uma
estratégia tem papel fundamental: o Festival de Talentos da Escola
Publica (FESTAL), considerado um motor da dinamica curricular.
Com trés vertentes — arte e cultura, esporte e experiéncias cientificas —
0 FESTAL gera oportunidades para que alunos e professores ao longo
de todo o ano letivo, sonhem, criem, facam de suas salas de aula
verdadeiras usinas de desenvolvimento de aprendizagens e, com todo
esse trabalho, facam a escola publica sair da mesmice para demonstrar
seu imenso potencial criativo e protagonico [sic] (CARMO, 2002,
p.11).

Como, infelizmente, geralmente acontece no setor publico, muitas
iniciativas, programas, projetos e acdes ndo resistem as mudancas de gestdo. Néo foi
diferente com o FESTAL e com o Projeto Escola Viva. A mudanca na titularidade da
Secretaria de Educacdo do Estado desvinculou toda a atividade ludica, artistica e
criativa do que os novos gestores acreditavam ser a funcdo social da escola. Este
modelo de educacdo adotado pela nova gestdo ia contra 0 que eu acreditava ser
importante, essencial e adequado ao ato de educar.

Ou que os sonhos morreram e que o valido hoje é o “pragmatismo”
pedagdgico, é o treino técnico-cientifico do educando e ndo sua
formacdo de que jA ndo se fala. Formacdo que, incluindo sua
preparacdo técnico-cientifica, vai mais além dela (FREIRE, 1998, p.
142).

O pedagogico tem utopias, fins, propositos a serem alcancados. Para
caminhar rumo a tais fins, quaisquer que sejam eles, em qualquer
momento do ato de ensinar, ha que se passar pela: a) dimensdo do
conhecimento; b) dimensdo do politico; ¢) dimensdo do desejo e d)
pela dimensdo da beleza, a dimensdo estética de homens e mulheres
viventes (SILVINO, 2007, p. 64).

Eu sentia que o vinculo com aquele processo educativo no qual eu havia
investido tempo e conhecimento havia se perdido. Mudaram o foco, encerraram um
processo sem o menor cuidado em avalid-lo ou reforméa-lo. A dimensdo, em minha
opinido, mais importante do ato de ensinar havia sido esquecida ou, na mais otimista das

hipdteses, minimizada, pois
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Sem uma dessas dimensdes, 0 ato pedagogico é falho. Sem o saber,
nao haveria objeto de ensino, sem o politico ndo haveria fungdo para o
ensino, sem o desejante ndo haveria o porqué, a razdo do ensino, e,
sem 0 estético, desapareceria a perspectiva transformadora
(desestabilizadora) do pedagdgico (SILVINO, 2007, p. 65).

Desliguei-me da equipe do CREDE 21, ndo acreditando na proposta de
educacdo, incompleta, fria e burocrética que fora implantada. Prestei selecdo para a
Coordenagdo de Gestdo Escolar, obtive aprovacdo, e fui convidado a participar do
Nucleo Gestor do Centro de Educacdo de Jovens e Adultos Paulo Freire.

Pela prépria estrutura de educacdo semipresencial oferecida pelos CEJA®,
havia uma grande margem de atividades de ampliacdo da jornada escolar em uma escola
desse tipo. Foi onde centrei meu trabalho. Buscando parcerias, conseguimos implantar
um laboratério de informatica, reestruturar um grande galpédo e transforma-lo em uma
quadra de esportes e eventos, montar uma sala de musica e um grupo de teatro,
estruturar um laboratério de ciéncias. Foram dois anos de um grande aprendizado na
perspectiva de oferecimento de atividades que motivassem o aluno a aumentar seu
tempo de permanéncia em uma escola onde se oferecia a modalidade semipresencial de
atendimento. Por meio dessas agdes, buscamos melhorar a auto-estima desses alunos e
favorecer sua formacéo ética e estética, além dos contetdos formalmente exigidos na
educacéo regular.

Em outubro de 2003, recebi um convite para contribuir na estruturacdo de
uma escola de musica que estava sendo implantada na cidade de Sobral. A gestdo
municipal de Sobral, que tinha como prefeito Cid Ferreira Gomes, e como Secretério de
Cultura José Clodoveu de Arruda Coelho Neto, necessitava de um profissional que
tivesse formagdo musical e experiéncia com gestdo escolar. Depois de alguns contatos
com as professoras lzaira Silvino*, Aparecida Silvino'* e Consiglia Latorre™ chegaram
ao meu nome. O convite me foi feito pela Consiglia, em outubro de 2003. Confesso que
ja desejava mudar de ares e sair de Fortaleza. Aceitei de imediato e, em fevereiro de
2004, mudei, com minha familia, para a cidade de Sobral.

12 Centros de Educagio de Jovens e Adultos

3 A professora lzaira Silvino fora convidada pelo Secretario Clodoveu Arruda a elaborar o projeto
pedagoégico dessa escola de musica; sobre o qual falaremos mais adiante e que pode ser encontrado na
integra nos anexos deste trabalho.

“ Aparecida Silvino, em 2003, prestava servigos na prefeitura de Sobral no cargo de regente do Coral
Vozes de Sobral, e me indicou para substitui-la nessa funcao.

5 A professora Consiglia Latorre exerceu, de 2003 a 2005, o cargo de Coordenadora de Mdsica do Centro
Dragédo do Mar de Arte e Cultura, e coordenou a realizacdo das primeiras edicdes do Festival Musica na
Ibiapaba.
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Sobre esse deslocamento, percebo uma semelhanca no que se refere ao
sentimento de mudanca, desafios de adaptacdo e do carater de aprendizado, como nos
diz nos diz Rogério (2011, p. 31):

A questdo social que se move se da em termos de socializagdo, ou
seja, no desafio de conviver com um habitus diferente daquele que lhe
é familiar (e isto gera aprendizagens). Nesta perspectiva, a imbricacdo
com a mobilidade espacial é inevitavel. E possivel identificar a
guestdo da “mobilidade social” como espaco de trocas.

Meu deslocamento espacial deu-se no sentido contrario da totalidade das
experiéncias relatadas por Rogério (2011). Eu saira de um centro urbano maior
(Fortaleza) e me fixara em uma cidade de menor porte (Sobral). Contudo, esse percurso
ndo invalida o principal carater relatado por todos os personagens da pesquisa de
Rogério (2011), o aprendizado acontece da mesma forma.

O impacto, para quem vem do interior do Ceard, com a cidade de
Fortaleza, demonstra um fendmeno formativo peculiar no que se
refere a todas as maneiras de organizagdo, comunicacgéo, interacdo que
influenciam as estruturas cognitivas. (ROGERIO, 2011, p. 30)

Minha saida de Fortaleza para Sobral me abriu novos horizontes
profissionais. Certamente, me proporcionou aprendizagens, conforme descrito por
Rogério (2011). Ser o responsavel pela estruturacdo de uma escola pablica de musica —
Unica no estado — demandou, além da observacdo da realidade local, muita leitura,
tempo, criatividade e articulacdo politica.

Tudo era muito novo. O trabalho a ser desenvolvido ndo encontrava nenhum
parametro de comparacdo no Estado do Ceara. Contei com a ajuda de um projeto
politico pedagdgico escrito pela professora lzaira Silvino, documento que me orientou
em algumas decisoes.

Um projeto pedagdgico de uma escola [de musica] podera constituir-
se num simples detalhe de retorica da burocracia. Isto se as bases
estruturais da escola ndo estiverem solidamente calcadas numa
politica de cultura. Uma politica de cultura abrangente e democrética,
seriamente voltada para a questdo da formacdo humana, levando em
conta os interesses locais, respeitando 0s movimentos, os conflitos e
as acles que se intercomplementam e se interrelacionam, tudo a partir
das ondas que se formam em torno das questdes da tradigdo vs
modernidade. Uma politica que ndo perca de vista a singularidade
humana, os jogos dos mercados e as expectativas, as possibilidades e
o conforto dados pelo conhecimento (inclusive o tecnoldgico). Uma
politica que adote a escola como parte integrante do estado de direito
do governo local, com obrigatoriedade de qualidade e gratuidade dos
servicos prestados, de competéncia de seu quadro de professores e
demais profissionais envolvidos. Uma politica que exija a legalidade
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da escola como parte dos gastos orgcamentarios e dos planos de acao
do governo local. (SILVINO, 2003, s.i.p.)

Outras questdes desse caminho foram definidas no proprio caminhar ou no
ato de, como sugere Tardif (2002, p. 108), “aprender a trabalhar trabalhando’; ou, como

nos diz Perrenoud (2002), “refletindo na pratica”.

Uma pratica reflexiva pressupfe uma postura, uma forma de
identidade, um habitus. Sua realidade ndo é medida por discursos ou
por intengBes, mas pelo lugar, pela natureza e pelas consequéncias da
reflexdo no exercicio cotidiano da profissdo, seja em situagdo de crise
ou de fracasso, seja em velocidade de cruzeiro (PERRENOUD, 2002,
p. 13).

Quando cheguei em Sobral, a EMS contava com quatro professores (todos
de Fortaleza), e atendia a, aproximadamente, 70 alunos. A instituicdo ndo possuia um
projeto pedagdgico e suas atividades de formacdo envolviam a manutencdo de uma
orquestra a partir de aulas de pratica de ensino de instrumentos de cordas além de um
coral. O trabalho j& se mostrava relevante e bem estruturado e minha fungéo seria
ampliar essa acdo, alargar as possibilidades. E assim foi feito, como sera melhor
explicitado nos capitulos IV e V.

No préximo capitulo, discorrerei sobre os dilemas na escolha e definicdo de
metodologias, estratégias de investigacdo, coleta e andlise de dados utilizados no

desenvolvimento do presente trabalho.
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Capitulo 11
METODOLOGIA

JUSTIFICATIVA SOBRE O METODO

Inicio este capitulo esclarecendo que um método é sempre constituido por
um conjunto de principios, regras e procedimentos que orientam ou determinam uma
pratica. Os métodos sdo, portanto, os meios escolhidos para se atingir um determinado
fim. Na pesquisa cientifica, os métodos sdo fruto das escolhas do pesquisador para que
se atinja o objetivo de sua investigacdo. Partindo deste entendimento, devemos, desde
j&, ter em mente que o método faz parte das escolhas de quem investiga, tendo em vista
0S objetivos determinados em um plano ou projeto de pesquisa. As opgdes
metodoldgicas devem estar sempre em sintonia com diversos aspectos da realidade e do
ambiente onde o processo se desenvolve, o contexto. Apesar da diversidade dessas
opcbes de método — algumas serdo explanadas no decorrer deste capitulo —, o
pesquisador precisa estar preparado para adequar, interpretar, adaptar, contextualizar as
diversas questdes que surgem no decorrer de sua investigacdo, com o objetivo de seu
projeto de pesquisa.

A medida que se avanca na compreensdo do caso, através de novas
observacfes e confirmacbes das antigas, o investigador vai
reformulando questdes tematicas iniciais. Essas modificagdes
assentam, assim, numa abordagem progressiva, onde parece ser de
grande importancia, para a investigacdo, a funcdo interpretativa
constante do investigador (MEIRINHOS; OSORIO, 2010, p. 55).

Meu ponto de partida foi a observacdo de que alunos egressos dos cursos
oferecidos pela Escola de Musica de Sobral estavam se iniciando em um trabalho de
multiplicadores de alguns conhecimentos adquiridos na escola. Passei a tentar definir,
entre tantos métodos, o que melhor se adequava a essa pesquisa. Em observacdes
exploratorias que tiveram como objetivo a confirmacdo do processo de formacgédo de
educadores musicais investigado neste trabalho, enfrentei grande dificuldade na

definicdo de procedimentos e métodos mais adequados a sua realizacao, pois

Devemos considerar que € relevante a verificagdo de que todo
pesquisador consciente deve saber como selecionar e utilizar
adequadamente as técnicas cientificas para que os resultados obtidos
sejam realmente fidedignos (ROSA, 2008, p. 7).

A investigacdo seguiu procedimentos orientados pela abordagem de
pesquisa de cunho qualitativo, “termo genérico para agrupar diversas estratégias de
investigacdo que partilham determinadas caracteristicas” (MEIRINHOS e OSORIO,
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2010, p. 50). Ainda de acordo com Meirinhos e Osorio (2010, p. 49-50), na
investigacdo qualitativa, é essencial que a capacidade interpretativa do investigador
nunca perca o contato com o desenvolvimento do acontecimento, pois a investigacao de
cunho qualitativo, em contraste com a metodologia quantitativa, orienta-se por uma

perspectiva interpretativa e construtivista.

As questdes a investigar ndo se estabelecem mediante a
operacionalizacdo de variaveis, mas sdo, antes, formuladas com o
objectivo de estudar fendbmenos com toda a sua complexidade em
contexto natural. As abordagens a metodologia qualitativa sofrem
variacOes conforme as interpretacfes dos autores, mas aproximam-se
nos aspectos fundamentais (MEIRINHOS; OSORIO, 2010, p. 50).

Inicialmente, percebi a grande proximidade metodoldgica com a pesquisa
participante, entendendo que esse método, de acordo com Peruzo (2006), consiste na
insercdo do pesquisador no ambiente natural de ocorréncia do fendmeno e de sua
interacdo com a situacao investigada, o que, de fato, acontece. Como diretor da Escola
de Musica de Sobral — campo da pesquisa em questdo —, tenho uma grande proximidade
com o fato a ser observado. O periodo de dez anos de atuacdo como diretor ou professor
da escola me proporcionou uma grande interagdo com os atores sociais envolvidos na
pesquisa, e transformou esse campo especifico em laboratério vivo da pesquisa o0 que,
em um primeiro momento, me levou a perceber que a pesquisa participante — ou mesmo
a observagao participante — se enquadraria como método ideal para o desenvolvimento
de meu trabalho.

Segundo Peruzo (2006), a pesquisa participante implica

a) a presenca constante do observador no ambiente investigado, para
gue ele possa “ver as coisas de dentro”;

b) o compartilhamento, pelo investigador, das atividades do grupo ou
do contexto que esta sendo estudado, de modo consistente e
sistematizado — ou seja, [...] se envolve[r] nas atividades além de co-
vivenciar “interesses e fatos”;

c) a necessidade, [...] de o pesquisador “assumir o papel do outro”
para poder atingir “o sentido de suas a¢fes” (PERUZO, 2006, p. 126).

Sobre a observacéo participante, Peruzo (2006, p. 134) nos informa que essa
modalidade de pesquisa tem sua origem nos estudos sobre comunidades desenvolvidos
por antropologos, e se tornaram conhecidos como “investigacdo etnogréafica”. Completa
ainda que, na area da antropologia, a investigacdo etnografica esta interessada em
elaborar mapas descritivos dos modos de vida dos territorios estudados, composicao

familiar, suas rotinas e todas as demais dimensdes da vida cotidiana e do mundo da
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cultura, o que, definitivamente, se enquadra em alguns dos objetivos de nossa
investigacéo.

Ao me aprofundar nos conceitos sobre estas estratégias de investigacao,
encontrei em uma de suas modalidades, uma opcdo mais viavel, adequada e
supostamente exequivel. Partindo dessas caracteristicas, aliado a minha proximidade
com o grupo escolhido como amostragem da pesquisa, me aprofundei no conhecimento
da pesquisa-acdo, julgando ser esse 0 método ideal para a realizagdo do trabalho. Nesse
momento, estava certo de que meu projeto se encaminhava para uma investigagdo do
tipo pesquisa-acdo. Nessa fase do trabalho, portanto, a pesquisa-acdo me pareceu o
método mais indicado para o desenvolvimento de minha pesquisa pelo fato de que,
nessa estratégia de investigacdo, conforme Peruzo (2006), ocorre

que o pesquisador ndo s6 compartilna do ambiente investigado, mas
também possibilita que o investigado participe do processo de
realizacdo da pesquisa e que os resultados revertam em beneficio do
préprio grupo pesquisado (PERUZO, 2006, p. 126).

O tempo para a realizacdo da pesquisa determinou nova mudanca na
metodologia a ser utilizada. O entendimento de que ndo teria o0 tempo necessario para,
ao descrever o processo de formacdo, observar e analisar, com a profundidade
necessaria, a atuacdo dos individuos investigados para propor reflexdes que norteassem
acbes de mudanca, ou mesmo confirmacdo de suas teorias praticas existentes nesse
processo de construgdo de um habitus docente, me fez buscar novas alternativas de
método para minha pesquisa. Novas escolhas aconteceram.

Percebendo, portanto, que o método mais apropriado para definir e atestar a
pergunta de partida deveria contemplar um estudo em longo prazo, que acompanharia
estudantes desde sua primeira matricula na escola de musica, analisando a sua trajetoria
na educacdo musical até que alguns destes se desenvolvessem como professores de
musica. Porém, tal tipo de método necessitaria de uma demanda grande de tempo, ja
que previa um acompanhamento, o que, de fato, eu ndo dispunha.

Dados os motivos expostos acima, e amparado por Nascimento (2012),
vemos a necessidade de definicdo e até inovacgdo de estratégias para o desenvolvimento
da pesquisa em curso. As estratégias anteriormente elencadas (pesquisa participante,
observacdo participante e pesquisa-acdo) foram descartadas como método para o
desenvolvimento do trabalho.

Além da questdo de escassez de tempo, percebi, no decorrer dos estudos

exploratorios, que a pesquisa ndo dependia de minha inser¢do, como pesquisador, em



38

um grupo especifico. A proposta ndo consistia em um processo de interacdo, onde o
pesquisador deve assumir algum papel determinado no grupo pesquisado. Observando
as oportunidades de investigacdo das relacbes entre historia social e histdrias
individuais, percebi uma maior proximidade com a metodologia do estudo de caso.

A escolha da estratégia de pesquisa me fez definir, de maneira mais clara, a
pergunta (ou hipétese) de partida, as questdes de estudo: Por que a Escola de Mdsica
de Sobral, mesmo sem uma intencionalidade prevista em sua missdo, tem contribuido
com a formacdo de educadores musicais? Como a Escola de Mdsica de Sobral contribui
para a construcdo de um habitus docente nos alunos que apresentam essa disposicao de

atuarem como professores de musica, mesmo sem uma formacéao de nivel superior?

O estudo de caso faz sentido em assentar num desenho metodologico
rigoroso, partindo de um problema iniciado com “por que” ou “como”
e onde sejam claros os objetivos e o enquadramento tedrico da
investigacdo (MEIRINHOS; OSORIO, 2010, p. 64).

Ao perceber os indicios de uma situagdo identificada — o processo de
formacao de educadores musicais na Escola de Musica de Sobral —, e a existéncia de
um grupo de individuos que se enquadravam em um perfil determinado — alunos da
escola de musica que passavam a atuar como professores —, tentei elencar um grupo que
se enquadrasse em critérios pré-definidos e que atuasse em diferentes espacos de
educacdo musical. Este perfil e seus locais de atuacdo serdo melhor bem apresentados
no capitulo V. A escolha de minha estratégia de investigacdo pelo estudo de caso

estava, entdo, definida.

HISTORIAS DE VIDA - INOVACAO METODOLOGICA?

Para analise dos percursos formativos dos individuos pesquisados, optei
pelo método biografico. Optei por essa proposta de renovacao metodolégica, de uma
teoria em construcdo que consistiu na utilizacdo da metodologia do estudo de casos
multiplos, embasado pela andlise e reflexdo dos relatos das historias de vida de
alunos(as) e ex-alunos(as) da Escola de Musica de Sobral que, escolhidos como amostra
da pesquisa, apresentaram-se como op¢éo e alternativa para fazer a mediacdo entre as
acOes (o0 processo de aquisicdo do que chamamos de habitus docente) e a estrutura (a

atuacdo profissional).

A aplicagdo do método biogréfico desencadeou importantes embates
tedricos no discurso de sua evolugdo, numa luta continua pelo
reconhecimento de seu estatuto cientifico enquanto método autbnomo
de investigacdo. (BUENO, 2002, p. 17)
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O que os autores ressaltam reiteradamente é o carater formativo do
método, uma vez que, ao se voltar para seu passado e reconstruir seu
percurso de vida, o individuo exercita sua reflexdo e é levado a uma
tomada de consciéncia, tanto no plano individual como no coletivo
(BUENO, 2002, p. 23).

Ouvindo a propria voz dos individuos pesquisados e buscando refletir sobre
suas historias de vida, buscamos fugir do que comumente se encara como neutralidade
cientifica, entendendo que ndo existe neutralidade no ato pedagdgico ou de pesquisa, ja
que, de acordo com Peruzo (2006), nenhum pesquisador estd imune a valores,
ideologias e posi¢des politicas, que, de algum modo, perpassam suas escolhas teoricas e
metodoldgicas e as interpretagbes de dados. Ouvir, tentar interpretar e refletir
coletivamente sobre as historias de vida desses individuos reconhecidos como
construtores de suas experiéncias e sujeitos de suas a¢des € assumir uma opgao social e
politica que gera a oportunidade de fazé-los ser representados por si mesmos. E
oportunizar a essas pessoas a partilha de tragcos em comum reconhecidos a partir de suas
experiéncias e gerando, neles, uma consciéncia individual e coletiva de pertencimento,
de responsabilidade, de empoderamento social, caracteristica marcante dos ambientes
de educacdo ndo-formal, como é o caso de nosso campo de observacdo, a Escola de

Mdsica de Sobral, pois
ao favorecer aos futuros mestres a oportunidade de refletirem sobre os
processos de sua formagdo é adquirir um melhor conhecimento de si
mesmos. Tal estratégia Ihes permite se projetarem como profissionais,
reconhecendo-se ou ndo como mestres. Nesse sentido, eles também
reconstroem os sentidos da pratica pedagdgica e das relacdes que

estas envolvem com eles e com seus futuros alunos (BUENO, 2002,
p. 27).

Devo confessar que minha definicdo pela escolha metodolégica pelo estudo
de caso também se deve, em grande parte, pela multiplicidade de opcbes de utilizagdo
de fontes de evidéncias, pela contemporaneidade do evento que pretendia observar,
registrar e refletir, e pelo fato de, nesse método, ser possivel considerar a unidade social
como um todo, buscando o0 entendimento de relagbes sociais gerais em um

acontecimento especifico, pois 0 método

Trata de uma abordagem que considera qualquer unidade social como
um todo, incluindo o desenvolvimento dessa unidade, que pode ser
uma pessoa, uma familia, um grupo social, um conjunto de relacGes
ou processos (...), até mesmo toda uma cultura (DUARTE, 2006, p.
216).

Ainda sobre os argumentos que me levaram a optar pelo estudo de caso
como método de pesquisa, informa-nos Duarte (2006) que
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0 estudo de caso deve ter preferéncia quando se pretende examinar
eventos contemporaneos, sem situagdes onde ndo se podem manipular
comportamentos relevantes, e é possivel empregar duas fontes de
evidéncias, em geral ndo utilizadas pelo historiador, que sdo a
observacdo direta e série sistematica de entrevistas (DUARTE, 2006,
p. 219).

A possibilidade de construcdo de conhecimento e inovagdo também foram
levadas em consideracdo na definicdo do método de pesquisa, pois

Nesse enquadramento, e a partir de diferentes fontes de informagéo,
procuraremos descrever o0 estudo de caso como estratégia de
investigacdo abordando as suas caracteristicas e problematicas,
visando facilitar sua utilizagdo por parte dos investigadores que
gueiram construir conhecimento e inovar no ambito da educacédo
(MEIRINHOS; OSORIO, 2010, p.49).

Devo concluir esta secdo deixando claro que essa pesquisa, mesmo com
enfoque biografico, ndo serd utilizada como forma de registro historico — embora alguns
momentos historicos sejam apresentados, em especial no capitulo IV — e sim como
estudo de casos de formacdo de um habitus de educadores sociais e 0 exercicio da

profissdo docente; com maior énfase no primeiro descritor.

ESCOLHA DO UNIVERSO PESQUISADO

Vencido o dilema metodologico, parti para a escolha desses
alunos/educadores que se enquadrariam no perfil a ser pesquisado.

A Escola de Musica Maestro José Wilson Brasil (Escola de Mdusica de
Sobral), embora herdeira de uma tradi¢cao bicentenaria — como serd mais bem explanado
no capitulo IV — tem um reinicio, passa por uma reestruturagdo no ano de 1997,
inicialmente com o oferecimento de aulas de cordas friccionadas e canto coral. Essa
reestruturacdo € efetivada em 2003/2004, com a inauguracdo da sede propria,
oferecimento de novos cursos, contratacdo de mais professores e aumento da
quantidade de alunos atendidos (v. cap. 1V). Esse corte temporal se constitui no
primeiro critério de escolha dos alunos/educadores pesquisados. Todos deveriam ter
iniciado seus estudos musicais na Escola de Musica de Sobral a partir de 1997.

O tempo ininterrupto de estudo se constitui em outro critério adotado. O
minimo de quatro anos de estudo de musica na instituicdo observada foi um dado
verificado na maioria dos individuos escolhidos como amostra da pesquisa. Haveria um
tempo de “maturacdao” do saber musical desses individuos? Este pode ser tema de uma
investigacdo posterior no qual o presente trabalho ndo se detera.
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Para serem escolhidos como amostra desta pesquisa, 0s alunos/educadores
devem estar atuando como educadores musicais a pelo menos um ano, comprovado por
relato proprio, observacéo e registro documental. Foi a partir desses critérios, definidos
no decorrer da observagédo que constitui a amostra de minha pesquisa.

Nos estudos exploratorios, identificamos 12 pessoas que se enquadravam
nos critérios estabelecidos como ideais para sua insercdo como fonte de dados da
pesquisa, que seriam:

1. Teriniciado seus estudos musicais na Escola de Musica de Sobral a partir do ano
de 1997;

2. Ter, no minimo, quatro anos de estudo de musica;

3. Ter, no minimo, um ano de atuacdo como professor de masica.

A esse grupo de doze pessoas, embora tenhamos conhecimento de um maior
nimero de ex-alunos(as) da escola que se enquadram nos critérios acima listados,
chamamos amostragem. Desses doze, por critério de proximidade, acesso e interesse em
participar da pesquisa, definimos a nossa amostra em cinco individuos, todos com as
mesmas caracteristicas do grupo maior. Esse grupo menor, que denominamos amostra,
ficou assim constituido:

JP, 26 anos, sexo masculino, atua como professor da escola de musica de
Sobral. Atualmente, cursa Pedagogia em Nivel Superior;

RA, 26 anos, sexo masculino, atua como professor da escola de musica de
Sobral. Atualmente, cursa Pedagogia em Nivel Superior;

FC, 20 anos, sexo feminino, atuava (no periodo da pesquisa) como monitora
de musicalizacdo infantil na Escola de Musica de Sobral. Cursa Pedagogia em Nivel
Superior;

MC, 27 anos, sexo masculino, atua como professor da escola de musica de
Sobral. Atualmente, cursa Musica-licenciatura em Nivel Superior;

DD, 23 anos, sexo masculino, atua como professor de uma escola regular da
rede municipal de ensino de Sobral, atualmente cursando marketing em Nivel Superior.
INSTRUMENTOS DE COLETA E ANALISE

Conforme j& relatado anteriormente, temos a intencdo e a liberdade
metodoldgica de utilizar diversas formas de coleta de dados como entrevistas,
questionarios, pesquisa em jornais e periédicos locais e a observacdo direta e
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acompanhamento da atuacdo profissional de alguns educadores que se enquadrem no
perfil a ser pesquisado.

Ao tentar investigar como essa escola — que, em sua missdo, ndo prevé essa
funcdo — passou a ser responsavel, mesmo ndo-intencionalmente, pela formacdo de
educadores musicais na cidade de Sobral e regido, no periodo que antecedeu a criacao
do curso de Licenciatura em Mdsica da Universidade Federal do Ceara — Campus de
Sobral, procuramos mapear esse publico. Em pesquisa interna, junto aos professores, e
mesmo entre alguns alunos e ex-alunos da Escola de Mdsica de Sobral, nossa misséo foi
identificar e verificar a atuacdo desses novos educadores. Fizemos uma analise de sua
atuacdo verificando a necessidade de ac¢Oes futuras de um refor¢o pedagdgico, didatico
e metodoldgico que pudesse, nas palavras de Silva (2005, p. 156), “subsidiar uma

interpretacdo sobre 0 modo como se aprende para ensinar” musica.

COLETA DE DADOS

A coleta dos dados da presente pesquisa aconteceu basicamente de trés
maneiras: (1) através da observacdo da atuacdo dos individuos escolhidos como
amostra, em seus ambientes de atuacdo ja definidos, a saber (a) a Escola de Musica de
Sobral, (b) uma escola de musica particular da cidade, e (c) uma escola de ensino
regular da rede municipal); (2) através de registros de depoimentos ou entrevistas
individuais e coletivas com esse publico escolhido; e (3) através de pesquisa em jornais,
livros e depoimentos que nos deram algumas pessoas que também vivenciaram o
processo pesquisado.

As entrevistas individuais e coletivas me indicaram serem os procedimentos
mais adequados ao desenvolvimento dessa etapa da pesquisa, tanto pelo carater de
registro dos sentimentos dos pesquisados naquele momento especifico, como por
solucionar uma grande dificuldade encontrada no que se refere a fontes documentais
anteriormente registradas muito por conta do carater recente e particular do fendmeno

social estudado.

Recorrem estes [pesquisadores] a entrevista sempre que tém
necessidades de obter dados que ndo podem ser encontrados em
registros e fontes documentais, podendo estes ser fornecidos por
determinadas pessoas. Esses dados poderdo ser utilizados tanto para
estudos de fatos como de casos ou de opinibes. [...] S6 os sujeitos
selecionados e conhecedores do tema em questdo serdo capazes de
emitir opinides concretas a respeito do assunto (ROSA, 2008, p. 16).
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A coleta de dados a partir da utilizacdo de uma rodada de entrevistas
individuais e uma entrevista coletiva com o0s participantes da pesquisa me permitiu
partir da identificacdo de algumas situagdes comuns a todos os individuos. A
confiabilidade dos relatos, segundo Rosa (2008), é um aspecto relevante da entrevista,
sendo responsavel, em grande parte, pela validacdo dos dados coletados. A posse desses
dados registrados me permitiu formular uma situacéo de generalizacdo com o intuito de

responder as questdes desse estudo que aqui reapresento:

e Por que a Escola de Musica de Sobral, mesmo sem uma intencionalidade
prevista em sua missdo, tem contribuido com a formagéo de educadores

musicais?

e Como a Escola de Musica de Sobral contribui para a constru¢do de um
habitus docente nos alunos que apresentam essa disposicdo de atuarem
como professores de musica, mesmo sem uma formacgdo de nivel

superior?

De acordo com Fontana e Frei (apud MEIRINHOS; OSORIO, 2010, p. 62),
entrevistar € uma das formas mais comuns e poderosas de tentar compreender outros
seres humanos. Ainda segundo 0s mesmos autores, “a entrevista é um &timo
instrumento para captar a diversidade de descri¢des e interpretacfes que as pessoas tém
sobre a realidade”. (MEIRINHOS; OSORIO, 2010, p. 62)

Cabe, neste momento, abrir um breve parénteses para registrar o carater
emocional vivenciado no momento das entrevistas. O encontro do professor-formador
com seus alunos, agora investidos na funcdo de educadores, ressalta um valoroso
sentimento de cumprimento de funcdo social. Muito desse sentimento serd melhor

explicitado no capitulo V. No momento, devemos fechar o parénteses entendendo que

O encontro que ocorre na situacdo de entrevista é delineado por
emocdes e sentimentos que emergem no decorrer dessa relagdo e
suscitam reacOes afetivas no entrevistador, que deve registrar, na
exposicdo de seus dados, a irrupcao das emogdes do outro e também
das suas (ROSA, 2008, p. 24).

Além de uma entrevista individual orientada por um questionario, também
foi realizado um encontro com os cinco participantes da pesquisa. Esse encontro, ao
qual chamamos “entrevista coletiva”, constituiu-se em um rico momento de coleta de

informagdes, entendendo que
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As vantagens principais das entrevistas em grupo é serem ricas em
dados, pois vdo para além das respostas das entrevistas individuais,
porgque estimulam as respostas e a recordagdo dos acontecimentos.
Desta forma, o grupo converte-se numa ferramenta para construir
negociacdo de ideias entre os participantes. [...] Nessa situagdo, 0s
elementos do grupo sentem-se mais a vontade, uma vez que nao estao
isolados nem se sentem objecto de avaliacao (MEIRINHOS;
OSORIO, 2010, p. 63).

ANALISE DOS DADOS

Foram considerados como dados relevantes para a pesquisa aqueles ja
evidenciados nos critérios acima elencados, ou outros aspectos relacionados a (a)
aquisicdo de capital cultural na convivéncia familiar; (b) motivagdo para a
aprendizagem de musica; (c) motivacdo e despertar para a atuacdo como educador
musical; (d) interesse em participar da pesquisa.

A andlise dos dados foi feita a partir da interpretacdo dos relatos de vida,
argumentos, concepcdes, duvidas, incertezas e conflitos dos individuos pesquisados.
Discutido cada caso individualmente, procuramos, em seguida, realizar uma
transversalidade dos dados coletados pelos cinco casos observados. A andlise
transversal teve como objetivo a compreensdo dos casos enquanto conjunto, buscando
estabelecer caracteristicas comuns, bem como identificar diferencas marcantes
sustentadas ou refutadas pelas perspectivas tedricas que conduziam a pesquisa.

No processo de analise, busquei estabelecer também, assim como Wille
(2005), um dialogo entre a literatura da educacédo e educacdo musical, sempre tendo em
foco as perspectivas tedricas de educacdao formal e ndo formal e aquisicdo do habitus
docente.

Nos [cinco] estudos de caso estdo refletidos os conhecimentos,
experiéncias e modos de pensar adquiridos no contexto da vida social,
adquiridos em diferentes instancias e modalidades. Ao destacarem a
importancia que o ensino da musica possui na vida dos individuos
[...], os [cinco] casos também explicitam suas concepgdes pessoais
acerca do que significa a musica (WILLE, 2005, p. 46. [O texto
original refere-se a trés casos observados.].

Devo repetir que a presente pesquisa ndo tem carater historico, embora
alguns dados historicos e figuras importantes da cena musical da cidade ndo possam ser
omitidos. Estes foram registrados como forma de enriquecer o relato e atestar uma
vocacao musical da qual a cidade de Sobral se mostra e se confirma como herdeira.

O préximo capitulo tem como tema a definicdo e aprofundamento das

principais teorias utilizadas para o desenvolvimento da nossa pesquisa.
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Capitulo I
REFERENCIAL TEORICO - BUSCANDO CONCEITOS

Neste capitulo, apresentarei os fundamentos tedricos mais relevantes para
minha pesquisa, buscando a defini¢cdo de alguns conceitos que embasaram a elaboracao
do presente trabalho. Basicamente temos trés pontos a serem discutidos como
delimitac&o da teoria a ser apresentada no desenvolvimento da pesquisa:

e definicdo do espaco educacional observado como um espaco de
educacgéo nao-formal;
e processo de aquisicdo de um habitus docente por parte dos individuos

pesquisados; e

e definicdo de habilidades, competéncias e atitudes docentes nesses
mesmos individuos, embasando sua pratica pedagdgica a partir da influéncia
direta das atividades vivenciadas na Escola de Musica de Sobral (EMS).

EDUCA(;AO MUSICAL EM UM AMBIENTE NAO-FORMAL DE
APRENDIZAGEM

Na busca pelo entendimento de como acontece o processo de formacdo de
educadores musicais observado na Escola de Mdusica Maestro José Wilson Brasil
(Escola de Mdsica de Sobral), é importante que iniciemos nos apropriando de uma
conceituacéo clara sobre o espago educativo que observamos.

A Escola de Musica de Sobral (EMS), como ja dito anteriormente, € uma
acdo de cunho social, artistico e educativo mantida pela Prefeitura de Sobral. A EMS
existe como um equipamento publico de complementacdo da atividade escolar regular,
configurando-se, portanto, em um projeto social e de ampliacdo da jornada escolar,
tendo o ensino de misica como eixo central de sua atuagdo.

Durante o desenvolvimento da pesquisa, nos deparamos com um dilema
conceitual que buscamos elucidar com o auxilio dos conceitos de modalidades
educativas elencados por Carlos Libaneo (2002) e Gléria Gohn (2006, 2007, 2010).

e A EMS, tomando-se as caracteristicas acima descritas, se configura

em um ambiente de educacao formal ou ndo-formal?

A resposta a essa questdo tornou-se essencial para a definicdo de todo o

transcorrer da pesquisa.
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EMS: AMBIENTE DE EDUCACAO FORMAL OU NAO-FORMAL?

Considerando a dindmica do processo educativo, Almeida (2005) nos
esclarece que a educacdo ndo é um processo exclusivo da escola e que pode acontecer
em diversas situagcdes sociais que ndo correspondem, obrigatoriamente, ao modelo
escolar formal.

Sobre os ambientes educativos, Libaneo (apud WILLE, 2005, p. 41)
considera a educacdo em duas modalidades: a educacéo intencional e a educagdo néo-
intencional, sendo que a educacdo intencional desdobra-se em formal e ndo-formal.

Existe outra modalidade, reconhecida na literatura como educacdo néo-
intencional que, ainda de acordo com Libaneo (apud WILLE, 2005, p. 41), é a educacao
informal; ou ainda educacdo paralela. N&o obstante, buscaremos o entendimento de
nosso campo de observacdo na conceituacdo de educacdo formal e educacdo ndo-
formal, embora devamos, posteriormente, pontuar o processo nao-intencional de
formacdo de educadores musicais verificado na EMS.

Para que ndo tenhamos a falta de informagdo da modalidade conhecida
como educacgdo informal, cabe esclarecer que esta diz respeito a toda aprendizagem
adquirida nos ambientes de convivio social, e é gerada, conforme Gohn (2010), nas
relagdes e relacionamentos intra e extrafamiliares (amigos, escola, religido, clubes etc.).
Em um processo de educacao informal, o individuo educa-se pelo simples fato de viver
e conviver com outras pessoas em um processo de trocas simbdlicas inteiramente nao-
intencionais.

A [educacdo] informal incorpora valores e culturas proprias, de
pertencimento e sentimentos herdados. Os individuos pertencem
aqueles espacgos segundo determinacdes de origem, raca/etnia, religido
etc. Sao valores que formam as culturas de pertencimento nativas dos
individuos (GOHN, 2010, p.16).

A educagdo formal caracteriza-se pelo desenvolvimento em escolas, tem
seus conteudos previamente determinados e incorporados a um reconhecimento de
legitimidade dessa instituicdo. Segundo Guareschi (1993), a escola é o aparelho criado
pelo grupo dominante para reproduzir seus interesses, sua ideologia; e € imposta,
obrigatoria e controlada pelos que detém o poder. Se essa instituicdo passa a ndo mais
atender aos interesses da sociedade a quem deveria servir, a propria sociedade,
assumindo seu poder de decisdo, e percebendo suas reais necessidades, cria novas

maneiras de buscar o conhecimento.
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Uma mudanca de paradigma merece uma criteriosa investigacdo: a
sociedade perdeu o interesse na escola, ndo a reconhece como aliada e busca
alternativas para sua formacédo. Essas alternativas encontram “terreno fértil” em projetos
sociais e espacos de educacdo ndo-formal, acGes de ampliagdo do tempo escolar ou
ampliacdo de jornada educativa, enfim, atitudes formativas que oferecem uma

aprendizagem significativa, vinculada a trajetoria de vida das pessoas.

No campo da educacdo, destacam-se as propostas de mudancas nos
paradigmas do conhecimento e nos produtos do pensamento, a cultura
e a arte. Nesse mundo complexo e de profundas transformacoes,
também ficam mais complexas as praticas educativas e torna-se
inquestionavel uma nova forma de organizacdo do trabalho das
instituicdes e dos processos de formacdo inicial e continuada de
professores, bem como um novo posicionamento de todos os que
trabalham na educagdo (VEIGA, 2009, p. 14).

Dentro de uma nova perspectiva educacional que encara e assume a
responsabilidade das organizacgdes sociais no oferecimento de oportunidades educativas
complementares é que baseamos toda a nossa discussdo. Conscientes de que a educagao
ndo se processa somente nas escolas e universidades, mas nos locais de trabalho, nas
cidades, nos movimentos sociais, nas associa¢fes civis, nas organizacbes nao-
governamentais, dentre outros, de acordo com Almeida (2005, p.49), quando afirma
que, tanto no Brasil como no exterior, tem sido crescente o nimero de investigacdes
sobre os processos de ensino e aprendizagem que ocorrem fora do espaco escolar.

Segundo os estudos e pesquisas da Rede de Diretos Humanos e Cultura
(Dhnet), essa nova forma de educar pode ser compreendida em seis dimensfes: a
qualificacdo dos individuos para o trabalho; a adocdo e exercicio de praticas voltadas
para a comunidade; a aprendizagem politica de direitos através da participacdo em
grupos sociais; a educacdo realizada na e pela midia; a aprendizagem de contetdos da
escolarizacdo formal em modalidades e esferas diversificadas; e, finalmente, a educagéo
para a vida, no sentido de garantir a qualidade de vida.™

Partindo dessas seis dimensdes propostas, encaramos como desafio o
reconhecimento do papel da Escola de Musica de Sobral em trés aspectos que, sem

nenhuma hierarquizagdo, podem ser compreendidos como complemento de sua missao:

a. A educacéo para a vida, no sentido de garantir a ressignificacdo de vida e

mudanca de atitudes das pessoas atendidas;

*Disponivel em <http://mww.dhnet.org.br/dados/pp/edh/br/pnedhl/nao_formal_pnedh.pdf>. Acesso em
09 de maio de 2011.
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b. A adocdo e exercicio de praticas voltadas para a comunidade; e

c¢. A qualificacdo dos individuos para o trabalho.

Na educacdo formal, a principal finalidade é a relacdo de ensino e
aprendizagem de conteudos sistematizados historicamente. Essa dimensdo segue
organizagdo regulamentada e sistematizada por leis gerais, tendo a LDBEN (Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, Lei n°® 9394/96) como principio norteador.

Nos processos de educacdo ndo-formal, ao contrario, ndo existe uma
regulagdo legal como acontece na educagéo formal, nem tampouco uma heranga social e
cultural, como no caso dos processos de educacdo informal. A educacdo nao-formal se
propde a capacitar os individuos a se tornarem cidaddos do mundo, no mundo (GOHN,
2010).

A questdo do tempo e do espaco escolar também sdo pontos importantes a
serem detalhados quando comparamos 0s processos educativos formais e nao-formais.

A necessidade de um tempo definido, de um local especifico, de pessoal
especializado e de uma estruturacdo e normatizacdo curricular tornam-se muito mais
sentidos e exigidos nos processos formais de educacédo, pois estes sdo disciplinados por
leis, portarias e resolucdes e regulados por érgdos superiores. Seu carater metodico é
efetivado pelo agrupamento em turmas, o qual obedece a critérios de idade e nivel de
conhecimento. A educacdo ndo-formal, por sua vez, ndo prescinde — embora possa optar
em fazé-lo — de organizacdo baseada em faixa etaria ou nivel de aquisicdo de
conhecimentos, e baseia seu trabalho pedagdgico na busca de identificacdo de interesses
comuns ao grupo na busca de um desenvolvimento de capital cultural especifico.

Quanto aos resultados, em se tratando de intencionalidade, o que sempre se
espera na educacdo formal é uma aprendizagem efetiva dos conteddos considerados
importantes — infelizmente nem sempre Gteis — que sdo abordados e repassados. Espera-
se dos egressos da educacdo escolar formal que haja uma certificagdo com a devida
titulacdo que capacite os individuos a seguir para graus mais avancados (GOHN, 2010)
e 0s prepare para 0 mercado de trabalho.

Assim, como o0s processos de educacdo formal ou escolar, a educagdo néo-
formal também possui intencionalidade. Esse foi um dos pontos que mais nos tomou
tempo na definicdo buscada da certeza de atuagdo educativa ndo-formal, vivenciada na
Escola de Musica de Sobral (EMS). A intencionalidade desses processos educativos
ndo-formais baseia-se na efetivacdo de um projeto de formacdo humana que busca dar
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respostas objetivas a alguma necessidade especifica, muitas vezes buscando viabilizar
processos de mudanga social.

Embora tenhamos caracteristicas marcantes de préaticas de educacdo formal
existentes no trabalho desenvolvido pela EMS, podemos concluir que, dentro dos
objetivos dessa pesquisa, ela se configura como uma instituicdo que desenvolve
atividade educativa ndo-formal, pois essas atividades buscam gerar oportunidades de
uma formacao especifica que acontece fora do ambiente da sala de aula, embora possa
ser utilizada como formagdo complementar no curriculo oficial.”

A educacdo ndo-formal é uma atividade sistematizada que acontece fora dos
quadros do sistema regular de educacédo, e tem como objetivo promover determinados
tipos de aprendizagem a grupos especificos da populacéo pois

articular a educacao, em seu sentido de formacédo dos individuos como
cidaddos, ou articular a escola com a comunidade educativa de um

territorio € um sonho, uma utopia mas também uma urgéncia e uma
demanda da sociedade atual (GOHN, 2010, p. 15).

Continuemos aprofundando essa discussdo, buscando, principalmente a
partir dos trabalhos de Gloria Gohn (2006; 2007; 2010), uma proposta de sistematizacao
de um conceito de educacao nao-formal no qual a EMS se insira de forma inequivoca.

O fato € que a confusdo — ou dilema conceitual — presente deve-se ao fato de
que a educacdo ndo-formal é uma éarea de conhecimento ainda em construgdo (GOHN,
2006), no que concordamos com a autora; e, por isso, procuramos nos aprofundar
nesses dois conceitos (educacdo formal e ndo-formal), buscando demarcar seus campos

de conhecimento e atuacéo.

A educacdo formal é aquela desenvolvida nas escolas, com conteidos
previamente demarcados; [...] e a ndo-formal é aquela que se da no
“mundo da vida”, via o0s processos de compartilhamento de
experiéncias, principalmente em espagos de agdes coletivas cotidianas
(GOHN, 2006, p. 28).

Existiria, portanto, alguma outra caracteristica que confirmasse nossos

argumentos da atuacdo ndo-formal vivenciada na Escola de Musica de Sobral?

As préticas da educacdo nao-formal se desenvolvem, geralmente, fora
dos muros da escola — nas organizagdes sociais, nos movimentos e nos
programas de formacdo sobre os direitos humanos, cidadania, praticas
identitarias e lutas contra a desigualdade e a exclusdo social. Essas
praticas estdo no centro das atividades das ONGs e dos programas de

7 Durante o0 ano de 2013, foi criado um grupo de estudo no Ambito da Secretaria de Educacdo de Sobral
com o objetivo de inserir as acbes formativas da Escola de Musica Maestro José Wilson Brasil no projeto
de implantacdo de uma rede de escolas de tempo integral no &mbito municipal.
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inclusdo, especialmente no campo das artes, educacdo e cultura
(GOHN, 2007, p. 13)

Essa seria, portanto, uma caracteristica importante e praticamente
irrefutavel, na resposta ao nosso dilema conceitual. A EMS se constitui em um
programa de inclusdo (GOHN, 2007), que articula a educacdo em um sentido amplo
(GOHN, 2010) e que promove acdes coletivas cotidianas (GOHN, 2006). A Escola de
Mdsica de Sobral apresenta, portanto, caracteristicas estruturais, filosofia de trabalho e
modo de atuacgdo que a confirmam como representante da corrente educativa definida
com educacao ndo-formal.

Gadotti (apud GOHN, 2007, p. 14) nos esclarece ainda que, ao contrario dos
processos de educacdo formais ou tradicionais, a educacdo ndo-formal é mais difusa,
menos hierarquica e menos burocratica, entendendo que, tanto o lugar onde se realizam
as atividades, quanto a duracdo dos programas variam, respeitando o ritmo da turma e o
rumo que o programa toma conforme fatores como colaboragdo dos participantes,
diferencas bioldgicas, culturais e histéricas. A educacdo ndo-formal, no entendimento
do autor citado, esta, portanto, muito associada a ideia de cultura, caracteristica

marcante da instituicdo observada.

HABITUS, CAMPO E CAPITAIS

Iniciamos a segunda parte desse capitulo com a missdo de alinhar nosso
entendimento sobre alguns conceitos ja citados no decorrer do presente texto. Trata-se,
principalmente dos conceitos de habitus, campo e capitais; conceitos que reforcam o
poder explicativo da questdo de estudo abordada. O conceito de habitus serd, no
presente texto, sempre associado ao processo ensino-aprendizagem e, portanto, terd
sempre o sentido explicito de habitus docente ou habitus professoral.

Silva (2005, p. 152) denomina habitus professoral “um modo de pensar a
estruturacdo do objeto das investigacdes sobre o ensino na sala de aula”. A definicdo da
teoria e da pratica na formacdo de professores e as caracteristicas especificas do
processo de formacdo vivenciado pelo grupo investigado em um campo especifico (a
Escola de Musica de Sobral) sdo 0s nossos pontos principais de reflexdo. No transcorrer
desse texto usarei o termo habitus docente, incorporando a especificidade de atuacéo do
professor — no nosso caso do professor de musica — ao conceito bourdieuniano que

entende o habitus como um
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principio de produgdo incorporado nos proprios sujeitos, Bourdieu
(1983) denomina habitus, entendido como sistema de disposigdes
durdveis estruturadas de acordo com o meio social dos sujeitos que
seriam “predispostos a funcionar como estruturas estruturantes, isto &,
como principio gerador das praticas e das representacoes.
(NOGUEIRA; NOGUEIRA, 2009, p. 24).

Para Bourdieu, portanto, o habitus se configura em um sistema de
disposicdes que sdo adaptados por cada individuo a cada situagdo, a cada conjuntura de
determinada acdo, de acordo com a posicao que esse individuo ocupa nos espacos
sociais, ou campo, outro conceito de que falaremos mais detalhadamente a frente.

Como se estruturam essas disposi¢cdes? Como se processa essa adaptacdo?
Essas sdo algumas perguntas que buscamos responder, ao investigarmos o processo de
aquisicdo de um habitus docente em alunos da EMS que passaram a atuar como
educadores musicais.

Entendendo e reforcando que a Escola de Musica de Sobral ndo apresenta,
em sua missdo ou em seu plano de agcdo pedagdgico, a funcdo de formar professores,
nos coube investigar como esse processo, durante a pesquisa entendido como ndo-
intencional, acontece nesse espacgo social (campo) especifico.

Apropriamo-nos, nesse momento, de outro conceito de Bourdieu, para
definir nosso espacgo de observacdo. Trata-se do conceito de campo que, de acordo com
Nogueira (2009), é utilizado por Bourdieu, precisamente, para se referir a certos espacos
de posigdes sociais nos quais determinados tipos de bem sdo produzidos, consumidos e
classificados. A EMS é, assim, nosso campo de jogo, nosso lécus de observacao, com
toda a sua dinamica prépria que sofre influéncias e também influencia seus atores. A
EMS ¢é também um ser pulsante estruturado e estruturante. Um espaco educacional e
artistico que convive com as tensbes de diferentes agentes, que se relacionam com as
oposicGes e contradicdes, e, mesmo assim, produz bens culturais de valor ja
reconhecido pela sociedade.

Cabe-me, enquanto ator social também atuante nesse campo especifico, uma
forma de engajamento e compromisso social que tenha como principal objetivo a
reducdo ou quica a neutralizacdo de fatores de desigualdade social presentes em grande
parte das instituicoes escolares.

O que se busca no trabalho desenvolvido pela EMS é um trabalho de
multiplicacdo dos saberes — essencialmente musicais — pensado para bem além de mero
projeto social. Neste trabalho ndo ha espaco para qualquer neutralidade pedagdgica.
N&o ha espaco para acdes que busquem favorecer os ja favorecidos e nem desfavorecer
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os desfavorecidos. Essa op¢do pedagdgica de formacdo humana, refor¢a o convivio
social, o respeito as diferencas; postura e opcdo essencial, em minha opinido, de um
ambiente de educacdo, em especial se esse ambiente tem a arte e a musica como eixo
central do trabalho oferecido. Uma nova forma de se entender a escola, o espaco e o
tempo escolar.

A concepcéo de escola é outra. E preciso refletir sobre a criacio de
espacos e tempos escolares para colocar a disposicdo de todos 0s
alunos o acesso aos bens culturais e a ocupagéo educativa dos tempos
livres. Mais tempo de escola para os alunos que carecem de adequadas
estruturas familiares e das relacbes de vizinhanga (VEIGA, 2009, p.
15).

A prépria EMS, dessa forma, enquanto organismo vivo, desenvolve e
incorpora o que pode ser entendido como um habitus institucional, ou seja, de acordo
com Massi e Vilanni (s.i.d.) sua forma de interpretar e organizar a¢des institucionais ou
ainda o que Nogueira (2009, p.45) chama de conhecimento préatico sobre como lidar

com constrangimentos e oportunidades associadas a sua posi¢cao — e fungao — social.

HABITUS DOCENTE, COMO FORMAMOS PROFESSORES?

Outro conceito de Bourdieu do qual nos apropriamos em nossas reflexdes
sobre a formacdo de professores € o conceito de capitais, especialmente o conceito de
Capital Cultural, sobre o qual discorreremos mais detalhadamente a seguir.

Existem, segundo o autor, varios tipos de capital. Os capitais sdo tantos
quantos sejam os campos de producdo simbdlica de uma determinada sociedade. Para
um entendimento geral — ou essencial para os objetivos do presente texto — podemos
listar quatro principais: o capital econdmico, representado pela renda, salarios, bens,
imoveis; o capital cultural, que compreende os saberes reconhecidos por conhecimentos,
diplomas e titulos; o capital social, que integra a gama de relagdes sociais de um
individuo; e, finalmente, o capital simbolico, também conhecido como prestigio, status
ou honra.*®

Em nossa reflexdo, nos deteremos mais detalnadamente no conceito de
capital cultural, visto que, em nossa opinido, é o conceito de maior poder explicativo
para o presente trabalho, por incorporar sentidos de um investimento pessoal, o que
contempla o aspecto de formacdo de habitus docente, intuito de nossa discussdo
presente.

8 Disponivel em <http://revistacult.uol.com.br/home/2010/03/uma-introducao-a-pierre-bourdieu/>.
Acesso em 04 de fevereiro de 2014.



53

O capital cultural é um ter que se tornou ser, uma propriedade que se
fez corpo e tornou-se parte integrante da “pessoa”, um habitus. Aquele
que 0 possui “pagou com sua prépria pessoa” e com aquilo que tem de
mais pessoal, seu tempo. Esse capital “pessoal” ndo pode ser
transmitido instantaneamente (diferente do dinheiro, titulo de
propriedade ou mesmo do titulo de nobreza) por doacdo ou
transmissdo hereditaria, por compra ou troca. Pode ser adquirido, no
essencial, de maneira totalmente dissimulada e inconsciente, e
permanece marcado por suas condi¢es primitivas de aquisicao (...)
depaupera e morre com seu portador (BOURDIEU In: NOGUEIRA,
1998, p.73).

Podemos notar, na citacdo anterior, que o conceito de capital cultural funde-
se (confunde-se) com o conceito de habitus, podendo, em alguns casos, ser considerado
como sindnimo; em nosso entendimento, por conta da impossibilidade de se separar o
individuo do capital adquirido ou acumulado. Entendemos que, mesmo que um agente
social repasse as informacgdes acumuladas em seu capital cultural, esses conhecimentos,
informac0es e “dividendos” culturais hdo de permanecer com este, sem possibilidade de
transferéncia.

Segundo o socidlogo francés, o dominio de determinado conhecimento — e,
no caso especifico dos individuos pesquisados, o dominio do conhecimento musical —
assume funcdo de moeda (um capital) que propicia aos seus detentores, nas palavras de
Nogueira (2009), uma série de recompensas, seja no sistema escolar, seja no mercado de

trabalho, seja até mesmo no ambito afetivo.

Na perspectiva de Bourdieu, a realidade social se estrutura, entdo, em
funcdo de diferentes formas de riquezas. Cada individuo, a cada
momento contaria com um volume e uma variedade especifica de
recursos trazidos do “berco” ou acumulados ao longo de sua trajetdria
social, que lhe assegurariam determinada posicdo no espago social
(NOGUEIRA; NOGUEIRA, 2009, p. 44).

Em nosso campo de observagdo, notamos que o desenvolvimento ou a
aquisicdo de um habitus docente estda intimamente relacionado a observacdo de
procedimentos educativos dos alunos em relacdo aos seus professores. O processo
ensino-aprendizagem vivenciado na EMS teria, portanto, o efeito de promover uma
comunicacdo pedagdgica que, agindo do professor em direcdo ao aluno, propiciasse
neste a atitude de reconhecimento de uma capacidade de também compartilhar o
conhecimento adquirido nas aulas recebidas, podendo este, a partir da experiéncia,
também trilhar o caminho do ensino.

Esse processo é natural. Observamos, durante quase dez anos de atividades
da Escola de Mdsica de Sobral, e mais fortemente nos ultimos trés anos, que esse



54

processo de formacdo — até aqui entendida como nao-intencional — de educadores tem
sido cada vez mais percebido. Alunos que se propdem a ser substitutos de professores,
alunos que se candidatam a acompanhar as aulas para “ver como faz”, e alunos sendo

procurados por instituicdes para atuarem como educadores.

Os professores utilizam, em suas atividades cotidianas, conhecimentos
praticos provenientes do mundo vivido, dos saberes do senso comum,
das competéncias sociais. Suas técnicas ndo se apoiam nas ciéncias
ditas positivas, mas, sobretudo, nos saberes cotidianos, em
conhecimentos comuns, sociais, baseados na linguagem natural
(TARDIF, 2002, p. 136).

Insisto em uma questdo fundamental para o entendimento do objetivo de
minha pesquisa: até abril de 2010, quando foi criado, e a partir do inicio de 2011,
quando efetivamente passou a funcionar o curso superior de musica/licenciatura da
Universidade Federal do Cearda (UFC-Campus Sobral); a EMS, enquanto Unica escola
de musica da regido assumiu — de forma livre e sem ter em sua missdo esse objetivo
especifico — a formacao de professores, a revelia da formagao académica. A chegada do
curso da UFC, implantado a partir de uma mobilizacéo de professores e alunos da EMS;
sem esquecer toda a vontade politica do Governo Federal e toda a disposicdo
administrativa da Universidade Federal do Ceara a partir do trabalho de um grupo de
pessoas que internamente assumiu a responsabilidade de conduzir os procedimentos
legais visando a criagdo do curso. A implantagdo desse curso veio institucionalizar essa
formacdo sem, contudo, impedir que a EMS continue a colaborar, a partir de agora,
intencional e conscientemente de uma nova funcdo social: a formacdo de musicos

profissionais ou mesmo educadores sociais da &rea de musica.

O processo de formagdo é contextualizado histérica e socialmente e,
sem davida, constitui um ato politico. O processo de formacao deve
ser compativel com o contexto social, politico e econdmico,
comprometido técnica e politicamente com a construcdo de
perspectivas emergentes e emancipatérias que se alinhem com a
inclusdo social (VEIGA, 2009, p. 27).

No préximo capitulo discorrerei sobre um breve histérico da educacéo
musical em Sobral, com énfase para o periodo de estruturacdo da Escola de Musica
Maestro José Wilson Brasil de 1997 a 2013, e atual atencdo ao processo de formacao
dos primeiros professores que atuaram nessa escola. Para que ndo surjam ddvidas, devo
esclarecer que, como veremos no capitulo 1V, a formacdo desses primeiros professores

foi uma acdo intencional, pois precisdvamos capacitar esse corpo docente selecionado.
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Capitulo 1V .
CAMPO DE OBSERVACAO - EDUCACAO MUSICAL EM
SOBRAL

Ganhei de presente uma cidade que tinha como marca da
administracdo municipal a reprodugdo do frontdo de seu teatro
monumento. Ganhei de presente uma cidade que se reconhece no
teatro, nos museus, no rio, na brincadeira do boi, nas conversas do
beco do cotovelo, nas missas, cultos e batuques, na banda de musica,
no couro, no charque, na fé, no trabalho.

Ganhei de presente uma cidade que tem um povo que ama seu lugar.
Um povo que tem um amor tdo grande que s6 de perto a gente
entende, mas que acolhe os novos filhos que a cidade, tdo gentilmente,
adota. Ganhei de presente uma cidade pulsante em arte, em uma
cultura viva, estampada nas fachadas de suas casas, nos seus prédios,
nas torres de incontaveis igrejas, no perfil da serra da Meruoca
emoldurando toda essa beleza e claridade.”

Neste capitulo, proponho-me a apresentar, de forma objetiva, a tradicdo
cultural e musical observada em Sobral. Procurei descrever importantes fatos historicos
que reforcam a tese da tradicdo, hoje bicentenaria, de ensino de musica vivenciada pela
cidade, tradicdo essa mantida por essa escola publica, mantida pela Prefeitura de Sobral.

Inicio, portanto, esse quarto capitulo com a afirmacdo de que a mdsica (e
seu ensino) se apresentam, historicamente, com reflexos sentidos na sociedade atual,
como uma atividade de grande relevancia social, cultural e educativa. Esse pensamento

é compartilhado com Viana (2001), quando afirma estar, a musica,

Indiscutivelmente, presente na vida da sociedade moderna num grau
nunca antes imaginado. Ela se revela como uma possibilidade para a
expressdo dos sentidos que outras formas, como por exemplo, as
linguagens verbais, ndo sdo capazes de preencher e alcancar. Ai reside
0 seu enorme fascinio, bem como sua inesgotabilidade, como meio
eficaz para a manifestagdo da cultura de um povo (VIANA, 2001,

p.1).

Convém observar, de acordo com Luedy (2009), que a mdsica popular
brasileira € reconhecida mundialmente como uma das mais ricas e criativas. Nota-se,
entretanto, que, apesar de todo o talento e criatividade, a grande maioria dos musicos
ndo detém os conhecimentos minimos de escrita e leitura musical no sistema de notagao
musical tradicional.

Mesmo com toda essa atestada competéncia, nossos musicos (cantores,

instrumentistas e compositores populares) encontram grandes dificuldades para uma

9 Cidade-Presente, trecho de um texto de minha autoria publicado no Jornal Sobral News de 04 de julho
de 2012, com o titulo “Ganhei uma cidade de presente”. Disponivel em
<http://www.intaead.com.br/interaja/site/jornal040712.pdf>. Acesso em 12 de outubro de 2013.



56

atuacdo profissional completa, muitas vezes por conta de acreditar-se “que ‘ler masica’
deva significar apenas e tdo-somente [..] reduzir-se a compreensdo do sistema
notacional da chamada musica erudita de tradicdo europeia” (LUEDY, 2009, p. 49), e
que o dominio dessa forma especifica de leitura “é o correlato imediato do proprio
conhecimento musical” (LUEDY, 2009, p. 52):

Devemos atentar para o fato de que um analfabeto — pensando aqui no
sentido estrito da nocdo de alfabetizacdo, e, portanto, no analfabeto
como aquele que ndo detém o conhecimento do sistema alfabético de
escrita — pode muito bem ser um falante competente de sua lingua
materna (a despeito de ndo poder se comunicar por meio da lingua
escrita), assim como pode compreender o que outros falantes de seu
grupo sociolinguistico falam. Imagino que um analfabeto musical —
nos termos definidos aqui por tal expressdo — possa, igualmente,
executar uma melodia e ouvir/compreender uma sequéncia de acordes.
Acredito também que ele possa vir a fazer masica com isso, ou
encontrar sentido musical em melodias e acordes, ainda que ndo
domine a sintaxe da notagdo musical ocidental. (LUEDY, 2009, p. 51)

Neste trabalho, ndo desejo promover uma supervalorizagdo do discurso
académico musical, nem tampouco minimizar a importancia da formagéo autodidata ou
“de ouvido” da maioria dos musicos populares, mas encontrar um meio termo entre
educagdo musical informal — aquela que ¢ adquirida na convivéncia social ou familiar —,
o ensino formal de mdsica nas escolas regulares ou especializadas de nivel inicial,
médio, técnico ou superior e a educagdo ndo-formal porém estruturada dos cursos e
oficinas desenvolvidas por projetos sociais; como sdo as atividades oferecidas pela
Escola de Mdsica Maestro José Wilson Brasil-

DESCREVENDO O CENARIO

A cidade de Sobral, surgida as margens do rio Acarad, originou-se da
fazenda Caicara, ponto de transito dos sertdes para o porto de Acaral e Camocim.
Sobral se fez cidade com a participacdo de pessoas de diversas origens e sempre teve
em seus quadros gestores pessoas preocupadas com as questdes sociais e culturais. A
citacdo a seguir, retirada do livro A Histdria de Sobral, de Dom José Tupinamba da
Frota, nos conta um pouco da criacdo dessa cidade.

Os primeiros habitantes dessa ribeira sairam geralmente das capitanias
de Pernambuco, Paraiba ou Rio Grande do Norte, atravessando o0s
sertbes em busca de Minas, ou para evitarem os horrores da guerra
holandesa, que tudo detestava. Foram eles portadores dos primeiros
rebanhos que aqui chegavam.
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Pelo que dissemos, gentes que aqui aportavam, ja pela via maritima, ja
pelas bandeiras, eram quase todas portuguesas ou nascidas nas
capitanias vizinhas, trazendo consigo suas artes, suas industrias, seus
conhecimentos técnicos, sua organizacdo social, religiosa e politica,
guardando grande respeito a moral e as autoridades civis e
eclesiasticas. E justo, porém, afirmar que o sacerdote catélico influiu
poderosamente para a formacéo de nossa sociedade, edificando igrejas
ou capelas pelo largo do sertdo, em geral as margens dos rios, templos
esses que, por ocasido das festas religiosas, atraiam as populacoes
campesinas, tornando-se assim nucleos de populagdo que vieram mais
tarde a ser cidades ou vilas. Esta foi a origem de Sobral (FROTA,
1995, p. 33).

A fazenda Caissara (Caicara) foi elevada a condicao de vila em 5 de julho
de 1773, dia em que, conforme relato de Frota (1995, p. 282), foi realizada a primeira
reunido da Cémara da Villa Distinta e Real de Sobral, dado o Termo de fac¢do do
Pelouro® e Abertura de um dos que foram eleitos para servirem os cargos da
Republica até o fim do corrente anno nesta villa distinta e real de Sobral, bem como foi
feito o Primeiro termo de Juramento e Posse dada aos Juizes Ordinarios Orph&os e
Mais Oficiais da Camara.

Sobral foi elevada a categoria de cidade em 12 de janeiro de 1841, com o
nome de fidelissima Cidade de Januaria do Acaral. Em 25 de outubro do ano seguinte,
0 brigadeiro José Joaquim Coelho, que sucedera o Senador José Martiniano de Alencar
na presidéncia da Provincia do Ceara, ainda de acordo com Frota (1995), sancionou
nova lei retornando o nome da cidade a sua primitiva denominacgéo de Sobral, que ainda
hoje perdura.

Todo esse brevissimo e pontual relato histérico nos aponta um profundo
engajamento dos habitantes de Sobral nos rumos que tomavam a politica, a sociedade e
a cultura do Ceard e do Brasil. Sdo diversos os relatos de manifestacdes politicas,

sociais e culturais aos quais ndo nos deteremos no presente texto.

CIDADE DE VOCACAO CULTURAL

20 “pPelouro era uma bola de cera com um bilhete dentro, onde estava escrito o nome do que seria nomeado
para servir de Juiz Ordinario, ou vereadores, que eram eleitos de trés em trés anos, e guardavam os
pelouros na arca ou no cofre, e cada ano retirava um, e 0 nome do que ele contivesse seria aquele, que
havia de servir naquele ano” (FROTA, 1995, p. 284).



58

A vocacdo de Sobral para a cultura nos é atestada por diversos filhos da
terra que muito contribuiram com as artes do Ceara e do Brasil, como o poeta e
jornalista Goncalo Inécio de Loyola Albuquerque e Mello (Padre Mororé; 1774-1825);
0 cronista, jornalista, romancista e teatrlogo Domingos Olimpio Braga Cavalcanti
(1851-1906); o ator, escritor e humorista Antdnio Renato Aragdo (1936); e o cantor e
compositor Antonio Carlos Gomes Belchior Fontenelle Fernandes (1946).

Mesmo antes de ser alcada a condi¢ao de cidade — o que s6 aconteceu em
1841 —, a vila j& contava com uma escola de musica no ano de 1813. No ano de 1867,
inaugurou seu primeiro teatro (Teatro Apolo), que funcionou até 1910. Em 26 de
setembro de 1880, abriu as portas de sua principal casa de espetaculos, o Theatro Séo
Jodo, trés décadas antes do principal teatro da capital do estado, o Theatro José de

Alencar; inaugurado em 17 de junho de 1910%.

Ao pequeno “Apolo” sucedeu 0 majestoso Teatro S&o Jodo, cuja pedra
fundamental foi lancada a 3 de novembro de 1875 por iniciativa da
“Unido Sobralense”, entidade que se organizou com a finalidade de
promover o desenvolvimento cultural da Cidade. Com excecdo do
“Santa Isabel”, do Recife, o Teatro Sdo Jodo € o mais antigo do
Nordeste em funcionamento ininterrupto (ARAUJO, 2005, p. 94).

Atualmente, Sobral é uma cidade dotada de diversos equipamentos culturais
vinculados a um projeto de formacao artistica, que tem como ponto principal de difusao
a Escola de Cultura, Comunicacdo, Oficios e Artes, a ECOA.

Como principais equipamentos, destacam-se:

e Casa da Cultura, equipamento cultural resgatado dos escombros do
tradicional “Solar dos Figueiredo”. Situada em &rea tombada pelo
patrimonio histérico nacional, abriga a atual sede da Secretaria Municipal
da Cultura e do Turismo;

e Sala de cinema Falb Rangel, sala de exibicdo onde acontecem exibicdes
cinematogréaficas em uma programagdo permanente;

e Museu MADI, acervo de artes plasticas de carater contemporaneo,
contando com obras de diversos artistas de varios paises;

e Theatro Sdo Jodo, segundo teatro mais antigo do Ceard, inaugurado em
1880;

21 A palavra Theatro grafada com ‘TH’ é uma convencao incorporada em alguns documentos do IPHAN -
Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional. Tem a funcdo de diferenciar teatros construidos
mais recentemente dos teatros historicos ou teatro-monumentos. Essa informacao foi colhida através de
depoimento concedido em outubro de 2013 pela professora Maria Rejane Reinaldo, mestra em Sociologia
(UFC) e doutoranda em Artes Cénicas (UFBA). Secretaria da Cultura e do Turismo de Sobral de 2007 a
2008.
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e Teatro da ECOA, localizado na sede da Escola de Cultura, Comunicacao,
Oficios e Artes;

e Espacos culturais nos distritos de Aracatiagu e Taperuaba, espacos de
difuséo cultural em localidades distantes cerca de 70 km da sede do
municipio,

e Escola de Mdsica Maestro José Wilson Brasil (Escola de Musica de
Sobral - EMS).

Nota-se, portanto, a grande vocacao e valorizagcdo dos aspectos culturais e

artisticos verificados nessa cidade de 188.233 mil habitantes.?? Especificamente, em se
tratando de produgdo musical e ensino de musica, Sobral tem uma histéria citada em

alguns relatos que confirmam essa tradicao.

CIDADE DE VOCACAO MUSICAL

FROTA (1995, p. 411) relata que, no ano de 1813, havia em Sobral um
professor de mdsica, de nome Eugénio José da Silva. Essa noticia nos é confirmada por
Avraljo (2005), quando nos conta que

A partir de 1845, o estudo da musica comegou a tomar vulto em
Sobral. O fato se deveu a chegada do maestro Galdino José Gondim,
natural de Canindé, que, a convite do Major Angelo José Ribeiro
Duarte, veio organizar uma orquestra. E bem verdade que, desde
1813, Sobral ja possuira sua aula de canto orfebnico, dirigida pelo
professor Eugénio José da Silva. (ARAUJO, 2005, p. 87)

O final da primeira metade do século XIX é apontado pelos historiadores
Francisco Sadoc de Araujo e Dom José Tupinamba da Frota como 0 marco no ensino de

musica em Sobral, apesar de algumas controvérsias no que tange a datas.

No ano de 1844, chega a Sobral, procedente de Canindé, o maestro
Galdino José Gondim. A convite do Major Angelo José Ribeiro
Duarte, assumiu a direcdo da primeira banda de musica da cidade,
tendo ensinado a arte musical durante mais de vinte anos, despertando
vocacdes e formando artistas. Gracas a ele, o gosto pela musica
difundiu-se pela cidade. A partir dessa data, dezenas de pianos foram
adquiridos pelas familias sobralenses, que enchiam de musica as ruas
provincianas da cidade. (ARAUJO, 2005, p. 145)

Foi o Major Angelo que, desejoso de promover o estudo de piano e de
canto em Sobral, contratou 0 Maestro Galdino José Gondim a sua
vinda para a cidade, em 1948. (FROTA, 1995, p. 411)

22 Dados do Censo 2010. Disponivel em <http://www.cens02010.ibge.gov.br/apps/mapa/>. Acesso em 28
de outubro de 2013.
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Em outro registro de Aradjo (2005, p.174), temos noticias de outra escola de
musica criada na cidade de Sobral, no inicio do século XX. Trata-se da Escola Santa
Cecilia, aberta em janeiro de 1924, destinada ao ensino de piano, solfejo e teoria
musical, sob a direcdo da professora Branca Rangel.

Em seu trabalho intitulado O Piano a Sociedade Sobralense, Tomaz de S&
(2003) relata a existéncia de outras escolas de musica como a Escola de Musica Nossa
Senhora das Gragas, mantida pela professora Gladys Frota, que ministrava aulas de
piano e acordeon e realizava recitais semestrais, muitos deles transmitidos ao vivo por
emissoras de radio locais.

As historias dessas instituicfes de ensino, ai incluidas as bandas de muasica —
instituicGes de formagdo musical existentes em praticamente todas as cidades do Ceara
— e as histérias de vida de alguns professores que também contribuiram para o
desenvolvimento musical de Sobral tém grande importancia histérica, mas ndo fazem
parte deste trabalho de pesquisa, embora alguns dados histéricos, sempre que possivel e
relevante, sejam citados como forma de enriquecer e fortalecer os argumentos da
questdo de estudo a que se presta a presente investigacao.

Busquei, sem a preocupacédo da linearidade cronoldgica, contar essa histdria
e, a partir desse resgate histérico, entender esse processo de abrangente efervescéncia
cultural vivenciada pela cidade de Sobral, que culminou na criagdo (prefiro

“reestruturacdo”) de uma escola de musica municipal, no ano de 1997.

UMA ESCOLA DE MUSICA PUBLICA NO INTERIOR DO CEARA

Foi em um contexto de mudanca politica, econdmica, social e,
consequentemente, de afirmacao cultural da cidade que surgiu o projeto de implantacao
de uma escola de masica em Sobral, a partir da necessidade de retomada da historia
musical da cidade e da necessidade de estruturagdo das atividades desenvolvidas pela
secretaria municipal de cultura.” A cidade ja tivera uma histéria marcante da existéncia
de bandas de musica, pois, em 1824, possuira sua primeira banda de musica, organizada
por Joaquim José da Silva Chaves. A tradicdo € mantida até os dias atuais, conforme
nos relata Araujo (2005).

% 0 6rgéo foi criado pela Lei n° 002, de 02 de marco de 1983, com a denominagio de Secretaria de
Cultura, Esporte e Turismo. Em 13 de marco de 1997, o 6érgdo municipal de cultura de Sobral passa para
a denominagdo de Secretaria Municipal de Cultura e Desporto e Mobilizagdo Social. Em 2001, passou a
chamar-se Secretaria de Desenvolvimento da Cultura e do Turismo e em 2009, Secretaria da Cultura e do
Turismo, denominacéo atual.
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Era esta, [citando a banda de Joaquim José da Silva Chaves]
composta de poucos instrumentos de sopros e corda, salientando-se o
insubstituivel zabumba, responsavel pela correta marcagdo do ritmo.
Apesar da precariedade do pessoal [sic] e dos instrumentos, a
bandinha do maestro Silva Chaves, durante muito tempo, fez furor nas
festas religiosas e sociais da Ribeira do Acarad.

Bem melhor era a orquestra do maestro Galdino Gondim que, com o
correr do tempo, foi se aperfeicoando para atingir o apogeu sob a
direcdo de Zacarias Tomaz da Costa Gondim, em 1879.

[.]

De 1889 a 1913, a banda do maestro Galdino Gondim passou as maos
de seu filho Raimundo Donizetti, pai de treze filhos, dos quais cinco
se tornaram compositores notaveis. (ARAUJO, 2005, p.87)

E do Padre Sadoc Araljo outro importante e interessante relato sobre a existéncia
de duas bandas de musica na cidade de Sobral, isso em meados do século XIX e como a

atividade musical influenciava e era influenciada pela politica local.

Em 1886, estabeleceu-se em Sobral, o portugués Anténio Fortunato
Moura®, integrante de uma companhia dramatica que visitava a
cidade. Como a banda do maestro Galdino Gondim era composta de
elementos do Partido Liberal, a lideranca do Partido Conservador
resolveu contratar o0 maestro Moura para organizar a sua, que se
chamou “Euterpe Sobralense”. A rivalidade entre ambas, se por um
lado fomentava intrigas e até cenas de pugilato em praca publica,
como aconteceu por mais de uma vez, por outro, concorria para
aprimorar a qualidade, ja que cada uma desejava superar sua rival.
Cada partido politico fundou também seu préprio clube recreativo,
cujas festas eram animadas pelas respectivas bandas de musica. O
“Recreio  Sobralense” pertencia aos liberais e o “Cassino”, aos
conservadores. Maestro Moura foi substituido por José Pedro de
Alcéantara, musicista talentoso e inspirado compositor, que tudo fez
para manter um elevado padréo artistico nos seus dirigidos (ARAUJO,
2005, p. 88).

Segundo Frota, (1995, p. 416), o maestro José Pedro esteve a frente da
“Euterpe” até sua morte, em 30 de marco de 1941. A Banda Municipal de Sobral,
unificada na questdo politica, teve alguns outros mestres como José Pereira, Jodo Louro,
Ladislau Costa, José de Sena Freitas (Zequinha Freitas), Olimpio Ferreira e outros.
Atualmente, a banda municipal, sob a regéncia do Maestro José Wanderley Alves
Costa, tendo como contramestre os muasicos Jaime Neves Gameleira e Francisco Diego
Mello, leva o0 nome de “Banda Municipal José Pedro de Alcantara”.
BANDAS-ESCOLA

A tradicéo existente no Brasil e, mais fortemente, registrada no Nordeste do
pais da conta de que as bandas de musica geralmente assumem a funcdo de formadoras

# De acordo com FROTA (1995), o nome do musico portugués criador da “Euterpe Sobralense”, que
também ficou conhecida por “Banda do Mouta”, é Antonio Fortunato Mouta.
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das novas geragdes de musicos. Compartilhamos do pensamento de Nascimento (2012),

quando afirma que

As bandas de musica no Brasil atuam como um “conservatério do
povo”, pois, desde o século XVIII, propiciam uma aprendizagem
musical ndo elitizada. Segundo Curt Lange (1979), na regido das
Gerais, 0s mestres das chamadas corporacdes musicais lecionavam o
canto e varios instrumentos de sopro e percussdo, ndo somente para
filhos e parentes, mas também para escravos, enjeitados e expostos
(NASCIMENTO, 2012, p. 197).

Esse breve relato nos mostra a tradicdo herdada pela Escola de Musica
Maestro José Wilson Brasil, de toda uma “ancestralidade” com as bandas de musica e
outras experiéncias de educacdo musical como algumas escolas que, ao longo dos anos,
existiram e deixaram de existir na cidade como ja anteriormente registrado.

Consciente desta constante demanda e percebendo a existéncia e
desenvolvimento de um mercado em pleno crescimento, a EMS assume uma
responsabilidade de educacdo estética e artistica de criancas e jovens, a ampliacdo do
acesso destes aos bens culturais e a programas de protecdo social, além de oportunizar a
qualificagdo profissional nas diversas areas da cadeia produtiva da masica.

RESGATE HISTORICO, UMA ANTIGA IDEIA NOVA

A proposta de institucionalizagdo de uma escola de musica em Sobral foi
retomada, em 1997, na primeira gestdo do prefeito Cid Ferreira Gomes®, quando,
apesar dos percalcos consequentes da problematica auséncia de profissionais
qualificados e residentes em Sobral, a Prefeitura Municipal, através da Secretaria
Municipal da Cultura, Desporto e Mobilizacdo Social, tendo como titular o secretario
José Clodoveu de Arruda Coelho Neto®, contratou os servicos de profissionais
instrumentistas da Orquestra Sinfénica do Rio Grande do Norte que, fixando residéncia
em Sobral, foram professores de violino, viola, violoncelo e contrabaixo e regentes da
orquestra e coral municipal de Sobral.

No ano de 2001, a Escola de Mdusica de Sobral foi oficialmente criada,
através do decreto n° 303, de 23 de janeiro de 2001. Em 23 de setembro de 2003, foi
inaugurada sua sede propria, e, em 15 de maio de 2007, através da lei n° 753, na gestdo
do prefeito José Lednidas de Menezes Cristino®, passou a se chamar Escola de Musica

% Prefeito de Sobral por duas gestdes: 1997-2000; 2001-2004

% prefeito de Sobral entre 2011-2012; reeleito em 2012 para o quadriénio 2013-2016. O prefeito Lednidas
Cristino, renunciou ao mandato em 2011 para assumir o cargo de Secretario dos Portos no Governo
Federal. José Clodoveu assumiu o restante do mandato e candidatou-se a reeleicéo.

%" Prefeito de Sobral entre 2005-2008 e 2009-2010.
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Maestro José Wilson Brasil®, homenageando a um dos mais antigos membros da banda
municipal, na passagem do aniversario de noventa anos do masico.

De 1997 até 2003, a escola funcionou em varios espacos: Casa da Cultura,
Theatro S&o Jodo, Praga do Abrigo?, até a compra de um imével que foi restaurado para
abrigar, definitivamente, as suas atividades. Em setembro de 2003, inaugurou-se sua
sede prépria.®

Falarei com mais detalhes sobre todo o processo de implantacdo da escola
no capitulo V.

Com a inauguracdo da sede e aumento do corpo docente, nOvos Cursos
passaram a ser oferecidos, aumentando o nimero de alunos atendidos. O namero de 70
alunos, que participavam das atividades desenvolvidas por cinco professores até maio
de 2004 nos cursos de violino, viola, violoncelo, contrabaixo acustico e canto coral —
além da banda de musica o atendimento —, saltou para 600 ja no segundo semestre de
2004,

Atualmente, a escola conta com um corpo docente de 21 professores,
oferece 23 cursos e atende mais de 700 alunos, a grande maioria, oriundos da rede
publica municipal e estadual de Sobral e de municipios vizinhos. A este publico, a
Escola de Musica de Sobral cumpre, além do papel restrito do ensino da musica, um
papel maior de difusdo e disseminagdo cultural, além de oferecer, para seus alunos, uma
perspectiva pessoal e de formacéo artistica na area da masica que o ensino regular tdo
somente ndo lhes daria, além da possibilidade de formacgdo profissional como musico

executante (instrumentista e/ou cantor).

Essa dupla perspectiva é importante no funcionamento da escola para
que fique claro que aqueles que a procuram nem sempre desejam
tornar-se profissionais da musica, sdo pessoas que entendem a musica
como elemento importante em sua formacado pessoal, ainda que ndo seja
do seu interesse a busca da musica como profissdao. (MATOS FILHO,
2011, p. 21)

Os cursos oferecidos pela EMS cumprem uma fungdo eminentemente
social, funcionando como uma alternativa de ampliacdo de jornada escolar e como meio
de formacdo estética e artistica de criancas e jovens alunos da rede municipal de

educacdo de Sobral. Paralelamente, também tém cumprido a missdao de iniciar a

% José Wilson Brasil nasceu em Sobral a 21 de abril de 1917, onde também faleceu em 15 de setembro de
2009. Em 1936, ingressou na Banda Municipal, sendo, entdo, um dos fundadores do mais antigo grupo
musical da regido norte do estado do Ceara. Foi regente do coral da catedral de Sobral por trés anos.
Substituiu 0 maestro José Pedro de Alcantara, na regéncia e nos cantos sacros na diocese, em 1937.

# Praga Quirino Rodrigues, no Centro de Sobral.

% Prédio situado no sitio historico de Sobral, na Avenida Dom José, 1126, Centro.
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formacdo de profissionais aptos para ingressar no mercado de trabalho, contemplando as
dimensBes do fazer artistico, fundamentada no conhecimento contextualizado, indo
além da mera reproducdo motora, resultando, assim, numa pratica musical consciente.

Em atividade desde 1997, e de forma mais estruturada a partir de 2004*,
quando iniciou as atividades em sua sede propria, a EMS tem garantido, gratuitamente,
0 acesso a todos os alunos e alunas da rede municipal de ensino de Sobral e a todos os
alunos e alunas da rede publica estadual de educacdo, independendo, neste caso, de sua
cidade de origem.

O acesso as atividades da escola tem como publico prioritario (mas nao
exclusivo) criangas e jovens de 7 a 18 anos, sendo as vagas porventura remanescentes
oferecidas a comunidade interessada que ndo tenha se enquadrado no publico alvo
prioritario.*

Os vinte e trés cursos® oferecidos pela escola tém matriculas semestrais e
sdo divididos em quatro mddulos (Iniciante, Intermediario 1, Intermediario 2 e
Avancado), com carga horaria semestral de 40 horas/aula, em cada um desses niveis,
totalizando 160 horas de contetdo ministrado nos cursos basicos de pratica instrumental
e/ou vocal ofertados.

Toda a estrutura pedagdgica da escola estd ancorada em um trio de
atividades que engloba (i) aulas de pratica instrumental e/ou vocal, (ii) aulas de
percepcdo musical (teoria e solfejo) e (iii) praticas de conjunto.

Assim, buscando o desenvolvimento de competéncias e habilidades com
base nessa tripla perspectiva, a escola também se presta a proporcionar uma formacao
estética e artistica, visando contribuir com a formacdo mais completa dos alunos que
procuram a EMS, mesmo que ndo venham a atuar profissionalmente com musica, seja
como musico executante ou como professor.

A formacdo continuada dos professores que atuam na escola é promovida

através do oferecimento e incentivo a participacdo desses em cursos, oficinas,

%2003, ano de inauguragio da sede prdpria. 2004, ano da contratacio do prof. José Brasil de Matos
Filho, para o cargo de diretor da escola e sua consequente estruturacdo pedagdgica, com o oferecimento
de cursos livres.

% As matriculas do segundo semestre de 2013 totalizaram 725 alunos. 80% destes oriundos de escolas
publicas na faixa etaria de 7 a 21 anos, e o restante composto de demanda comunitaria e outras faixas
etarias. Atualmente, a EMS recebe alunos a partir dos 3 anos de idade.

¥ Violino, Viola, Violoncelo, Contrabaixo AcUstico, Flauta Doce, Flauta Transversal, Trompete, Trompa,
Bombardino, Tuba, Clarinete, Saxofone, Bateria, Percusséo, Violao, Guitarra, Contrabaixo Elétrico,
Teclado, Canto, Teoria Musical, Musicalizacdo Infantil, Histéria da MUsica e Editoracdo de Partituras.
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seminarios e encontros, garantindo, assim, o direito ao aperfeicoamento profissional
permanente.

Cabe salientar que, de 2004 a 2013, cada professor da EMS acumulou, em
média, cerca de 400 horas de formacdo especifica (pratica instrumental, vocal,
metodologia de ensino de musica etc.) e geral (didatica geral, planejamento e avaliagdo
da educacgdo, educacdo inclusiva, producdo cultural, elaboracdo de projetos etc.) em
cursos, seminarios e oficinas oferecidos aos professores durante as semanas
pedagdgicas realizadas nos inicios de semestre, nos encontros semanais de
planejamento e estudo, e em encontros externos como os cursos do Festival Musica na
Ibiapaba, Festival Eleazar de Carvalho, Festival de Jazz & Blues de Guaramiranga,
dentre outros.

E importante registrar que a formag&o continuada dos professores que atuam
na EMS também contempla outros aspectos dessa formacao, que engloba a capacitagdo
para lidar com alunos com deficiéncia, favorecendo, assim, a inclusdo desses alunos nas
atividades oferecidas. Esse processo formativo também trata das questdes relacionadas
as relacGes afetivas, tdo importantes no desenvolvimento de qualquer atividade
educativa e, principalmente, em uma atividade que tem no exemplo uma das mais
expressivas formas de garantir o sucesso da aprendizagem, pois, conforme Tardif
(2002), todo professor transpde para a sua pratica aquilo que é como pessoa.

O trabalho docente, no dia-a-dia, é fundamentalmente um conjunto de
interacOes personalizadas como os alunos para obter a participacao
deles em seu préprio processo de formacdo e atender as suas
diferentes necessidades. Eis porque esse trabalho exige,
constantemente, um investimento profundo, tanto do ponto de vista
afetivo como cognitivo, nas relagdes humanas com os alunos.
(TARDIF, 2002, p. 141)

Nos cursos oferecidos pela Escola de Musica Maestro José Wilson Brasil,
ndo se adota um Unico método de ensino. Pelo contrario, admitem que, no processo de
ensino e aprendizagem, sejam aceitas multiplas maneiras de ajudar os alunos na
construgdo do conhecimento musical. Na maioria dos cursos, portanto, existe uma
opcdo pela metodologia de ensino coletivo de instrumentos musicais; muito disso

justificado pela grande procura pelas atividades que sdo oferecidas pela escola.
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A metodologia do ensino coletivo de instrumentos musicais consiste
em ministrar aulas ao mesmo tempo para varios alunos. Essas aulas
podem ser de forma homogénea ou heterogénea®, e sdo efetuadas de
maneira multidisciplinar, ou seja, além da préatica instrumental, podem
ser ministrados outros saberes musicais intitulados academicamente
como: teoria musical, percepcdo musical, histéria da masica,
improvisacdo e composicdo (NASCIMENTO, 2007, p. 4).

Tal concepcdo ndo deve ser confundida com auséncia metodoldgica no
processo de ensino e aprendizagem. Referimo-nos, aqui, a construcdo de estratégias
pedagogicas variadas, que conjugam diversas formas de intervencdo didatica com as
necessidades dos alunos e do grupo. Ao assumir a valorizacdo de multiplas formas de
ensinar, a acdo pedagdgica da escola procura romper com o tradicional confronto entre

métodos, abordagens e propostas de educacdo musical, conforme nos relata Fonterrada:

Nas décadas de 1950 e 1960, alguns deles [os métodos] foram
introduzidos no Brasil, a0 menos nos grandes centros e escolas de
musica, influenciando também a pratica da musica na escola comum.
No entanto, por uma série de circunstancias, entre as quais a exclusdo
da disciplina “musica” dos curriculos escolares, substituida pela
Educacdo Artistica desde 1971 (lei n°® 5692/71), muitas dessas
abordagens ficaram esquecidas, limitando-se a uns poucos seguidores,
via de regra pertencentes a segmentos educacionais alternativos.
(FONTERRADA, 2008, p. 120)

Na sociedade contemporénea, novos saberes sdo produzidos em grande
velocidade e demandam um novo tipo de profissional, preparado para lidar com novas
tecnologias e linguagens, capaz de responder, com flexibilidade e rapidez, a novos
ritmos e processos. Isso pressupde uma formacdo baseada no pensamento critico. Tal
concepcao rejeita a fragmentacdo do conhecimento disciplinar, para adotar uma
estruturacdo curricular que seja, mais do que multidisciplinar, interdisciplinar e
transdisciplinar. Essa nova realidade exige que se formem profissionais de modo a
capacita-los para a aquisicdo e o desenvolvimento permanente de novas competéncias.

Assim, a arte é importante na escola, principalmente porque é
importante fora dela. Por ser um conhecimento construido pelo
homem através dos tempos, a arte € um patriménio cultural da
humanidade, e todo ser humano tem direito ao acesso a esse saber.
(MARTINS; PICOSQUE; GUERRA, 1998, p.13).

UM PROJETO PEDAGOGICO DE CONSTRUC}AO COLETIVA
Os tdpicos a seguir — construidos coletivamente com a participagdo do corpo

docente e administrativo da Escola de Musica de Sobral a partir das reunifes semanais

¥ Ensino coletivo homogéneo ocorre quando o mesmo instrumento é lecionado em grupo. Ja o ensino
coletivo heterogéneo ocorre quando varios instrumentos diferentes sdo trabalhados num mesmo grupo
(CRUVINEL apud NASCIMENTO, 2007, p. 4).
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de planejamento — congregam as preocupacOes da equipe e oferecem um eixo norteador
para a elaboracdo de propostas praticas que concretizam o processo de ensino e
aprendizagem musical que tentamos desenvolver nas aulas de musica oferecidas pela
EMS.

a. Planejamento e ensino interdisciplinar

Os professores de cada curso participam de encontros regulares semanais
para analisar e discutir a sua pratica pedagogica. Nesses encontros, cada educador
participa sugerindo atividades de natureza interdisciplinar, que proporcionem a
construcdo de saberes, socializando encaminhamentos didaticos e sugerindo momentos

de culminancia importantes no tipo de atividade desenvolvida.

b. Construcéo de competéncias

Os conceitos e contetdos dos assuntos abordados em cada curso estdo
voltados para o desenvolvimento de competéncias amplas e gerais. Sem essa

preocupacao, o aprendizado transforma-se em algo efémero e descartéavel.

c. Aprendizagem coletiva e cooperativa — Préticas de Conjunto

A estimulacdo a formacdo de grupos e a aprendizagem musical coletiva € de
grande énfase nos cursos ofertados pela escola. Isso é justificavel pela natureza do
processo de produgdo musical, que, na maioria das vezes, requer o trabalho em equipe,

capacidade fundamental no mundo atual do trabalho.

d. Respeito as singularidades nos percursos de formacao

Cada aluno tem um conjunto de necessidades especificas de aprendizagem.
Para ser uma instituicdo que socialize, promova crescimento pessoal e prepare para o
futuro, os cursos oferecidos pela escola de mdsica precisam interagir de forma particular
com cada individuo. Todo o trabalho a ser desenvolvido na escola devera integrar-se de
maneira direta com as competéncias e habilidades desenvolvidas na escola regular.
Entendemos que essa relacdo dialégica entre a educacdo formal e a educacgdo
complementar deve ser um dos principais pressupostos da atuagao formativa da escola.

Assim sendo, uma escola de muisica, mesmo enquanto ambiente de
educacdo ndo-formal e complementar a escola regular, assume para si a funcdo de

contribuir para a insercdo critica dos sujeitos na totalidade das relacbes que se
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processam na sociedade, pois é no cotidiano educativo organizado intencionalmente,
nos momentos de trabalho coletivo, nas intervencbes do professor, no dialogo com a
escola regular e na interagdo com o grupo, que o aluno vai-se construindo socialmente.

Uma vez compreendendo 0 homem como um sujeito historico, que nao vive
s0O, que faz parte de uma cultura, faz-se necessaria uma apreensdo da realidade cultural
na qual esse aluno esta inserido, passando pelas areas do conhecimento que estardo
permitindo que ele se situe historicamente e resgate, através da propria historia, as
transformacdes sociais, situando-as no tempo e no espaco.

Compreender essas transformagdes sociais ndo é tarefa fécil, mas é
fundamental para que se construa a identidade, exerca a cidadania, contribuindo para a
formacéo de cidaddos autbnomos, criativos, criticos e independentes.

O relato do processo de implantacdo da escola, a formacdo docente
vivenciada pelos atuais professores que atuam na EMS, bem como a identificacéo,
apresentacdo e analise da atuacdo dos alunos que passaram a atuar como educadores
musicais a partir das aulas recebidas na escola serdo os temas do nosso proximo

capitulo.
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) Capitulo V B
ESCOLA DE MUSICA DE SOBRAL - FORMACAO DE
EDUCADORES MUSICAIS

Ter uma escola de musica em Sobral €, hoje, mais que nunca, um
sonho de seus habitantes. Um sonho que tem histdria. Histéria que se
resguarda nos mais diferentes aspectos: nas citacdes de historiadores
sobre 0 (MENEZES, 1965) “som dos pianos das mogoilas
sobralenses, que se faziam ouvir nos passeios pelas ruas” de 200 anos
atras; nas musicas da tradicdo dos habitantes ribeirinhos; nos benditos
e corais das igrejas; no som das quermesses das festas de padroeiros e
de padroeiras; nas historias de bandas de musica e do teatro municipal
de Sobral; nas pequenas escolas de musica que, teimosamente, se
foram abrindo e fechando ao longo do tempo (SILVINO, 2003, s.i.p.).

Nos Ultimos dez anos, tenho participado ativamente desse processo que
entendo como uma reestruturacdo das acGes de uma escola de musica em Sobral. Digo
reestruturacdo por todos os motivos e detalhes historicos que ja foram descritos.
Conforme todo o relato do capitulo anterior, temos razGes para afirmar que essa escola,
como a conhecemos hoje, € herdeira de uma tradicdo de ensino de musica que nos
remete ao inicio do século X1X, mais precisamente no ano de 1813.

Neste capitulo, prendendo relatar, com mais detalhes, e sem nenhum receio
de redundancia, como aconteceu a reestruturacao da Escola de Musica de Sobral (EMS)
e 0 processo de formacao dos professores aprovados na selecdo ocorrida em 2004, além
de uma atencdo especial para o processo de formagdo ndo-intencional, objetivo
principal do trabalho, vivenciado por alguns alunos que passaram a ministrar aulas de

musica em espacos de educacdo musical de Sobral, incluindo a prépria EMS.

A HISTORIA CONTADA E RECONTADA

Em 1997, marco temporal inicial de nossa pesquisa, inicia-se (ou “reinicia-
se”?) esse processo que denomino reestruturacdo do projeto de implantacdo da Escola
de Musica de Sobral (EMS); a partir da contratacdo de um grupo de mdusicos,
instrumentistas, a maioria oriundos da cidade de Natal, no Rio Grande do Norte, e que
foram os primeiros professores da instituicdo. Em fevereiro de 1998, o Boletim
Municipal, impresso de divulgacdo das ac¢Oes da Prefeitura de Sobral, noticiava o inicio
das inscri¢des para os cursos da EMS.

As inscri¢des para a Escola de Musica de Sobral ja estdo abertas na
Secretaria de Cultura Desporto e Mobilizacdo Social, no terceiro
andar da Prefeitura. Os interessados poderdo optar pelas modalidades,
violino, viola, violoncelo e contrabaixo. O Quinteto de Cordas do
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Teatro Sdo Jodo fara, a partir de hoje, apresentagcdes nas escolas da
Rede Publica Municipal de Ensino, mostrando aos estudantes o
talento dos musicos e a arte musical, bem como, com intuito de
estimula-los a ingressarem na Escola de MUsica Municipal.®

Para fins de orientacdo temporal do presente trabalho, portanto,
demarcamos que o projeto de implantacdo da Escola de Mdsica de Sobral teve inicio
em novembro de 1997, com a criagdo do Quinteto de Cordas do Teatro Sdo Joao,
contando com investimentos proprios da Prefeitura Municipal de Sobral, com o
incentivo financeiro de empresas como Petrobras, Fundagdo Sousa Cruz e Governo do
Estado do Ceara através do PROARES® e de recursos incentivados pela Lei Jereissati®’.

Esse processo de (de 1997) é relatado pela professora lzaira Silvino, no
plano de acdo pedagdgica da EMS.

Apesar dos percalgos consequentes da problematica auséncia de
profissionais qualificados e residentes em Sobral, a Secretaria de
Cultura contratou os servicos de profissionais instrumentistas da
Orquestra Sinfonica do Estado do Rio Grande do Norte, que, vindo
semanalmente a Sobral, foram os professores de violino, viola,
violoncelo e contrabaixo e regentes da Orquestra e Coral Municipal
de Sobral. A primeira orquestra, entdo, fez-se real e deu varios
concertos, com sucesso, na Cidade, na Capital e na Regido Norte do
Estado (SILVINO, 2003, s.i.p.).

Nesse primeiro momento (de 1997 a 2004), a EMS oferecia aulas de
instrumentos de cordas friccionadas e mantinha um coral. Ainda ndo contava com uma
sede propria, mas ja merecia destaque pela inovacdo e relevancia, tanto social como
cultural, do trabalho que se iniciava. 1sso pode ser atestado a partir de notas publicadas
a nivel local no Boletim Municipal e em nivel estadual no Jornal Diério do Nordeste de
junho de 1999. Transcrevemos abaixo as duas notas:

A Secretaria de Cultura Desporto e Mobilizacdo Social, com a criacdo
do Quinteto de Cordas do Teatro S&do Jodo, viabilizou outro
importante projeto, que foi a instalagdo da Escola de Mdsica de
Sobral, na area de cordas. A Escola conta na atualidade com mais de
cem alunos, todos em bom estado de aprendizagem, o que veio
favorecer também a criacdo de uma Orquestra Infanto-Juvenil na
Casa da Cultura, formada pelos alunos. Ainda na masica, a cria¢do do
Coral Vozes de Sobral, com 53 integrantes, é outro passo importante
na consolidacdo do projeto. Além dessas agdes, diversas outras como
apresentacfes de musica erudita, langamento de CDs, realizacdo de
shows, apoio a gravacdo de CDs etc. reforcam o trabalho da

% Boletim de Noticias da Prefeitura de Sobral de 04 de fevereiro de 1998. Disponivel em
http://webcache.googleusercontent.com/search?
g=cache:http://www.sobral.ce.gov.br/boletim/1998/b_fev98/040298.htm. Acesso em 10 de outubro de
2013.

% PROARES - http://www.proares.ce.gov.br/index.php/o-programa/informacoes-gerais.

% Lei Estadual de Incentivo Fiscal a Cultura do Estado do Ceara. Lei n® 12464 de 29 de junho de 1995.
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Secretaria nesta area. O projeto também deu um forte incremento ao
funcionamento da Banda de Musica Municipal, consolidando o
Programa “Pra Ver a Banda Tocar”, um grande atrativo para 0s
visitantes das pracas da cidade, que se deliciam com a musicalidade®.

Sobral tem a sua Escola de Mdsica, da Casa da Cultura, que ampliou
0 numero de alunos para 140. Os que se destacaram nas aulas
formaram a Orquestra Infanto-Juvenil. As aulas sdo ministradas
também no Centro de Formacdo Cultural. Também serdo ocupadas
duas salas do Museu Dom José Tupinamba da Frota. A Escola é
destinada prioritariamente a alunos da rede publica municipal. A
Escola ¢ originaria do quinteto de cordas do Teatro S&o Jodo*.

Em 2001, a Escola foi oficialmente criada pelo Decreto Municipal n° 303,

de 23 de janeiro de 2001, abaixo transcrito.

DECRETO N° 303 DE 23 DE JANEIRO DE 2001- Cria a
Escola de Musica do Municipio de Sobral, e d& outras providéncias.
O PREFEITO MUNICIPAL DE SOBRAL, no uso de suas
atribuicBes, que Ihe confere o art. 66, inciso IV da Lei Orgénica do
Municipio, e, CONSIDERANDO a necessidade de desenvolver uma
politica social integrada e abrangente que contribua para a
emancipagdo da comunidade, visando o resgate dos Direitos da
Cidadania da Crianca e do Adolescente, no Municipio de Sobral e;
CONSIDERANDO a possibilidade de desenvolver uma agéo
educativa critico-criativa, visando a formagdo, qualificacdo,
requalificacdo e profissionalizacdo de musicos instrumentistas
eruditos e populares, bem como a formacéo de grupos musicais como:
camerata, gquarteto e quinteto de cordas, grupo de flauta doce, banda
de MPB, orquestra e musica de camara em geral; CONSIDERANDO
a necessidade de cursos técnicos destinados a proporcionar
habilitacdo  profissional; CONSIDERANDO, finalmente, ser
necessario oferecer condigdes para o desenvolvimento da capacidade
expressiva e sensibilidade artistica, com vistas ao desenvolvimento da
criatividade e a ampliacdo da oferta de centros musicais para
cumprirem estas funcGes; DECRETA: Art. 1° - Fica criada, na
estrutura do Sistema Organizacional deste Municipio, a Escola de
Musica do Municipio de Sobral, sob a geréncia da Secretaria de
Cultura, Desporto e Mobilizacdo Social. Art. 2° - Este Decreto entra
em vigor na data de sua publicacdo, revogadas as disposicfes em
contrario, em especial o Decreto n® 295 de 13 de novembro de 2000.
PACO MUNICIPAL PREFEITO JOSE EUCLIDES FERREIRA
GOMES JUNIOR, em 23 de janeiro de 2001. CID FERREIRA
GOMES - Prefeito Municipal - JOSE CLODOVEU DE ARRUDA
COELHO NETO - Secretéario de Cultura, Desporto e Mobilizagdo
Social - Interino.

De 1997 a 2003, a EMS funcionou em diversos espacos da cidade, no

Teatro Sdo Jodo, na Casa da Cultura, em um pequeno imdvel na Praca da Igreja da Sé e

% Boletim de Noticias. Prefeitura de Sobral. 19/01/1999.

Disponivel em <http://www.sobral.ce.gov.br/boletim/1999/b_jan99/190199.htm>. Acesso em 10 de
outubro de 2013.

¥ Jornal Diario do Nordeste. Caderno Regional. 21/06/1999.

Disponivel em <http://diariodonordeste.globo.com/1999/06/21/010026.htm>. Acesso em 10 de outubro
de 2013.
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numa sala na Praca Quirino Rodrigues, até a aquisicdo de um imdvel para sua sede
propria.
Em 2 de janeiro de 2002, pelo Decreto Municipal n® 425, o imdvel situado a
Avenida Dom José, 1126, ¢é declarado de Utilidade Publica para fins de desapropriacao,
reforma e instalacdo da sede propria da escola que seria inaugurada em 23 de setembro
de 2003, conforme noticiado pelo boletim de noticias da Prefeitura de Sobral.
A Prefeitura Municipal preparou uma festa para comemorar a grande
referéncia musical deste municipio: Escola de Mdusica de Sobral. As

obras de restauracdo do antigo casardo aceleraram para que a data de
inauguracéo ndo fosse adiada.

A Escola de Musica, localizada na Av. Dom José, 1126, funcionara
nos trés turnos (manhd, tarde, noite). O aluno, ao se matricular, podera
optar por diversas areas da musica, sejam em instrumentos de corda,
sopros, percussdo. O prédio possui espagos para biblioteca, sala de
estudo, videoteca, lutheria, cdteca, estudio de gravacdo, auditorio para
palestras, seminarios.

Apo6s a cerimdnia de inauguracgdo prevista para acontecer as 19h, na
Pca Séo Jodo, a Prefeitura preparou um palco com toda infraestrutura
para apresentar ao publico sobralense uma das maiores e melhores
orquestras sinfénicas do Pais, a Orquestra Sinfénica da Paraiba.

A implantagdo da Escola de Mdusica de Sobral contou com a parceria
do Governo Estadual, através do Proares e Fundagdo Souza Cruz.

Venha fazer parte desta comemoracgdo. Esta sera mais uma obra que a
Prefeitura de Sobral entregard a populacdo, contribuindo, assim, para
o desenvolvimento deste municipio.®

Ainda durante o ano de 2003, foi oferecido um curso de Especializacao e
Extensdo em Arte-Educacdo, numa parceria interinstitucional entre a Universidade
Estadual Vale do Acaral e a Prefeitura de Sobral. Fui convidado a ministrar uma
disciplina durante esse curso. Durante minha permanéncia na cidade, substitui a
professora Aparecida Silvino na regéncia do Coral. Foi durante essa permanéncia na
cidade que, através da jornalista Siomar Ziegler, que na época coordenava o Nucleo de
Arte-Educacdo (NAEC) da Secretaria Municipal de Cultura, me foi perguntado sobre a
possibilidade de assumir a funcdo de Diretor da escola recém-inaugurada. Em outubro
daquele ano, recebi um convite formal para ocupar o cargo e, em fevereiro de 2004,
cheguei a Sobral com a tarefa de ampliar as a¢fes da escola que, na época, contava com
um grupo de quatro professores — todos residentes em Fortaleza — e desenvolvia um

trabalho de formacdo de instrumentistas de cordas friccionadas e canto.

“ Boletim de Noticias. Prefeitura de Sobral. 23/09/2003.
Disponivel em <http://www.sobral.ce.gov.br/boletim/2003/b_setembro2003/23.htm>. Acesso em 10 de
outubro de 2013.
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Depois da entrega do prédio da Avenida Dom José, a Banda de Musica
Municipal também passou a realizar seus ensaios naquele espaco, a sede prépria da
escola. O trabalho de formacdo desenvolvido pela banda de musica, embora de grande
relevancia, ndo esté incluido na observacdo e analise do presente trabalho.

E importante registrar que o prédio inaugurado, sede-propria da EMS,
possui uma 6tima estrutura fisica. Salas amplas e climatizadas, material de qualidade e
um acervo instrumental, o que ja se apresenta como um diferencial de outras

instituicdes similares.

CONHECENDO O “CAMPO DE JOGO”

Logo nos primeiros meses de trabalho, procurei conhecer as demandas e
tive como principal orientacdo o projeto de A¢do Pedagdgica, elaborado e apresentado
ao poder municipal pela professora lzaira Silvino, em 2003. Busquei, na medida do
possivel, seguir o projeto de lzaira, sempre levando em conta, de acordo com o que nele
continha, os interesses locais, 0 respeito aos movimentos, aos conflitos e as acbes que
se complementam e se relacionam entre si sem esquecer as realidades complexas e
controvertidas de uma sociedade historica, particular (BOURDIEU, 1998, p. 18).

Foi partindo do proposto nesse projeto de Acdo Pedagdgica que dei o0s
primeiros passos no reconhecimento do campo de atuacdo. Uma escola de mdsica
publica e gratuita ndo encontrava parametro no estado do Ceara. Eu estava participando
da criagdao de uma nova tecnologia social, de um “sonho que tem historia” — palavras de
Izaira Silvino (2003), no projeto de Acdo Pedag6gica da EMS. Muito seria feito a partir
da contribuicdo desse documento elaborado pela Izaira, mas muito também contaria
com a intuicdo, observacdo e articulagdo politica, visto que a intencdo era estabelecer a
implantacdo da Escola de Musica de Sobral como uma politica publica de estado e ndo
apenas como acdo de um governo. Uma das primeiras preocupacfes, portanto, seria

garantir que néo existissem solucdes de continuidade.

Uma politica que adote a escola como parte integrante do estado de
direito do governo local, com obrigatoriedade de qualidade e
gratuidade dos servicos prestados, de competéncia de seu quadro de
professores e demais profissionais envolvidos. Uma politica que exija
a legalidade da escola como parte dos gastos orcamentarios e dos
planos de acdo do governo local. Tudo isto somado as possibilidades
de bons salarios (para os mais diretos prestadores daquele servico,
aqueles que sdo os bracos do poder constituido local). Sem estas
bases estruturais, ndo pode haver projeto pedagdgico exequivel. Pois
mesmo que seja implementado como projeto pedagdgico, tudo ruira
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por terra no primeiro momento de tensdo que se configure: ja que
tudo estard, sempre, a depender do humor de quem esta no governo e
dos temores de quem estd prestando e recebendo o servigo.
(SILVINO, 2003, s.i.p.)

Era preciso entender essas dindmicas. Eu era um “estrangeiro” em uma
terra reconhecida pelo sentimento de pertencimento dos seus filhos. A cidade de Sobral
é reconhecida como um lugar em que seus filhos nutrem um sentimento de amor e
respeito as suas tradices. Eu deveria incorporar esse sentimento de “sobralidade”.
Aceitei assumir esse habitus, compartilhar desse sonho, sonhar junto e contribuir para
torné-lo real.

O sonho, hoje, configura-se com mais detalhes de realidade, nos
passos que a gestdo municipal atual encaminhou, mesmo a duras
penas — principalmente devido a escassez de recursos humanos (falta
professores especialistas) — e de recursos materiais e financeiros —
falta de uma rubrica orcamentaria legalmente definida e que garanta
0s recursos e legitime os gastos. O Governo Municipal, através de sua
Secretaria de Cultura, criou e cultivou ndo so6 a ideia de uma escola,
mas instalou uma escola concreta, uma escola real. Uma escola de
professores ndo residentes na cidade. O interesse da populagéo ficou
claramente visivel através do nimero de alunos matriculados (avidos
por tornarem-se artistas). Uma escola com instrumental proprio,
adquirido pela prefeitura (violinos, violas, violoncelos, contrabaixo e
violBes). Uma escola com grupos orquestrais definidos, avaliados em
apresentacOes publicas. Uma escola com uma sede recém-construida,
sede esta que vira solucionar os problemas de falta de espaco fisico
ideal para a existéncia de uma escola de musica. Esse Projeto mesmo,
surgido por solicitacdo do Secretario de Cultura de Sobral, € mais
uma comprovacdo do interesse e vontade politica do governo
municipal em dar continuidade a uma historia real e que carece de
acOes formais que garantam uma continuidade sem as dores da
interrupcdo. A realidade é, entdo, palpavel e materialmente concreta.
(SILVINO, 2003, s.i.p.)

Entendida a dindmica do lugar e o campo de atuacdo, partimos para a acéo
de ampliacdo dos recursos (materiais e humanos), através da aquisicdo de instrumentos
e equipamentos e da ampliagdo do corpo docente. Isso se fez de duas maneiras

principais:

a) Aquisicao de instrumentos e equipamentos

Encontrei, ao chegar a Sobral, um projeto elaborado e em processo de
implantacdo chamado “Projeto Fio de Ariadne”, inserido em um programa federal
intitulado Programa Sentinela, que consistia em um conjunto de agdes de assisténcia
social de natureza especializada para atendimento a criangas e adolescentes abusados

sexualmente, bem como seus familiares. O projeto previa o acompanhamento
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psicossocial do publico atendido e sua inser¢do social se daria a partir de sua
participagdo nas atividades da EMS. O projeto contava com financiamento da Petrobras
e apoio do Ministério do Desenvolvimento Social e Combate a Fome.

A Fundacdo Municipal de Assisténcia Social, executora do programa
Sentinela em nivel municipal, havia inscrito e aprovado o projeto Fio de Ariadne em
um edital que previa a aquisicdo de um acervo de instrumentos musicais para a EMS,
além da manutencdo de bolsas-incentivo para os(as) jovens e adolescentes atendidos
que, além do acompanhamento psicossocial acima citado, seriam matriculados(as) nos
cursos da EMS. Participei ativamente de toda a tramitacdo do processo de tomada de
precos, licitacbes e aquisicdo desse acervo que equipou a escola. Convém registrar que
grande parte do material adquirido por esse projeto ainda € utilizado nas aulas de

musica oferecidas pela EMS.

b) Ampliagio do corpo docente

O Projeto de Acdo Pedagdgica para a Escola de Mdusica de Sobral
(SILVINO, 2003) previa, em seu texto, uma articulacdo intersetorial entre Secretaria
Municipal de Educacdo e Secretaria Municipal de Cultura e Turismo visando a
realizagdo de um concurso para a contratacdo de um grupo de professores que fixariam
residéncia na cidade e formariam o corpo docente da escola. O texto do projeto deixava
claro quais deveriam ser as atribuicdes de cada pasta na manutencdo dos recursos

humanos necessarios ao pleno funcionamento da EMS.

A Escola de MuUsica de Sobral devera estar atrelada, através de uma
acdo conjunta, as Secretarias de Educacdo e de Cultura.

A Secretaria de Educacdo competira selecionar (mediante concurso
publico de chamada nacional), contratar e manter o quadro de
professores da Escola de Musica de Sobral (a norma bésica é a
fixacdo da residéncia do professor em Sobral). A EMS, para [sic]
garantir sua sobrevivéncia, necessitara de:

dois professores de instrumentos de cordas (um para o ensino de
violino e viola, e outro para o ensino de violoncelo e contrabaixo);

dois professores de instrumentos de sopros (um para o ensino do naipe
das madeiras, e outro para o ensino do naipe dos metais);

dois professores da area de instrumentos de percussdo (um para 0s
instrumentos eruditos, e outro para os instrumentos populares);

um professor de violao classico e popular; e

um regente de coral, que seria, também, um reeducador vocal e o
animador de aprendizagem.
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Ao todo, a escola teria um corpo de 8 (oito) professores, mantidos pela
Secretaria de Educacéo.

A Secretaria de Cultura competira administrar a escola, bem como
manter e compor toda a infraestrutura basica para a existéncia da
mesma escola. Desde os recursos humanos de administragao:

trés diretores, seis funcionarios de apoio (um secretario, um tutor de
almoxarifado, um coordenador de studio [sic] de gravacdo e dois
apoiadores de limpeza). (SILVINO, 2003, s.i.p. Grifo meu.)

O ano de 2004 era um ano eleitoral. Em outubro daquele ano, aconteceriam
eleicGes municipais. Ndo tivemos tempo habil para a articulacdo necesséria a realizacdo
do concurso previsto e também entendemos como um grande entrave o fato de ndo
contarmos com profissionais graduados que assumissem a funcdo de professores de
musica na escola. Nem mesmo um curso superior de musica (bacharelado ou
licenciatura) existia na cidade ou na regido. Deveriamos, portanto, buscar estratégias
alternativas para suprir essa necessidade urgente, viabilizar o funcionamento da escola,
e capacitar esses profissionais para uma selecdo em carater efetivo, que deveria
acontecer em médio prazo.

Foi lancado um edital de selecdo para onze vagas de instrutores de musica
para as quais se inscreveram quarenta concorrentes. A sele¢do consistia em andlise de
curriculo, uma avaliagdo — somente como sondagem e sem carater classificatorio ou
eliminatério, do conhecimento de teoria musical — e de uma entrevista/aula momento no
qual o(a) concorrente deveria demonstrar conhecimento de didatica do ensino do
instrumento ao qual estava se candidatando a ensinar.

As inscri¢Bes para o cargo de instrutor dos cursos livres da Escola de
Musica de Sobral terminam as 17h do dia 06 de maio (quinta-feira).
As inscrices poderdo ser realizadas na Escola de Musica, mediante
preenchimento da ficha de inscricdo e entrega dos seguintes
documentos: cépia do RG, CPF, documento militar (se do sexo
masculino), titulo de eleitor, foto 3x4, curriculo das atividades
musicais, comprovante de residéncia, certificado de conclusdo do
Ensino Médio ou declaracdo de estar cursando o seu Gltimo ano ou
equivalente, ficha de inscricdo padrdo devidamente preenchida e
assinada pelo candidato. A selecdo acontecerda em duas etapas,
contendo andlise do curriculo, entrevista e prova de aptiddo. A carga
horéria exigida é de 25 horas semanais, sendo 16 horas de aula a
serem ministradas na Escola de Mdusica e 9 horas de estudo e
planejamento.*

Os instrutores aprovados na selegdo iniciaram suas atividades em maio de

2004. Logo na primeira matricula dessa nova fase da escola, notamos uma grande

! Boletim de Noticias. Prefeitura de Sobral. 05/05/2004. Disponivel em
<http://www.sobral.ce.gov.br/boletim/2004/b_maio2004/05.htm>. Acesso em 03 de outubro de 2013.



77

procura por parte da comunidade e recebemos, nesse primeiro semestre de 2004, a
inscri¢do de 600 alunos.

Um encontro semanal de planejamento e avaliagdo permanente das
atividades desenvolvidas foi incorporado ao cotidiano da escola, momento que se
mantém até hoje. Esses encontros servem como espacos de planejamento
administrativo, mas também de estudo de temas relacionados a leitura musical, hist6ria
da musica, desenvolvimento de didatica, conhecimento de metodologias de ensino de
musica e elaboracdo de planos de aulas. Buscavamos uma espécie de nivelamento
conceitual, trocando experiéncias, partilhando conhecimentos e construindo, no

caminhar, a escola que gostariamos de ter, pois

para que a escola tenha o seu plano de acdo pedagodgica e possa
cumprir sua fungdo pedagdgico-musical e histérica: a de ser uma
escola de musica e, a0 mesmo tempo, um polo irradiador de cultura,
formador de mulsicos e amantes da musica e produtor de fatos
culturais da regido e para a Regido Norte do Estado do Ceara
(SILVINO, 2003, s.i.p.).

Ainda segundo o Plano de Acdo Pedagdgica, a Escola de Musica de Sobral
teria como fungdes pedagdgicas prioritarias:
a) a formacdo de cidaddos musicos, instrumentistas e cantores,
eruditos e populares;

b) a formacdo de grupos e conjuntos musicais integrados por seus
alunos, dos diversos niveis de aprendizagem;

C) a programacdo sistematica (quinzenal, mensal e semestral) de
recitais didaticos em sua sede, no Teatro Municipal de Sobral e,
prioritariamente, nas escolas de Ensino Fundamental e Médio, de
Sobral e da Regido Norte do Estado;

d) a criacdo sistematica de féruns de discussao perenes e continuos
(em bairros, escolas, associa¢Ges culturais de Sobral e Cidades da
Regido Norte do Estado) sobre o papel da arte musical na
formacdo de criancas e jovens cidaddos e no desenvolvimento
socio-politico-educativo-cultural de uma cidade;

e) a realizacdo anual do “Encontro Nordeste de Musica de Sobral —
festival de verdo” (SILVINO, 2003, s.i.p).

Importante perceber que, no primeiro esbogo de elaboracdo de um projeto
de acdo pedagOgica para (re)estruturacdo da Escola de Musica de Sobral, ndo
encontramos, em sua meta, em sua missdo, a funcdo de proporcionar a formagdo de
educadores musicais. Nas palavras da professora Izaira Silvino (2003), a escola deveria
ser “um polo irradiador de cultura, formador de musicos e amantes da musica”. O que o

projeto previa era, em um primeiro momento “um esfor¢co administrativo para as
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normas que permitirdo a selecdo e escolha de professores e funcionarios da escola
(Portarias de Parcerias entre as Secretarias Municipais de Educagdo e de Cultura)”
preparando as bases para

selecionar (mediante concurso publico de chamada nacional),
contratar e manter o quadro de professores da Escola de Mdusica de
Sobral (a norma basica é a fixacdo da residéncia do professor em
Sobral). (SILVINO, 2003, s.i.p.)

Conforme ja relatado anteriormente, 0 momento politico ndo propiciava a
realizacdo de concurso publico de chamada nacional como estava proposto no plano de
acdo pedagogica. Foi preciso uma adequacdo a realidade local e do momento vivido.
Naquele momento, nosso entendimento e nossa a¢do nos levaram a proporcionar aos
jovens mdusicos selecionados uma formacdo continua e continuada, tanto na éarea da
execugdo musical — o que de fato a grande maioria ja possuia —, como na area da
formacdo em servico para a docéncia.

O processo de formagdo é contextualizado histérica e socialmente e,
sem davida, constitui um ato politico. O processo de formacao deve
ser compativel com o contexto social, politico e econdmico
comprometido técnica e politicamente com a construcdo de
perspectivas emergentes e emancipatérias que se alinhem com a
inclusdo social (VEIGA, 2009, p. 27).

OPORTUNIDADES DE FORMACAO — OS FESTIVAIS

Um momento especial viria contribuir para a consolidacdo do processo de
formacdo dos primeiros professores que atuariam na EMS. Naquele periodo, estava
sendo pensada e planejada a realizacdo de uma grande acdo formativa, que aconteceria
em uma cidade da regido norte do estado. O IACC — Instituto de Arte e Cultura do
Ceara do Estado do Ceard, entidade mantenedora do Centro Dragdo do Mar de Arte e
Cultura realizaria, em julho daquele ano, a primeira edicdo do Festival Musica na
Ibiapaba, na cidade serrana de Vicosa do Ceara.

Uma parceria institucional entre o IACC e a Prefeitura de Sobral foi firmada
no sentido de garantir o empréstimo de alguns instrumentos musicais e equipamentos da
escola que seriam utilizados durante os cursos do Festival. Em contrapartida, a escola
funcionaria como ponto de inscricdo para os interessados da regido e todos os
professores da EMS teriam suas inscrigdes garantidas nas oficinas por eles solicitadas.

Em sua edicdo de n° 123, de 6 de julho de 2004, o Boletim Municipal de
Sobral noticiou:
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A Escola de Musica de Sobral estd recebendo inscricdes para o
Festival MUsica da Ibiapaba. As inscricbes estardo abertas até o dia 9
de julho. O evento estd programado para o periodo de 24 a 31 de
julho, no Municipio de Vicosa do Ceara. O festival vai oferecer cerca
de 600 vagas para as 32 oficinas que abordardo as diversas
manifestacbes musicais da MPB. Serdo cursos agrupados em nucleo
instrumental e vocal, oficinas de harmonia e historia da musica e
cursos para a formacédo de professores de musica. Um time de 6timos
professores do Ceara, Sdo Paulo e Rio de Janeiro serdo o0s
responsaveis pelas oficinas. O Festival é promovido pelo nlcleo de
musica popular do Centro Dragdo do Mar de Arte e Cultura.”

A participacdo dos professores, recém-selecionados, foi colocada, pela
direcdo da escola, como parte integrante da jornada de trabalho, assim, a grande maioria
dos professores “subiu a serra” para ter aulas no festival. O resultado dessa acdo pode
ser atestado nas palavras de um desses professores:

A minha ida ao Festival Musica na Ibiapaba, em 2004, foi um grande
divisor de dguas na minha formacdo musical, tanto na parte técnica e
pratica, quanto na parte pedagodgica. Foi com as aulas de la que me
descobri realmente como professor, pois, no mesmo ano, tinha
acabado de ingressar na Escola [de musica] de Sobral como professor
e vi que era aquela vivéncia que eu queria para mim. Ter aula com
grandes nomes da musica nordestina e nacional [...] s6 me motivou e
incentivou a estudar para disseminar musica em Sobral e em outros
lugares. (Professor CR)

A partir dai, os momentos de formagdo foram continuos. A cada inicio de
semestre, a escola oferece aos professores cursos de capacitagdo em performance
musical, em metodologias de ensino e outros assuntos que julgamos importantes para a
melhoria de sua atuacdo docente. Cursos de leitura de partitura, regéncia coral, regéncia
de banda, praticas de conjunto de diversos estilos musicais, educacdo inclusiva,
elaboracdo de projetos, planejamento estratégico e outros. Entendemos que a acdo de
formacdo continua e continuada realizada pela EMS, aliada a participacdo dos
professores em encontros, seminarios, festivais e o incentivo a formagdo em nivel
superior proporcionou a formacdo de um quadro docente de qualidade, atualmente em
atuacdo na EMS.

Formar professores implica compreender a importancia do papel da
docéncia, propiciando uma profundidade cientifico-pedagdgica que os
capacite a enfrentar questdes fundamentais da escola como instituicdo
social, uma préatica social que pressupfe as ideias de formacédo,
reflexdo e critica (VEIGA, 2009, p.25).

Em 2008, a cidade de Sobral sediou o Painel Funarte de Bandas de Mdsica,

contando com a participacdo de musicos, regentes e estudantes da cidade e municipios

2 Disponivel em <http://www.sobral.ce.gov.br/boletim/2004/b_julho2004/06.htm>. Acesso em 14 de
fevereiro de 2014.
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vizinhos. No ano seguinte, a cidade recebeu o Painel Funarte de Regéncia Coral,
momento em que contou com a participacdo de 120 coralistas, regentes de corais e
educadores musicais de Sobral, de outras cidades do Ceara e até de outros estados da
regido nordeste. No ano de 2013, ano em que se comemorou o bicentenario da educacéo
musical em Sobral, em uma parceria com o curso de musica da Universidade Federal do
Ceard, a cidade recebeu a primeira edicdo do Festival Internacional Eurochestries de
Orquestras Jovens realizada na América Latina.

Do primeiro grupo de professores selecionados em 2004, cinco ainda
permanecem na funcdo. Desses cinco, um é graduado em Pedagogia e especialista em
Arte-Educacdo, com énfase em musica; um é licenciando em Mdsica; e trés cursam
Pedagogia. Do corpo docente atual, formado por 20 professores, todos deverdo ter

concluido seu curso superior até o final de 2015.

RESULTADOS - NOSSOS ALUNOS ENTRAM EM CENA

A ampliacdo dos momentos de formacédo proporcionados pela participagédo
de nossos professores no Festival Musica na Ibiapaba e nos Painéis Funarte foi uma
estratégia encontrada para capacita-los tecnicamente para a funcdo docente, relata um
dos professores aprovados na selecdo de 2004. O que ndo imagindvamos € que também
nossos alunos, participando desses ricos momentos de formacdo, viessem a despertar o
interesse pelo ensino de musica. De fato, conforme relato de um de nossos alunos
pesquisados, temos a constatacdo de que alguns destes buscavam, nos cursos do festival,

conhecimentos de docéncia.

Depois, eu fui para o Festival Musica na Ibiapaba, em Vicosa do
Ceara. Me interessei pelo curso de musicalizacdo infantil, eu ja tinha
ido atras de conhecer. No festival, eu tive a oportunidade de fazer um
curso com a professora Patricia Marin. (Aluno FC)

Mas onde se inicia essa formagdo de professor? Como a EMS participava
desse processo de escolha de uma opcdo de atuacdo profissional? Quais influéncias
anteriores da familia, da convivéncia social, dos espacos de educacdo formal e informal

vivenciados por esses alunos teriam definido essa op¢édo pela docéncia?

Assim, os saberes dos professores se configuram num corpo de
conhecimentos, competéncias e habilidades que, apesar de especifico
a cada professor, se mostra relacional e dialégico com a sociedade.
Seu argumento esta centrado na ideia de que o saber é social, plural,
temporal e contextual (HENTSCHKE; ARAUJO, 2006, p. 53).



81

A forma como alguns alunos da Escola de Mdsica de Sobral adquirem esse
saber, essas competéncias e habilidades que o capacitam a atuar como professores, nos
levaram a observar as suas historias de vida. Buscamos, partindo do conhecimento das
histérias de vida de cinco alunos, essa relacdo de dialogo, tendo em vista, de acordo
com Hentschke et all (2006), compreender e identificar os saberes profissionais para
legitimar a aquisi¢cdo de um habitus docente e buscar contribuir na formagdo de novos
profissionais.

Tardif (2002, p. 53), ao definir uma tipologia dos saberes docentes, elenca
quatro categorias basicas: os saberes disciplinares, os saberes da formacao profissional,
0s saberes curriculares e 0s saberes experenciais. Pimenta (1997) lista como saberes
necessarios a docéncia, 0s saberes da experiéncia (como aluno e como professor), 0s
saberes do conhecimento e os saberes pedagdgicos.

Pesquisas na area da educacdo musical tém como objetivo compreender as
relagcbes efetuadas pelo educador entre o conhecimento musical e o conhecimento
pedagdgico, bem como a articulagdo dos mesmos em sua pratica profissional.
Resultados preliminares apontam para a predominancia dos saberes experimentais,
especialmente no caso dos professores que nao tiveram uma formacdo pedagdgico-
musical. Ainda segundo Hentschke et all (2006), as investigagdes emergentes na area
pedagdgico-musical demonstram a abrangéncia e relevancia do tema para o debate
sobre a profissionalizacdo do oficio de professor de musica.

Partindo dos relatos obtidos por meio de entrevistas individuais e coletivas,
e partindo da interpretacdo dos relatos de vida, argumentos, concepcdes, davidas,
incertezas e conflitos dos individuos pesquisados, surgiram algumas hipGteses sobre
gquem ou o que teria(m) influenciado nossos atores sociais a se encaminharem ou serem
encaminhados para o estudo de musica. Como esse estudo influenciou no
direcionamento para uma atuacdao profissional na area do ensino da musica? Essas
situaces foram comparadas, sustentadas, confirmadas ou refutadas, tendo sempre em
vista as perspectivas tedricas, metodoldgicas, historicas e de contexto temporal-espacial
do grupo observado.

Elencamos, basicamente, algumas influéncias que agiram sobre o0s
individuos pesquisados, que sdo confirmadas a partir de seus relatos: a familia, a
convivéncia social (educacdo informal), a escola regular (educacdo formal) e outros
espacos, (educacdo ndo-formal). Neste terceiro item, fazemos um recorte entre a
formacdo inicial em atividades oferecidadas nas escolas regulares e a formacdo
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especifica vivenciada em aulas e grupos musicais com énfase na Escola de Mdusica de
Sobral.
Na familia:

Minha mée gravida — ela me contava. Quando eu era crianga, ela
contava que, ela gravida, meu pai era musico e tocava na banda de
minha cidade natal, e dizia ela que todas as vezes que a banda ia tocar
nas retretas dos domingos, ela ia prestigiar a banda e meu pai tocando,
ele tocava tarol na banda. Conta que um dia ela chegou gravida de
mim, chegou proximo a banda e eu comecei a “pular” na barriga dela.
(DD)

Os amigos (a convivéncia social):

De inicio, eu ndo tinha muito conhecimento sobre a masica. Eu me
lembro que uns amigos meus da rua faziam aula de violino, e eu fui
junto com eles por conta da influéncia. O Gnico instrumento que eu
conhecia era o violino, mas eu gqueria mesmo tocar era o violoncelo.
(RA)

As aulas de musica na escola regular:

Eu ja cantava em coral na escola Dinorah Ramos. Nessa escola, tinha
aula de Coral, Violdo e Flauta com os professores Zenobio Morais e
Socorro Rodrigues. Eu era do Coral, gostava da Flauta também... Na
escola, o grupo ndo tinha muita didatica... Era mais para passar o
tempo mesmo. (FC)

Atividades extra-curriculares oferecidas pela escola regular:
Quando estudava na quarta série do Ensino Fundamental, com 11 anos
de idade, em 1997, minha turma foi conhecer uma exposicdo de
guadros que estava tendo na casa da cultura. Depois de ver os quadros,
fomos convidados a assistir uma apresentacdo do quinteto de cordas
de Natal-RN. N&o conhecia, nunca tinha visto um violino na minha
vida, mas quando ouvi 0 som do instrumento “me apaixonei”. Como

nunca tinha visto um violino de pertinho, perguntei para 0 musico se
poderia pegar no instrumento, gostei muito. (JP)

Aulas na Escola de Musica de Sobral:

Quando vim para a EMS, comecei a estudar o saxofone, e com uns
trés meses o maestro Wanderley [José Wanderley Alves Costa] me
convidou para participar dos ensaios da Banda. Ai eu comecei a
estudar pra valer mesmo. (FC)

Minha intencdo no presente texto ndo € analisar as questdes que envolvem o
ensino de musica na escola regular. Convém, portanto, registrar que, na grande maioria
dos casos relatados, a vivéncia dos alunos com atividades musicais se concentra na
participacdo de acOes de cunho complementar, extracurricular, inseridas em atividades
conhecidas por projetos de ampliagéo de jornada escolar que tenham a arte como eixo
de trabalho. Esses projetos sdo desenvolvidos pela Secretaria da Educacéo de Sobral,
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alguns em parceria com a Secretaria Estadual de Educagdo e até com o Ministério da
Educacdo, com os nomes de: “Jornada Ampliada”, “Escola Viva” e “Mais Educacao”.”

Percebemos e acreditamos que a convivéncia familiar e social séo
importantes fatores de influéncia na aquisicao de capital cultura e formacao de habitus,
porém, para os fins da presente pesquisa, buscamos um desdobramento do terceiro fator
(escola), para justificar, ou mesmo explicar, a tendéncia de que alguns desses alunos
passaram a reconhecer em si (percep¢do do habitus) a habilidade de poder atuar como
professores.

A estruturacdo das praticas sociais ndo € um processo que se faca
forcosamente, de fora para dentro, de acordo com as condigdes
objetivas presentes em determinado espago ou situagdo social. N&o
seria, por outro lado, um processo conduzido de forma auténoma,
consciente e deliberada pelos sujeitos individuais. As praticas sociais
seriam estruturadas, isto é, apresentariam propriedades tipicas da
posicdo social de quem as produz, porque a propria subjetividade dos
individuos, sua forma de perceber e apreciar o mundo, suas
preferéncias, seus gostos, suas aspiracdes estariam previamente
estruturadas em relagio ao momento da acdo (NOGUEIRA,;
NOGUEIRA, p. 24).

Mesmo aparecendo em dois entrevistados, a influéncia familiar e social,
parece influenciar o gosto pela musica de maneira lidica, mas ndo me pareceu
convicente para justificar uma opcdo de atuacdo profissional. “Eu sempre tive a
curiosidade. Tinha um irmdo meu que estudava musica, ja estudou na EMS, ai eu me
interessei” (FC). “Meu pai trouxe pra casa uns pratos velhos, recortou em um tamanho
menor e me deu para brincar.”(DD).

Ja a influéncia social aparece com mais frequéncia na fala de nossos
entrevistados. “Eu me lembro que uns amigos meus da rua faziam aula de violino e eu
fui junto com eles.” (RA).

Em outra fala, nos relata DD: “Eu vi um amigo meu que estava tocando
violdo. Meu primo disse: - Cara, tu pode me emprestar o teu violdo? Pensei. — Ele quer
o violao pra qué? Ai eu vi meu primo tocando violdo. Nesse dia, me deu uma ‘inveja tdo
boa”. Em um outro relato, FC revela: “Quando eu vim estudar na escola de mdsica, no
comego, era porque eu achava bonito os outros tocando, eu queria aquilo pra mim”.

Mas, dentre todos os fatores que percebemos como uma possivel influéncia
para a decisdo de atuacdo profissional na area do ensino da musica, encontramos como

certos o exemplo, as oportunidades, a observacéo e replicacdo das atitudes docentes dos

“ Disponivel em
<http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=16690&Itemid=1115>.
Acesso em 20 de fevereiro de 2014.
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professores desses alunos. A oportunidade de ensinar nos € relatada como um momento
de descoberta em diversos momentos das entrevistas.
O entrevistado RA, na época, com dois anos de estudo na EMS, foi

convidado a dar aulas em outra cidade. Ele relata que

em 2007, eu fui convidado a ir para outra cidade. O salario era bom, ai
eu fui em 2008 e gostei da experiéncia de professor. Quando voltei a
Sobral, soube que estavam precisando de um professor aqui na escola
de masica, e ai fui contratado; certamente por conta da experiéncia
gue adquiri morando fora.

O mesmo aconteceu com PG, ao ser convidado por seu professor a ministrar

aulas em outra cidade na qual o professor também dava aula:

Era aluno na época com 15 anos, quando Paraguai (Aildemar
Paraguai), que era professor na escola de mdsica, me chamou pra
ensinar em Jijoca de Jeriquaquara. Nao foi dificil ensinar, mas
confesso que fiquei nervoso na primeira aula, mais deu tudo certo, e
foi quando vi que tinha capacidade de passar tudo que aprendi com o
meu professor Erivan Higino.

Ja dissemos, anteriormente, que ndo existe uma acdo intencional de
formacdo para a docéncia como parte da missdo e dos objetivos da EMS. Porém,
também ndo existe nenhum impedimento de que seus alunos busquem e se apropriem
dessa expertise, seja por meio de sua participagdo em cursos (como 0s cursos do
Festival Musica na Ibiapaba), seja como ouvintes dos proprios cursos realizados na
EMS, conforme nos relata FC:

Quando eu cheguei na sala, tava todo mundo baguncando, gritando e
ela [nesse caso, uma monitora que estava substituindo a professora]
ndo sabia o que fazer com as criancas. Eu sentei e tentei chamar a
atencdo deles sem estar exigindo... eu consegui contornar a situacao.
Foi uma coisa intuitiva. Eu vi 0 que ela estava tentando passar para 0s
meninos e ndo estava conseguindo. Foi nesse momento que eu
conheci a musicalizagdo infantil. Foi nesse momento que eu descobri
que era aquilo o que eu queria fazer... dar aulas para aquelas criangas.

As oportunidades de inser¢do de musicos e estudantes de musica no campo
da educacdo musical acontecem, em Sobral, por meio de projetos de ampliacdo da
jornada escolar e, mais recentemente, com a inauguracdo de escolas de tempo integral.
Convém registrar que a Prefeitura Municipal pretende implantar, até o final da atual
administracdo (2016), uma rede de 17 escolas em bairros e distritos do municipio. Essas
escolas ja estdo sendo equipadas com instrumentos musicais para que se oferecam aulas
de masica inseridas na matriz curricular, assim como se estimule a criacdo de grupos

musicais em horarios complementares.
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Desde o0 ano de 1997, a administracdo municipal tem buscado oferecer
atividades de formacdo artistica (musica, danca, teatro, artes visuais) como projetos de
complementacdo de carga horéria. Fato que essas atividades ainda ndo integram o
curriculo, conforme prevé o artigo 26 da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo
Nacional (Lei n® 9394/96), complementado pelo texto da lei 11.769/08, que regulamenta
sobre a insercdo da musica na matriz curricular de toda a educacdo basica.

Para suprir a necessidade de profissionais que pudessem ministrar essas
aulas e orientar essas atividades, a gestdo municipal sempre buscou a contratacdo de
artistas, mesmo sem uma formacdo académica. O processo de selecdo consistia
simplesmente na apresentacdo do candidato a direcdo da escola onde pretendia

desenvolver o trabalho, e ficava a critério da direcéo a contratacdo do instrutor.

Aos dezoito anos, me mudei para Sobral e fui dar aulas nas escolas
publicas. Passei na selecdo. Eu estudava aqui na Escola de Musica e
eu ouvia muito falar de um certo Zendbio [Morais]. Ele apareceu na
calcada da escola, e eu ouvi ele comentando que tinha aberto
inscricbes para professor da Jornada Ampliada. Curioso, eu figquei
escutando ali. “Meti as cara” e cheguei para ele perguntando como era
esse negocio dessa selecdo. Fiz minha inscricdo, participei da selecao
e figuei em segundo lugar. Fui para a entrevista e passei. Fiquei em
duas escolas: Emilio Sendin e Dinorah Ramos. Foram passando 0s
diretores. As vezes, a gente ficava na mesma escola. As vezes
mudava. Eu ja tinha experimentado dar aulas de flauta em Pacuja. Eu
também ja tinha um curso de violdo la na minha cidade, mas aquela
era a primeira experiéncia mesmo pra valer. (DD)

Todo esse relato tem como objeto explicar o fato da Escola de Musica de
Sobral, fazendo parte da administracdo municipal, ter sido, durante seus primeiros 13
anos de existéncia (de 1997 a 2010), a instituicdo responsavel pelo ensino de musica e,
consequentemente, a referéncia na busca de profissionais que pudessem atuar como
professores de musica em Sobral e regido. Somente em 2010, com a criacdo do Curso
de Musica/Licenciatura da Universidade Federal do Ceara, Campus de Sobral,
conseguido gracas a uma mobilizacdo encabecada por professores e alunos da EMS, é
que essa realidade comeca a mudar.

FORMACAO DE EDUCADORES. E A EXPERIENCIA QUE SUGERE O
CAMINHAR

Foi no caminhar, conforme ja mencionei anteriormente, que muitos ajustes
foram feitos nesse processo que hoje percebemos existir em Sobral. A Escola de Mdsica
Maestro José Wilson Brasil, Escola de Musica de Sobral, j& comeca a ser reconhecida
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em nivel regional e conhecida em nivel nacional, e mesmo internacional, como um
centro de formacdo de mdsicos. Uma outra formacdo, ndo menos importante, mas
menos reconhecida, também ocorre concomitante a esse ensino sistematizado de musica
instrumental e vocal. Nossos alunos, a partir do exemplo de seus professores,
incorporam o que chamamaos de habitus professoral e passam a ministrar aulas.

Existiria uma intencionalidade implicita latente, ainda ndo percebida por
mim enquanto pesquisador que colocaria por terra toda o discurso buscado durante todo
o trabalho? Estariamos diante de uma intencionalidade formativa se apresentando como
essencial mesmo em um ambiente que ndo tenha essa funcdo explicitamente definida
em sua missao?

Passamos a perceber, contudo, que ¢ a experiéncia e o exemplo do professor
o farol que ilumina o caminhar desses alunos em direcdo a atividade docente, pois,
como inexiste na missao, nos objetivos e mesmo no planejamento pedagdgico da EMS,
a intencdo de formar educadores, partem do(a) proprio(a) aluno(a) a motivacdo e o
interesse pela consecucdo de conhecimentos que o(a) encaminhem para essa pratica.

Alguns desses alunos, hoje ja atuando como professores, demonstram, em
seus relatos, uma vontade anterior de seguir a profissdo docente. O relato de FC

confirma esse interesse de infancia:

Na minha infancia, eu ja queria ser professora. Gostava muito de
brincar de escola, essas coisas. Tinha esse desejo. Quando eu descobri
a musica, eu pensei que ndo queria mais ser professora, pois eu queria
ser professora era de crianga mesmo, e ndo ser professora de
adolescente. E aqui na escola eu ndo via aula com crianga s6 com
adolescente ja bem crescidinho. (FC)

Mas é o exemplo a caracteristica recorrente no que se refere ao fator de
motivacdo para que os individuos pesquisados tenham seguido o caminho da atividade
docente. Todos os entrevistados relatam a importancia de um ou mais de um professor
em aulas da EMS como um exemplo a ser seguido. Em se tratando disso, nos relata DD:

A experiéncia que eu tive na escola de musica de ver os professores
dando aula é o que eu levo para o patio, em minhas aulas. Fago

dindmicas também, ndo s6 o canto. As aulas da EMS e os cursos do
Festival Musica na Ibiapaba e outros cursos me ajudaram nisso.

Mas a escola de musica foi o pilar pra me sustentar na questao de ser
professor e de ser o que sou hoje em termos geral. Foi a parte
principal.

Sobre essa mesma questdo, o exemplo, nos fala FC:
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Passei a assistir as aulas da “tia” Marcilia. Ficava ali por perto dela s6
assistindo. As vezes, eu pedia para ajudar em alguma atividade. Um
dia, ela me convidou para ficar permanente, mas s como experiéncia.
Eu ja estava ajudando ela... Era aquilo o0 que eu queria para mim e era
como se fosse um estudo. Vou assistir a aula dela pra ver como
funciona. Até entdo nunca tinha parado para ver se eu realmente
conseguia dar aula, se eu ja estava preparada. Foi meio que num
impulso mesmo.

Nossa pesquisa conclui que, apesar das muitas influéncias da familia, da
sociedade, da educacdo formal, informal e ndo-formal vivenciada pelos nossos alunos, é
0 exemplo, a observacdo atenta e reflexiva o que, na verdade, implica na decisdo dos
individuos observados por atuarem como docentes.

Entendemos as aulas dos cursos livres da EMS como um momento de
formacdo inicial, sem intencdo de oferecimento de formacdo pedagdgica, metodoldgica
ou didatica. Aos egressos desses cursos e que desejam seguir o caminho da docéncia
sempre sugerimos a formagdo continua e continuada, seja através de outros cursos
livres, cursos de férias, festivais, cursos de extensdo universitaria ou licenciatura.

Essa formacdo mais ampla certamente deve ser buscada, mas o ponto de
partida, no nosso caso, com as aulas recebidas na Escola de Musica de Sobral, é o
exemplo vivido a partir dessas aulas, é a imitacdo de metodologias apreendidas com o
professor em sala de aula, com o regente ou orientador dos grupos de prética de
conjunto e até mesmo com 0s colegas de turma ou de grupo musical, o que se configura
como uma experiéncia de aprendizagem colaborativa que ndo pode deixar de ser
percebida, observada, analisada. Sobre esse processo, nos debrugamos para a elaboragéo
do presente texto que, esperamos, seja uma fonte de consulta e até de roteiro para a
replicacdo, em outros espacos, de tdo rica experiéncia na formacdo intencional de
musicos e que, mesmo ndo-intencionalmente, tem contribuido para a formacdo de

professores de musica.
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Conclusao R
COMO SE SOLETRA SIGNIFICANCIA?

Por um tempo, assumir que existe uma verdade absoluta foi para mim, no
minimo, inadequado. Hoje, diria “filosoficamente” inadequado, mas, & época, ainda ndo
detinha, em minha significancia, o sentido exato do ato de filosofar.

Preciso esclarecer que as verdades, mesmo transitérias, ndo passam de
descobertas. S&o achados que, em determinado momento, em situagdes pontuais, fazem
sentido e embasam nosso caminhar. A esses achados, a essas descobertas chamarei
“verdades”, mesmo que, em determinado momento, novos achados, novas descobertas
se fagam novas verdades, complementando achados anteriores.

Como primeira verdade, eu descobri a filosofia, e outras tantas “ias”, que
vinham aos poucos moldando meu pensamento e que, ainda que sem muito rigor
académico, me fizeram o que hoje sou: inacabado, buscante, pulsante e pensante...
Entendi que era preciso agir.

O tempo e as oportunidades me fizeram descobrir, viver, construir e
compartilhar o que hoje pra mim significa e em mim grita no que entendo como
segunda verdade. Cantei, dancei, amei, fui amado, ganhei, perdi, achei, fiz, desfiz,
cresci, observei partidas, acolhi chegadas, me fiz notar, me escondi, fugi, me achei e
estou aqui. Entendi que o aqui e o0 agora sdo meu lugar e meu tempo... Minha a¢do sé
tera sentido se for para me fazer melhor.

Essa constante busca de um n&o-sei-o0-que tem um nome: Educacéo.

Minha busca é continua. A busca continua uma busca que nunca termina.
Num subir e descer constante de montanhas onde, ao longe, se avista outra e mais outra,
e um mar, e uma ponte e um monte e outro monte nesse constante caminhar. Aprendi a
poesia, aprendi a amar e aprendi a perceber que a vocacao da gente é sé uma. A vocagao
da humanidade é ser feliz... Minha acdo ndo poderia se resumir & minha prépria
melhoria. A percepcdo da necessidade de compartilhar dessa formula de se ser melhor é
minha terceira verdade.

Poderia continuar enumerando ad infinitum verdades absolutas. Quem disse
que verdades absolutas ndo existem nunca cantou, nunca dangou, nunca dramatizou,
nunca pintou, desenhou ou esculpiu. Eu encontrei essas verdades através da arte.

Sim, foi a Arte — e no meu caso particular, a misica — o fantastico caminho

da descoberta dessas verdades. Foi o meu encontro com o mundo da arte — e mais
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intimamente com as belezas da musica — o que me suscitou alguns achados.
Particularmente, foi a mdsica que me fez descobrir um jeito novo de caminhar. Tudo o
que sou e ndo sou, tudo o que faco e ndo faco, tudo o que tenho e ndo tenho, eu devo a
esse encontro, a esse jeito de caminhar.

Um dia, me chamaram para cantar em um Coral. Eu ja havia cantado em
coral, j& havia até regido um coral nas apresentac6es de infancia na escola onde cursei a
educacdo infantil, que, em minha época, se chamava poeticamente de “Jardim de
Infancia”. Eu havia tocado durante pouco tempo em uma banda de musica do Centro
Comunitario de meu bairro, eu ja havia cantado em programas de TV, minha casa.
Minha familia consumia muita musica, mas, ao comecar a fazer parte de um grupo de
canto Coral, para meu espanto — espanto lento: na verdade, s6 percebi essa artimanha do
destino alguns anos depois —, eu ndo estava entrando em um simples grupo musical. Eu
estava, naquele momento, entrando na mais fascinante, motivante, significante e
importante das escolas nas quais estudei.

Foi cantando em corais — nos tantos grupos de que participei — que
signifiquei relagcdes entre as pessoas, entre 0s grupos, entre os iguais e os diferentes,
respeito e o desrespeito, a calma, a tolerancia, a agitacdo, a sensualidade, a disciplina
(juro que aprendi), aprendi com tantos e desenvolvi uma forma de ensinar, aprendi com
alguns como ndo ensinar, quando falar, quando calar (juro que tento). O certo € que
cantando em coral, até masica eu aprendi.

Fascinante esse mundo pelo qual eu me embrenhei. A misica me apontou o
caminho para minha atuacdo humana, e profissional também, mas essencialmente
humana... Missdo: como alguns chamam essa op¢do de atuacdo. N&o poderia ser
diferente. Contagiado pela Musica e pela for¢a do canto coral como meio de socializar e
formar, fui convocado por forcas do universo a contribuir com a disseminagdo das
verdades, dos achados e descobertas que me foram confiadas. Convocado a agir,
melhorar, contribuir com o mundo melhor que queremos, me fiz professor.

Mudei de ares, cheguei a outras terras. Deparei-me com novos desafios,
novas verdades. Minha acdo em busca de minha melhoria pessoal, compartilhada com
outras pessoas tinha, enfim, um objetivo maior. Contribuir na estruturacdo de uma
escola. Uma escola publica. Uma escola publica de musica acolhendo criancas, jovens e
adultos que, ndo fosse ela (a escola), ndo teriam a oportunidade de se embrenhar no tal
mundo fantastico e transformador que eu tive a oportunidade de conhecer. Era o

momento de colocar todas aquelas verdades em movimento, compartilhar os achados.
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Aquelas verdades, as minhas verdades, seriam compartilhadas, coletivizadas e fariam
sentido para outras pessoas. Outras tantas pessoas também seriam convocadas a agir € a
colaborar na melhoria do mundo. Comecaria naquela casinha rosa, de uma esquina da
“cidade luz, princesa la do norte do Ceard”.*

Ninguém havia me dito antes: - VVocé vai ser professor! Ninguém tinha me
ensinado como dar uma aula. Mas um dia, ouvi de um professor com o qual tive um
Unico encontro, uma frase que nunca me saiu da cabeca: “Aquilo que uma pessoa se
torna ao longo da vida depende fundamentalmente de duas coisas: das oportunidades
que teve e das escolhas que fez”. O professor, o0 mineiro Anténio Carlos Gomes da
Costa (1949-2011), revisitava, através deste principio, o templo de Apolo em Delphos,
lugar onde, contam os historiadores, estava escrita a frase “Conhece-te a ti mesmo” e
também nos lembrava das palavras do filésofo francés Jean Paul Sartre: “o homem é
aquilo que ele faz”. Hoje, mais que nunca, ao concluir este texto, percebo que as
oportunidades que temos e as escolhas que fazemos sdo a esséncia do que Bourdieu
proclama e nos faz entender por meio de seu conceito de habitus.

E construimos esse habitus aproveitando as oportunidades, fazendo
escolhas, significando e ressignificando relagdes, cooperando e colaborando com
projetos e ideias que, em seu nascedouro, nem sao nossas, mas que incorporamos de tal
forma a nossa causa, a0 nosso préprio projeto de vida, que passam a ser. Novamente
retorno a transitoriedade das verdades, da efemeridade dos achados que vdo mudando e
ressignificando de acordo com o contexto.

Diz a letra de uma cangdo chamada “Preludio”, composta por Raul Seixas:
“Sonho que se sonha s6 é s6 um sonho que se sonha sd. Sonho que se sonha junto é
realidade”. Lembram das “verdades”? A necessidade de compartilhar é essencial para,
agindo, ser melhor e contribuir para um mundo melhor. Assim, associamo-nos a outros
atores. E, juntos, buscamos significar acdes de formagdo musical na cidade de Sobral.
Assumimos juntos uma atitude de ndo-indiferenca, construindo valores para a nossa
existéncia, sempre com a percep¢do do passado, mas com os olhos voltados para o

devir.

Os valores funcionam em nossas vidas, ndo no momento em que
falamos ou escrevemos sobre eles, mas nos momentos em que
decidimos e agimos tomando-os por fundamento, por base em nossas
acoes. Por isso o filosofo alemdo Max Scheller afirma que “as coisas
existem, os valores valem”.

“ Trecho do Hino de Sobral. Letra de José Esmeraldino de Vasconcelos e Musica de Antonio Gondim.



91

Quando os valores valem? Os valores valem quando pesam na balanca
de nossas tomadas de decisdo. Os valores valem quando fazem
inclinar nossas atitudes ou nossa conduta numa direcdo e, ndo, em
outra.

Os valores, ao fazerem nossas decisbes e acOes tomarem um
determinado rumo, estdo funcionando como a fonte do sentido de
nossas opcoes e escolhas, de nossas decisdes, atos, atitudes e agdes.”

E fomos construindo o caminho durante o caminhar. O que tinhamos como
base para trilhar esse caminho? A histdria e a vocacdo musical da cidade, uma vontade
politica, um plano de acdo pedagdgica, nossa historia de vida. Fomos inventando,
testando, errando, avaliando, planejando, replanejando, executando, negociando,
inovando, voltando atras e comecando tudo de novo quando era necessario.

Ao tempo em que estruturdvamos a EMS com seus cursos livres de carater
socio-cultural, que tinham como funcdo principal oferecer atividades musicais a
criancas e jovens, também surgia a vontade, a opcdo de contribuir de forma mais
pontual nos rumos da educacdo musical de Sobral e regido.

Encabecamos um movimento em prol da educacdo musical na regido norte
do estado do Ceara que, durante cinco anos, teve como principal objetivo a criacdo de
um curso superior de masica na cidade de Sobral. Uma escolha fora feita: queriamos um
curso de licenciatura, queriamos um curso que formasse professores de musica. Foram
duas ou trés tentativas: a elaboracéo e coleta de 106 assinaturas na Carta de Vigosa do
Ceard™, escrita durante o Il Festival Musica na Ibiapaba, em 2005. Essa carta foi
entregue ao entdo governador Lucio Gongalo de Alcantara, mas ndo teve
encaminhamento. Pensou-se na criagdo de um curso sequencial, que seria oferecido por
institutos vinculados a Universidade Estadual Vale do Acaral (UVA). Chegou-se a
articular a criacdo de um curso de teor bacharelistico na UVA e, por fim, lutou-se pela
criagdo de um curso de licenciatura.

Numa manha de agosto do ano 2009, um grupo de alunos e professores da
EMS conseguiu acessar 0 espaco onde discursava o entdo Presidente Lula, e abrir uma
faixa onde se lia: “Queremos um Curso Superior de Musica da UFC em Sobral”. A
faixa foi lida e comentada pelo ministro da Educacdo Fernando Hadad e pelo Presidente
da Republica, que solicitou ao Reitor Jesualdo Farias empenho administrativo no

sentido de atender ao pedido da comunidade, o que foi prontamente atendido pelo reitor

* Antonio Carlos Gomes da Costa, O professor como educador. Trecho (Cap. 1) do livro homénimo,
publicado pela Fundacdo Luis Eduardo Magalhaes, Salvador, 2001. Texto disponivel em
http://www.educacaoetecnologia.org.br/escolaconectada/?p=188. Acesso em 20 de fevereiro de 2014.
“ ANEXO I
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e por uma equipe de professores e tecnicos. Em seu comentario, Lula ressaltou a
relevancia da solicitacdo, justificando a demanda por conta da existéncia de alunos, do
funcionamento, na cidade, de uma escola de musica municipal e a vontade da
sociedade, expressa na faixa. Meses depois, em abril de 2010, o terceiro curso de
licenciatura em musica da Universidade Federal do Ceard foi criado no campus de
Sobral, passando a funcionar a partir do inicio do ano seguinte. Vale registrar que,
somente 0s cursos de medicina e musica, estdo presentes nos trés Campi da UFC.

As oportunidades que temos e as escolhas que fazemos nos encaminharam
para a consecucdo de mais um objetivo. A implantacdo do curso de mdsica da
Universidade Federal do Ceara é fruto dessa luta coletiva e cooperativa. Esse € um
episddio da histdria recente que precisa ser contado para que se entendam que, nesse
caso, foi a forca da sociedade que influienciou e interferiu em, normalmente herméticas,
decis@es politicas.

Eu tive a honra de ser convidado, acredito que como forma de
reconhecimento pela articulagcdo que culminou na implantacdo do curso, para falar na

sua aula inaugural. Transcrevo um breve trecho de minha fala, naquela ocasiéo:

Saldo a cada um de vocés, professores e alunos. Que cada um de
vocés, que cada um de nés, possamos assumir a nossa
responsabilidade social como agente de educacdo, cultura e arte, para
que sejamos agentes de mudanca, acreditando que a musica pode
mudar a vida das pessoas, pode oxigenar nossas escolas, motivar e
fazer a educacio melhorar pelo bem de toda a sociedade. E muito bom
fazer parte dessa histéria. Obrigado!

De 1997, quando o projeto de (re)estruturacdo da EMS foi iniciado, até o
ano de 2010/2011, quando comeca a funcionar o curso superior de musica da UFC, era
das aulas da escola de musica que saiam alguns professores para ocupar espago em
escolas, projetos, grupos musicais e outras atividades.

De fato ndo existia uma intencdo institucional de se formar professores de
musica na EMS. Na verdade, nem nos achavamos capazes de nos investir nessa missao,
mas com o desenvolvimento do trabalho passamos a entender que

a construcao da identidade docente é uma das condicBes para
sua profissionalizagdo e envolve o delineamento da cultura, do

grupo de pertenga profissional, sendo integrada ao contexto
sociopolitico (VEIGA, 2009, p. 29).

O nosso exemplo, o exemplo do nosso trabalho enquanto educadores
musicais, foi 0 que serviu de inspiracdo para nossos jovens alunos. A intencionalidade

também surgiu da experiéncia. Nossa acdo docente motivou alguns de nossos
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aprendizes a também buscar no ato de ensinar a sua propria realizacdo pessoal e
profissional. Ao ensinar musica, interagimos com nossos alunos, que forgosamente
também fazem escolhas e buscam oportunidades. Ao surgirem as oportunidades de
atuacdo docente, esses jovens incorporam o habitus adquirido, se utilizam de todos os
capitais apreendidos e passam a agir reforcando as mesmas verdades e achados que um
dia descobri para mim e compartilnei com todos os colaboradores desse trabalho. Sinto
que alguns desses alunos — hoje, professores — ja incorporaram esse habitus docente ou
professoral. Esses individuos passaram a agir com autonomia e responsabilidade,
apoiados em uma visao de mundo, de homem e de sociedade, agindo colaborativamente
buscando melhorar a si préprio, entendendo sua funcdo de transformador da realidade
coletiva, percebendo o contexto social em que se encontram e buscando construir um
mundo melhor.

Ao final da pesquisa, as evidéncias empiricas ndo sustentam a ndo-
intencionalidade do processo. Assim devemos afirmar que, mesmo sem uma
institucional acdo formadora de educadores musicais, a EMS assumiu uma
intencionalidade implicita, latente, concretizada em um desejo de acdo formativa
mesmo nado sendo explicita na sua missao, funcéo ou estrutura curricular.

Buscarei ampliar a reflexdo sobre essa préatica na perspectiva de aprofundar
as reflexdes sobre as infinitas formas de ensinar e aprender musica ou qualquer outra
coisa, aproveitando as oportunidades e fazendo as melhores escolhas.

Sou feliz por fazer parte dessa histéria que permanece, nas palavras da
professora lzaira Silvino (2003), impulsionando e desafiando jovens cidaddos num
sentido de vida pleno de significados.
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ANEXO |

VERSAO PRELIMINAR DO QUESTIONARIO SEMI-ESTRUTURADO A SER
APLICADO COM OS PROFESSORES PESQUISADOS

NOME COMPLETO:

IDADE:

NATURAL DE:

1. Qual a profissao e lugar que atua?

2. O que te levou a gostar de musica?

3. Como se deu o seu processo de formacédo musical?

4. Em que momento desse percurso (enquanto estudante) vocé percebeu que
poderia ser professor?

5.Em que a Escola de Muasica de Sobral contribuiu nesse processo de
formacao para que vocé se tornasse um professor de musica?
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ANEXO I

PROJETO ACAO PEDAGOGICA
PARA A ESCOLA DE MUSICA DE SOBRAL (EMS)

1.DADOS GERAIS DO PROJETO

Nome do Projeto:
Projeto Acao Pedagdgica para a Escola de Musica de Sobral (EMS)
(desenvolvido em 09 itens)

Prazo para Apresentacdo do Projeto:
15 de setembro de 2003

Prazo para Implantacdo do Projeto:
1% etapa — 6 Meses (de Setembro a Dezembro de 2003) - Fase de Transicao

2%, etapa — 6 meses (Janeiro a Julho de 2004) - Fase de Oficializacdo da
Escola

3% etapa — 1 ano (Agosto de 2004 a agosto de 2005) - Fase de Consolidacéo
das Acbes Pedagodgicas

Dados sobre Idealizadora do Projeto:

Profa. Ms. Maria Izaira Silvino Moraes

SON 116 BI. J Ap. 101

CEP 70 773 100 Brasilia — DF

Fone contato (61) 272 31 75/ (61) 96 16 78 30
RG 200 200 200 4124 — SSP — Ce.

CPF 229 183 963 20

2.POR QUE UMA ESCOLA DE MUSICA EM SOBRAL

Um projeto pedagédgico de uma escola podera constituir-se num simples
detalhe de retérica da burocracia. Isto se as bases estruturais da escola nao
estiverem solidamente calcadas numa politica de cultura. Uma politica de
cultura abrangente e democratica, seriamente voltada para a questdo da
formacdo humana, levando em conta os interesses locais, respeitando o0s
movimentos, os conflitos e as acdes que se intercomplementam e
interrelacionam-se, tudo a partir das ondas que se formam em torno das
guestdes da tradicdo vs modernidade. Uma politica que ndo perca de vista a
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singularidade humana, os jogos dos mercados e as expectativas, as
possibilidades e o conforto dados pelo conhecimento (inclusive o tecnoldgico).
Uma politica que adote a escola como parte integrante do estado de direito do
governo local, com obrigatoriedade de qualidade e gratuidade dos servigos
prestados, de competéncia de seu quadro de professores e demais
profissionais envolvidos. Uma politica que exija a legalidade da escola como
parte dos gastos orcamentéarios e dos planos de acao do governo local. Tudo
isto, somado as possibilidades de bons salarios (para os mais diretos
prestadores daquele servico, aqueles que sdo os bracos do poder constituido
local). Sem estas bases estruturais, ndo pode haver projeto pedagdgico
exequivel. Pois mesmo que seja implementado como projeto pedagdégico, tudo
ruira por terra no primeiro momento de tencdo que se configure: ja que tudo
estarda, sempre, a depender do humor de quem esta no governo e dos temores
de quem esta prestando e recebendo o servico.

Este preambulo é indispensavel e mais verdadeiro ainda por tratar-se de
pensar um projeto pedagdgico viavel para uma escola de musica real: A Escola
de Mdasica de Sobral (EMS), que ja possui uma histéria que comprova a
conclusédo contida no paragrafo anterior.

Levando-se em consideracdo dados da realidade como (1) a vontade politica
dos que fazem a atual gestdo do Governo Municipal de Sobral (que tem
demonstrado seu interesse em tornar real a existéncia de uma escola municipal
de masica para criancas e jovens sobralenses, quando para tal, construiu sede
propria para a Escola); (2) os aspectos positivos da vida da EMS (naquilo que
diz respeito aos interesses da populacdo, a aprendizagem dos alunos que por
la passaram e que viabilizaram a existéncia de uma Orquestra de Camera que
se fez real); mais (3) os aspectos negativos das questdes ligadas a contratacdo
de mao de obra especializada (professores musicos, com contratos de risco,
prestadores de servicos, néo residentes na cidade); pode-se dizer que, agora,
poderd4 ser possivel retomar a histéria com passos firmes, dentro da
possibilidade de atuacdo de uma politica governamental de cultura que firme a
certeza da existéncia legal de uma Escola de Masica Municipal para Sobral.

Plantam-se, entdo, os argumentos para implantacdo de um Projeto de Acgao
Pedagdgica para a Escola de Musica de Sobral (EMS) — Ce e as bases de sua
exequibilidade.

Ter uma escola de musica em Sobral é, hoje, mais que nunca, um sonho de
seus habitantes. Um sonho que tem histdria. Historia que se resguarda nos
mais diferentes aspectos: nas citacbes de historiadores sobre o som dos
pianos das mocoilas sobralenses, que se faziam ouvir nos passeios pelas ruas
de 200 anos atras; nas musicas da tradicdo dos habitantes ribeirinhos; nos
benditos e corais das igrejas; no som das quermesses das festas de padroeiros
e de padroeiras; nas histérias da Banda de Mdusica e do Teatro Municipal de
Sobral; nas fotografias guardadas em &lbuns antigas, onde aparecem o0s
seresteiros e seus instrumentos de uso; nas pequenas escolas de musica
(piano, acordeéo e violdo) que, teimosamente, se foram abrindo e fechando ao
longo do tempo neste século passado; nos instrumentos guardados e a espera
de uso em muitas residéncias do agora; e, mais modernamente (20, 30 anos
passados), nos festivais de compositores, de intérpretes e de cantores
ocorridos com sucesso de publico e de inscritos vencedores que demonstraram
seus saberes quer como compositores ou instrumentistas (ainda que sem
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escola); na expressdo de grandeza de um dos nomes mais importantes da
MPB da atualidade, Belchior, um filho de Sobral.

A ansia por uma escola de musica esta, assim, contida nestes pequenos e
pouco desvelados passos, bem reais, embora ndo se fagam valer como a
solidez de um monumento arquiteténico. Entdo, o sonho néo é de apenas cinco
ou seis anos, € um sonho acalantado nas dobraduras dos passos esquecidos
do passado, mas sonoramente ecoantes na fala dos jovens alunos de agora.

O sonho, hoje, configura-se com mais detalhes de realidade, nos passos que a
gestdo municipal atual encaminhou, mesmo a duras penas — principalmente
devido a escassez de recursos humanos (falta professores especialistas) — e
de recursos materiais e financeiros — -falta de uma rubrica orcamentéria
legalmente definida e que garanta os recursos e legitime os gastos. O Governo
Municipal, através de sua Secretaria de Cultura criou e cultivou ndo so a idéia
de uma escola, mas instalou uma escola concreta, uma escola real. Uma
escola de professores néo residentes na Cidade. O interesse da populacéo
ficou claramente visivel através do niumero de alunos matriculados (avidos por
tornarem-se artistas). Uma escola com instrumental proprio adquirido pela
prefeitura (violinos, violas, violoncelos, contrabaixo e violdes). Uma escola com
grupos orquestrais definidos, avaliados em apresentacfes publicas. Uma
escola com uma sede recém construido, sede esta que vira solucionar os
problemas de falta de espaco fisico ideal para a existéncia de uma escola de
musica. Esse Projeto mesmo, surgido por solicitagdo do Secretario de Cultura
de Sobral, € mais uma comprovacéao do interesse e vontade politica do governo
municipal em dar continuidade a uma histéria real e que carece de acdes
formais que garantam uma continuidade sem as dores da interrupgdo. A
realidade é, entdo, palpavel e materialmente concreta.

O todo até aqui expresso justifica a necessidade de um plano sélido de acao
administrativa e pedagdgica para a Escola de Musica de Sobral.

Apesar de serem muitas as definicbes ainda indefinidas, o projeto faz-se
urgente, no momento, para que a escola tenha o seu plano de acéo
pedagdgica e possa cumprir sua funcao pedagogico-musical e histérica: a de
ser uma escola de muasica e, ao mesmo tempo, um polo irradiador de cultura,
formador de musicos e amantes da musica e produtor de fatos culturais da
regido e para a Regido Norte do Estado do Ceara. E esta a vocacdo da Escola
de Musica de Sobral.

A partir deste conjunto de idéias (quase paradigmaticas), apresenta-se 0
Projeto Acdo Pedagodgica para a Escola de Musica de Sobral que podera
implementar um processo de exequibilidade deste projeto.

3. APRESENTACAO DO PROJETO
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O Projeto Acdo Pedagdgica da Escola de Musica de Sobral (EMS) surgiu da
necessidade de retomada da histéria e da necessidade de organizacdo das
atividades desenvolvidas pela Secretaria de Cultura de Sobral, nos ultimos trés
anos, quando ao contratar profissionais nao residentes na Cidade, criou a
EMS.

Apesar dos percalcos consequientes da problematica auséncia de profissionais
gualificados e residentes em Sobral, a Secretaria de Cultura contratou os
servigos de profissionais instrumentistas da Orquestra Sinfénica do Estado do
Rio Grande do Norte, que vindo semanalmente a Sobral, foram os professores
de violino, viola, violoncelo e contrabaixo e regentes da Orquestra e Coral
Municipal de Sobral. A primeira orquestra, entdo, fez-se real e deu varios
concertos, com sucesso, na Cidade, na Capital e na Regido Norte do Estado.
Mas morreu ante a primeira crise provocada pela auséncia dos professores.

Uma segunda tentativa foi anunciada e a orquestra ressurgiu. Agora, sob o
comando de um outro profissional vindo de Fortaleza, que com trés de seus
alunos (monitores do ensino dos instrumentos ja acima aludidos), todos com
contrato de prestacdo de servicos a Secretaria de Cultura de Sobral e todos,
também, ndo residentes no Municipio, véem a Sobral semanalmente e, nos fins
de semana, lecionam os instrumentos e tentam manter a orquestra em dia.

Neste mesmo interim, a Secretaria de Cultura, demonstrando uma visdo
pioneira e uma vontade politica de decidir a questdo do ensino da musica em
Sobral, construiu um prédio destinado exclusivamente a abrigar a Escola de
Musica de Sobral.

Ha, entdo, agora, um espaco fisico institucionalizado.

E o espaco da legitimidade? Como fazer funcionar uma Escola de Musica
dentro da estrutura politico-administrativa da Cidade?

Este Projeto Acdo Pedagdgica para a EMS propfe-se a sugerir caminhos de
iniciacao do processo definitivo de implantacdo da Escola de Musica de Sobral.
Para tal, apresenta elementos para discussédo e que poderdo transmudar-se
em ac¢des que norteardo tal processo.

As condicdes de implementacdo para exequibilidade deste Projeto far-se-ao
através de 3 (trés) Etapas:

1% Etapa — 6 Meses (de Setembro a Dezembro de 2003) Fase de Transicao:
e |levantamento e registro, no 6rgdo competente, de acervo ja existente;

e aquisicao de material permanente e montagem de infra-estrutura da
sede propria;

e inauguracdo da sede propria,;
e escolha e nomeacéo de diretoria provisoria;
e inicio das discussfes para elaboracdo do Regimento Interno da EMS;

e criacdo e instalacdo dos Projetos de Avaliacdo Continua dos Trabalhos
de Implementacéo do Projeto;

e esforco politico para oficializacdo da Escola (Lei de Municipal de Criacao
da Escola Municipal);
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esforco administrativo para as normas que permitirdo a selecdo e
escolha de professores e funcionarios da escola(Portarias de Parcerias
entre as Secretarias Municipais de Educacao e de Cultura);

instalacdo da Comissdo de Curriculo e fase de discussao e aprovacao
do mesmo (Curriculo);

esforco pedagogico para as primeiras experiéncias de vivéncia do
curriculo da Escola;

fase transitoria de experiéncia de ensino (ainda com professores
contratados mediante prestacao de servicos);

criacdo de Comissdo de Pesquisa Historica, para levantamento dos
nomes significativos da Historia da Musica e do Ensino da Musica em
Sobral;

publicizacao dos primeiros dados consequentes da Avaliagdo Continua.

22, Etapa — 6 meses (Janeiro a Julho de 2004) Fase de Oficializacdo da Escola:

Esforco de organizacdo administrativa — organizagdo de Organograma,
Cronograma de Atividades Pedagogicas e Ac¢des Publicas, discussdo
para aprovacgao do Regimento Interno da Escola;

Criacdo e Organizacdo Estatutaria da Fundacao dos Amigos da EMS e
do CONSELHO DO OLHAR PUBLICO;

Realizacdo de Concursos Publicos para Selecdo e Contratacdo de
professores e funcionarios da Escola;

Realizacdo de Seminarios de Estudo — para professores, alunos, pais e
funcionarios;

Selecéo e Formacéao de turmas de alunos;
Formacé&o de grupos, conjuntos e orquestra da Escola;

Organizacdo de Cronograma de atividades publicas e inicio de
programacdes publicas (recitais didaticos, palestras etc);

Implantacao oficial de Curriculo da Escola;
Publicizacao dos dados colhidos pela Comissdo de Pesquisa Historica;
Publicizacao dos dados consequentes da Avaliacdo Continua.

3% Etapa — 1 ano (Agosto de 2004 a agosto de 2005) Fase de Consolidacéo
das Ac¢bes Pedagodgicas:

Eleicao e Posse dos integrantes da Diretoria da Escola, da Direcao da
Fundacao e dos integrantes do CONSELHO DO OLHAR PUBLICO;

Organizacao e oficializagcao dos projetos de desenvolvimento sustentével
— criagdo do Selo de Gravacao, inauguracdo da Gravadora da Escola,
inauguracdo da Oficina — Luteria — de Instrumentos Musicais,
Inauguracao da Loja de Venda dos Produtos Musicais da EMS;
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e Avaliacdo dos esfor¢cos pedagdgicos e da implementacéo do curriculo da
Escola;

e Publicizacdo dos dados consequentes da Avaliacdo Continua.
4 ELEMENTOS NORTEADORES PARA UMA DISCUSSAO SOBRE O TEMA

Apresentar elementos que sirvam de norte para todas as acoes
gue desvelardo e tornarédo visivel o esforco de criacdo da Escola de Musica de
Sobral é tdo premente quanto é importante desenvolver esfor¢os para envolver
a sociedade civil organizada e a populacdo dos chamados “excluidos” em
todas as etapas de implementacéo do projeto e patamares de decisdes sobre a
organizacdo da EMS. Seré impossivel fazer fluir um clima de vontade coletiva
bem como racionalizar os esfor¢os e viabilizar os sonhos sem qualquer uma
destas dimensdes — a dimensao das idéias e a dimensdo da participacdo
popular.

Uma instituicdo de formagcdo humana que tem a arte como caminho para o
alcance de seus intentos é a fotografia que aponta a imagem do estagio de
desenvolvimento histérico e cultural de um povo. O poder publico que nao
baliza isto e ndo cuida do abrigo de atividades que tais em seus sistemas de
governabilidade e em suas politicas de educacdo e cultural, mostra-se
desatento aos rumos de sua histria, aos caminhos do desenvolvimento
sustentavel de seu povo, a ecologia e a ética que acolhe a vida como o
interesse maior, acima de qualquer outro interesse. O governante sobralense,
gue tem a histéria de sua Cidade contada em monumentos, acdes
consequentes, fatos, eventos e objetos que dizem da luta e da busca de
consciéncia politica de seu povo, deve ter guardado como reliquia e equilibrio
politico a vontade de deixar para o futuro o marco de sua maturidade: um
espaco da formacao pela arte instituido como vontade politica.

A arte, hoje mais que nunca, tem uma funcéo social evidentemente pedagdgica
e politica, € e sempre foi o projeto de educacdo e formacdo humana mais
promissor e consequente. Sendo eixo ideal de vislumbre do mundo e do
humano, da ao povo que a concebe e abraca a perspectiva de visédo clara do
caminho a seguir. Na histéria da humanidade, a arte tem sido o mais eficaz
condutor de idéias e o monumento que se apresenta como o marco dos
estagios de humana idade. A partir de tais eixos, € que se apresentam 0s
elementos norteadores para discussao de todas as etapas deste Projeto.

a) A Escola de Musica de Sobral deverd estar atrelada, através de
uma acao conjunta, as Secretarias de Educacéo e de Cultura.

A Secretaria de Educagdo competira selecionar (mediante concurso publico de
chamada nacional), contratar e manter o quadro de professores da Escola de
Musica de Sobral (a norma basica € a fixacdo da residéncia do professor em
Sobral). A EMS, para garantir sua sobrevivéncia necessitara de:

dois professores de instrumentos de cordas (um para o ensino de violino e viola
e outro para o ensino de violoncelo e contrabaixo);

dois professor de instrumentos de sopros (um para o0 ensino do naipe das
madeiras e outro para o ensino do naipe dos metais);
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dois professores da area de instrumentos de percussdao (um para 0S
instrumentos eruditos e outro para os instrumentos populares);

um professor de violao classico e popular; e

um regente de coral, que seria, também, um reeducador vocal e o animador de
aprendizagem .

Ao todo, a escola teria um corpo de 8 (oito) professores, mantidos pela
Secretaria de Educagéo.

A Secretaria de Cultura competird administrar a escola, bem como manter e
compor toda a infra-estrutura bdasica para a existéncia da mesma escola.
Desde os recursos humanos de administragéo:

trés diretores,

seis funcionarios de apoio ( um secretario, um tutor de almoxarifado, um
coordenador de studio de gravacao e dois apoiadores de limpeza );

A0S recursos materiais necessarios:

Permanentes (instrumentos musicais, biblioteca e discoteca e videoteca
especializada, auditério especial para recitais, studio de gravacao, salas de
aulas especialmente equipadas; sala de oficina — luteria — de instrumentos de
percussao); e

N&o permanentes.

b) A escola, através de seu Studio de Gravacdo e de sua Oficina
(Luteria) de Instrumentos de Percussdo, poder4d a médio prazo
criar formas de auto desenvolvimento sustentavel, constituindo-se
num importante centro de venda de produtos musicais da regido
(gravacao e distribuicdo de composicdes de alunos e de artistas
da cidade, trabalhos da orquestra, dos demais grupos da escola,
dos professores, trabalhos de convidados, material para uso nas
escolas da regido etc) e num centro regional de venda de
instrumentos de percussao.

c) Para além disto, € urgente e necessario:

a) A criacdo de uma Fundacdo dos Amigos da EMS, que tera por finalidade
fazer acordos para aquisicdo de recursos financeiros e de parcerias,
administrar os projetos de desenvolvimento sustentavel da escola, manter
bolsas de estudo para os alunos especiais, promover viagens de
apresentacoes e estudos, produzir eventos como festivais e encontros na
Cidade etc;

b) A criagdo de um CONSELHO DO OLHAR PUBLICO, formado por cidaddos
sobralenses, que teria por finalidade dar acompanhamento fiscal a EMS e a
Fundacdo dos Amigos da EMS.

5.PRINCIPIOS BALISADORES DA ACAO PEDAGOGICA DA EMS

A acdo pedagdgica da EMS terd como o eixo mais significativo de
seu fazer os valores sociais expressos a partir da luta pela ética
da solidariedade, justica, paz e igualdade social e pelo esforco de
formagcdo da consciéncia de cidadania. Para tanto, seus
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professores deverdo comprovar ndo sO sua qualificacdo de
musico profissional, mas suas experiéncias pedagodgicas.

A EMS seré parte integrante do Sistema de Educacdo do
Municipio de Sobral e, administrativamente, estara ligada a
Secretaria de Educacéo e a Secretaria de Cultura deste Municipio
e deverd construir, a partir da terceira etapa de sua
implementacéo, as condi¢cdes de existéncia de seus projetos de
auto sustentabilidade, segundo as regras de mercado da industria
cultural, sem perder de vista seu eixo valorativo de educacédo
(item anterior). Para tal, deve ter, atrelada a condicdo de seu
existir, uma Fundacéo dos Amigos da EMS e um CONSELHO DO
OLHAR PUBLICO.

A EMS tera como funcdo prioritaria e vocacdo social ser um
centro de formacgéo, criacdo, producéo e de irradiacéo da cultura
musical do Municipio de Sobral e de integracdo dos projetos de
desenvolvimento cultural-musical da Regido Norte do Estado do
Ceara (na medida de seu desenvolvimento pedagdégico-social e
da oficializagdo e legitimidade de suas acdes).

As funcdes pedagdégica e sicio-musical da EMS expressar-se-ao
na liberdade de pensamento, desvinculado de qualquer
sentimento hegeménico ligado a credo, partido politico ou
ideologias, contrarios ao principio de igualdade contido na
Constituicdo Brasileira e nos direitos do homem cidadéo.

A EMS tem como func¢des pedagdgicas prioritarias:

f) a formacgdo de cidaddos musicos, instrumentistas e
cantores, eruditos e populares;

g) a formacdo de grupos e conjuntos musicais
integrados por seus alunos, dos diversos niveis de
aprendizagem;

h) a programacdo sistemética (quinzenal, mensal e
semestral) de recitais didaticos em sua sede, no
Teatro Municipal de Sobral e, prioritariamente, nas
escolas de ensino fundamental e médio, de Sobral e
da Regiao Norte do Estado;

i) a criacdo sistematica de féruns de discusséao, perenes
e continuos (em bairros, escolas, associacdes
culturais de Sobral e Cidades da Regido Norte do
Estado) sobre o papel da arte musical na formacao de
criancas e jovens cidaddos e no desenvolvimento
sécio-politico-educativo-cultural de uma cidade;

j) a realizacdo anual do “Encontro Nordeste de Musica
de Sobral — festival de verao”.

A EMS serd administrada por um Conselho Administrativo-Pedagdgico
integrado por trés pessoas qualificadas e comprovadamente competentes.
Na constituicdo deste Conselho Administrativo-Pedagdgico estarédo - um(a)
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Diretor(a) de Administracao, um(a) Diretor(a) do Pedagdgico e um Diretor
de Tesouraria e Patrimonio.

6.0BJETIVOS DO PROJETO

Geral — Implementar o processo de acdo pedagdgica da EMS, em
consonancia com os principios norteadores das politicas de
educacdo e de cultura do Poder Municipal e com a vontade da
sociedade sobralense.

Especificos — Implementar as agdes para execugdo das trés etapas de
instalacéo deste Projeto que visam:

- Escolher — tendo em vista a realidade cultural da cidade, as prioridades de

formacdo de criancas e jovens cidadds da Cidade e as necessidades dos
musicos da regido — os professores (inicialmente, mediante convite e, apos
seis meses a partir da implantacdo deste Projeto, mediante selecdo em
concurso publico, sob a exigéncia de fixacdo de residéncia na Cidade) e os
demais recursos humanos, capazes de executar este Projeto;

- Constituir Comissao de Curriculo (encarregada de apresentar, no prazo de
duas semanas, sugestao para o Curriculo da Escola) e Comissao de Pesquisa
Historica (encarregada de realizar uma garimpagem de descoberta dos nomes
mais significativos da Histdria da Musica e do Ensino da Musica em Sobral);

- Organizar, Catalogar e Registrar, no 6rgdo competente, todo o acervo da
Escola, dando prioridade ao acervo instrumental;

- Adquirir os recursos materiais necessarios para o funcionamento da Escola;

- Promover Seminérios de Estudos, para professores, alunos, pais e
trabalhadores da Escola;

- Estabelecer elos de discussao permanente com a sociedade civil, em todos
0S seus segmentos e classes, através dos Foruns de Discussao e Debate;

- Organizar os cursos e atividades permanentes para 0s primeiros trés anos da
Escola;

- Planejar e Organizar o fluxograma administrativo e o cronograma de
implantacédo das ac6es pedagdgica da Escola, juntamente com representantes
das Secretarias de Educacdo e Cultura e professores e trabalhadores da
Escola;

- Criar regras e critérios de Avaliacao Continua dos esforcos de implementacao
deste Projeto;

- Publicizar todos os dados e resultados consequientes da Avaliagdo Continua
deste Projeto e os resultados da Pesquisa Historica realizada.

7.PASSOS METODOLOGICOS PARA IMPLEMENTACAO DO PROJETO

Para que os objetivos deste Projeto sejam cumpridos e para que nao haja
problemas de interrupcéo e de acdes de solugcdo de continuidade do processo
de implantacéo, é definitivamente prioritario que alguns passos metodoldgicos
(verdadeiros pactos de acdo) e de procedimentos estratégicos sejam
rigorosamente tracados e cumpridos.



109

Inicialmente, (1) devem ser envidados todos os esforgos do Poder
Executivo da Prefeitura Municipal de Sobral (através de sua
Secretaria de Cultura envolvendo a sociedade civil organizada e
interessada) no sentido de enviar ao Poder Legislativo, para
aprovacao, o Projeto de Lei de Criacdo da Escola Municipal de
Musica de Sobral; (2) deve ser escolhida e nomeada oficialmente
a equipe interina que devera integrar e comandar o Conselho
Administrativo-Pedagoégico da EMS (pelo prazo compativel com o
processo de oficializacdo da Escola), que terA& como missdo
prioritaria fixar as atividades basicas para implantacdo definitiva
da EMS, sejam - organizacdo de organograma administrativo e
de cronograma de acdes, organizacdo de seminarios iniciais de
estudo, instalacdo dos féruns de discussédo popular, escolha de
pessoal e aquisicdo de material de apoio, administracdo da
escola e organizacdo do processo de implantacdo de cursos e
avaliacdo do Plano de Acdo Pedagdgica — pesquisa de campo
para definichio do nome da escola, dos estudos, cursos e
atividades iniciais.

A partir dai, as exigéncias pedagogicas mais urgentes dizem
respeito a definicdo de recursos humanos e materiais.:

(1) constituicdo de uma Comissao de Curriculo,

(2) convite, definicho e contratagcdo do numero de
professores do processo de transicao;

(3) escolha de pessoal de apoio (secretario, tutor de
almoxarifado, coordenador de studio de gravacéo,
apoiadores de limpeza);

(4) aquisicdo de todo material necessario para 0s
trabalhos da escola;

E necessario que se faca uma revisdo historica para que 0s nomes
das pessoas que “plantaram sementes” de conhecimentos musicais
na cidade (professores de instrumentos, criadores de escolas de
musica, regentes de corais e orquestras ja existentes na escola,
seresteiros e cantadores que encantaram, desafiaram os jovens de
suas épocas e a eles ensinaram seus fazeres) possam ser
reconhecidos e homenageados pela sociedade. Sobral necessita
conhecer sua Histéria da Mdusica, para reconhecer sua galeria de
heréis andnimos. Quem sabe, dai, podera surgir o nome da EMS?

8.CRONOGRAMA DE ACOES (simulac&o)

Etapa Acao Més / Periodo
1%Fase: Levantamento de Patrimonio - registro de Setembro/03
Fase de Transicao acervo ja existente 1% quinzena

Recomposicao de Patrimbnio - aquisicdo de| Setembro/03

material permanente e montagem de infra- 18, quinzena
estrutura da sede propria

Escolha e Posse da Diretoria Proviséria Setembro/03

1% quinzena




22 Fase:
Oficializacao
da Escola

3%Fase: Consolidacéo
Acdes Pedagdgicas
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Inauguracao da Sede Prépria

23 de setembro

de 2003
Elaboracdo do Regimento Interno da EMS Setembro/03
2°. quinzena
Instalacédo Projetos Avaliacdo Continua Setembro/03
2%.quinzena
Esforgo politico para oficializagdo da Escola| Setembro a
(Lei Municipal de  Criagao da Escola Dezembro
Municipal) /2003
Esforco administrativo - normas para sele¢céao Setembro
e escolha de professores e funcionarios a
(Portarias e Parcerias entre Secretarias) Dezembro
/2003
Criacao da Comisséo de Curriculo Setembro/03
22 quinzena
Instalacdo dos trabalhos da Comisséo de Setembro/03
Curriculo 2%, quinzena
Avaliacao da Proposta da Comissao de Outubro/03
Curriculo 1%, Quinzena

Continuacado das experiéncias de Ensino

(ainda com professores contratados Setembro a
mediante prestacdo de servi¢cos?) Dezembro/03
Criagao e Instalagéo dos trabalhos da Outubro a
Comissao Pesquisa Historica Dezembro /03
Publicizacdo Resultados Avaliacdo Continua, Dezembro / 2003
Instalac@o Foruns Discusséo e Debates Margo/ 2004
Populares
Criacdo Fundacao dos Amigos da EMS e do Marco /
CONSELHO DO OLHAR PUBLICO e Abril/ 2004
Regulamentacao
Realizacdo Concursos Publicos - Selegdo e| Margo / 2004
Contratacdo professores e funcionarios Abril/ 2004
Realizacdo de Seminarios de Estudo Maio / Junho
Selecdo e Formacéao de Turmas de Alunos e, Margo/ 2004
Professores
Formacao de grupos, conjuntos e orquestra| Maio / Junho
Organizacao de Cronograma e Inicio Julho
Atividades Publicas /2004
Implantagéo oficial Projeto Curricular Fevereiro a Julho/
2004
Publicizacdo Comisséo de Pesquisa Julho /2004

Histérica /
Avaliagdo Continua

Instalacdo Definitiva Proj. Acdo Pedagdgica

Setembro 2004 a
Agosto 2005

Eleicdo e Posse integrantes Diretoria da
Escola
Direcdo Fundacéao
Integrantes CONSELHO DO OLHAR

Setembro / 2004

PUBLICO
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Instalagéo Selo de Gravadora Janeiro / 2005
Inauguracao da Gravadora Fevreiro
Inauguracao da Oficina — Luteria — Marco
Instrumentos Percussao
Inauguracao Loja Vendas Produtos Musicais Abril
Avaliacao Proj. Acdo Pedagdgica Julho / Agosto
Publicizacao dados Avaliacdo Continua Agosto

9.CONCLUSAO

O PROJETO AQAO PEDAGOGICA PARA A ESCOLA DE MUSICA DE
SOBRAL (EMS) sera apresentado ao Secretario Municipal de Cultura de
Sobral, no prazo previsto, através de contato telefénico mantido entre aquele
Secretéario e a idealizadora deste Projeto. Trata-se de esboc¢os de sugestdes a
serem discutidas com a equipe da Secretaria de Cultura.

Vale, aqui, ressaltar mais uma vez a impossibilidade de implementacao das
idéias veiculadas neste documento, se a Escola de Mdusica de Sobral ndo
passar a ser parte integrante do sistema escolar do Poder Municipal, como
escola especial, mediante promulgacao de Lei que a oficialize como tal. A partir
daqui, entdo, concomitante com as acodes reais que cuida da inauguracao da
sede recém construida da Escola, poderda iniciar-se uma fase de luta politica
para também tornar real o espaco juridico da Escola. E um embate que
traduzira vontade politica e amadurecimento cultural dos atuais governantes da
Cidade. Espera-se que a cultura de Sobral, tanto quanto o povo sobralense,
sobressaiam-se como vencedores nesta luta.

Outra observacao necessaria, ho momento, diz respeito as previsdes e
orientacdes ligadas a recursos humanos e recursos materiais e financeiros,
dados ndo contidos especificamente neste documento. Tais dados sé poderao
configurar-se apos o estagio de apreciacdo, analise e discussfes das
possibilidades de viabilizacdo do todo contido neste Projeto, pela Secretaria
Municipal de Cultura. Apesar da urgéncia de tomadas de atitudes e da
preméncia de tempo disponivel para as necessidades do momento (a Sede da
Escola devera estar inaugurada em 23 de setembro do ano em curso), a
Primeira Etapa balizada para um inicio de execucdo deste Projeto visa
essencialmente a continuidade dos trabalhos, quando a histéria da Escola
estard passando por uma fase de transicdo, sem sofrer solucdo de
continuidade.

Sugere-se a Secretaria Municipal de Cultura que viabilize o intercambio, ja
prevista, com o Governo Cubano. E que esta Parceria possa trazer a Sobral
seis (6) musicos qualificados com formacédo superior: um musico violinista, um
musico violista, um musico violoncelista, um musico baixista (baixo acustico),
um musico violonista ou guitarrista popular e erudito, um musico percussionista
(erudito e popular, experiente na confec¢do e manufatura de instrumentos de
percussdo) e um mauasico cantor, especialista em técnica vocal. Todos com
experiéncia pedagégico-musical, sejam, todos professores. Durante a 1°. Etapa
do Projeto, esta fase de transicao, tais profissionais cuidariam dos cursos e do
ensino dos instrumentos da escola, da manutencdo de um grupo de masica de
camera (dos alunos dos cursos) e da instalacdo da Oficina de Instrumentos. Na
2%, Etapa do Projeto, tais professores poderiam responsabilizar-se pelo estudo
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das metodologias do ensino de instrumentos musicais com 0s professores
contratados para a Escola, buscando, assim, encontrar uma unidade
metodoldgica de agdo no ensino de instrumentos. Creio que esta contribuicao,
se possivel nestes termos, seria de uma importancia sem precedentes na
histéria do ensino de musica instrumental no Cearéa (fato, antes, tentado nos
Projetos de Musica do SESI, ha trinta anos atras). A EMS poderia, a partir dai,
ser um centro de exceléncia no ensino da musica no Ceara e poderia vender
“know how” metodoldgico e atrair estudantes e mao de obra especializada. Tal
fato mudaria o cenario cultural da Cidade e daria um avanco sem precedentes,
impulsionando e desafiando seus jovens cidaddaos num sentido de vida pleno
de significados.

Até ai é o que se descortina como plano de acdo para a implementacdo de
uma verdadeira escola de musica para Sobral. O mais, a partir dos proximos
seis meses, € trabalho e discusséo (tanto no plano politico quanto no plano
pedagdgico-musical e educativo).

Fortaleza, 12 de setembro de 2003.

Maria lzaira Silvino Moraes
Profa. Aposentada da UFC
Ms. em Educacéao
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ANEXO IlI

CARTA DE VICOSA DO CEARA

“Manifesto em prol da formag&o Musical”

Vicosa do Ceara, Julho de 2005

NGOs, musicos, cantores, instrumentistas, regentes de bandas, regentes de
corais, professores de musica, arte-educadores e estudantes de musica, a partir de
discussdes ocorridas durante o Il Festival Musica na Ibiapaba, realizado na cidade de
Vicosa do Ceara em Julho de 2005, elaboramos este manifesto com a intengdo de
iniciar uma mobilizacdo de todos o0 que se interessam pela implantacdo de um curso

superior de musica na regido Norte e Ibiapaba do Ceara.

E urgente, pela demanda detectada nas inscricdes para o |l Festival de Misica
na lbiapaba, o inicio de um amplo, sério e continuado processo de formacao musical
dos muitos profissionais que atuam nos diversos campos da educagédo musical. Nota-
se um interesse dos Municipios pela implantacdo de espacos formais de educacao
musical. Bem como o interesse de oferecer na educacéo escolar atividades musicais
mais elaboradas e de qualidade e com vistas a promover a aquisicdo de
conhecimentos e o desenvolvimentos de competéncias e habilidades musicais de
criancgas, jovens e adultos, tendo como objetivo vista a formacéo para cidadania, a

prevencédo dos riscos sociais e a preparacao para o mercado de trabalho.

O que propomos € o inicio de um amplo debate que nos leve a buscar
implantar na regido, inicialmente um curso de nivel médio (técnico) de formacédo
musical que busque um nivelamento conceitual de todos os envolvidos nos processos
de educacgdo musical escolar ou ndo escolar, para entdo se implantar na regido um
curso superior de musica (licenciatura plena em educacéo musical com suas devidas

especializagdes).

Entendendo o Festival Musica na Ibiapaba, como marco no processo de
formacdo musical no Ceara e mais especificamente na regidao norte do estado
exigimos do poder publico a continuidade desse processo. Um esforco conjunto das
Secretarias Estaduais de Educacdo e de Cultura, das Secretarias Municipais de
Educacéo e de Cultura, das Universidades, das Organizacbes Nao Governamentais,
enfim, de toda a sociedade interessada em deflagrar essa acéo que viria elevar o nivel

do ensino da musica em nosso estado.
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“E preciso enfrentar o desafio de fazer da formacdo de
professores uma formacdo profissional de alto nivel. Por
formacédo profissional entende-se a preparacéo voltada para o
atendimento das demandas de um exercicio profissional
especifico que ndo seja uma formacgdo genérica e nem apenas
académica.” (Brasil, MEC/CNE, Diretrizes Curriculares, 2001,
p.28).

Diante do exposto vimos elencar alguns pontos a serem pensados nesse

esforco de formacéo musical:

1 — E preciso que o poder publico nos niveis Federal, Estadual e Municipal

assumam propostas formadoras continuadas, respeitadas as diferencas regionais;

2 — E necesséario que se reconheca que o trabalho do educador musical
decorre de uma formacao profissional especifica e, portanto, € preciso investir nesse

Processo,

3 — E preciso que as propostas de formacdo do educador musical mobilizem
oportunidades para o seu desenvolvimento cultural, ampliando os conhecimentos

especificos inerentes a sua atividade profissional.

Para finalizar, entendemos que, para ensinar masica, nao é suficiente somente
saber musica ou somente saber ensinar. Conhecimentos pedagdégicos e musicologicos
sao igualmente necessarios. Essa €, portanto a principal razéo de estarmos solicitando
a implantacéo de um curso de formacgédo de educadores musicais que elevaria o nivel
de nossos professores, nossos alunos e conseqiientemente o nivel de conhecimento,

prética e critica musical de nossa gente.

Assinam essa carta:

1. José Wanderley Alves Costa Regente Banda Sobral
2. Jaime Neves Gameleira Professor Sopros Sobral
3. Luciana Maria Alves Professor Clarinete |Sobral
4. Max Rosemberg Ximenes Clarinetista Sobral
5. José Brasil de Matos Filho Regente Coral Sobral
6. Kelly Keline de Sousa Professora Canto Sobral
7.  Marcio Calebe Sousa Professor Flauta Sobral
8. Maria do Socorro Rodrigues Coralista/Educ. Musical ~[Sobral
9. Luciano de Sousa Araujo Prof°Violdo Erudito [Sobral
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10. Elianai ventura Pinto Prof. Contra Baixo  |Sobral

11. Ritdom Barbosa de Sales Maestro S&o Benedito
12. Inacio damasceno Cavalcante Professor Flauta S&o Benedito
13. Antonio Cezar Aracanjo Coord. Coral S&o Benedito
14. Angeto Portela Moita Regente Banda Tiangua

15. Maria Jose Albuquerque Professor flauta Tiangua

16. Marcelo Andrade Moita Saxofonista Tiangua

17. Antonio Jorge Nobre Regente Banda Ipueras

18. Mynoamstom Nascimento Gomes |[Regente Banda Flexerinha
19. Antonio Edson Moreira Costa Trompetista Ubajara

20. Tiago Manso barros Clarinetista Ubajara

21. Wittamy Alves Rocha Saxofonista Ubajara

22. Antonio Marcos Araujo Pinto Regente Bela Cruz
23. Jose fabio Rocha Trompetista Bela Cruz
24. Fco de Assis Rocha Regente Bela Cruz
25. Antonio Carvalho leonardo Regente Banda Ipu

26. Jairo da Costa Leitao Regente Clarinetista  [lpu

27. Jose Reinaldo Araujo Regente Clarinetista  [lpu

28. Francisco Dieques Araujo Regente Banda Poranga

29. Francisco das Chagas Araujo Regente Banda Poranga

30. Ismael carlos do reis Clarinetista Ipu

31. Diogenes Moreira Catunda Saxofonista Pueiras

32. Jose Aquimedes Rb Silva Clarinetista Pueiras

33. Genidson Mendes Silva Clarinetista Carnaubal
34. Antonio Erivaldo Costa Melo Trompetista Carnaubal
35. Arnobio Andrade Regente Banda Sta Quteria
36. Antonio Ricelle Oliveira Freire Trompetista Ipueiras

37. Joao Miguel Araudjo Neto Regente banda Camocim
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38. Paulo Clesson Santos Regente Coral Camocim

39. Paulo Victor Oliveira Saxofonista Ipueiras

40. Tereza Davila Apolonio Saxofonista Tiangua

41. Rafael Alves Nascimento Cantor Tiangua

42. Wilson Gomes Nascimento Violonista Tiangua

43. Flavio Alves Silva Guitarrista Tiangua

44. Jose Duiogenes Teixeira Violonista Tiangua

45. Antonio Célio Almeida Trombonista Apuiares

46. Jose Erivaldo Neto Clarinetista Apuiares

47. Antonio Renato Silva Flautista Guaraciaba
48. Marcio Aragao Trompetista Guaraciaba
49. Francisco Samuel Rocha Cantor Sobral

50. Tiago Souza Moraes Guitarrista Sobral

51. Antonio Jose Silva Santos Trompetista \Vicosa

52. Francisco Cesar Sales Carvalho Trompetista Vicosa do Ceara
53. Joelsom Cruz Silva Guitarrista Santa Quitéria
54. Serginaldo Braga Guitarrista Santa Quitéria
55. Daniel Famel Paiva Cantor Santa Quitéria
56. Neurileide C. Farias Cantora Santa Quitéria
57. Josiane Carneiro Matos Cantora Santa Quitéria
58. Francisca Renata Mesquita Santos [Cantora Santa Quitéria
59. Wellington Candido Vieira Baterista Santa Quitéria
60. Adriana Feijao de Sousa Cantora Santa Quitéria
61. Cristiane Magalhédes Cruz Cantora Santa Quitéria
62. Ana Edneia Olivindo Fontenele Professora \Vicosa

63. Vicente Ivanildo Coutinho Trompetista Ubajara

64. Jodao Lucas Cipriano Oliveira Trompetista Amontada

65. Helena Claudia Furtado Cantora Ubajara
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66. Adeirton Ferreira Cavicante Percussionista Ubajara

67. Antonio Rodrigues Barros Filho Percussionista Amontada
68. Manoel Messia Barreira Saxofonista Amontada
69. Samuel Claudiene Farias Saxofonista Amontada
70. Maria Evaneide Barbosa Clarinetista Amontada
71. Elissandro Reinaldo Trompetista Paracuru
72. Francisco Verissimo Nascimento Tubista Amontada
73. Ricardo Allan Costa Freitas Cantor Jaguaruana
74. Marciel Roseno Ribeiro Trombonista Amontada
75. Francisco Fabricio de Lima Trompetista Amontada
76. Clauton Alves silva Baixista Tiangua

77. Fco Valdilson Paz Bandeira Violonista Tiangua
78. Fco Jefferson Candido Vieira Violonista Sta Quitéria
79. Fco Cleiton Gomes Mesquita Clarinetista Sta Quitéria
80. Mesaiton Moreira Pereira Guitarrista Camocim
81. Caetano Prado Arruda Violonista Camocim
82. M? Leidiane Alenxandrino Oliveira  |Guitarrista Camocim
83. Enerton Silva de souza Clarinetista Ubajara

84. Renan Lima Silva Trompetista Ubajara

85. Mariana Pereira Clarinetista Tiangua

86. Lidiana Maria Araujo Flautista Tiangua

87. Elaine Saxofonista Tiangua

88. Jose Ribamar Teles Saxofonista Tiangua

89. Antonio Cleyton Viana Trombonista Tiangua

90. Nailton Martins Paiva Guitarrista Hidrolandia
91. Nilton IAcordeonista Hidrolandia
92. Antonio Cicero Dias Tecladista Sta Quitéria
93. Reginaldo Fialho Violonista Sobral
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94. Fco Jeova Anselmo Viana Violonista Sobral
95. Maria Karatyne Paiva Guitarrista Ibiapina
96. Maiane Kenty Tecladista Ibiapina
97. Rayeli Paiva Tecladista Ibiapina
98. Marcelo de Souza Trompetista Fortaleza
99. Feranando Cezar Paulo Silva Regente NBela Vista
100. Joéo david Liberato silva Trombonista Fortaleza
101. Lucian Hellan ferreira Trombonista Tiangua
102. Jose Diego de Lima Sousa Violonista Tiangua
103. Jordao Passos da Gama Baixista Tiangua
104. Jeziel da Costa Araujo Trompetista Tiangua
105. Paulo Clesson dos Santos Reg. Coral Camocim
106. Rebeca Aparecida Alcantara Cantora Tiangua
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ANEXO IV

FOTOS

Orquestra Jovem de Sobral
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.~
Atividade na Praca (Ensaio ao ar livre)



121

Professores da EMS

em pé (da esquerda para a direita): Adylson Martins Wanderley Costa, Aristides Gomes, Jodo Paulo
Garantizado, Wesley Mota, Franga Guimaraes, José Brasil Filho, Calebe Rodrigues, Valdemir Barros,
Carmem Rodrigues, Adeline Stervinou, Jaime Neves (ao fundo)

Agachados (da esquerda para a direita): Reginaldo Fialho, Carlos Moreira, Lia Veras, Rdmulo Atila,
Francisco de Assis (Boca) e José Maciel.

*ausente na foto o professor Gleydson Frota



