A TRILOGIA INDIANISTA DE ALENCAR -

IDENTIDADE E MISCIGENACAO

Antonio Manuel de Andrade Moniz?! *
AT R N ek

O Guarani (1857), Iracema (1865) e Ubirajara
(1874) sao romances histéricos que constituem a trilogia
indianista de José de Alencar, numa unidade reveladora da
identidade brasileira, segundo a perspectiva do autor roméan-
tico. Por ordem inversa da data da publicacdo, tais romances
focalizam o protagonismo de trés figuras indigenas na trama
fundacional da brasilidade: Ubirajara, Iracema e Peri.

Mas tal identidade politico-cultural esta assente no
fendmeno da miscigenagdo. Como Alexandre e Roxana, na
fundacdo do império maceddnico; como Eneias e Lavinia, nas
origens de Roma; como os casados de Goa, na consolidacéo
do Estado Portugués da india.

A unido dos arcos simboliza a fusdo das nagdes dos
Tocantins e dos Araguaias, expressa pelo casamento de
Ubirajara com Araci e Jandira. Moacir, o rebento da unido
de lracema com Martim Soares Moreno, funda o Estado
do Ceara. O beijo final de Peri e Cecilia indicia um Rio de
Janeiro diferente da simples fundacéo colonial operada por
Mem de S& e D. Antdnio de Mariz.

Percorreremos as principais vias de penetracdo nesse
processo fundacional, garantia da fonte de fertilidade de um
futuro, simbolizada pelo rio Paquequer, “filho indémito desta
patria da liberdade” (O Guarani, “Cenario”).

UBIRAJARA E A UNIAO DOS ARCOS

Como jaintuiu Silviano Santiago, “Ubirajara drama-
tiza acontecimentos pré-cabralinos™. Tal accdo representa
0 coroamento da trilogia indianista de Alencar, a0 mesmo
tempo que explicita a sua “determinacgdo de se aprofundar

1 Professor da Universidade Nova de Lisboa.

mais e mais no conhecimento da cultura indigena”. Com
efeito, se Cabral e a colonizacdo portuguesa configuraram
0 mapa do Brasil actual, o facto é que a pedra angular da
brasilidade € a identidade indigena, na pluralidade de suas
linguas e culturas.

A progressiva penetracdo nessas culturas esta igual-
mente patente na abundéancia de notas de rodapé, que visam
ndo apenas a traducdo de antrop6nimos e toponimos, mas
também a simbologia de gestos, rituais e festas dos povos
que protagonizam a accao narrativa.

Desde logo, o protagonista muda o seu primeiro nome
(Jaguaré), associado a caga, para Ubirajara, “o senhor da
lanca, o guerreiro invencivel que tem por arma a serpente”™.
Mais tarde, escolherd outro nome, Jurandir, “aquele que
veio trazido pela luz do céu. Estas mudancas de nome
pressupdem a concepcao cultural, praticamente universal, que
associa 0 nome a identidade e fungéo da personagem, como
ocorre no cristianismo, com a mudanca do nome baptismal
na consagracao religiosa.

Por sua vez, o nome das futuras esposas do prota-
gonista também assume um significado simbdlico: Araci, a
“filna de Itaqué, pai da grande nagdo tocantim”® é “a estrela
do dia”; Jandira, a filha de Majé, senhor dos Araguaias, “tem
no seu seio os doces favos da abelha™.

Se o0 protagonismo masculino encontra em Jaguaré,
Ubirajara e Jurandir as trés mascaras do her6i epénimo dos Ara-
guaias, em Araci e Jandira o protagonismo feminino ndo deixa
de moldar o destino de uma nova nagédo que vai despontar.

Depois das provas dadas como “o mais feroz jaguar
da floresta”®, depois dos combates com Pojuca, “o feroz

2 Silvano Santiago, “Roteiro para uma leitura intertextual de Ubirajara”, in José de Alencar, Ubirajara, 62 ed., Editora Atica, S. Paulo, 1980, p. 5.

3 1b.

4 Ubirajara, op. cit., p. 27.
51b., p. 52.

61b., p. 17.

7lb., p. 43.

81b., p. 13.
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matador de gente”®, cabe ao herdi épico travar o combate
nupcial, como “servo do amor”, pela mio de Aracilt,
constituido por trés provas: a corrida, a resisténcia a dor e a
escolha da virgem.

Sendo “o mais forte dos guerreiros araguaias™?, Ubi-
rajara, a0 empunhar o grande arco, representa a esséncia € o
valor da sua prépria nagdo'®, na medida em que garante no
presente a propria sobrevivéncia e supremacia dela.

Por seu turno, Araci, enquanto objecto da disputa do
herdi, é proclamada pelos nhengacaras como:

““a alegria e a forga do guerreiro. Ela acende em suas
veias um fogo mais generoso que o do cauim, e prepara
para seu corpo o repouso da cabana. [...] Araci, a
estrela do dia, filha de Itaqué, sera a alegria e a gloria
do mais forte e do mais valente.!”.

Mas néo € s6 em atengdo aos seus méritos que a vir-
gem em disputa € exaltada. Os filhos de ambos garantirdo a
sobrevivéncia e a supremacia da nagdo: “Os filhos que ela
gerar em seu seio, onde corre o sangue do grande chefe, serdo
0s maiores guerreiros das nagoes™*.

Todavia, mais generosa do que a rival Jandira?®,
e sempre atenta aos gostos do esposo!’, Araci prepara na
conciliacdo a sua integracdo na comunidade familiar, como
que antecipando a futura unido pacifica das duas nagdes, até
entdo inimigas: “Tu seras irma de Araci e Ihe daras um filho

9p., p. 31.

de Jurandir, tdo valente, como os que seu amor ha de gerar
no seio da esposa”'é.

Depois de conquistar a esposa e a nagdo dos To-
cantins'®, Ubirajara, ainda estimulado pelo canto da paz?,
faz atravessar com a flecha araguaia a que tinha atirado
com o arco de Itaqué, simbolizando a unido entre as duas
nagGes?!:

“Ubirajara apanhou-as nos ar:

- Este é o emblema da unido. Ubirajara fara a nagéo
tocantim tdo poderosa como a nagéo araguaia. Ambas
serdo irmas na gléria e formardo uma s6, que ha de
ser a grande nacao de Ubirajara, senhora dos rios,
montes e florestas.””??

O gesto ritual do fio do craut, ligando as hastes dos
dois arcos?, confirma a fusdo das duas nagGes, ainda antes
da miscigenacéo:

““- Abrarés, chefes, moacaras e guerreiros de minhas
nacdes, aqui esta o arco de Ubirajara, o chefe dos
grandes chefes. Suas flechas sdo gémeas, como duas
aguias que par a par remontam as nuvens’’24,

A generosidade de Araci?® permite, entretanto, que
Ubirajara tome duas esposas, como que perpetuando a
identidade das duas nages, ainda que unidas sob a tutela
do chefe dos chefes:

10 Grande chefe dos tocantins, Jurandir ndo veio a tua cabana para receber hospitalidade; veio para servir ao pai de Araci, a formosa

virgem, a quem escolheu para esposa” (lb., 59).

11 Os nhengagaras entoam o canto nupcial, apresentando “a esposa” como “a alegria e a for¢ca do guerreiro” e o candidato ao seu amor
ndo apenas como “valente guerreiro”, mas também como o modelo da “paciéncia para sofrer” e da “perseveranca no trabalho”, virtudes
convergentes com as do cédigo estoico na civilizagdo greco-romana, apontando os filhos de ambos como “os maiores guerreiros das

nagodes” (Ib., p. 67).
21b., p. 33.

13 “Mas a voz possante da multiddo dos guerreiros cobriu o imenso rumor, clamando:
- Tu és Ubirajara, o senhor da lanca, o vencedor de Pojucd, o maior guerreiro da nagao tocantim.
“Os guerreiros araguaias te recebem por seu irmdo nas armas e te aclamam forte entre os fortes.
“Os cantores celebraréo teu nome como os mais famosos da nagéo araguaia; e Camaca tera a gléria de chamar-se pai de Ubirajara,

como foi gloria para Jaguaré, ser filho de Camaca” (Ib., pp. 31-32).

141p., p. 67.
15 |,

16 “Nunca Jandira ofereceria sua rede de esposa a outra mulher; e aquela que recebesse o amor de seu guerreiro morreria por sua mao”

(Ib., p. 64).

17 “. A cajazeira depois que da seu fruto perde a folha; o guerreiro busca a sombra de outra arvore para repousar.
“Mas vem a lua das aguas e a cajazeira outra vez se cobre de folhas; sua sombra é doce ao guerreiro. A esposa é como a cajazeira.
Quando o guerreiro ndo acha alegria em seus bragos, ela sofre que busque outra sobra e espera que |he volte a flor para chama-lo de

novo ao seio” (Ib., p. 65).
8 |b.

19 “Empunha o arco de Itaqué, chefe dos araguaias, e tu conquistaras por teu heroismo uma esposa e uma nagdo” (Ib., 91).

20 “Os cantores iam adiante e entoavam um canto de paz” (lb., p. 90).

21 “As duas setas desceram trespassadas uma pela outra como os bracos do guerreiro quando se cruzam ao peito para exprimir a amizade”

(Ib., p. 91).
22 |p,

23 “0O chefe dos chefes ordenou que trés guerreiros araguaias e trés guerreiros tocantins ligassem com o fio do crauta as hastes dos dois

arcos” (Ib.).
24 1b., p. 92).

25 “ Jandira é irma de Araci, tua esposa. Ubirajara é o chefe dos chefes, senhor do arco das duas nagdes. Ele deve repartir seu amor por

elas, como repartiu a sua forca” (Ib., p. 94).
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“Ubirajara cingiu ao peito, com um e outro braco, a
esposa e a virgem.

- Araci é a esposa do chefe tocantim; Jandira sera
esposa do chefe araguaia; ambas serdo as maes dos
filhos de Ubirajara, o chefe dos chefes, e o senhor das
florestas™26.

Da unido dos arcos, fortalecida pela miscigenacéo,
nasce uma nova nacdo, uma nova identidade, mais robusta
do que as anteriores, pronta a defrontar novos desafios, como
o dos guerreiros do mar:

““As duas nac0es, dos araguaias e dos tocantins, for-
maram a grande nagdo dos Ubirajaras, que tomou o
nome do heroi.

Foi esta poderosa nagéo que dominou o deserto.
Mais tarde, quando vieram os caramurus, guerreiros
do mar, ela campeava ainda nas margens do grande
rio”?’.

PERI E CECILIA, NOVOS CIDADAOS

O primeiro da trilogia indianista de Alencar, do pon-
to de vista cronoldgico, O Guarani centra a sua acgao em
1604, posterior, sem dlvida, & data da accdo de Ubirajara,
a qual, embora ndo identificada, corresponde aos tempos
pré-cabralinos, como se disse. Publicado em 1857, reflecte
uma focaliza¢8o do narrador ainda muito préxima das
personagens colonizadoras. No entanto, apesar da imagem
claramente positiva de D. Anténio de Mariz, “Portugués de
antiga témpera, fidalgo leal”28, pouco a pouco vai desabro-
chando a imponente figura de Peri, 0 indio guarani, capaz
de envolver, pela sua dedicacdo vassélica, a jovem Cecilia,
filha do senhor da casa.

Dir-se-ia que esta primeira abordagem da identidade
brasileira comeca por ser apenas sugerida, numa técnica
impressionista, delicada e romantica, logo no “Cenério”,
quando se descrevem dois rios: 0 Paquequer e o Paraiba. O
primeiro, “vassalo e tributéario desse rei das aguas”, “curva-
se humildemente aos pés do suserano™?. O segundo, “rola
majestosamente no seu vasto leito”*°. Mas, essa vassalagem

26 1b.

27 b.

28 José de Alencar, O Guarani, Lisboa, Livros do Brasil, s.d., p. 15.
21b., p. 9.

30 b,

3 b.

32 1b.

33 1b.

34 1b., p. 10.

35 Cf. pp. 353-356.

ndo é apreciada pelo narrador, ja que, perdendo “a beleza
selvatica”, “suas ondas sdo calmas e serenas como as de
um lago, e ndo se revoltam contra os barcos e as canoas
que resvalam sobre elas: escravo submisso, sofre o latego
do senhor”3L, Por isso, como ex-libris do romance, “N4o ¢
deste lugar que ele deve ser visto; sim trés ou quatro léguas
acima da foz, onde é livre ainda, como o filho indémito desta
patria da liberdade™%2. Apesar de figurar como arquétipo do
indio colonizado, ele goza da verdadeira liberdade interior,
que nenhuma tutela espezinhara e mais cedo ou mais tarde
fara soar o grito do “Ipiranga”. Ai, na pujanca da sua “beleza
selvética”,

““langa-se rapido sobre o seu leito, e atravessa as flores-
tas como o tapir, espumando, deixando o pélo esparso
pelas pontas do rochedo e enchendo a soliddo com o
estampido da sua carreira. [...] Depois, fatigado do
esforco supremo, se estende sobre a terra, e adormece
numa linda bacia que a Natureza formou, e onde o
recebe como um em um leito de noiva, sob as cortinas
das trepadeiras e flores agrestes™32,

E, pois, ap6s a fundag&o do Rio de Janeiro, em 1567,
por Mem de Sa e D. Antonio de Mariz, que a acgao se inicia,
num cenario senhorial, onde uma se erguia “a margem direi-
ta do rio uma casa larga e espacosa, construida sobre uma
eminéncia e protegida de todos os lados por uma muralha
de rocha cortada a pique™*. Mas essa casa, aparentemente
inexpugnavel, acaba por ser incendiada pelos indios amoirés,
numa simbolica destruicao do sistema colonial, nela perecen-
do os seus proprietarios®. Esta acgdo incendidria (ekpirosis),
como todos 0s comentarios mitolégicos sublinham, significa
também um processo purificatério, doloroso, mas, a0 mesmo
tempo, renovador.

Cecilia, ao acordar da catéstrofe, toma consciéncia
de que, por tras do caos®®, se encontram os sinais de uma
mudanca que, além de social, Ihe atinge também a alma. Peri
deixava de ser o escravo humilde, que servia o seu senhor,
para passar a ter o estatuto de her6i®’, transcendendo as mar-
cas que o discriminavam socialmente para ocupar um novo
espaco politico, o de senhor. Afinal, ele representa uma nova

36 “O primeiro sentimento que se apoderou da menina, vendo-se s0, foi o terror solene e respeitoso que infunde a soliddo no meio do deserto,

nas horas mortas da noite.

O siléncio parece falar; as sombras povoam-se de seres invisiveis; os objectos na sua imobilidade como que oscilam pelo espaco.
E a0 mesmo tempo o nada com o seu véacuo profundo, imenso, infinito e o caos com a sua confus&o, nas suas trevas, as suas formas
incriadas; a alma sente que lhe falta a vida ou a luz em torno” (lb., p. 364).

37 “Peri, que durante um ano néo fora para ela sendo um amigo dedicado, aparecia-lhe de repente como um heroi; no seio de sua familia

estimava-o, no meio dessa soliddo admirava-o” (lb., p. 365).
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sociedade, a construir no futuro, baseada néo j& na opresséo,
mas na liberdade e na autonomia:

“Aqui, porém, todas as distingdes desapareciam; o filho
das matas, voltando ao seio de sua mae, recobrava a
liberdade; era o rei do deserto, o senhor das florestas,
dominando pelo direito da forca e da coragem’”%,
Amoldura e o cenario desse novo reinado sao a propria
natureza, simbdlica desse novo poder:

“As altas montanhas, as nuvens, as catadupas, 0s
grandes rios, as arvores seculares, serviam de trono,
de dossel, de manto e cetro a esse monarca das selvas
cercado de toda a majestade e de todo o esplendor da
Natureza’3°.

O primeiro sentimento que resulta dessa metamorfose
social é o da fraternidade:

““- A rolinha ndo tem escravo. [...]

- Tu és meu irmao! — disse ela com um sorriso divino.
Peri olhou o céu como para fazé-lo confidente de sua
felicidade™40.

Mas o sentimento que liga os protagonistas de O Gua-
rani é clarificado pelo narrador:

“Cecilia amava; a gentil e inocente menina procurava
iludir-se a si mesma, atribuindo o sentimento que enchia
sua alma a uma afeicao fraternal, e ocultando, sob o
doce nome de irm&o, um outro mais doce que titilava
nos seus labios, mas que seus labios ndo ousavam
pronunciar4L,

Aprova de tal sentimento seré evidenciada a propdésito
da opcéo que fara entre D. Diogo, seu irmao de sangue, e Peri,
apesar das justificages que encontrara para essa opgao*?.

Esse sentimento atinge o seu auge na comunh&o
espiritual que romanticamente estreita os dois seres ante a
violéncia da tempestade:

“A culpula da palmeira em que se achavam Peri e
Cecilia, parecia uma ilha de verdura banhando-se nas

38 Ib.
39 Ib.
40 Ib., p. 367.
41 1b., p. 370.

aguas da corrente; as plantas que se abriam formavam
no centro um bergo mimoso, onde os dois amigos,
estreitando-se, pediam ao céu para ambos uma sé
morte, pois uma so era a sua vida’*3,

O relato do dilavio indio por Peri, segundo a tradi¢do
oral, indicia também a simbologia da renovagdo da huma-
nidade, como em todos os relatos das historias sagradas.
Tamandaré, “forte entre os fortes”, qual Noé ou Deucalido
e Pirra, repovoa a terra, ap6s o dilivio e uma nova humani-
dade floresce:

“Todos morreram. A agua tocou o céu trés séis com
trés noites, depois baixou; baixou até que descobriu
aterra.

Quando veio o dia, Tamandaré viu que a palmeira
estava plantada no meio da varzea; e ouviu a avezinha
do céu, o guanumbi, que batia as asas.

Desceu com a sua companheira, e povoou a terra™*,

Peri, qual Tamandaré, depois de vencer o tigre, uma
tribo de Aimorés e 0 veneno®, ¢é desafiado a vencer também
os elementos naturais, numa “luta terrivel, espantosa, louca,
esvairada; luta da vida contra a matéria; luta do homem contra
a terra; luta da forga contra a imobilidade™:

“Ambos, arvore e homem, embalangaram-se no seio das
aguas: a haste oscilou; as raizes desprenderam-se da
terra ja minada profundamente pela corrente.

A clpula da palmeira, embalangando-se graciosamen-
te, resvalou pela flor da agua como um ninho de garcas
ou alguma ilha flutuante, formada pelas vegetagdes
aquaticas™*’.

Deixando, porém, em aberto o desenlace da historia,
0 narrador apenas sugere, através do beijo final, um futuro
metafisicamente apontado para o Além, enquanto a palmeira-
refligio de ambos os protagonistas se sumia no horizonte*®.
Qualquer que seja a interpretacdo sobre esse futuro,
indiciado pelo deslizar da palmeira no horizonte, a opcéo

42 “AUnica felicidade que ainda podia gozar neste mundo, depois da perda de sua familia, era viver com os dois entes que a amavam; essa

felicidade ndo era possivel; devia escolher entre um deles.

Ai o seu coracéao foi impelido por uma forca invencivel que o arrastava; mas depois, envergonhando-se de ter cedido téo depressa, procurou

desculpar-se a si mesma” (Ib.).
43 b., p. 383.
44 b., p. 384.

45 “Peri havia lutado com o tigre, com os homens, com uma tribo de selvagens, com o veneno; e tinha vencido” (Ib., p. 379).

46 1b., p. 385.
47 Ib.

48 “-Sim!...-murmurou ela. — Viveremos!... L4 no céu, no seio de Deus, junto daqueles que amamos!...

[...] O hélito ardente de Peri bafejou-lhe a face.

Fez-se no semblante da virgem um ninho de castos rubores e languidos sorrisos: os labios abriram como as asas purpulreas de

um beijo soltando o voo.
A palmeira arrastada pela torrente impetuosa fugia...
E sumiu-se no horizonte...” (Ib., p. 386).
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cultural de Cecilia pela identidade brasileira pressupfe o
abandono da cultura cortesa europeia:

“Ela pertencia, pois, mais ao deserto do que a cidade;
era mais uma virgem brasileira do que uma menina
cortesd; seus habitos e seus gostos prendiam-se mais
as pompas singelas da Natureza do que as festas e as
galas da arte e da civilizagdo™*°.

Tal opcéo representa também o distanciamento da
nova brasileira em relacdo ao colonialismo implantado
pelos seus conterraneos e familiares, como, em observacéo
elogiosa, reconhece Peri, fazendo eco do cddigo ideoldgico
do narrador:

““-Tu és boa; mas todas as que tém a tua cor ndo tém o
teu coracao. La o selvagem seria um escravo dos escra-
VOS; € quem nasceu o primeiro, pode ser teu escravo;
mas é senhor dos campos, e manda os mais fortes™°.

MOACIR, O PRIMEIRO CEARENSE

No “Argumento historico”, Alencar associa 0 nome
do portugués Martim Soares Moreno, 0 Martim do romance
Iracema, a fundagéo do Ceara (1608-1611)%L.

No entanto, tal fundacéo s6 adquire significado pro-
fundo com a unido do guerreiro luso a “virgem dos labios
de mel™2, da tribo india dos Tabajaras. Dessa unido nascera
Moacir, o “filho do sofrimento®3, considerado “o primeiro
cearense™, e acerca do qual se perspectiva a interrogagao
sobre a referida fundacéo: “Havia ai a predestinacdo de uma
raca?”% . Tal como em Ubirajara, trata-se mais uma vez de
uma miscigenacdo, desta vez entre uma india e um europeu,
de Portugal.

49 Ib., p. 376.
50 Ib., p. 372.

O titulo do romance permanece fiel a matriz cultural
que enforma a trilogia indianista de José de Alencar. Com
efeito, Iracema, anagrama de Ameérica, é a verdadeira pro-
tagonista deste romance-poema, pois é em seu torno que
gravita e se desenvolve toda a trama narrativa.

A acgdo, in medias res, focaliza o embarque de
Martim, com seu filho e um céo rafeiro, “buscando o ro-
chedo patrio nas solidGes do oceano™®8. Todavia, 0 nome
de Iracema ressoa “entre 0 marulho das vagas”, no “eco
vibrante” que “a lufada intermitente traz da praia”’. A
“ténue lagrima” que “o mocgo guerreiro” deixa cair de
seu “olhar empanado” e 0 “agro sorriso” que “arranca
d’alma” permitem descortinar a histéria dos seus amores
com a filha de Araquém.

A histéria do seu encontro com a virgem do sertdo
comega com o ferimento causado pela “flecha embebida no
arco”%8, sequido da prestacdo dos primeiros socorros®®e do
gesto ritual da paz®. A identificacdo do estrangeiro®! e o
entendimento da mesma linguagem cultural® proporcionam
0 gesto acolhedor da hospitalidade®. O primeiro contacto
fisico é da iniciativa masculina®, no bosque sagrado da
jurema, depois de Ihe ser oferecida a “taca agreste” das
“gotas de verde e estranho licor vazadas da igacgaba, que
ela tirara do seio da terra”s®:;

“Cedendo a meiga pressdo, a virgem reclinou-se ao
peito do guerreiro, e ficou ali trémula e palpitante como
atimida perdiz, quando o terno companheiro lhe arrufa
com o bico a macia penugem.

O labio do guerreiro suspirou mais uma vez o doce
nome e solugou, como se chamara outro labio aman-
te. Iracema sentiu que sua alma se escapava para
embeber-se no 6sculo ardente.”se.

51 “O Ceara deve honrar sua memaéria como de um varéo prestante e seu verdadeiro fundador, pois que o primeiro povoado a foz do Rio
Juaguaribe ndo passou de uma tentativa frustrada” (“Argumento histérico”, in José de Alencar, Iracema, 202 ed., S. Paulo, Editora Atica,

1989, p.13).
52 Iracema, op. cit., cap.ll, p. 14.

53 “-Tu és Moacir, o nascido de meu sofrimento”, Ib., cap. XXX, p. 79.

54 Ib., cap. XXXIII, p. 86.

55 Ib.

56 Ib., cap. |, p. 11.
57 Ib., p. 12.

58 Ib., II, p. 15.

59 “A méo que rapida ferira, estancou mais rapida e compassiva o sangue que gotejava” (Ib., p. 16).

60 “Depois Iracema quebrou a flecha homicida: deu a haste ao desconhecido, guardando consigo a ponta farpada” (Ib.).

61 “-Venho de bem longe, filha das florestas. Venho das terras que teus irm&os ja possuiram, e hoje tém os meus” (Ib.).

62 “-“Quem te ensinou, guerreiro branco, a linguagem de meus irm&os?” (Ib.).

63 “Bem-vindo seja o estrangeiro aos campos dos tabajaras, senhores das aldeias, e a cabana de Araquém, pai de Iracema” (Ib.).

64 “Ja a alcanca e cinge-lhe o braco pelo talhe esbelto” (Ib, VI, p. 24).

65 Ib.
66 Ib., pp. 24-25.
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A noite de amor®” confirmava ndo apenas a docgura
dos labios da virgem®, mas também a conversdo do sonho
em vida®®.

Em contrapartida, quebrava-se o interdito de Tupa’®,
com a perda da sua virgem na terra dos Tabajaras’*. Entdo, a
narrativa, sem perder o ethos épico’?, adquire uma atmosfera
tragica, com o pathos’ e a oferta sacrificial de lracema’™.

Entretanto, na alma do guerreiro branco trava-se um
conflito entre 0 amor e a missdo’®, analogo ao de Eneias, ao
ter de optar pela partida para Italia ou permanecer no leito
da rainha Dido.

E neste vaivém dialéctico entre a inculturagio do
guerreiro branco e as suas auséncias dos bragos da esposa, nas
refregas inter-indigenas, que se compde o perfil de Martim.

O ritual de iniciacdo cultural, reservado aos novos
guerreiros vermelhos’”, o da pintura corporal, ou coatiabo’®,
é expressdo desta inculturagdo’™: a tinta vermelha e preta,
foi tragado no seu corpo 0 emblema da nacdo tabajara; na
fronte, uma flecha, simbolizando a penetracéo do olhar do
guerreiro®; no brago, um gavido, sinal da agilidade e pericia

bélicas®; no pé esquerdo, a raiz do coqueiro, a solidez do
corpo robusto do guerreiro®?, no pé direito, a asa veloz do
majoi®. Iracema, a virgem dos labios de mel, acrescenta ao
ritual a pintura de uma abelha na folha de uma arvore, sim-
bolizando a dogura do “peito do mais valente guerreiro”®?,
A investidura é coroada com “o arco, o tacape, que sdo as
armas nobres do guerreiro”, bem como com “o cogar e a
aracdia, ornatos dos chefes ilustres”, tecidos por Iracema.
O festim termina com iguarias, “vinhos de jenipapo e man-
dioca”, ao som de “dancas alegres”, “em torno dos fogos
da alegria”®s.

Por sua vez, a met&fora da cobra de duas cabegas num
SO corpo expressa a amizade entre Martim e Poti, enquanto
a “ostra que ndo deixa o rochedo” indicia 0 amor dos espo-
s0s%, Este triangulo é sublinhado pelos guerreiros através
da metafora do jatoba na floresta®’.

Mas, como todas as coisas humanas, a efemeridade
também atinge a alegria na cabana dos esposos: “como o
colibri, a alma do guerreiro também satura-se de felicidade,
e carece de sono e repouso’®e.

67 “A juruti, que divaga pela floresta, ouve o terno arrulho do companheiro; bate as asas, e voa a conchegar-se ao tépido ninho. Assim a

virgem do sertéo, aninhou-se nos bragos do guerreiro.

Quando veio a manha, ainda achou Iracema ali debrucada, qual borboleta que dormiu no seio do formoso cacto. Em seu lindo semblante
acendia o pejo vivos rubores; e como entre os arrebéis da manha cintila o primeiro raio do sol, em suas faces incendidas rutilava o primeiro

sorriso da esposa, aurora de fruido amor” (lb., XV, p. 46).

68 “*Agora podia viver com Iracema, e colher em seus labios o beijo que ali vicava entre sorrisos, como o fruto na corola da flor” (Ib.).
69 “endo Martim a virgem unida ao seu coragao, cuidou que o sonho continuava; cerrou os olhos para torna-los a abrir.
A pocema dos guerreiros, troando pelo vale, o arrancou ao doce engano; sentiu que ja ndo sonhava, mas vivia. Sua mao cruel

abafou nos labios da virgem o beijo que ali se espanejava” (Ib.).

70 “Se a virgem abandonou ao guerreiro branco a flor de seu corpo, ela morrera; mas o hdspede de Tupa é sagrado; ninguém o ofendera;

Araquém o protege” (Ib., XI, p. 35).

71 Typ4 ja ndo tinha sua virgem na terra dos tabajaras” (Ib., XV, p. 47).

720 hero6i sonha tremendas lutas e horriveis combates, de que sai vencedor, cheio de gléria e fama” (Ib., XVI, p. 48).

73 “. Atristeza mora n’ alma de Iracemal

- A alegria para a esposa s6 vem de ti, quando teus olhos a deixam, as lagrimas enchem os seus” (Ib., XX, p. 56).
74“A triste esposa e mae soabriu os olhos, ouvindo a voz amada. Com esforgo grande, pode erguer o filho nos bragos, e apresenté-lo ao pai,

que o olhava extatico em seu amor.

Recebe o filho de teu sangue. Era tempo; meus seios ingratos ja ndo tinham alimento para dar-lhe!” (Ib., XXXII, p. 85).

75" _ Alguma coisa te faltou na taba de Jacauna?

- Nada faltou a teu héspede. Ele era feliz aqui; mas a voz do coragdo o chama a outros sitios.
- Entdo parte e leva o que é preciso para a viagem.” (Ib., XX, p. 56).

76 Cf. Eneida, 4,

77 “Foi costume da raca, filha de Tup&, que o guerreiro trouxesse no corpo as cores de sua nagéo” (Ib., XXIV, p. 67).

78 “Coatiabo: a histéria menciona esse fato de Martim Soares Moreno se ter coatiado quando vivia entre os selvagens do Ceara. Coatia significa
pintar. A desinéncia abo significa o objeto que sofreu a agéo do verbo, e sem ddvida provém de aba — gente, criatura” (Ib., p. 68, nota 1).

79 0 estrangeiro tendo adotado a patria da esposa e do amigo, devia passar por aquela cerimonia, para tornar-se um guerreiro vermelho,

filho de Tup&” (Ib., p. 67).

80 “. Assim como a seta traspassa o duro tronco, assim o olhar do guerreiro penetra na alma dos povos” (Ib.).

81 “No brago pintou um gavio:

- Assim como o anajé cai das nuvens, assim cai o brago do guerreiro sobre o inimigo” (Ib.).

82“No pé esquerdo pintou a raiz do coqueiro:

- Assim como a pequena raiz agarra na terra o alto coqueiro, o pé firme do guerreiro sustenta seu corpo robusto” (Ib).

83 “No pé direito pintou uma asa:

- Assim como a asa do majoi rompe os ares, o pé veloz do guerreiro ndo tem igual na corrida” (Ib.).
84 “lracema tomou a rama da pena e pintou uma abelha sobre a folha de arvore; sua voz ressoou entre sorrisos:
- Assim como a abelha fabrica o mel no coragéo negro do jacaranda. A dogura esta no peito do mais valente guerreiro” ( 1b.).

85 b,
86 Cf. Ib.
87 “Os guerreiros disseram:

- Como o jatobéa na floresta, assim é o guerreiro Coatiabo entre o irméo e a esposa: seus ramos abracam os ramos do ubiratd, e sua

sombra protege a relva humilde” (Ib.).
88 |p., XXV, p. 68.
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E é num pathos crescente que se vado adensando as co-
res do drama tragico. Primeiro, € o cilime do “canto da virgem
loura”®. Depois, a evocagdo da libertagdo do esposo da terra
do seu exilio, numa interpelacéo agdnica que parece queimar
o visado®. A profecia da sua morte acentua essa atmosfera
dolorosa®®. Definindo-se como “a rola que o cagador tirou do
ninho™%, Iracema compara-se a “estrela que so brilha a noite™*
, indiciando o clima de tristeza provocado pelo abandono do
esposo®. Apos o parto, a falta de leite leva a heroica perso-
nagem a abandonar “os seios mimosos” aos filhos da irara®:
“Iracema curte dor, como nunca sentiu; mas 0s seios vao-se
intumescendo; apojaram afinal, e o leite, ainda rubro do sangue
de que se formou, esguicha™®. Moacir, “0 nascido do meu
sofrimento™, recebe, entfo, pela segunda vez, a significacio
desse nome: “Ele é agora duas vezes filho de sua dor, nascido
dela e também nutrido®®. Finalmente, apds de dois meses de
auséncia, 0 esposo ndo chegara a tempo de restituir o sorriso
alegre a esposa,cujo “belo corpo” se consumira, sem deixar
de morar nele a formosura, “como o perfume na flor caida do
manaca”®. Entdo, num gesto sacrificial, entrega o filho ao
pail®, exalando, em seguida, o Gltimo suspiro®®l,

Na gesta probatdria individual, Iracema simboliza o
proprio povo em metamorfose: a sua unidao com o coloniza-
dor, da qual brota Moacir, representa, pela miscigenacéo, a
transformacdo dos Tabajaras no novo povo cearense.

CONCLUSAO

Trés romances indianistas, trés figuras nucleares da
brasilidade, juntamente com as respectivas companheiras

com as quais indiciam um novo pais, a partir do processo
transformador da miscigenacao.

A unido dos arcos simboliza a miscigenagao no seio
das nagdes indigenas: Tocantins e Araguaias.

Peri e Cecilia revelam um Brasil radicalmente diver-
so do construido pela colonizacdo portuguesa, baseado nos
valores de uma civilizagao préxima da Natureza, na partilha
fraternal, no servico amoroso.

Iracema e Martim, apesar dos tragicos desencontros,
geram o primeiro cearense. O novo Brasil ndo é fruto da
colonizacdo, mas da miscigenacao, processo de enxertia de
novo sangue e enriquecimento cultural.

Trés romances épicos, nos quais se configura o retrato
de herdis épicos, vocacionados para a missdo e a gesta da
luta contra poderosos inimigos, mas também para a fundacéao
da brasilidade.

O estigma da dor, patente no nome de Moacir,
também se insinua no nome de Ceci, pronunciado por
Peri, assumindo, na lingua guarani, o significado do ver-
bo doer, magoar?, como seu pai lhe ensinara. O heroi
épico, na sua brava luta por um ideal, ndo deixa de ser
confrontado com o estigma da dor: como Aquiles, Ulisses,
Heitor, Eneias...

A fundacéo de uma nacdo ndo € isenta de dor, de
sofrimento, como todos os grandes ideais humanos. Aos
herdeiros e continuadores dessa fundacéo cabe a tarefa opor-
tuna da aprendizagem desses exemplos miticos dos herdis
ancestrais para que o futuro ndo seja indigno dos tempos
aureos do passado.

89 “N&o € a voz de Tupa que ouve teu coracgdo, guerreiro de longes terras, € o canto da virgem loura, que te chama” (Ib., XI, p. 37).
9 “Tua voz queima, filha de Araquém, como o sopro que vem dos sertdes do Icd, no tempo dos grandes calores. Queres tu abandonar teu

esposo?” (Ib., p. 76).

91 “Quando teu filho deixar o seio de Iracema, ela morrera, como o abati depois que deu seu fruto. Entdo o guerreiro branco n&o tera mais

guem o prenda na terra estrangeira” (Ib.).
921h., XXXI, p. 82.
% b,

9436 os olhos do esposo podem apagar a sombra em seu rosto” (Ib.).

9 “Pge no regago um por um os filhos da irara; e Ihes abandona os seios mimosos, cuja teta rubra como a pitanga ungiu do mel da abelha.
Os cachorrinhos famintos sugam os peitos avidos de leite” (Ib., p. 83).

9% |h.

97 b., XXX, p. 79.

% |h.

99 |b., XXXII, p. 85.

100 “A triste esposa e mée soabriu os olhos, ouvindo a voz amada. Com esforgo grande, péde erguer o filho nos bragos, e apresenta-lo ao
pai, que o olhava extatico em seu amor.
- Recebe o filho de teu sangue. Era tempo; meus seios ingratos ja ndo tinham alimento para dar-lhe!” (1b.).

101 “pousando a crianga nos bracos paternos, a desventurada mée desfaleceu, como a jetica, se lhe arrancam o bulbo” (Ib.).

102 Cf, |b., p. 134.
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