(s
NIRTVS VNITA FORTIOR,
o

A

UNIVERSIDADE FEDERAL DO CEARA
CENTRO DE HUMANIDADES
DEPARTAMENTO DE LETRAS VERNACULAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LINGUISTICA

FRANCISCO CLEYTON DE OLIVEIRA PAES

A CARNAVALIZACAO NO CONTEXTO ESCOLAR: REFLEXOES E REFRACOES
SUSCITADAS A PARTIR DA APLICACAO DO PLANO DE TRABALHO DOCENTE

FORTALEZA
2024



FRANCISCO CLEYTON DE OLIVEIRA PAES

A CARNAVALIZACAO NO CONTEXTO ESCOLAR: REFLEXOES E REFRACOES
SUSCITADAS A PARTIR DA APLICACAO DO PLANO DE TRABALHO DOCENTE

Tese apresentada ao Programa de P6s-Graduagédo
em Linguistica da Universidade Federal do Ceara
como parte do requisito parcial para obtengdo do
titulo de Doutor em Linguistica. Area de
concentragdo: Linguistica.

Orientadora: Prof.a Dra. Pollyanne Bicalho Ribeiro

FORTALEZA
2024



Dados Internacionais de Catalogacio na Publicagio
Universidade Federal do Ceard
Sistema de Bibliotecas
Gerada automaticamente pelo modulo Catalog, mediante os dados fomecidos pelo(a) autor(a)

Pld43c Paes, Francisco Clevton de Oliveira,
A camavalizacio no contexto escolar : reflexdes e refragdes suscitadas a partir da aplicagdo do plano de
trabalho docente. [ Francisco Cleyton de Oliveira Paes. — 2024,
285 £ : il. color.

Tese (doutorado) — Universidade Federal do Ceara, Centro de Humanidades, Programa de Pos-Graduagio
em Linguistica, Fortaleza, 2024,
Ornentagdo: Profa. Dra. Pollvanne Bicalho Ribeiro.

1. Teoria dialdgica do discurse. 2. Multiletramentos. 3. Carnavalizacdo. 4. Riso. 5. Plano de Trabalho
Docente. I. Titulo.
CDD 410




FRANCISCO CLEYTON DE OLIVEIRA PAES

A CARNAVALIZACAO NO CONTEXTO ESCOLAR: REFLEXOES E REFRACOES
SUSCITADAS A PARTIR DA APLICACAO DO PLANO DE TRABALHO DOCENTE

Tese apresentada ao Programa de Pds-Graduagdo
em Linguistica da Universidade Federal do Ceara
como parte dos requisitos parciais para obtengéo do
titulo de Doutor em Linguistica. Area de
concentragdo: Linguistica.

Aprovada em 12/03/2024.
BANCA EXAMINADORA

Prof.2 Dra. Pollyanne Bicalho Ribeiro
Universidade Federal do Ceara (UFC)

Prof. Dr. Jodo Batista Costa Goncalves
Universidade Estadual do Ceara (UECE)

Prof.2 Dra. Fernanda de Castro Modl
Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia (UESB)

Prof.2 Dra. Samia Araudjo dos Santos
Secretaria da Educacéo do Ceard (SEDUC-CE)

Prof.2 Dra. Maria das Dores Nogueira Mendes
Universidade Federal do Ceara (UFC)



A minha mae, Angela, mulher humilde e
batalhadora que me ensinou que a educagéo é
sempre o melhor caminho. E ao meu
companheiro de vida, Carlos, que sempre
esteve ao meu lado, me apoiando e me
incentivando.



AGRADECIMENTOS

A Deus, por ter sido a rocha a quem eu busco para me dar forca, por ter me dado
forcas para prosseguir em busca desse sonho e por ter sido, muitas vezes, a minha principal
companhia nesse processo arduo e solitario.

A minha querida orientadora, profa. Pollyanne, por ter sido luz no meu caminho,
quando, em 2015, ao levar seus alunos para a disciplina de estagio na escola onde trabalhava,
lembrou-se de mim e me incentivou a entrar no Profletras. Pude ser agraciado com a sua
orientagéo tanto no mestrado quanto no doutorado; agiu como um verdadeiro farol, me guiou,
me orientou, me incentivou e me incentiva até hoje. Polly, o0 nosso encontro foi um encontro de
almas; sou muito grato por tudo que vocé fez e faz por mim.

Ao meu companheiro e esposo Carlos, por me acompanhar desde o fim da
graduac&o, por compreender as minhas renuncias e por compartilhar comigo a vida. Por ser téo
paciente e companheiro em todas as horas, obrigado por me ajudar a conquistar esse titulo.

Aos meus pais, Angela e Hélio, pelo amor e pela dedicacdo de toda uma vida. Eu
sou grato pela vida que me deram, pelo amor incondicional e por sempre torcerem por mim.

A minha sogra, dona Veronica, pelo amor e apoio que me deu nessa jornada. O
cuidado, que teve e tem por mim, me ajudou e me ajuda todos os dias a conquistar ainda mais
0 meu lugar ao sol.

A minha querida irma, Hélida, por ser tdo presente e companheira, por me ajudar
sempre que necessario. O amor gue sinto por vocé nao tem preco, obrigado por tudo.

A minha querida irm, Carolina, pelo apoio, pelo incentivo e por, verdadeiramente,
estar comigo nessa caminhada, acreditando em mim.

Aos alunos participantes desta pesquisa por terem, gentilmente, aceitado participar
dessa pesquisa, por terem colaborado e por participarem ativamente das atividades. Serei
eternamente grato por essa parceria.

A todos os colegas do Gerlit-UFC, em especial, Alisson, Alverbéncia, Ana Paula,
Ive, Priscila, Rogiellyson e Samya, por me ensinarem muito sobre parceria, dedicagéo,
compromisso e companheirismo. Sou grato de todo o coragdo pela amizade de vocés.

Aos professores do PPGlin — UFC, muitos dos quais me acompanham desde a
graduacdo, pelos quais tenho imensa admiragdo, sou grato a todos pelos ensinamentos e por
fortalecerem o meu amor pelos estudos em linguistica.

As profas. Samia Araujo, Maria das Dores e Fernanda Modl, por aceitarem compor

minha banca de defesa, por apreciarem a minha pesquisa e apresentarem um olhar primoroso,



competente, elegante e ético. Pelas valiosas contribui¢des, pela disponibilidade e por toda a
colaboragédo advinda da leitura desta Tese.

Ao prof. Jodo Batista, a quem muito admiro pela trajetoria académica e pelo
brilhantismo nas pesquisas que envolvem Bakhtin e o Circulo, por aceitar apreciar o meu
trabalho e compor a minha banca de defesa e, assim, me auxiliar a aprimorar meus
conhecimentos em torno da carnavalizagéo.

A profa. Mdnica Serafim, por ter contribuido na minha primeira qualificacdo de
forma bem objetiva, simples, direta e com muita assertividade.

A querida UFC, que, ao longo da minha trajetoria académica da graduacio ao
doutorado, se tornou um lar.

A todos os meus amados amigos, em especial Renata Rolim, e familiares e tantos
outros que ndo pude citar aqui, obrigado por todas as palavras de incentivo e pelo apoio.

Por fim, n&o posso deixar de agradecer a mim mesmo, por ter sido forte, dedicado
e por ndo ter cogitado desistir. Por ter sido resiliente e por ter se dedicado tanto nas leituras
guanto nos encontros dos grupos, por ter procurado conciliar estudos com vida social, com

atividade fisica e por ndo ter esmorecido e pela persisténcia que nos trouxe até este momento.



“Tendo rido Deus, nasceram os sete deuses que governam o mundo... Quando ele
gargalhou, fez-se a luz... Ele gargalhou pela segunda vez: tudo era 4gua. Na terceira
gargalhada, apareceu Hermes; na quarta, a geracdo; na quinta, o destino; na sexta, o
tempo” (Reinach, 1996, p. 147). Depois, pouco antes do sétimo riso, Deus inspira
profundamente, mas ele ri tanto que chora, e de suas lagrimas nasce a alma (Minois,
2003, p. 14).



RESUMO

Esta pesquisa objetiva analisar os efeitos de sentidos provocados pelas reflexdes e refragdes de
alunos do 2° ano do ensino médio, suscitadas pelo Plano de Trabalho Docente, em prol do
desenvolvimento de sujeitos com postura carnavalizada, levando em conta a nocdo de
carnavalizacdo, cunhada por Bakhtin. Para tanto, aplicamos o Plano de Trabalho Docente
(PTD), como instrumento para a constru¢cdo e o desenvolvimento da aprendizagem dos
estudantes, em favor do aperfeicoamento do seu letramento. Além do conjunto de atividades
aplicadas, solicitamos, ao final, a producdo de um meme carnavalizado. O corpus de analise
desta tese é composto pelas respostas apresentadas nas atividades do Plano, pela producéo dos
memes e por uma autoavaliacdo realizada pelos estudantes sobre o seu processo de
aprendizagem. Em relag&o ao referencial tedrico e para dar suporte & anélise dos dados gerados,
recorremos a nocdo de carnavalizacdo (Bakhtin, 1996; 2010); também procuramos entender
como o riso funciona na sociedade e, para isso, recorremos a Bakhtin (1996, 2010), a Minois
(2003) e Terry Eagleton (2020); além disso, valemo-nos também de algumas no¢oes da Teoria
Dialogica do Discurso: enunciado concreto, géneros do discurso, axiologia e responsividade
(Bakhtin, 2016; Voléchinov, 2017). E, por fim, adotamos ainda a perspectiva dos
Multiletramentos (Rojo; Moura, 2019; Rojo; Barbosa, 2015). Ao longo do desenvolvimento do
PTD, notamos que os estudantes foram aperfeicoando seu pensamento critico-reflexivo, a ponto
de conseguirem analisar os esquetes com conteudo humoristico e carnavalizado, sendo ainda
capazes de mobilizar uma linguagem carnavalizada na producdo dos memes por eles
construidos. Logo, como os sujeitos foram aperfei¢coando sua condi¢do de letramento, a partir
da vivéncia nas aulas, notamos ao final uma mudanca de postura como resultado dessa

transformacéo.

Palavras-chave: teoria dialdgica do discurso; multiletramentos; carnavalizacéo; riso; plano de

trabalho docente.



ABSTRACT

This research aims to analyze the effects of meanings provoked by the reflections and
refractions of 2nd year high school students, prompted by the Teaching Work Plan, in favor of
the development of subjects with a carnivalized posture, taking into account the notion of
carnivalization, coined by Bakhtin. To this end, we applied the Teaching Work Plan (PTD) as
an instrument for building and developing students’ learning in order to improve their literacy.
In addition to the set of activities applied, at the end we asked them to produce a carnivalized
meme. The corpus of analysis in this thesis is made up of the answers given in the Plan's
activities, the production of the memes and a self-assessment made by the students about their
learning process. With regard to the theoretical framework and to support the analysis of the
data generated, we used the notion of carnivalization (Bakhtin, 1996; 2010); we also tried to
understand how laughter works in society and, for this, we used Bakhtin (1996, 2010), Minois
(2003) and Terry Eagleton (2020); in addition, we used some notions from Dialogical Discourse
Theory: concrete utterance, genres of discourse, axiology and responsiveness (Bakhtin, 2016;
Voléchinov, 2017). Finally, we also adopted the perspective of Multiliteracies (Rojo; Moura,
2019; Rojo; Barbosa, 2015). Throughout the development of the PTD, we noticed that the
students were improving their critical-reflective thinking, to the point where they were able to
analyse the sketches with humorous and carnivalized content and were also able to mobilize
carnivalized language in the production of the memes they constructed. Therefore, as the
subjects improved their literacy skills as a result of their experience in the classes, we noticed

a change in attitude as a result of this transformation.

Keywords: dialogic discourse theory; multiliteracies; carnavalization; laughter; teaching work

plan.



RESUME

Cette recherche vise a analyser les effets de sens provoqués par les réflexions et les réfractions
d'éléves de 2e année du secondaire, suscitées par le Plan de travail pédagogique, en faveur du
développement de sujets avec une attitude carnavalesque, en tenant compte de la notion de
carnavalisation inventée par Bakhtine. A cette fin, nous avons appliqué le plan de travail
pédagogique (PTD) en tant qu'instrument de construction et de développement de
I'apprentissage des éléves, en vue d'améliorer leur alphabétisation. En plus de I'ensemble des
activités appliquées, nous leur avons demandé a la fin de produire un méme carnivalisé. Le
corpus d'analyse de cette thése est constitué des réponses données dans les activités du Plan, de
la production des mémes et d'une auto-évaluation faite par les éléves sur leur processus
d'apprentissage. En ce qui concerne le cadre théorique et pour soutenir I'analyse des données
générées, nous avons utilisé la notion de carnavalisation (Bakhtin, 1996; 2010); nous avons
également essayé de comprendre comment le rire fonctionne dans la société et, a cette fin, nous
avons utilisé Bakhtin (1996, 2010), Minois (2003) et Terry Eagleton (2020); en outre, nous
avons utilisé certaines notions de la Théorie du Discours Dialogique : L'énoncé concret, les
genres de discours, l'axiologie et la réactivité (Bakhtin, 2016 ; VVolochinov, 2017). Enfin, nous
avons également adopté la perspective de Multilittératie (Rojo; Moura, 2019; Rojo; Barbosa,
2015). Tout au long du développement du PTD, nous avons remarqué que les étudiants
amélioraient leur pensée critique-réflexive, au point d'étre capables d'analyser les sketches au
contenu humoristique et carnavalesque, et qu'ils étaient également capables de mobiliser le
langage carnavalesque dans la production des mémes qu'ils construisaient. Par conséquent,
alors que les sujets ont ameélioré leurs compeétences en lecture et en écriture grace a leur
expérience dans les cours, nous avons finalement constaté un changement dans leurs attitudes

a la suite de cette transformation.

Mots-clés: théorie du discours dialogique ; multilittératie ; carnavalisation ; rire ; plan de

travail pédagogique.
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1 INTRODUCAO

N&o é novidade que o ensino publico brasileiro é bem desafiador do ponto de vista
de estrutura fisica e de metodologias de ensino, pois algumas escolas funcionam em prédios
velhos, com salas de aula lotadas e sem ar-condicionado. Além disso, as cadeiras ficam
dispostas quase sempre em filas, com alunos sentados, em siléncio ou com conversas paralelas,
enquanto alguns professores ministram o conteudo da disciplina ainda com métodos
tradicionais, transmitindo contetdos unilateralmente. Talvez seja essa a imagem habitual e
oficial que temos da escola, infelizmente.

Levando isso em conta, entdo, nesse contexto, desejamos propor a seguinte
reflexdo: a sala de aula nas escolas publicas abre espaco para o riso e para 0 humor? Se sim,
como isso ocorre? N&o ha, pois, necessidade de uma resposta imediata ou definitiva para esse
guestionamento, uma vez que isso ndo seja possivel. Entretanto, a reflexdo que almejamos
promover € a de que a sala de aula pode ser diferente do padrao estabelecido pela ideologia
oficial, mas, para isso, o contexto escolar carece de renovacao.

N&o temos o interesse de iniciar aqui, no entanto, uma discussao a respeito da gestao
da sala de aula, tampouco de discutir pedagogias de ensino, visto que uma das nossas inten¢oes
esta ligada a compreensdo de como o riso carnavalizado pode promover sujeitos reflexivos e
criticos dentro do contexto escolar. Refletindo acerca disso, entendemos que a principal
finalidade da educacéo publica brasileira é formar cidaddos autbnomos, capazes de decidirem
0s rumos das suas vidas, com escolhas feitas conscientemente e de forma critica, e, para tanto,
uma das formas de manifestacio de um pensamento critico é o riso carnavalizado®. Porém, na
realidade do nosso pais, o ensino publico, muitas vezes, objetiva, apenas, preparar seus alunos
para enfrentar uma prova, no intuito quase exclusivo de entrar em uma graduacdo ou em um
curso profissionalizante. Isso é o que, geralmente, os pais e a sociedade esperam da escola, ja
que vivemos em uma coletividade na qual praticamente tudo gira em torno do capital e dos
resultados medidos em nameros.

Em outras palavras, a escola é vista como um espago sério, sem dar vez ao riso ou
a critica, considerando ser esse um lugar que, aparentemente, ndo ensinaria a pensar

criticamente, consequentemente, um lugar contrario a logica da carnavalizacdo. Todavia tal

1 A nossa premissa é a de que todo riso carnavalizado carrega as caracteristicas de um pensamento critico, porém
nem todo pensamento critico, por sua vez, é carnavalizado.
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espaco tem sido o lugar o qual prepara o sujeito para selecdes, e ndo necessariamente para a
vida, o que parece legitimar a opcéo pela agdo de ignorar uma nova metodologia.

Por esse motivo, tal contexto nos incomoda, ao transparecer que, muitas vezes, ndo
se pensa em construir o projeto de vida do sujeito, apenas em condiciona-lo a continuar na
esteira da produtividade. Ressalta-se que o projeto de vida é uma novidade apresentada pela
Base Nacional Comum Curricular — BNCC-, e tem como objetivo auxiliar o aluno em seu
planejamento vital, levando em consideracdo ndo somente questbes profissionais, como
também pessoais, que envolvam outras areas, como saude e relagfes sociais. Entdo, a escola
falha quando ndo busca desenvolver o projeto de vida do estudante, mas objetiva apenas o
sucesso nas selecBes pos-ensino médio, a exemplo do Exame Nacional do Ensino Médio -
ENEM.

Tendo em vista uma mudanca de direcionamento da escola e até mesmo do préprio
estudante, propomos um estudo que relacione a nogao de carnavalizacgao de Bakhtin, sobretudo
nas suas obras “A cultura popular na idade média e no renascimento: o contexto de Francois
Rabelais”, “Problemas da poética de Dostoiévski” e em “Questdes de estética e literatura” com
os (multi)letramentos, pois consideramos importante o desenvolvimento de sujeitos autbnomos,
com liberdade de fazerem suas escolhas e com a capacidade de embasar suas decisdes.

Nesse sentido, ao final da nossa pesquisa, desejamos observar como 0s sujeitos
participantes demonstram pensamentos e posturas diferentes do habitual, ou seja, um sujeito
com postura carnavalizada?. Para isso, acreditamos que 0 senso critico da maioria dos alunos
da rede publica precisa ser estimulado, tendo em vista que isso € tdo necessario para a vida
cotidiana desses sujeitos, pois, em muitas circunstancias, eles se deparam com questdes que
exigem a mobilizacdo de pensamento critico-reflexivo, aprendizagem ainda negligenciada na
escola.

A partir disso, percebemos que o pouco estimulo ao aperfeicoamento do
pensamento critico-reflexivo pode ser causa para o insucesso escolar de alunos da rede publica,
refletido algumas vezes nas avaliagcOes externas ou até mesmo no abandono escolar; tais
consequéncias sugerem que o sistema de ensino precisa, portanto, passar por uma reformulagéo

0 mais rapido possivel. Por isso, uma reforma para o ensino e a aprendizagem no ensino médio

2 Tendo em vista que ndo podemos garantir que os sujeitos participantes da nossa pesquisa sd0 sujeitos
carnavalizados pela propria natureza do inacabamento bakhtiniano, resolvemos nomear como postura
carnavalizada o sujeito que, ao fazer uso da linguagem, manifesta um pensamento que articula os elementos da
cosmovisdo carnavalesca (Bakhtin, 1996; 2010).
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ndo pode ficar apenas na legislacdo ou em documentos oficiais emitidos pelos governos, ela
tem, necessariamente, de entrar em vigor.

Acreditamos que seja necessario que os docentes em sala de aula devam recorrer a
diversas metodologias de ensino, sempre com 0 objetivo de colocar os estudantes para
assumirem suas posi¢des como protagonistas da construcdo do proprio conhecimento. O
professor precisa, pois, alterar sua forma de pensar estratégias e metodologias aplicadas em sala
e, com isso, fugir da estrutura tradicional em que ele acredita deter, sozinho, o poder e o
conhecimento, fato que o faz apenas pensar em repassar verticalmente os objetos de
conhecimento para os estudantes. Posto isso, com as mudancgas previstas na BNCC (Brasil,
2018), o foco do ensino passaria a ser, portanto, o desenvolvimento integral do sujeito com o
aperfeicoamento de habilidades, competéncias, atitudes e valores, ndo apenas a assimilacédo de
teorias.

Diante disso, temos como tema para nossa pesquisa a carnavalizagdo no ensino
meédio. Isso porque, ao analisar os elementos da cosmovisdo carnavalesca nas respostas
apresentadas no Plano de Trabalho Docente (conforme descrito no capitulo 4) e na producao
final de memes, no intuito de ensejar a reflexdo da nocdo de carnavalizacdo, selecionamos
esquetes do canal Porta dos Fundos, cuja carnavalizacdo mostrou-se evidente no texto.
Esperamos que o sujeito possa ver o mundo de outra forma, que ele questione sua realidade e
forme opinido embasada em dados de seu préprio tempo e espaco, possibilitando-lhe, assim, o
desenvolvimento do pensamento critico-reflexivo. Como esse ser humano passaria a questionar
mais a sua realidade, haveria, desse modo, um aperfeicoamento de sua condicéo de sujeito com
postura carnavalizada, capaz de aprimorar seus letramentos criticos.

A fim de delimitar o tema da nossa pesquisa, confirmamos nosso estudo qualitativo,
a partir da analise do sentido do humor em videos do canal Porta dos Fundos (cf. Quadro 6)3,
nas aulas de Lingua Portuguesa, em turmas de 2° ano do ensino médio, em prol da promocdo e
do aperfeicoamento da condicao de sujeito com postura carnavalizada, a partir de suas reflexdes
e de refracdes do conteudo observado, levando em conta a no¢do de carnavalizacdo, cunhada
por Bakhtin.

Esse sujeito com postura carnavalizada se comportaria de duas formas: 1. agiria no
mundo como produtor de contetdo, recorrendo aos elementos da cosmoviséo carnavalesca; e
2. na posicao de ouvinte, seria capaz de entender as nuances da linguagem carnavalizada e, a

partir disso, de construir sentido ao perceber a mobilizagdo dos elementos da carnavalizagéo.

3 No Quadro 6, listamos todos os esquetes exibidos na pesquisa.
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Em nossa tese, procuramos unir esses dois comportamentos, inicialmente, como consumidor e
analista de contetudos de humor e, depois, como produtor, como no caso de produtor de memes.
Esse sujeito, em ambas as formas, € alguém que pensa criticamente o mundo, que questiona a
ideologia oficial, que ndo aceita a ordem vigente sem questiona-la, que ri ao entender o sentido
de um humor mais elaborado, produzido a partir de elementos da carnavalizacdo, como o
grotesco, 0 exagero e a ambivaléncia, por exemplo. Além disso, ele, para construir sentido,
precisa levar em consideracéo a relacdo espaco-tempo (cronotopo) da producdo e do momento
em que se tem acesso a ela.

Partindo da ideia supracitada de pessoa com postura carnavalizada, que se constroi
durante toda a sua existéncia, acreditamos que um sujeito em construcdo em idade escolar pode,
sim, possuir uma postura carnavalizada, a qual converge em prol do desenvolvimento pessoal,
fazendo dele um produtor de enunciados com linguagem carnavalizada, apds vivenciar um
processo de letramento também carnavalizado. Esse letramento ocorre quando esse “eu” é
exposto a préaticas sociais em que emergem a nocao de carnavalizacao.

Em relacdo ao riso carnavalizado, ele ndo é qualquer riso, mas um riso que surge a
partir de uma combinacao de elementos mobilizados na cosmovisao carnavalesca, muitas vezes,
cheio de ironia e de polémica. Acreditamos que algumas producdes de humor do nosso tempo,
sobretudo as do canal Porta dos Fundos, estdo, cada vez mais, elaboradas e criticas, uma vez
que procuram ndo reforcar os estere6tipos construidos historicamente pela sociedade; em vez
disso, procuram explorar as relacdes de poder socialmente instauradas. Além disso, 0s novos
formatos de producdo do humor exigem dos sujeitos a articulagdo de uma série de habilidades
relacionadas a aspectos temporais e espaciais, além de promoverem uma verdadeira denlncia
arespeito de praticas sociais abusivas advindas de individuos que ocupam posi¢es hierarquicas
na alta sociedade.

Por meio de videos de humor, no entanto, é possivel resistir e inverter, nem que seja
momentaneamente, a ordem imposta pela ideologia oficial do mundo, pois, por meio dessa
producdo multissemidtica, € possivel imergir em um mundo no qual essas hierarquias sao
relativizadas. A isso chamamos de humor de resisténcia, porque esse contetdo se coloca na
contramdo do que se é pregado na vida cotidiana e, além de provocar um riso da situacgéo,
permite também reflexdes sobre 0 mundo como ele é, despertando, com isso, pessoas criticas
e, por conseguinte, carnavalizadas.

A partir do que expusemos, escolhemos o canal Porta dos Fundos, para compor a
maior parte de videos e conteldo dessa pesquisa, porque a maioria das suas peliculas

apresentam tematicas do cotidiano, (quase) sempre revestidas de ironia e de polémicas.
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Algumas dessas producdes ficam bem famosas devido a repercusséao social, e observamos que
muitos desses conteddos apresentam elementos da nocdo de carnavalizagcdo, como a
ambivaléncia, o exagero, a inversdo da ordem dada das coisas, a profanacao e a relativizacédo
da verdade. Dai esse canal possuir um repertorio extenso de videos relacionados a religido e a
politica, dois temas que interessam a nossa pesquisa. Logo, a possibilidade de apresentar videos
dessa produtora parecer ser algo de muita relevancia para uma proposta pedagdgica, €, com
isso, aperfeicoarmos o senso critico dos alunos em relacdo a ordem vigente do mundo.

Tendo em vista o tema da nossa pesquisa, temos a seguinte questdo
problematizadora: como os sujeitos, a partir da aplicagdo do Plano de Trabalho Docente, por
alunos do 2° ano do ensino médio, refletem e refratam os enunciados de humor, levando em
consideracdo a no¢do de carnavalizacdo cunhada por Bakhtin? Tal questao guiara nossas acoes
em busca de respostas e de informagbes que nos ajudam a entender como a nocdo de
carnavalizagdo pode, entdo, aperfeicoar a condigio de letramento critico* dos alunos.

Diante disso, para guiar nosso trabalho em etapas bem definidas, apresentamos as
seguintes questdes especificas de pesquisa:

1. De que forma os sujeitos refletem e refratam os enunciados produzidos pelo
canal Porta dos Fundos em seus videos de humor, na aplicagdo do Plano de Trabalho Docente®
(PTD)?

2. Como os sujeitos percebem os elementos da linguagem carnavalizada usados na
construcdo das narrativas nos videos do Porta dos fundos?

3. Quais habilidades, competéncias, atitudes e valores sdo mobilizados para a
producdo de sentido do humor de resisténcia de alunos do 2° ano do ensino médio na produc¢éo
final dos memes, na perspectiva da formacgéo de sujeitos com postura carnavalizada, levando
em consideracdo a nocdo de carnavalizacdo do Circulo de Bakhtin e as contribuicdes dos
multiletramentos?

Apo0s a apresentacdo das nossas questdes de pesquisa e das nossas suposicdes de
trabalho, temos este objetivo geral: analisar os efeitos de sentidos provocados pelas reflexdes e

as refracBes dos enunciados de humor por parte dos alunos do 2° ano do ensino médio,

4 Baseado na nocdo de multiletramentos do Grupo de Nova Londres e apresentado por Roxane Rojo, no Brasil,
em multiplas obras.

> O Plano de Trabalho Docente representa a forma como Jodo Luiz Gasparin transpds didaticamente a Pedagogia
Historico-Critico de Dermeval Saviani apresentada no livro Escola e Democracia. Este plano é composto por uma
sequéncia de fases com o objetivo da construgdo do conhecimento e, como consequéncia disso, haja uma mudanca
da postura do sujeito em sua realidade social. Discorremos detalhadamente sobre este método na nossa
metodologia (capitulo 4).
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suscitadas a partir da aplicacdo do Plano de Trabalho Docente, em prol do desenvolvimento de
sujeitos com postura carnavalizada, considerando a nogdo de carnavalizagdo, cunhada por
Bakhtin.

Visando a alcancar tal objetivo, dividimos alguns objetivos especificos, quais
sejam:

1) Propor um Plano de Trabalho Docente que possibilite a reflex&o e a refracdo do
sentido do humor de resisténcia deflagrado por videos do Porta dos Fundos, a fim de
desenvolver as habilidades e competéncias (necessarias) para o aperfeicoamento dos
letramentos criticos a serem revelados na producéo final;

2) Analisar como os sujeitos refletem e refratam os enunciados produzidos pelo
canal Porta dos Fundos em seus videos de humor apresentados no Plano de Trabalho Docente;

3) Verificar a condicdo de sujeito com postura carnavalizada e com letramento
critico nos alunos do 2° ano do ensino médio, a partir da identificacdo dos recursos usados para
a construcdo das producdes finais (memes) que mobilizem recursos linguistico-discursivos para
a construcdo de um riso carnavalizado.

Perante 0 exposto, apresentaremos agora a relevancia da pesquisa e o estado da arte.
Desse modo, faz-se necessario pensarmos que, com o advento da BNCC, a educagdo passou a
ter como foco o desenvolvimento integral do sujeito em todas as areas da sua vida, por isso que
as taxas de desempenho escolar revelam apenas uma parte do todo. Em contrapartida, para agir
no mundo como sujeito autdbnomo, o aluno precisa desenvolver e/ou aperfeicoar seu
pensamento critico-reflexivo, pois as relagcdes sociais estdo sempre revestidas de poder e de
tensdo. Dessa maneira, na realidade fora da escola, isso coloca o sujeito numa situagcdo em que
ele precisa se deparar com certas pressdes e necessita, a0 mesmo tempo, recorrer a sua
capacidade de argumentar.

Como ja afirmamos, nossa pesquisa se apresenta como um caminho produtivo para
a promocdao desses individuos autbnomos, criticos e conscientes de suas a¢cbes no mundo. Para
tal empreitada, entdo, elucidamos um dos principais problemas relacionados a aprendizagem
nas aulas de Lingua Portuguesa, qual seja: a dificuldade em compreender textos,
principalmente, quando sdo textos de humor®. Tal dificuldade se reflete, ainda, em baixos
indices de aprendizado dos alunos do ensino médio, demonstrados em avaliagfes externas e

internas.

® Vale ressaltar que nem todo humor é carnavalizado.
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Logo, nossa motivagdo para esta pesquisa € que, como professores, notamos que a
educacdo basica ainda é pouco lembrada no ambiente académico, lugar de producdo de
conhecimentos e de vivéncias de teorias. Dessa forma, por que ndo pensarmos em relacionar 0s
estudos da linguagem com a pratica escolar, com o intuito de promover o desenvolvimento
pleno dos sujeitos?

Na escola, notamos que os alunos possuem dificuldades relacionadas tanto a
interpretacdo de textos simples como a compreensdo de um humor mais sarcastico. Um
diferencial da nossa pesquisa, entéo, € levar, para dentro da sala de aula da educacéo basica, a
nogdo de carnavalizacdo, de riso carnavalizado e de cosmovisdo carnavalesca formulada por
Bakhtin, por meio do Plano de Trabalho Docente. Ampliam-se, dessa forma, os conhecimentos
a que esses sujeitos tém acesso nessa etapa escolar, por isso levar para a sala de aula um plano
que favoreca o desenvolvimento dessas pessoas, por meio do qual podemos ainda analisar como
essa teoria evoluiu e no que ela ainda pode mudar ou até mesmo ser criticada, revelou-se
necessario e importante para uma proposta formativa efetiva.

Durante meus anos escolares, como aluno da rede publica na educacéo bésica, ndo
me recordo de ter havido acesso a aulas diferenciadas e voltadas para o uso da linguagem em
uso, muito menos em uma perspectiva dialégica. Por essa razdo, tanto como alguém fruto da
escola publica, quanto no papel de professor da mesma rede, entendo que esse trabalho seja
essencial a vida desses sujeitos.

Como instrumento pedagdgico de ensino, recorreremos aos videos do canal Porta
dos Fundos. Por meio da exibicdo dos esquetes, vislumbramos trabalhar com novos géneros na
escola, como o esquete, por isso também a nossa escolha por videos de humor (esquetes)
exibidos no YouTube, por esse canal humoristico. Com os géneros digitais, a multiculturalidade
passaria para dentro dos muros da escola, ancorada pela BNCC, que atualiza os PCN e
moderniza o ensino.

Sobre essa nocdo de multiculturalismo, Rojo e Barbosa (2015) afirmam que had uma
triade formada pela cultura erudita, a popular e a de massa. Conforme os autores, a cultura
erudita estaria vinculada & cultura escolar, também considerada como cultura oficial’, ou
dominante. De acordo com o Vviés da pedagogia dos multiletramentos, essa cultura oficial ndo
abre espaco para as manifestacGes das minorias, como as mulheres, os indigenas, os imigrantes

ou os negros. O principal questionamento relacionado a isso tem a ver com aquilo que é

’ Nesta Tese, adotamos cultura oficial e ideologia oficial como conceitos aproximados. Neste sentido, entendemos
gue ambas as nogoes fazem referéncia aos mesmos aspectos no sistema linguistico e extralinguistico.
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apropriado a todos, em relagdo a um contexto de diversidade ou como conectar a cultura local
com o mundo.

Nesse interim, a escola, devido a sua condicdo histdrica, privilegia a cultura dita
culta e, muitas vezes, ndo leva em consideracdo os multi- e os novos letramentos, as novas
praticas, os géneros discursivos em circulagdo e a cultura de massa. Assim, abrir 0 seu espago
para esses multiplos costumes permite que os estudantes se identifiqguem enquanto individuos
e possam ver como a sua cultura se relaciona com outras em escala global. Por conseguinte, a
nocdo de multiculturalismo engloba a multiplicidade de culturas de varios povos e etnias e,
assim como comporta a cultura local, engloba também a cultura “culta” ou oficial.

Dessa forma, a BNCC lancga novidades ao projeto de ensino no Brasil, ratificando
gue o ensino da lingua(gem) se da inevitavelmente por meio de géneros discursivos, ou seja,
pela lingua(gem) usada pelos préprios sujeitos. Esse documento também apresenta, como
novidade, a producdo e a analise sob o viés multissemiotico e, por isso, chama a atencdo do
docente para novos aspectos apresentados pela realidade, como a insercédo total do mundo
digital na vida das pessoas. Desse modo, acreditamos que o ensino da lingua(gem) se efetiva,
tanto na aquisicdo de conhecimentos tedricos, quanto na capacidade de o discente colocar em
prética o que aprendeu, fazendo uso produtivo e reflexivo do conhecimento e da lingua.

Diante disso, apresentamos como proposta um Plano de Trabalho Docente, no qual
propomos uma analise do contetdo de videos de humor do canal Porta dos Fundos,
selecionados a partir da verificagio de elementos da nocdo de carnavalizacio de Bakhtin®.
Dessa forma, acreditamos que, para analisar tal contetdo, o aluno devera, primeiro, aprender a
identificar os elementos da ideologia oficial impostos a todos nés, para, entdo, refletir sobre a
no¢do de carnavalizagdo de Bakhtin e, com isso, possa explanar seu pensamento na producéo
de um meme.

Diante desse contexto, como professor, interesso-me em investir em formacao para
melhorar a minha prética docente, assim como a condi¢do de letramentos dos alunos. Nesse
sentido, faz-necessario possibilitar a esse sujeito o aprimoramento de um pensamento
autébnomo, livre, critico e capaz de mudar a propria vida, para tanto, resolvi investir em uma
Tese de Doutorado voltada ao ensino médio, a fim de relacionar teoria e préatica e, com isso,
aperfeicoar nos discentes a condicdo de sujeito com postura carnavalizada e letramento critico,

pois a escola deve ser o lugar de vivéncia da lingua(gem) e da aprendizagem, e 0 espacgo

8 O Circulo de Bakhtin consistiu em um grupo de intelectuais multidisciplinar que se reuniam regularmente e
tinham em comum a paixdo pela filosofia e pela linguagem. Os autores e pensadores que mais se destacaram do
grupo foram Mikhail Bakhtin, Valentin Volochinov e Pavel Medviédev (Faraco, 2009).
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destinado, também, ao desenvolvimento dos letramentos criticos, resultando em uma vida mais
independente.

Partindo disso, vale a pena lembrar que a nossa intencao € analisar os efeitos de
sentidos provocados pelos videos do canal Porta dos Fundos, a partir de reflexdes e de refractes
dos enunciados de humor desses videos por parte de alunos do 2° ano do ensino médio, em prol
do desenvolvimento de sujeitos com postura carnavalizada, considerando a nocdo de
carnavalizagdo, cunhada por Bakhtin.

N&o almejamos, no entanto, promover grande transformacdo social dentro da
escola, mas, ao intervirmos na educacdo basica, apresentando propostas de ensino da
lingua(gem) para usos efetivos e sociais, acreditamos que os discentes, a0 passar por esse
processo escolar inovador, ainda que individual, certamente mudardo a sua forma de pensar,
uma vez que, ao desenvolverem uma visdo critica, sejam capazes de conhecer e buscar seus
direitos, de tal modo que também seja possivel melhorar suas condicGes de vida,

Diante do exposto até aqui, ressaltamos que nossa pesquisa encontra respaldo na
Linguistica Aplicada, por intermédio da perspectiva da Anélise Dial6gica do Discurso (ADD)
— termo apresentado por Brait (2012). Em relacdo a ADD, a primeira obra traduzida foi
Marxismo e Filosofia da Linguagem, em 1979, e foi a partir desse momento que muitos
pesquisadores comecaram a estudar as obras do Circulo de Bakhtin e apresentaram também
suas contribuicdes. Atualmente, a ADD é um campo de pesquisa nos estudos discursivos
brasileiros, cujo objeto de investigacdo é o enunciado concreto.

A nocéo de carnavalizacao aparece em Bakhtin (1988; 1996; 2010), em sua tese de
doutorado “A cultura popular na idade média e no renascimento: o contexto de Francois
Rabelais”, em “Problemas da Poética de Dostoiévski” e em “Questdes de Estética e Literatura”.
Essas obras constituirdo nossa teoria de base, todavia recorreremos ainda as releituras dessa
nocdo mediante Beth Brait (2006; 2016; 2019) e Fiorin (2005; 2017), entre outros autores,
estudiosos do Circulo de Bakhtin. Sobre os multiletramentos, partiremos da pedagogia dos
multiletramentos do Grupo de Nova Londres (2006), de Street (2014) e de Rojo e Barbosa
(2015).

Em relacdo as pesquisas anteriores, em um levantamento feito por nos sobre
trabalhos académicos envolvendo letramentos criticos, carnavalizagdo, géneros discursivos e
ensino médio, encontramos alguns trabalhos na area, inclusive, relacionados a etapa escolar de
nosso interesse. Por questdes de limitacao de espaco, exporemos alguns, considerando a relacéo

direta dos temas com o presente projeto.
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Concernente aos trabalhos académicos, considerando nossa perspectiva de pesquisa,
encontramos o trabalho de Barbosa (2018), cujo titulo ¢ “Multiletramentos criticos e construgao
de sentidos em textos multimodais nas aulas de lingua portuguesa”. Essa producao classifica-se
como uma dissertacdo de mestrado que teve como objetivo investigar e interpretar 0s processos
de construcdo de sentidos em textos multimodais, mediante interacfes nas aulas de Lingua
Portuguesa, no sentido de expandir as perspectivas de construgdo do conhecimento a partir dos
multiletramentos, em uma perspectiva critica.

Uma outra dissertacdo € a de Abboud (2018), com o titulo “Além da letra, leituras
multiplas: uma experiéncia com o letramento critico nas aulas de lingua portuguesa”, na qual se
apresenta uma pesquisa-acdo socialmente critica, desenvolvida no contexto de uma escola pablica
municipal de Itaborai-RJ. No projeto em questdo, buscou-se desenvolver habilidades situadas de
leitura, a partir da perspectiva do letramento critico, estimular a negociacdo de sentidos e a
capacidade de agéncia dos discentes.

Ainda nessa revisdo de literatura, temos Mota (2019), com a dissertacdo de
mestrado “Analise dialogica da carnavalizag¢do e da (im)polidez na construcdo de sentidos no
filme Alexandre e outros herdis”, que identifica os elementos da cosmovisdo carnavalesca mais
latentes na pelicula, como o livre contato familiar da praca publica, o riso festivo, a livre
gesticulacdo  carnavalesca, o franco discurso carnavalesco, o ritual do/da
destronamento/coroagéo.

Ja a dissertacdo de mestrado de Klafke (2012), cujo tema ¢ “Tragos de
carnavalizacdo na instauracdo do humor em A Farsa da Boa Preguica, de Ariano Suassuna”,
teve como objetivo investigar as formas de instauragdo do humor na literatura carnavalizada,
no intuito de desvelar sob que formas o humor emerge na obra A Farsa da Boa Preguica, de
Ariano Suassuna, e em quais condi¢cdes promove a singularizacdo dos tracos de carnavalizacdo
presentes na obra.

Com cinco capitulos, sendo dois de referencial tedrico e um de anélise, além da
introducdo e das consideracdes finais, a autora embasa seu trabalho na nocdo de género
discursivo e de carnavalizacdo, na constituicdo do humor, no realismo grotesco e na relagéo de
Bakhtin com a linguistica.

A analise da obra literaria na dissertacao foi direcionada a entender como a nogéo
de carnavalizacédo colabora para a constru¢do do humor nos trés atos. Pela analise da autora,
revela-se na obra de Suassuna a ambivaléncia em relacdo ao jogo do alto e do baixo, aléem do
processo de destronamento provocado pela alternancia entre pobreza e riqueza de duas

personagens — esses elementos perpassam todo o plano da obra. O humor carnavalizado se da
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pela incorporacado de tracos da situacdo de producédo da obra e da visdo de mundo do autor, pois
0 comportamento das personagens na obra muda conforme sua condi¢éo social de rico ou pobre.

Como o nosso tema de pesquisa € amplo, buscamos trabalhos também relacionados
a nossa tematica em outras areas de estudos, visto que tais projetos se relacionam, de alguma
forma, ao nosso objeto. A dissertacdo de mestrado de Lorenzini (2015), mesmo sendo da area
da Sociologia Politica, apresentou um tema pertinente ao nosso estudo, pois analisou a
profanacdo em alguns esquetes do canal Porta dos Fundos. Tal pesquisa constitui-se de quatro
capitulos; além da introducéo e das considerac@es finais, temos dois capitulos, sendo um de
embasamento tedrico e um de andlise. O objetivo do trabalho foi refletir como um tipo
especifico de humor, critico e desconstrutor de certezas, manifesta-se enquanto linguagem
profanadora por intermédio da analise discursiva de seis esquetes do grupo Porta dos Fundos,
com o fito de compreender como o humor, manifestado pela linguagem, ao recorrer a
profanacéo, coloca-se como critico e desestruturador de verdades absolutas.

A autora coloca como questéo central o como se faz rir, para além do que se ri. A
escolha dos esquetes a serem analisados se deu pelo tépico neles trabalhado (temas sociais
relevantes, como religido, poder, autoridade, género e orientacdo sexual), pelas instituicdes que,
de alguma maneira, sdo criticadas (a Igreja, o Estado e a Familia) e pela forma como o0 humor
é conduzido (ironia, uso de obscenidades, escarnio etc.).

Um dos caminhos percorridos pela pesquisadora para dar substéncia ao trabalho foi
o de refletir acerca dos discursos filosoficos sobre o humor e o riso, pois muitos filésofos se
permitiram ver o riso como um objeto de reflexdo tedrica. E necessario percebermos que, apesar
de ndo ser um trabalho da area da linguistica, interessa-nos, ainda assim, porque aborda a
profanacdo, que é um dos elementos reconhecidos por Bakhtin (1996), em Rabelais, tanto que
a autora recorre ao estudioso russo para embasar o estatuto da carnavalizacdo, por meio das
noc¢oes de profanacao e do riso carnavalesco.

J& a dissertacdo de Guimardes (2016) possui seis capitulos; além da introducdo e
das consideracgdes finais, ha trés capitulos de fundamentacéo tedrica e um de anélise. O autor
enquadra seus estudos na area da Comunicacao Social e analisa doze esquetes com o tema da
religido e da profanagdo no mesmo canal utilizado pelo nosso trabalho. Observamos que, apesar
de abordar a tematica da profanagéo, o autor ndo recorre a obra de Bakhtin sobre Francois
Rabelais, de modo que apresenta apenas uma discussdo breve sobre enunciado concreto e seus
tipos (géneros do discurso), mas ndo mostra nada relacionado a carnavaliza¢do. Segundo o

autor, o motivo se deve ao foco do trabalho ser a construgéo da profanagéo por meio do humor,
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do riso. Apesar de ndo mencionar a carnavalizagdo, no entanto, a andlise do trabalho esta
relacionada a essa nogéo bakhtiniana, devido a tematica e ao corpus analisado.

De toda forma, o objetivo dessa dissertacdo foi captar parte das polémicas
instauradas contra as diferentes leituras da mensagem cristd e como algumas praticas e dogmas
estdo sendo retomados e, a0 mesmo tempo, questionados. O autor ainda afirma que olhou para
os videos de tematica religiosa do canal Porta dos Fundos na tentativa de captar um discurso
ressignificado, profanador, que contesta o discurso oficial, ou seja, ele selecionou esquetes que
questionam e colocam em xeque o espaco de poder ocupado pela religido. Como questdo
central, a pesquisa se ocupou de responder sobre 0 modo como o referido canal se apropria de
praticas e de dogmas da religido cristd e os tensiona a partir de questdes polémicas e
contemporaneas. O estudo se propds a entender como o humor dos esquetes repensa e questiona
praticas e dogmas de determinadas vertentes da religido cristd, a partir de novas questdes e
valores que pontuam o pensamento contemporaneo.

Passando para o campo das teses de doutorado, iniciamos com Gongalves (2021)
com a tese “Em tudo achai graga? Uma analise dialdgica da construgdo de sentidos do discurso
carnavalizado na recepc¢do de videos sobre a vida de Jesus no canal Porta dos Fundos”, cujo
objetivo foi analisar os efeitos da construcdo dos sentidos da carnavalizacdo em videos do
coletivo de humor Porta dos Fundos que narram, em forma de parddia, a historia de Jesus (0
nascimento, a vida, a morte e a ressurrei¢ao).

Para tanto, a autora analisou em torno de 40 comentarios respostas aos videos
escolhidos para a coleta do corpus de sua pesquisa. Como resultado, a autora observou que 0s
sujeitos que interagem nos comentarios, ainda que desconhecam 0s aspectos teorico-
metodolégico da carnavalizacdo, sdo capazes de notar alguns elementos nos videos. Notou
também que enguanto um grupo, o dos comentarios on-line, desfruta da distancia espaco-
temporal entre seus pares e, com isso, carnavaliza o comentario com recursos verbo-visuais; o
outro grupo presencial prende-se a formalidade da situacdo de producdo como exercicio de
empatia, comentando os videos assistidos de forma mais séria, sobretudo, por causa da
influéncia da doutrina crista sobre os participantes.

Ja Silva (2016a), em “O letramento multimodal critico no ensino fundamental:
investigando a relagdo entre a abordagem do livro didatico de lingua inglesa e a pratica
docente”, investiga a relagdo entre a abordagem visual/multimodal do livro didatico ¢ a agdo de
uma professora de lingua inglesa da escola publica, no que se refere ao letramento

visual/multimodal critico, no nivel fundamental. A tese apresentou ainda, como questao central,
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como o letramento visual/multimodal critico, com foco na imagem, tem sido abordado pelo
livro didatico e pelo professor, no momento de interacdo de sala de aula.

E, por fim, para encerrarmos essa lista, dentre os trabalhos selecionados para serem
apresentados nessa secdo, temos Silva (2016b), cujo titulo da sua dissertacdo de mestrado é
“Analise do discurso carnavalizado na narrativa filmica de animagao “Valente: ‘eu decidi fazer
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o que ¢ certo e... Quebrar a tradi¢do’”. Esse trabalho tem como base tedrica a ADD, no qual a
autora analisa o filme Valente pela perspectiva da nogdo bakhtiniana da carnavalizacdo, do
cronotopo e de outras nocdes. Vale ressaltar que, no filme, a personagem Valente é uma
princesa, que foi pressionada pela mae para que se casasse, a fim de fortalecer lacos com outras
familias de poder social. Porém a personagem tem comportamentos muito diferentes dos que
se esperam de uma princesa e, assim, nao aceita se casar. Devido a recusa, ela e a mée brigam,
sendo essa discussdo 0 mote da historia e, na analise de Silva (2016b), a producdo desse
enunciado revela, além da carnavalizagdo (Bakhtin, 1996; 2010), outras no¢Oes apresentadas
pelo Circulo de Bakhtin.

Uma lacuna observada por nés, no entanto, é a de que ndo ha (ou ha poucos)
trabalhos que relacionem a carnavalizacdo ao desenvolvimento de letramentos criticos com
turmas do ensino médio. Ainda que haja produgfes académicas que busquem explorar as
praticas dialdgicas em contextos de sala de aula, resolvemos investir nesse intercampo. Sob
esse prisma, focamos na carnavalizacao e, por consequéncia, consideramos o desenvolvimento
de sujeitos carnavalizados na educacdo bésica. Vale frisar que encontramos muitos trabalhos
relacionados a analise discursiva dos enunciados produzidos pelo canal Porta dos Fundos,
pesquisas que, além de se enquadrarem nos estudos linguisticos da ADD, perpassam muitas
areas do conhecimento.

Além das producgdes académicas citadas acima, a nossa dissertacdo de mestrado
(Paes, 2018) versou sobre o ensino do género resenha de filme no ensino fundamental, na qual
aplicamos uma Sequéncia Didatica (Dolz; Noverraz; Schneuwly, 2004). Em nossa pesquisa de
mestrado, constatou-se o aprimoramento dos letramentos dos alunos, por isso decidimos
investir no doutorado, em uma abordagem multissemioGtica, que mobilizasse a
tridimensionalidade da linguagem na materialidade do enunciado. A pesquisa desta Tese foi
aplicada com turmas de ensino médio, por meio de um Plano de Trabalho Docente, no qual
estdo todas as aulas para a analise de videos de humor.

Diante de todo o exposto, reforcamos que nosso trabalho &, portanto,
multidisciplinar entre areas bastante exploradas em pesquisas de Linguistica Aplicada: Analise

Dialogica do Discurso — considerando as nogdes de carnavalizacdo — e multiletramentos, uma
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vez que identificamos lacunas nas pesquisas. Além disso, também diante de um contexto de
pouca compreensdo e reflexdo dos alunos do ensino médio diante dos enunciados que circulam
socialmente, acreditamos que essa dificuldade em compreender, em produzir ou em interpretar
textos possa ser um indicativo da auséncia de um letramento critico. Logo, faz-se necessario
investigar tais dificuldades, assim como apresentar possiveis solucfes para tal problematica.

Diante disso, reforcamos que a nossa Tese visa a colaborar com o desenvolvimento
do ensino basico brasileiro, ao apresentar uma proposta de ensino que engaje 0s alunos em um
projeto que promova e aperfeicoe os letramentos em uma perspectiva critica. Para isso,
direcionaremos nossas ac¢des de ensino, conforme os documentos oficiais (DCNEM, BNCC,
PCN), os quais orientam que o ensino de lingua seja pautado no uso. Desse modo, partiremos
de um texto multimodal, como o video de humor de resisténcia, para a andlise
linguistica/semidtica do contetdo, procurando, assim, identificar os elementos linguisticos e
discursivos que compdem o humor nos enunciados produzidos nos esquetes, para, somente
entédo, solicitarmos a produgdo dos memes.

Além desta parte introdutéria, o atual trabalho dispde de mais dois capitulos, sendo
eles tedricos: no capitulo 2, inicialmente, discorremos sobre as reflexdes acerca da linguagem,
tendo como partida a Analise Dial6gica do Discurso, a nog¢éo de enunciado concreto, do signo
ideoldgico e dos géneros do discurso; ja a segunda parte desse mesmo capitulo aborda a nogdo
de verbivocovisualidade, que evoca a unido da tridimensionalidade da linguagem: verbal,
sonora e visual.

No capitulo 3, trataremos acerca da nocao de carnavalizacdo bakhtiniana, sobre o
riso como enunciado concreto e sobre os multiletramentos, incluindo o critico. Apés a discussdo
tedrica, proposta nos capitulos 2 e 3, seguimos para o percurso metodoldgico, que constitui o
capitulo 4: nele, apresentamos um pouco sobre a pesquisa em LA no Brasil, 0s sujeitos
envolvidos e o local de pesquisa, assim como 0s procedimentos de geracdo dos dados e a sua
analise, e, por fim, a estratégia metodoldgica utilizada para a geragdo dos dados, que é o Plano
de Trabalho Docente.

No capitulo 5, esbogamos a anélise dos dados gerados a partir do Plano de Trabalho
Docente (PTD), abordaremos todas as etapas do PTD e analisaremos as respostas apresentadas
pelos estudantes em cada uma das etapas. Alem disso, analisamos também a producdo dos
memes e da autoavaliacdo realizada pelos proprios estudantes. Por fim, apresentaremos o
capitulo das Consideracdes finais, no qual realizamos um apanhado geral do nosso estudo, com

uma sintese de todos os resultados obtidos e as suas expectativas. Refletimos ainda sobre a
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aplicacdo do PTD e sua contribuicdo para o ensino. Além disso, apontamos para algumas
perspectivas que surgem, a partir deste trabalho, para o desenvolvimento de novos estudos.
Reforcamos, enfim, que devemos voltar ainda mais o olhar do meio académico as
questdes relacionadas a educacdo béasica e apresentar uma proposta que viabilize o
desenvolvimento da condicdo de letramentos dos sujeitos e, com isso, aumentar 0 SUCesSo

escolar desses alunos.
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2 REFLEXOES SOBRE A LINGUAGEM: A ANALISE DIALOGICA DO DISCURSO E
A VERBIVOCOVISUALIDADE

Este capitulo esta dividido em dois topicos apenas, nos quais apresentamos algumas
ponderacdes a respeito da concepg¢do de linguagem do Circulo de Bakhtin. No primeiro topico,
discorremos a respeito da Analise Dialégica do Discurso (ADD) e das suas concepcdes de
linguagem em Volochinov (2018), Bakhtin (2012; 2016), Miotello (2017), dentre outros. Ja no
segundo topico, discorremos sobre a nocdo de tridimensionalidade da linguagem, conhecida
como verbivocovisualidade, cunhada por Paula (2017a), Paula e Serni (2017b), e Paula e
Luciano (2020a; 2020b; 2020c). A seguir, iniciamos dissertando um pouco sobre a ADD.

2.1 Analise Dialégica do Discurso

As discussoes e as reflexdes sobre a lingua e a linguagem perpassam vérias linhas
de estudos no campo da Linguistica. A nossa discussdo e as nossas reflexdes sobre a linguagem
se deterdo ao pensamento elaborado pelo Circulo de Bakhtin. Para inicio de conversa, no livro
“Marxismo e Filosofia da Linguagem”®, Sheila Grillo escreveu um ensaio introdutério
apresentando como a concepcdo de linguagem de alguns pesquisadores dos estudos da
linguagem influenciaram as ideias do Circulo de Bakhtin. Tal ensaio se apresenta como
essencial para compreender as influéncias recebidas pelo grupo de pensadores russo.

Uma das concepcdes apresentadas, que merece destaque aqui, foi a de Humboltdt,
o qual pensa que “[...] a esséncia da linguagem ¢ ser mediag@o entre os homens e deles com o
mundo.” (Humboldt, 2013 [1859], p. 56 apud Grillo, 2017, p. 19). Para ele, a linguagem seria
a principal ligacdo entre os seres humanos e a realidade, e entre as pessoas e 0 mundo, ou seja,
a linguagem seria, a0 mesmo tempo, instrumento e constituicdo desse sujeito. Ainda seguindo
esse pensamento, Grillo (2017, p. 19) ressalta que “para Humboltdt, a lingua é o elo entre os
homens, pois este s6 compreende a si mesmo depois de certificar-se da compreensao de suas
palavras pelos demais.”. De acordo com os trechos, temos a percep¢ao da linguagem como
atividade que une o eu e 0 outro em um continuum.

No entendimento do Circulo, a interagcdo entre 0s sujeitos gera respostas, pois, ao

se relacionar com o outro por meio da linguagem, o sujeito enunciador espera que, de algum

9 Trata-se do livro traduzido diretamente do russo para o portugués por Sheila Grilo e Ekaterina Volkova Américo.
A obra foi langada em 2017 pela editora e confirma a autoria de Valentin VVolochinov.
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modo, o outro reaja ao que foi dito; ou seja, se o sentido foi construido, o outro interlocutor
elaboraré alguma compreensdo e tal compreensao ativa responsiva pode se traduzir em atos ou
palavras. Ao voltarmos para o trecho de Humboltdt, no final do paragrafo anterior, é possivel
perceber que o ato enunciativo exige do sujeito uma resposta ativa, isto é, o sujeito s6 age ou
responde ao enunciado por meio de outro enunciado ou mediante uma acao, isso se tal sujeito
compreender o que o outro quis dizer. Por outro lado, o enunciador sé se da por satisfeito se
perceber que o outro compreendeu o que ele quis enunciar. Assim, € assertivo afirmar que o ato
enunciativo € imbricado dessas relacdes dialogicas e € o responsavel pelo elo entre as pessoas.

O mundo em que vivemos se reflete por intermédio dos nossos pensamentos,
porque recebemos as informagdes externas e as processamos conforme nossa histéria de vida e
experiéncia social. Essa relacdo entre 0 mundo real e 0 pensamento do sujeito expresso
mediante a linguagem € o que constitui o sujeito na sociedade. Conforme Bakhtin (2012, p. 54),
“cada um de nds, com todos seus pensamentos ¢ seus conteidos, somos nele, e € nele que nos
vivemos ¢ morremos”. De certa forma, ¢ como afirmar que o sujeito € o mundo real coexistem
por meio da linguagem, pois esta reflete e refrata a realidade.

Como o sujeito vive nesse mundo real, ao experimentar a realidade, quando decide
externar seus pensamentos, reflete e refrata tal realidade, por intermédio de enunciados
concretos nas mais diversas praticas sociais nas quais o sujeito se insere e vive esse mundo real.
Para Bakhtin (2016), o emprego da lingua se faz sob a forma de enunciados concretos. Para o
Circulo de Bakhtin, a linguagem/lingua ¢ interacdo, a linguagem é também a expressao de um
sujeito em relacdo ao outro em um dado tempo e espaco (Ribeiro; Franca, 2020).

Segundo Bakhtin (2016), participamos engquanto sujeitos sociais das mais diversas
esferas comunicativas, pois cumprimos papéis sociais na relagdo com o outro, e, dentro dessas
esferas sociais, circulam alguns tipos de enunciados. Assim, para que a comunicacdo real
aconteca, o sujeito, ao interagir com 0 outro, recorre aos tipos de enunciados, dentre os
exemplares de frases e oracGes disponiveis no sistema linguistico, para executar seu ato
comunicativo. Desse modo, e na perspectiva de Ribeiro e Franca (2020, p. 26), o enunciado
concreto €, portanto, “a unidade minima significativa da comunicagao”.

Para que haja uma comunicacao efetiva e sem ruidos, no entanto o outro interlocutor
precisa construir sentido a partir daquilo que escuta/lé/vé na interacdo discursiva. Logo, é
possivel afirmar que o enunciado aflora de um contexto sociocultural farto de significados e de
valores e sempre surge como um ato responsivo, ou seja, representa uma tomada de posic¢ao do
sujeito enunciador no contexto em que é produzido (Faraco, 2009). Vale salientarmos, contudo,

que o enunciado concreto, conforme Bakhtin (2016), se opde a nogdo de oracdo, por isso €
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necessario diferencid-los. Nessa esteira, 0 enunciado envolve a alternancia entre os sujeitos, a
compreensao responsiva ativa, 0 momento histérico e 0 momento da enunciagao, assim como
o lugar em que ocorre o0 ato comunicativo. Em contrapartida, a oracao se encontra dentro do
plano do sistema abstrato, ndo comporta a alternancia do sujeito nem leva em consideragéo as
dimensdes de espaco e tempo em que ocorrem sua producdo. A vista disso, a oragio so adquire
sentido, portanto, quando é usada em um enunciado concreto, porque o sujeito falante ndo se
orienta pelo sistema da lingua, mas pela situacéo socio discursiva em que esta inserido; a sua
consciéncia se orienta pelo novo, pelo irrepetivel, pela singularidade, pelo concreto e pelo
horizonte social avaliativo do enunciado (Faraco, 2009).

Essa atitude valorativa do sujeito se expressa por meio da entonacao, da escolha das
palavras, das expressdes faciais e do contexto espaco temporal da situacdo comunicativa. 1sso
significa dizer que a dimensdo axioldgica é parte indispensavel da significacdo da palavra viva
(Faraco, 2009). Nas situacdes do dia a dia, por exemplo, 0 sujeito, ao expressar sua vontade
discursiva, assume uma certa atitude frente ao que diz, assumindo, desse modo, uma atitude
valorativa em relagdo ao mundo. Por esse motivo, para o Circulo, o signo é carregado de
ideologia, e as escolhas, conscientes ou ndo, feitas pelas pessoas, para materializar seu projeto
de dizer, apresentam uma carga axioldgica, ao refletir e ao refratar a realidade; ja em se tratando
do sujeito, ele apresenta suas valoragdes por intermédio da palavra, ou seja, a sua forma de ver
o mundo e de viver nele é expressa por meio da sua escolha vocabular e até mesmo de
expressdes que envolvam outras semioses.

Essa carga axioldgica que o sujeito possui ndo € individual, ndo existe s6 em si
mesmo, na verdade, ela é fruto também das relagGes sociais, dos vinculos afetivos e de como
esse sujeito lida com as coisas do mundo — logo, é impossivel separar o0 sujeito da dimenséo
axioldgica. Assim, é possivel que afirmemos que a lingua em uso se torna apenas uma forma
de como esse sujeito pode se expressar e representar todo um coletivo. Para 0s autores russos,
portanto, a ideia de sistema restringe a lingua, pois ndo abre espaco para o individual, para o
singular ou para o irrepetivel. De acordo com Volochinov (2018, p. 158),

Se a lingua, como um sistema de formas, é independente de qualquer impulso criativo
ou de um ato do individuo, ela é um produto da criacdo coletiva: ela é social e, como
toda instituicdo social, normativa para cada individuo. Entretanto, o sistema da lingua,
Unico e imutavel no contexto de um dado momento, ou seja, em uma sincronia, muda
e se forma no processo da constitui¢do histdrica de uma dada coletividade falante.
Pois a identidade normativa do fonema estabelecida por nds é diferente nas distintas
épocas de desenvolvimento de uma lingua. Em sintese, a lingua possui a sua historia.
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Para o autor, mesmo que a lingua seja como um sistema de formas, tal sistema se
situaria em um dado momento historico que representa o coletivo de falantes e 0s usos que sao
feitos desse sistema. Isto €, ndo é possivel separar o sujeito da lingua, muito menos da
linguagem. O uso da lingua representa todo um coletivo e, a0 mesmo tempo, constitui-se
individual. Dentro dessa concepcao de linguagem, cabe discutir sobre o signo ideoldgico. Para
o Circulo de Bakhtin, os objetos dispostos no mundo real sdo neutros, eles por si s6 ndo possuem
carga ideologica. Ja a carga axioldgica se encontra no enunciado concreto, quando o sujeito
enuncia e, por meio desse ato, € possivel perceber sua valoracdo, seu juizo de valor, porque,
quando o sujeito se refere a um objeto por meio da palavra, ele ndo apenas o designa, mas
expressa, mediante a sua entonagdo, sua postura valorativa em relacdo ao objeto. Nesse
momento de realizacdo do enunciado concreto, torna-se o objeto um ser constituinte de um
evento Vvivo.

Diante do que foi exposto, entdo, o que compde o signo ideoldgico? Conforme essa
passagem de “Marxismo e Filosofia da Linguagem”, o signo ideologico ¢ composto pela
“conjuncdo entre as formas da lingua e os temas ideologicos realizada na comunicag@o social
(ou interacdo discursiva)” (Volochinov, 2018, p. 56). A interag¢do discursiva do sujeito com
outros sujeitos € a principal responsavel pela formacdo da consciéncia interior, pois a
experiéncia e 0 contato com as praticas de linguagem no dia a dia formam o sujeito e esse passa
a atribuir sentido as coisas do mundo real. A constitui¢do do signo ideol6gico ndo se d& pela
existéncia dos objetos em si, mas de como 0s sujeitos veem esses objetos e 0s incorporam em
sua vivéncia mediante a interacdo com eles.

Entdo, o signo ideoldgico, na concep¢do do Circulo, é constituido por intermédio
do processo de interacdo social em que os interesses da sociedade e de suas classes sociais
conduzem o processo de concepcao das representacfes materializadas na palavra (Volochinov,
2018). Para o Circulo de Bakhtin, a palavra seria um signo neutro, sem representacdo, quando
ausente na interacdo discursiva. Entretanto, a partir do momento no qual essa palavra é usada
para compor um enunciado concreto, 0 signo deixa de ser neutro e ganha carga axioldgica,
porque “o signo ¢ criado por uma fungéo ideologica especifica e € inseparavel dela. Ja a palavra
é neutra em relacdo a qualquer fungdo ideoldgica especifica. Ela pode assumir qualquer fungéo
ideoldgica: cientifica, estética, moral, religiosa” (Volochinov, 2018, p. 99).

Ao se afirmar que a palavra é neutra, entendemos que um objeto é apenas um objeto,
ou seja, somente pelo fato de existir ndo implica dizer que esta dotado de carga axiolégica, uma
vez que somente 0s sujeitos possuem consciéncia interna e, portanto, sao 0s Unicos capazes de

tal postura. O objeto, ao circular na sociedade, cumpre apenas sua fungéo social de servir para
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ajudar as pessoas com as demandas do dia a dia, por exemplo, um aparelho celular. Um celular
é apenas um celular, ele por si s6 ndo possui carga axiolégica, mas esse objeto pode ser
transformado em um signo ideoldgico quando os sujeitos, ao interagir com ele, o dotam de uma
significacdo ideoldgica, porque esse mesmo aparelho celular pode representar para um sujeito
demandas de trabalho e, por conta disso, Ihe causar ansiedade ao sentir o aparelho vibrar,
enquanto, para outro, pode representar alegria por possibilitar se comunicar com alguém que
ama, mas esta distante. O fato de esse instrumento possuir essa compreensao para um sujeito
ndo quer dizer que todos que tenham celular sintam a mesma coisa; pelo contrario, cada um vai
atribuindo um significado diferente, a partir de situagdes sociais diferentes.

Em suma, o sujeito, por meio da sua consciéncia individual, a partir das interages
sociais, elabora respostas ativas para 0s enunciados concretos com 0s quais interage nas mais
diversas esferas de atividade. Consoante Volochinov (2018), o processo de construcdo de
sentido e a compreensao ativa responsiva de um signo ocorrem mediante relacdo deste signo
com outros signos ja conhecidos pelos sujeitos interlocutores. O signo pertence a uma cadeia
discursiva Unica e ininterrupta, ou seja, a linguagem é constitutivamente dialdgica, haja vista
estamos sempre nos (re)modelando e, ao produzirmos enunciados concretos, recorremos aos
processos discursivos ja vivenciados e instaurados por outros sujeitos sociais.

Portanto, o processo de compreensdo se da na relagdo do sujeito com o outro ou
com 0s objetos do mundo. Esse processo so se finaliza quando o sujeito ndo esta mais vivo, é
um processo que € unico, porque sempre ocorre em um dado espaco-tempo, e ininterrupto,
porque o fim s6 se d& com a morte da consciéncia do sujeito. Reafirmamos que, para o Circulo,
0s objetos em si ndo possuem carga axioldgica, pois sdo 0s sujeitos que, nas suas relacGes
sociais, carregam os signos de ideologia.

Para VVolochinov (2018, p. 93),

Os signos também sdo objetos Gnicos e materiais e, como acabamos de ver, qualquer
objeto da natureza, da tecnologia ou de consumo pode se tornar um signo. [...]. O
signo ndo é somente uma parte da realidade, mas também reflete e refrata uma outra
realidade, sendo por isso mesmo capaz de distorcé-las, ser-lhe fiel, percebé-la de um
ponto de vista especifico e assim por diante.

O trecho em destaque revela uma face da concepcéao de linguagem em que o signo
reflete e refrata a realidade. O sujeito percebe a realidade conforme suas valorages no mundo
em que vive e é capaz de reproduzir essa realidade de forma tanto quanto fiel, como pode
distorcer (in)conscientemente, a depender das relagdes sociais e do meio social em que vive.

Esse processo de compreensao € a propria resposta que o sujeito elabora no ato enunciativo,



36

visto que é na experiéncia com as coisas do mundo real que o signo produz efeitos de sentido,
bem como provoca reagdes e movimentagdes no meio social no qual circula.

Ao interagirmos discursivamente, damos conselhos, emitimos sugestdes e opinides,
ouvimos/lemos verdades ou mentiras, ou ouvimos/lemos algo relevante ou irrelevante
(Volochinov, 2017). Por conta disso, a linguagem estd sempre repleta de significados. Isso
ocorre porque respondemos ao enunciado produzido pelo outro e, ao recepcionarmos,
elaboramos uma compreensdo ativamente responsiva, ou seja, a interacdo se da pelos contextos
carregados de valor.

Para Zandwais (2016), a palavra, ao ser colocada como objeto da préaxis concreta,
estd sempre carregada de valor, e sdo esses valores que nos permitem perceber sua funcéo
ideoldgica. Consequentemente, se a funcao ideoldgica se da na interacdo social entre 0s sujeitos,
guando um grupo social possui mais poder e forca politica, 0s seus signos ideoldgicos podem
se sobrepor aos de grupos mais vulneraveis, assim, temos a representacdo da ideologia oficial
versus a ideologia do cotidiano.

Diante disso, cabe afirmar que o signo é um corpo material de um corpo social
capaz de refletir e refratar a realidade, distorcé-la e apreendé-la de um ponto de vista especifico
(Zandways, 2016). Quando esse ponto de vista especifico reflete e refrata a realidade de um
grupo social hegemdnico, procura dominar a ideologia do cotidiano ou reprimir novas ideias
que surjam a partir das relacfes sociais. Sobre a concepc¢éo de ideologia oficial e de ideologia
do cotidiano, Miotello (2017, p. 168-169) apresenta a seguinte definicao:

A ideologia oficial é entendida como relativamente dominante, procurando implantar
uma concepgao Unica de producgdo de mundo. A Ideologia do cotidiano é considerada
como a que brota e é constituida nos encontros casuais e fortuitos, no lugar do
nascedouro dos sistemas de referéncia, na proximidade social com as condic¢Bes de
producdo e reproduc¢do da vida.

Levando em conta tal acepcao, percebemos que o confronto entre as duas ideologias
se da na relacdo cotidiana: enquanto a primeira busca implantar uma concep¢do Unica de
producdo de sentido no mundo, a outra surge espontaneamente nas relagdes sociais, no contato
social e de forma casual. A ideologia oficial ou do cotidiano se apresenta em forma de palavras,
mas tambem em forma de comportamento. A exemplo disso, podemos citar o signo ideoldgico
do macho hetero, em que ha socialmente uma imagem padrdo associada: homem (ndo
necessariamente branco), com discurso machista, antifeminista e homofdbico. Esse signo
ideoldgico se materializa no discurso, bem como na forma de se vestir, de se portar, de se

relacionar, ou seja, envolve outras semioses.
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O signo ideoldgico do macho hetero possui uma forte padronizagdo em relacéo a
sua valoracdo social, uma vez que representa um conjunto de comportamento de um grupo
social tdo bem definido discursivamente e visualmente que o0s sujeitos conseguem identificar
os “membros” de tal grupo social. Ainda conforme Miotelllo (2017), “Afinal para Bakhtin, o
sujeito ndo se constitui apenas pela acédo discursiva, mas todas as atividades humanas, mesmo
as mediadas pelo discurso, oferecem espaco de encontros de constituicdo da subjetividade, pela
constituicdo de sentidos.”. Por isso, nesta pesquisa, além do discurso proferido pelos
personagens nos videos analisados, sera necessario que os estudantes observem todo o
enquadramento cénico, as vestimentas e as acGes dos personagens, para que possam emitir
comentarios mais assertivos.

Diante disso, vale ressaltar que o territdrio da palavra enquanto signo € sempre ‘de
fronteira’, em virtude de seus valores serem determinados pela mobilidade das experiéncias
sociais, enquanto modalidades de expressdo do vivido (Zandwais, 2016). Portanto, o signo
ideoldgico pode ser compreendido como "Objetos materiais do mundo recebem funcdo no
conjunto da vida social, advindos de um grupo organizado no decorrer de suas relacdes sociais,
e passam a significar além de suas proprias particularidades materiais™ (Miotello, 2017, p. 170).

Ademais, a manifestacdo do pensamento do sujeito por meio de palavras pode ser
considerada corpo material do signo ideoldgico, aquilo que ele "vale", seu sentido, 0 modo
como o real se reflete por meio dele é sempre determinado enquanto uma 'forca produtiva' que
‘deita suas raizes no vivido", no meio social e histérico em que 0s sujeitos interagem e agem no
mundo (Zandwais, 2016), sendo o seu modo de agir também considerado como corpo material
do signo ideoldgico, representa ainda a sua posi¢do em relacao a ideologia oficial.

Essa ideologia oficial impregna-se progressivamente nas instituicdes ideoldgicas
(imprensa, literatura, ciéncias, leis, religido), assim, ao mesmo tempo em que é renovada por
elas, ela também as renova. Nessa dita renovacao, também esta presente o sinal de refracéo da
ideologia, pois a classe dominante, ao conferir ao signo ideolégico um carater intangivel,
imutavel e supra classes sociais, abafa ou oculta a luta dos indices sociais de valor, e divulga o
seu discurso que se sobrepde monovalente (Miotello, 2017).

Consoante a isso, Voléchinov (1998, p. 107 apud Miotello, 2017, p. 169) apresenta
a seguinte concepcdo de ideologia: "Por Ideologia entendemos todo o conjunto dos reflexos e
das interpretacdes da realidade social e natural que tem lugar no cérebro do homem e se
expressa por meio de palavras [...] ou outras formas signicas". A vista disso, é possivel
depreender a ideologia como expressdo de uma tomada de posi¢do determinada (Miotello,
2017).
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Assim, faz-se necessario que o estudante perceba o discurso apresentado pela
ideologia oficial e o confronte com a ideologia do cotidiano e, com isso, perceba as estratégias
discursivas utilizadas para subverter aquilo que é considerado padrdo pela ideologia oficial.
Compreender o signo ideoldgico e entender sua atuacdo no mundo mediada pela linguagem é
extremamente importante para o ato responsivo ativo e para o desenvolvimento do pensamento
critico do sujeito. Como todo enunciado responde a algo e orienta-se para uma resposta, 0
sentido da palavra ou de outras semioses empregadas no ato enunciativo € inteiramente
determinado pelo seu contexto.

Diante do exposto, concluimos que o uso da lingua pelos sujeitos ocorre mediante
enunciados concretos e carregados de valor ideoldgico. Dai, conforme o pensamento
bakhtiniano, a linguagem é compreendida a partir de um ponto de vista cultural, social e
historico, ndo somente como um sistema de c6digos, mas como um constructo cultural, pelo
qual o sujeito se comunica efetivamente e estabelece suas relagcdes consigo e com o outro. O

emprego da lingua pelos seres humanos emerge das suas relagfes sociais. Tal emprego

[...] efetua-se em forma de enunciados (orais e escritos) concretos e Unicos, proferidos
pelos integrantes desse ou daquele campo da atividade humana. Esses enunciados
refletem as condicOes especificas e as finalidades de cada referido campo néo sé por
seu conteido (tematico) e pelo estilo da linguagem, ou seja, pela selecdo dos recursos
lexicais e gramaticais da lingua, mas, acima de tudo, por sua construcdo
composicional (Bakhtin, 2016, p. 11-12).

De acordo com o excerto acima e com a discussao empreitada até aqui, portanto,
constatamos que é por intermédio de enunciados concretos que a comunicacgdo real acontece.
Tal interacdo ocorre nas interacdes que 0s sujeitos vivenciam nas diversas praticas sociais
cotidianas e essas praticas perpassam diversas esferas de atividades (politica, social, juridica,
por exemplo) e, em cada um desses campos, 0s enunciados refletem e refratam as caracteristicas
de tal esfera e dos sujeitos nela imbricados. Logo, a depender do lugar onde ocorre a interacdo
discursiva, 0 sujeito seleciona e organiza o que tem a dizer e, ao realizar a acdo de dizer
(escrever ou até mesmo demonstrar), seleciona um género discursivo, conforme seu objetivo
enquanto falante.

Nos campos de atuacdo cotidiana, a comunicacao se da pelos géneros discursivos,
mas 0 que seriam os géneros discursivos? Na perspectiva bakhtiniana, géneros sdo tipos
relativamente estaveis de enunciados e reinem trés elementos: conteudo tematico, estrutura
composicional e estilo (Bakhtin, 2016). Sendo assim, como o enunciado concreto se realiza em
eventos do mundo real, os géneros discursivos sdo praticas sociais efetivas de uso da lingua

(Biasi-Rodrigues, 2008), ou seja, € a lingua em pleno uso pelos falantes, ndo importando se de
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forma oral, escrita ou multissemidtica. O sujeito identifica o que deseja fazer ou falar e para
isso seleciona um género discursivo para alcancar o seu objetivo. Vale destacar que essa escolha
ndo é aleatdria, porque depende da vontade discursiva do enunciador. Bakhtin (2016) afirma
que essa vontade discursiva comeca a tomar forma, em um primeiro momento, na escolha de
um certo género do discurso, essa escolha leva em consideracéo a esfera de circulagéo e envolve
os interlocutores, a situacdo concreta de comunicagéo, 0 ambiente, o contexto sociocultural, por
exemplo.

Dessa forma, entendemos que qualquer uso da linguagem ocorre por intermedio de
um ou outro género, j& que compreendé-lo consiste em entender seu funcionamento, seu
propdsito comunicativo, seu estilo e seu conteudo teméatico. Dominar um género discursivo é
entender seu funcionamento social, € adequa-lo a situacdo comunicativa. Isso nao implica dizer
gue o sujeito tem total consciéncia da estrutura retorica do género, mas que ele consegue
emprega-lo para atender a sua vontade comunicativa (Bakhtin, 2016). Consequentemente,
entender seu funcionamento consiste em saber usa-lo de acordo com a situacdo social. Os
géneros discursivos sdo, portanto, e, consequentemente, reflexos das praticas cotidianas.

Cada campo de utilizacdo da lingua elabora e regula certos tipos de enunciados, ou
seja, a vontade discursiva dos sujeitos se concretiza pelo género discursivo de acordo com a
esfera comunicativa. Compreendemos que, além de aspectos linguisticos, o enunciado envolve
também aspectos multissemidticos (som, imagem estatica ou em movimento, gestos), tudo em
prol da interacdo discursiva entre 0s sujeitos.

Vale ressaltar que 0s géneros possuem algumas caracteristicas, conforme a sua
esfera de circulacdo social (Bakhtin, 2016), inclusive alguns podem ser padronizados, como o
oficio, género da comunicacdo oficial de 6rgdos publicos. Esse género possui uma estrutura
composicional e um estilo rigidos, cujo processo de alteracao e transformacéo quanto a estrutura
ou a linguagem utilizada é mais engessado, por isso ha necessariamente uma forma de fazé-lo
e qualquer descumprimento dessa forma o invalida e seu proposito comunicativo nao é
alcancado.

Existem também outros mais livres e mais suscetiveis a criatividade dos falantes,
como é o caso de um comentério ou post. Tal auséncia ou ndo de rigidez em relacdo a estrutura
composicional do género é decorrente do campo de atividade no qual ele circula; assim, mesmo
com possibilidades de variacdo, € minimamente preservada uma identidade que permite aos
falantes o reconhecerem. A ideia de variagdo dessa estrutura ndo implica dizer que o falante
pode alterd-lo como quiser, pelo contrério, tais alteragdes séo previstas pelo préprio género e o

sujeito consegue percebé-las. Em relacéo a essa liberdade de que dispde o falante para alterar o
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género, Bakhtin (2016) deixa claro que o uso livre de um género mais disposto conforme a
criatividade do sujeito ndo implica necessariamente a criagdo de novos géneros, mas implica
dizer, sim, que o individuo consegue dominar bem os elementos linguistico-discursivos para a
composicao do seu enunciado, a ponto de combinar caracteristicas, sem mudar necessariamente
0 género, mas admitimos que ha a possibilidade de novos géneros emergirem desse processo.

De forma simples, podemos afirmar que o conteudo tematico pode ser entendido
como 0 que o sujeito deseja fazer. Por exemplo, um determinado individuo quer fazer uma
declaracdo de amor, dai esse sujeito vai precisar selecionar os elementos linguisticos, fazer uma
selecdo de palavras e expressoes para dizer aquilo que deseja expressar. Conforme o campo de
atuacdo (vida amorosa/vida particular) daquela pratica social, essa sele¢do vocabular exprime
o estilo do autor, tal escolha ndo pode ser aleatoria, necessita também se atentar ao género
“escolhido” para realizar esse projeto de dizer, com isso, vai precisar ter aten¢ao a sua estrutura,
ou seja, a construcdo composicional do género declaracdo de amor. Esse processo pode ocorrer
de forma consciente, entretanto, na vida cotidiana, 0s sujeitos experimentam esse processo de
forma inconsciente.

Além disso, outros elementos precisardo ser levados em consideracéo, como o lugar
de producdo do ato enunciativo, o tempo de duracgdo e o destinatario da declaragdo de amor.
N&o basta querer dizer, o sujeito precisa, também, considerar elementos extralinguisticos que
interferem na sua a¢do e na sua vontade discursiva; como todo enunciado é individual, ele pode
refletir a individualidade do falante (ou de quem escreve), isto é, pode ter estilo individual
(Bakhtin, 2016).

Sendo assim, a escolha do género nao é aleatoria, pois, em cada campo de atuacao
ou em cada esfera social, existem e sdo empregados géneros que correspondem ao contexto, ao
espaco e ao tempo historico, esses géneros que circulam nessas esferas possuem determinados
estilos. Por isso, de acordo com a condi¢do comunicativa do género e com a fun¢do social
imbricada pelo género, surgem determinados géneros, que passam a circular nessas esferas de
forma natural, pois emergem das préaticas sociais, por essa razao, os géneros sao “determinados
tipos de enunciados estilisticos, tematicos € composicionais relativamente estaveis.” (Bakhtin,
2016, p. 18).

Diante disso, constatamos que esses trés elementos sdo indissociaveis,
interdependentes e levam em consideracéo todo o contexto e ndo apenas a selecédo linguistico-
discursiva. Ademais, os géneros levam em conta uma fungdo social (artistica, politica,
cientifica) e as condi¢BGes de comunicacdo (elementos linguisticos e extralinguisticos — som,

ambiente, por exemplo). Em suma, “a lingua passa a integrar a vida através de enunciados
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concretos (que a realizam); é igualmente através de enunciados concretos que a vida entra na
lingua™ (Bakhtin, 2016, p. 16-17). Em outras palavras, o sujeito é constituido pela linguagem.

Em suma, a vontade discursiva dos sujeitos se concretiza por meio de enunciados
concretos e os tipos de enunciados relativamente estaveis sdo denominados géneros do discurso.
Como ja afirmado anteriormente, a producdo de um enunciado ndo envolve apenas elementos
e formas linguisticas, pois, de acordo com Voldchinov (2017, p. 194), “A linguistica ndo tem
meios de abordar as formas de composicao do todo. [...] As formas de um enunciado inteiro
podem ser sentidas e compreendidas apenas em compara¢do com outros enunciados inteiros na
unidade da esfera ideoldgica.”. Ou seja, a linguagem ¢ constitutivamente dialogica.

Além dos elementos que envolvem o sujeito enunciador, ha também o outro na
relacdo comunicativa. Nem sempre a comunicacdo acontece face a face, porque muitas vezes
produzimos enunciados que atravessam a distancia e o tempo, até chegarem ao destinatario,
que pode ser alguém especifico das relagbes sociais do sujeito ou um ser genérico, alguém
desconhecido, mas que, de alguma forma, ira se relacionar com o sujeito enunciador.

Como as pessoas estdo sempre vivenciando alguma pratica social, elas estdo sempre
realizando operacGes mentais de compreensao sobre 0s movimentos da vida (do mundo real) e
sobre os enunciados concretos com o0s quais cruzam, refletindo e refratando a realidade por
meio da lingua. Esse processo se da pela vida toda e ocorre de forma espontanea (outras vezes,
é intencional), porém ha um espaco de tempo da vida de alguns sujeitos no qual eles passam
pelo ambiente escolar e tém a oportunidade de aprender e vivenciar algumas praticas sociais
auténticas; outras, sao simuladas, porgue circulam em campos de atividades diferentes.

Para que o individuo consiga, no entanto, fazer bom uso social da linguagem,
realizando as suas adequacbes conforme o circulo social, é necessario dominar os géneros
discursivos, ter contato com eles, dessarte, a escola tem papel muito importante nesse processo,
por poder criar situa¢fes concretas de uso.

E no ambiente escolar que o aluno passa a ter acesso a um amplo repertério de
géneros discursivos, pois, como ja frisamos, interagimos mediante determinados géneros dos
quais podemos dispor de um rico repertorio, que, em termos praticos, significa dizer que ja
sabemos empregar tais géneros nas mais diversas situagdes e que, na teoria, podemos até
desconhecer a sua existéncia', afirma Bakhtin (2016). O autor prossegue dizendo que a lingua

materna chega ao nosso conhecimento a partir de enunciagcdes concretas que ndés mesmos

10 Desconhecer a existéncia em termos de metalinguagem.
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ouvimos e reproduzimos. Dessa forma, aprender a se comunicar significa aprender a construir
enunciados, visto que falamos por intermédio de enunciados reais (Bakhtin, 2016).

Além de aprender a falar, aprendemos a agir nas mais diversas praticas sociais, pois
esse aprendizado é fruto de uma postura ativa que o sujeito pode vir a desenvolver. Vale
ressaltar que os enunciados séo frutos da situacdo comunicativa, por isso configuram-se como
o uso efetivo e real da lingua, sendo concretos e Gnicos, porque, tendo acontecido uma vez, eles
ndo se repetem, tendo em vista que, cada vez que sdo produzidos, ocorrem com uma entonacao
diferente, dentre outras marcas de oralidade ou de estilo da escrita, em um determinado espaco-
tempo. Por conseguinte, os enunciados sdo individuais, conforme Bakhtin (2016), em virtude
de refletirem a individualidade do falante ou do produtor de texto.

Sendo o homem um ser social, inserido em diversas atividades humanas, como
escola, trabalho, igreja, futebol, dentre muitas outras, ele age e atua nessas atividades,
intervindo e modificando a realidade, muitas vezes, simplesmente, pelo uso da lingua. Levando
em consideracdo a insercdo nessas atividades, trazer para o aluno a situagédo de comunicagao
imediata em que o0 género se insere Ihe da autonomia para decidir o que e como agir ao fazer
uso da linguagem.

Nesse viés, cabe a escola desenvolver a autonomia comunicativa do aluno. A
percepcao de que a lingua pode ser usada para atender aos seus objetivos pode fazer com que o
aluno reflita sobre suas producdes. Diante disso, espera-se que o discente passe a entender o
género como uma pratica social efetiva.

Somada a isso, a inser¢do do homem em atividades sociais obriga-o a utilizar a
linguagem em forma de enunciados, “o que significa dizer que eles sdo determinados pelas
condigdes especificas e pelas finalidades de cada esfera (Fiorin, 2017, p. 68).

Dentre as atividades humanas, a que funciona como uma ligagéo entre o sujeito e 0
meio e responde a um motivo geral de representacdo-comunicacao € a atividade de linguagem,
porque ela sempre tem sua origem nas situacdes de comunicacao, desenvolvendo-se em zonas
de cooperacdo social determinadas na explicacdo de seu funcionamento (Dolz; Schneuwly,
2004). Podemos concluir, portanto, que os géneros emergem das interacGes sociais em que
pessoas tentam compreender umas as outras suficientemente bem, ou seja, eles séo parte do

modo como os seres humanos dao forma as atividades sociais.
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Diante do que foi exposto, para que haja o aperfeicoamento da sua condicdo de
sujeito critico, de sujeito carnavalizado!! e de sujeito letrado, o aluno precisa vivenciar
experiéncias por meio de atividades que promovam reflexdes em suas rotinas diarias. O discente
precisa entender que a sociedade produz milhares de textos todos os dias, todos com finalidades
diversas. No que diz respeito a producao de videos de humor, por exemplo, algumas produtoras
se organizam a fim de apresentar uma critica social e/ou de avaliar uma situagdo social por uma
Otica diferente.

Nessa perspectiva, 0 sujeito precisa, primeiro, compreender, entender e processar 0
enunciado produzido pelo outro. Em relago aos videos de humor do Canal Porta dos Fundos,
temos a percepcao de que o riso gerado pelo contetdo exige um pensamento critico-reflexivo
e o desenvolvimento dessa forma de pensar passa pela mediacdo da escola, pela mediacdo do
professor.

Segundo Bakhtin (2012, p. 66), “Compreender um objeto significa compreender
meu dever em relacéo a ele (a orientagcdo que preciso assumir em relacéo a ele), compreendé-
lo em relagdo a mim na singularidade do existir-evento: o que pressupde a minha participacdo
responsavel, e ndo a minha abstracdo.".

Ao compreender o sentido do humor em um esquete, por exemplo, 0 sujeito assume
uma postura responsiva ativa, porque, se o video nao fizer sentido, os sujeitos simplesmente
ndo compreenderdo sua mensagem e, por consequéncia, ndo refletirdo sobre o assunto. Caso
gere resposta, tal reflexdo nem sempre precisa vir a publico, pois essa compreensdo pode
ocorrer em forma de acdo ou de siléncio.

Essa compreensdo ativa do sujeito torna-o como interlocutor do processo
comunicativo em jogo, Visto que “toda compreensdo ¢ prenhe de resposta, ¢ nessa ou naquela
forma a gera obrigatoriamente: o ouvinte se torna falante” (Bakhtin, 2016, p. 25, grifo
adicionado). O “ouvinte” se torna um interlocutor, se torna um membro da interagdo discursiva,
mesmo que interaja com o enunciado em outro tempo.

Desse modo, ao colocar o sujeito na posi¢ao’? responsiva do ato enunciativo, temos
a tarefa de mediar seu processo de compreensdo, ou seja, hdo basta que o aluno entenda que é

um video de humor e dé risadas de algumas piadas; pelo contrario, é importante que eles

11 Para se afirmar que um sujeito é carnavalizado, seria necessario analisar suas producdes textuais-discursivas,
configurando um trago essencial do discurso que permita caracteriza-lo como tal. Por isso, tendo ciéncia da
condigdo de inacabamento, ao nos referirmos ao reconhecimento de elementos da carnavalizagdo no texto dos
participantes da pesquisa, afirmaremos que estes possuem uma postura carnavalizada.

12 vale ressaltar que entendemos, na concepcdo de Circulo de Bakhtin, que a atitude responsiva é tanto de quem
enuncia quanto de quem é o destinatario do enunciado. No ato enunciativo, ha a troca constante de posi¢des no ato
comunicativo.
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compreendam o contexto concreto, pois “Compreender ¢ um ato historico real de atribuir
sentido a algo realizado e corporificado na realidade. E, ainda, a realidade histdrica é o que
aconteceu, mas também o que estd acontecendo e 0 que vira a acontecer, ou seja: € um processo
continuo de corporificagdo e realizagdo de ideias.” (Grillo, 2017, p. 35).

A vista disso, 0 processo de compreenséo envolve o cronotopo do enunciado, por
iSso 0 riso trivial ou o riso pelo riso ndo promove reflexdo, muito menos remete & anélise dos
recursos linguistico-discursivos utilizados pelos interlocutores. Diante disso, vale ressaltar que
0 riso de resisténcia e o riso carnavalizado avancam com mais profundidade aos elementos
mobilizados na construcdo do sentido.

A concepcdo da dimensdo espaco-tempo ou, como chamada pelo Circulo, o
cronotopo, é essencial no processo de compreensao do sujeito, pois cada periodo historico
possui repertorios e géneros discursivos especificos deles. Com isso, queremos dizer que uma
producdo de humor dos anos 90, além dos géneros que circulavam nesse periodo, levava em
consideracdo comportamentos aceitos e reproduzidos na época. Entdo, ao reexibir hoje
programas na TV, por exemplo, a compreensdo por meio do riso exigiria do sujeito um
repertorio de formas discursivas de comunicacdo que ele ndo tem acesso no momento, a nao
ser que fagca um resgate histdrico. Todavia, isso ndo quer dizer que o sujeito ndo possa rir um
riso de reforco de esteredtipo, por exemplo.

Por isso, entendemos que o aluno, enquanto sujeito histérico em processo de
desenvolvimento, deve compreender que ha formas de se comunicar com 0s grupos sociais com
0s quais interage na vida cotidiana. Além disso, esse individuo precisa entender que ele também
€ um ser Unico na existéncia, e que, para agir, precisa desenvolver sua atitude responsiva.

Vale destacar que Bakhtin (2012) chamou de “eventicidade do SER” a questao da
irrepetibilidade e de que viver é agir. O sujeito age com toda a sua vida, cada ato singular e cada
experiéncia que vive € um momento do seu viver-agir. A saber, viver significa sempre tomar
uma posi¢do axioldgica em cada momento da existéncia, cada um dos nossos atos é um gesto
responsivo em um processo continuo e inacabado (Faraco, 2009). A percepcao do estudante
como um sujeito dotado de posicionamento critico-reflexivo pode transforma-lo em um cidadéo
consciente de seus direitos e deveres e em alguém que age nas praticas sociais. Tal postura
responsiva é, portanto, essencial para o desenvolvimento de um sujeito carnavalizado.

Esse sujeito, que age no mundo real por intermédio de agdes e de enunciados
concretos e Unicos, ao passo que € um ser individual, é também coletivo, depende do outro para

existir e se delimitar em um determinado cronotopo. Essa relagdo com o outro é
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constitutivamente dialdgica e € um dos pontos mais importantes da ADD. A linguagem constitui
0 sujeito, cria uma identidade e expressa seus juizos de valor perante o mundo.

Por relacdo dialégica com o outro, entendemos que

Todo ato criativo individual, todo enunciado é individual e Unico, porém em todo
enunciado ha elementos idénticos aos dos outros enunciados de um dado grupo
discursivo. Sao justamente esses elementos idénticos - fonéticos, gramaticais, lexicais
- e, portanto, normativos para todos os enunciados que proporcionam a unicidade de
dada lingua e sua compreensdo por todos os membros de dada coletividade
(Voléchinov, 2018, p. 155, destaques do autor).

O sujeito aprende, destarte, a produzir enunciado, interagindo com outros
enunciados produzidos por outros sujeitos, por isso que, para que possibilitemos o
desenvolvimento de sujeitos com uma postura carnavalizada, entendemos que os alunos
precisam interagir com géneros nos quais essa nogéo se destaca, conforme Bakhtin observou
em Rabelais e em Dostoiévski®®. Por conta disso, o contato dos alunos com os enunciados
concretos se dard, na metodologia da atual pesquisa, mediante videos de humor, nos quais
reforcamos que a nogéo de carnavalizacdo esteja destacada e possa ser percebida pelos sujeitos.

Nesse caso, compreender pode representar uma mudanca de postura do sujeito. Na
nossa pesquisa, almejamos, por meio de um Plano de Trabalho Docente, doravante PTD,
analisar como os alunos de uma escola da rede publica refletem e refratam a linguagem de
videos de humor do Canal Porta dos Fundos, logo, a compreensdo é parte fundamental do
processo, Vvisto que s se responde aquilo que se entende. Essa resposta ndo precisa ser
necessariamente verbalizada, pode se dar como uma mudanca de postura do sujeito diante da
realidade vivida, como o atendimento a uma ordem vinda de um chefe, ou essa compreensédo
responsiva também pode se dar no siléncio, quando se contempla um poema ou até mesmo no
formato de riso, ou seja, o riso também é resposta.

No tocante ao ensino da construcdo de sentidos de humor, recorrendo ao género
videos de humor na internet, reforgamos que vivemos em uma sociedade completamente imersa
no mundo digital e, consequentemente, somos expostos a uma infinidade de textos que circulam

socialmente. Por isso, acreditamos que a escola seja o lugar ideal para a aprendizagem da lingua,

13 Bakhtin percebe trés peculiaridades nas obras de Fiodor Dostoiévski, na primeira, o herdi e as personalidades
histéricas sdo personagens comuns, atuam em uma zona de um contato familiar com a atualidade inacabada; na
segunda, nota que o herdi e essas personalidades estdo desvinculadas da ideia de lenda ou de mito; elas seriam
sujeitos comuns dispostos com falhas, por exemplo; na terceira, ha uma rendncia do escritor em seguir o estilo
padrao imposto pela sociedade, em vez disso recorre a uma pluralidade de vozes e de estilos. Essas peculiaridades
de Dostoiévski revelam uma cosmovisdo carnavalizada da literatura.
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explorando um género discursivo em multiplas préticas de linguagem (oralidade/escuta, leitura,
producdo de textos, analise linguistica e semiotica).

Levando em conta o uso de recursos digitais e a sociedade atual, o docente, em suas
aulas, deveria explorar multiplos textos, com o objetivo de possibilitar aos estudantes a atuacédo
de forma significativa, produtiva, critica e reflexiva, em préticas sociais diversas. Vale ressaltar
que a BNCC (Brasil, 2018, p. 69), contribuindo para isso, apresenta quatro &reas
correspondentes as praticas de linguagem: “oralidade, leitura/escuta, producao (escrita e
multissemiotica) e analise linguistica/semiotica”.

Vale ressaltar que o objetivo do ensino da lingua, por meio de géneros discursivos,
deve ser o pleno desenvolvimento do sujeito, enquanto individuo em constante construcdo e em

constante processo de multiletramentos, pois

Os conhecimentos sobre 0s géneros, sobre os textos, sobre a lingua, sobre a norma-
padréo, sobre as diferentes linguagens (semioses) devem ser mobilizados em favor
do desenvolvimento das capacidades de leitura, producdo e tratamento das
linguagens, que, por sua vez, devem estar a servigo da ampliacdo das possibilidades
de participacdo em préticas de diferentes esferas/campos de atividades humanas
(Brasil, 2018, p. 65).

Dessa forma, entende-se que o ensino deva ser pautado em usos sociais da lingua,
em suas mais diversas esferas comunicacionais. O aluno precisa ser capaz de escolher o género
por meio do qual pretende se comunicar em suas praticas cotidianas, porque 0s géneros
organizam o nosso discurso (Bakhtin, 2016). Portanto, o0 dominio de um género consiste no uso
autonomo e flexivel da lingua, mesmo que o gé€nero siga um padrao preestabelecido, pois “ha
espacgo para a expressao do sujeito, visto que, ao participar das atividades de linguagem, ele
(re)elabora, (re)cria, (re)formula formas de género. Destarte, instaura um processo de
atualiza¢do dos diversos géneros do discurso presentes na sociedade.” (Ribeiro, 2010, p. 60).

Bakhtin (2016) denomina isso como posi¢do ativa do falante, visto que o sujeito
escolhe os meios linguisticos e os géneros adequados para a situacdo comunicativa. Vale
ressaltar que, sendo o género definido pela ideia do sujeito autor, o estilo individual do falante
passa a ser determinado pelo seu aspecto expressivo. O dominio do género, portanto, leva em
consideracdo aspectos técnicos, principalmente, no que tange aos géneros secundarios, relativos
a sua construcdo composicional. Em relagéo a constru¢do composicional, por conseguinte, esta
cumpre a funcéo de integrar, de sustentar e de ordenar as propriedades do género, como a forma
arquiteténica relacionada a sua organizacdo. Desse modo, tal forma esta vinculada a vontade

discursiva do sujeito, ao seu projeto de dizer, constituindo, assim, o aspecto estrutural da
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realizacdo do género, o que contribui para identifica-lo e distingui-lo dos demais (Bakhtin,
2016).

Biasi-Rodrigues (2008) afirma que reconhecer um género implica no
reconhecimento de onde e quando ele é praticado; na identificacdo dos interlocutores, nas
intencBes e nos propositos do emissor, e a quem pode se destinar um dado género; na escolha
da forma mais adequada de codificar linguisticamente as informacfes; na analise de
caracteristicas textuais e linguisticas que sdo tipicas de cada género. Assim sendo, como
podemos perceber, esse reconhecimento envolve muitos aspectos, 0 que nos encoraja a acreditar
que toda essa abordagem analitica deve ser feita na escola, lugar ideal, mas ndo Unico, para a
aprendizagem.

Dessa forma, “Ensinar o dominio da lingua portuguesa ¢ ensinar os alunos a
escolherem o género adequado a cada situacdo comunicativa e a usa-lo com propriedade e
seguranca, para que surta os efeitos pretendidos nas suas experiéncias de vida fora da escola.”
(Biasi-Rodrigues, 2008, p.46). Por isso, os documentos oficiais (PCN e BNCC) sugerem que 0
ensino de lingua materna seja organizado em funcéo das situacfes de uso da lingua, do uso de
géneros discursivos em praticas de multiletramentos, levando o aluno a refletir sobre as diversas
situacOes desse mesmo uso em seu dia a dia. A partir dai, o individuo aprende a usar 0s géneros
a seu favor, percebendo os contextos propicios de producdo que exigem um amadurecimento
constante.

Portanto, a escola cabe o papel importante de formar sujeitos autbnomos, capazes

de interpretar multiplas semioses. Diante disso,

[...] ultrapassando a necessaria analise dessa “materialidade linguistica”, reconhecer
0 género a que pertencem 0s textos e 0s géneros que nele se articulem, descobrir a
tradi¢do das atividades em que esses discursos se inserem e, a partir desse dialogo
com o objeto da andlise, chegar ao inusitado de sua forma de ser discursivamente, a
sua maneira de participar ativamente de esferas de producdo, circulacdo e recepcéo,
encontrando sua identidade nas relacGes dialdgicas estabelecidas com outros
discursos, com outros sujeitos (Brait, 2016, p. 13-14).

Posto isso, 0 excerto acima embasa a nossa ideia de aprimorar os letramentos
criticos do aluno, com o fito de prepara-lo para a vida, pois o foco deixa de ser 0 uso pelo uso,
passando a importar um uso reflexivo e produtivo.

Em suma, para o Circulo de Bakhtin, a construcao de sentidos ocorre, portanto, na
interacdo discursiva. Sobre isso, apresentamos que o ato enunciativo envolve um sujeito
enunciador e um outro que seria um destinatario, porém nem o sujeito que enuncia, nem o outro

que responde a esse enunciado sdo seres isolados do mundo ou estéo inaugurando pela primeira
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vez aqueles ditos. Por fim, na concepcéo do Circulo, a linguagem € dialdgica e responsiva em
sua constituigdo, porque “Nao existe a primeira nem a ultima palavra, e ndo ha limites para o
contexto dialogico (este se estende ao passado sem limites e ao futuro igualmente)” (Bakhtin,
2011, p. 410). Contudo, os sentidos construidos no passado ndo sdo estaveis, sdo renovados
conforme as mudancas sociais.

Diante da I6gica bakhtiniana, entdo, os enunciados

sdo correias de transmissdo entre a historia da sociedade e a historia da linguagem.
Nenhum fenémeno novo (fonético, Iéxico, gramatical) pode integrar o sistema da
lingua sem ter percorrido um complexo e longo caminho de experimentacdo e
elaboragdo de géneros e estilos (Bakhtin, 2016, p. 20).

Levando em consideracdo que a linguagem é dialdgica em sua natureza, e que 0s
enunciados concretos sdo essas correias de transmissdo, acreditamos que os estudantes
precisam entrar em contato com os mais diversos tipos de enunciados para que possam
aumentar seu repertorio e, com isso, possam aprender a lidar com situacdes apresentadas pela
realidade social. Consequentemente, ao se deparar com 0s mais diversos exemplares de
enunciados, o sujeito, ao enunciar, age sempre na posi¢ao de respondente a outros enunciados.
Assim, o0 seu enunciado pode concordar com outros, mas pode também polemizar e contrariar,
ou seja, demonstrando possuir uma carga axioldgica.

Por fim, cabe dizer que, ao colocar os alunos para consumir os videos do canal
Porta dos Fundos selecionados para esta pesquisa, ndo os colocaremos numa posicdo de
ouvinte, mas de sujeito responsivo ativo, para que, a partir dessa postura responsiva, eles se
tornem sujeitos com postura verdadeiramente carnavalizada. Como estamos trabalhando com a
nocdo de linguagem do Circulo de Bakhtin, ampliaremos a nossa discussdo ao abordarmos a
concepcao tridimensional da linguagem, ou seja, a nogdo de verbivocovisualidade, sobre a qual

discorreremos a seguir.

2.2 A verbivocovisualidade no contexto escolar

O contexto escolar é sempre muito desafiador: salas de aulas lotadas, pouco
engajamento dos alunos, pouco avanco real na aprendizagem, dentre outros problemas. Tal
contexto perpassa todas as etapas da educacédo basica, porém o ensino médio apresentou por

muitos anos indices ainda piores. Vale ressaltar que o intuito deste trabalho ndo € discutir esses
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indices educacionais, todavia é inevitavel falar de ensino sem remeter ao desempenho dos
alunos e & metodologia de ensino em sala de aula.

Ja em se tratando da figura do professor, enquanto profissional, cabe a ele repensar
sua metodologia de ensino e sua concepcdo sobre o seu objeto de trabalho, no caso dos
professores de lingua portuguesa, a linguagem. Como vivemos uma era em que a imagem
(estatica ou em movimento), o som e o texto escrito oral se imbricam no processo de construcdo
dos enunciados, nossa pratica em sala de aula, entdo, deve considerar a dimensao tridimensional
da linguagem, ou seja, a concepcdo verbivocovisual. Esse termo une trés dimensdes da

linguagem: verbal, sonora e visual. Segundo Paula e Serni (2017, p. 99),

O termo verbivocovisual foi cunhado por James Joyce e utilizado de maneira
metaférica por Décio Pignatari para tratar da linguagem da poesia concreta. Também
se utiliza aqui a expressdo de maneira metaférica, pois ela ndo sé abarca como
explicita as dimensBes constituintes da linguagem, como pensada pelo Circulo de
Bakhtin.

Observamos, no excerto acima, que essa expressao nao foi cunhada pelo Circulo de
Bakhtin, porém, a partir das dimensdes constituintes da linguagem apresentadas pelos autores
do Circulo, é possivel deduzir que a linguagem possui essas trés dimensdes. Diante disso,
levando em consideracdo a concepcdo de linguagem do Circulo de Bakhtin e o contexto
hodierno vivido por nés, no qual somos atravessados por muitos géneros que englobam
multiplas semioses, é de fundamental importancia entender como analisar 0s enunciados a partir
da concepcao verbivocovisual.

Em razdo disso, para que possamos analisar os videos produzidos pelo Canal Porta
dos Fundos nas atividades previstas no PTD, faz-se necessario explorar essa dimensdo
tridimensional da linguagem, assim como a resposta ativa que o enunciado concreto produz na
interacdo com o outro. Por isso, de acordo com a concepc¢do de linguagem do Circulo de
Bakhtin, recorreremos a nocdo de verbivocovisualidade (Paula, 2017a; Paula; Serni, 2017b;
Paula; Luciano, 2020a, 2020b, 2020c). Conforme Paula e Luciano (2020, p. 133), essa
concepgao ¢ “capaz de compreender a existéncia do Ser na e pela linguagem, de modo que esta
constitui o sujeito e é constituida por ele, por meio da relacéo sujeito-lingua(gem)-sociedade.”.

Mesmo que ndo haja mengdo ao termo verbo-voco-visual no Circulo, esse grupo de
pensadores russos apresenta o conceito de entoacdo’*, como um elemento na producéo do

enunciado, sendo ele um trago constitutivo do enunciado (Bakhtin, 2016), ou seja, 0 enunciado

14 Conforme Paula e Luciano (2020), o circulo de Bakhtin entende que a entonag&o na produgdo de um enunciado
oral é um traco diferencial. Nota-se com isso que 0 grupo ja se mostra atento a dimensdo sonora do enunciado.
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ndo é a mera reproducdo de um frase, porque o ato enunciativo é composto por elementos
também extralinguisticos (expressdes faciais, tom de voz, dire¢do do olhar), e € por meio desses
elementos que o enunciado se liga a vida e se torna constituinte da linguagem. Assim, 0
enunciado revela “toda a multiplicidade das relagdes axiologicas do individuo falante como
contetido do enunciado, no plano psicolégico: a multiplicidade das a¢cbes emocionais e volitivas
do falante” (Bakhtin, 1988, p. 64).
Segundo Paula e Serni (2017, p. 179-180),
A verbivocovisualidade diz respeito ao trabalho, de forma integrada, das dimensGes
sonora, visual e o(s) sentido(s) das palavras. O enunciado verbivocovisual é
considerado, em sua potencialidade valorativa. Esse é o ponto de partida sobre o qual
se desenvolve as consideragdes sobre a pertinéncia da teoria bakhtiniana para a analise

da verbivocovisualidade, tema sobre o qual se reflete aqui, com um breve exemplo de
andlise.

Ainda na concepcao do Circulo de Bakhtin, 0 homem é constituido pela linguagem,
e ela é a propria constituicdo do sujeito e o que o diferencia dos demais seres vivos. Assim, a
capacidade de refletir e de refratar a realidade, por meio dela, € uma caracteristica
essencialmente humana. O valor axioldgico do enunciado para o sujeito se apresenta, entdo, por
meio de um enunciado concreto, e, tal enunciado, envolve a dimensdo verbivocovisual, que
deve aparecer nele por meio de pistas. Em alguns, essa materialidade tridimensional serd mais
evidente; em outros, uma das dimensdes se apresentara com mais ou menos clareza. No entanto,
como o ato enunciativo envolve pelo menos dois sujeitos (eu e 0 outro), a compreensdo ativa
do enunciado dependera da valoracdo do outro na interacdo discursiva, este outro podendo
mobilizar, entdo, as trés dimensdes da linguagem para construir sua resposta ao primeiro
enunciado.

Obviamente que, por tras de cada enunciado, esta o sistema linguistico como uma
base para sua compreensdo ativa. Nas relacdes dialogicas, portanto, 0s sujeitos recorrem a
materialidade linguistica para processar a informacdo, ou seja, 0 sujeito em sua consciéncia,
podera recorrer ao aspecto verbal, sonoro ou até mesmo ao visual.

A linguagem, entdo, atribui sentido a realidade e, por intermédio dela, o sujeito a
reflete e a refrata — € o signo linguistico o principal mediador. Sob esse angulo, Grillo (2017)
apresenta, no ensaio introdutorio de “Marxismo e Filosofia da linguagem”, como Cassirer

expde o papel do signo linguistico:

Segundo Cassirer, o signo linguistico é o melhor candidato a exercer essa funcéo
mediadora, uma vez que a linguagem enquanto sistema de signos fonéticos ndo apenas
comunica o pensamento, mas o constitui e determina o seu conteudo; isto €, o ‘papel
da linguagem nao consiste em apenas repetir as determinacfes e diferencas que ja
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existem na mente, e sim em estabelecé-las e torna-las inteligiveis como tais’ (Cassirer,
2001 [1923], p. 64). Em outros termos, a linguagem atribui sentido ao mundo dado
das sensacdes e intuigdes (Grillo, 2017, p. 16).

Observamos, no trecho acima, que a linguagem atribui sentido mediante sensacgoes
e intuicbes, como a propria autora diz: ndo se trata apenas de uma dimensdo, mas de trés. E,
como Cassirer apresenta, a linguagem ndo cumpre apenas o papel de repetir o que foi dito ou 0
que se quer dizer, porque ela media o que se quer dizer. A vontade discursiva do sujeito encontra
uma forma de dizer por meio da linguagem e do género discursivo.

Ainda que o termo verbivocovisual seja extemporaneo ao Circulo e ndo tenha sido
utilizado por essa corrente bakhtiniana, a ideia em si ndo é estranha ao que fora discutido pelo
grupo, afinal tal discussdo ocorre como vimos na propria definicdo de enunciado concreto e de
signo ideoldgico. Assim, pelas consideracbes apresentadas, notamos que essa concepgao surge
a partir dos estudos da Teoria Dial6gica do Discurso. Como opg¢do metodoldgica e de
alinhamento tedrico, ao nos referirmos a texto multimodal, estamos recorrendo a concepgao
verbivocovisual.

Por fim, analisando a discussdo empreitada, consideramos a linguagem como
tridimensional, ou seja, verbivocovisual, uma vez que ela engloba qualquer enunciado e eles se
materializam em forma de género discursivo. Por outro lado, o enunciado concreto, ao ser
produzido, pode ser materializado por uma das dimensdes ou pelas trés (por exemplo, um
anuncio em outdoor conta com as dimensdes visuais e verbais, mas ndo as sonoras). Entretanto,
ao ser recepcionado pelo outro no ato enunciativo, ao respondé-lo, esse sujeito pode recorrer a
outras dimensdes ndo materializadas no enunciado concreto. Logo, “O enunciado ¢ inseparavel
do acontecimento da comunicacdo” (Medviédev, 2012, p. 183).

Antes de mais nada, pretendemos abordar a multimodalidade (Dionisio, 2011) pela
analise verbivocovisual do enunciado, pois, para a constru¢do do sentido do humor em videos
do canal Porta dos Fundos, os alunos deverdo passar por um processo de analise
linguistica/semidtica (na abordagem da BNCC), tendo em vista que terdo de analisar os
dispositivos linguisticos disponiveis no texto (na pelicula) e aprender a analisar a dimensao
verbivocovisual do video, recorrendo a trechos e expressfes metalinguisticas. Para essa
reflexdo, na analise linguistica/semiotica da BNCC, o aluno se detera ao contelido exposto na
superficie textual do enunciado, e, na andlise verbivocovisual, precisara se ater ao conteido
apresentado para além das marcas linguisticas expressas no ato da enunciacao.

O professor, a partir dessa proposta de andlise, precisa planejar com atengéo as

atividades, partindo de uma andlise mais simples a uma mais profunda, suscitando reflexdes.



52

Dentre esses mecanismos que constroem o sentido do texto estdo, por exemplo, o cronotopo, 0
contexto de producdo, o enunciador, o destinatério (0 outro) e as semioses envolvidas (musica,
imagens, entre outras). Tais recursos sdo explorados a partir da leitura e devidamente
compreendidos no momento da producéo de um texto. Vale salientar que o ensino da lingua se
desdobra a partir da leitura, assim como da producdo escrita, conforme esclarece a BNCC
(Brasil, 2018, p. 78):

Se uma face do aprendizado da Lingua Portuguesa decorre da efetiva atuacdo do
estudante em praticas de linguagem que envolvem a leitura/escuta e a produgdo de
textos orais, escritos e multissemidticos, situadas em campos de atuacdo especificos,
a outra face provém da reflexdo/andlise sobre/da prépria experiéncia de realizacdo
dessas préaticas. Temos ai, portanto, o eixo da analise linguistica/semidtica, que
envolve o conhecimento sobre a lingua, sobre a norma-padrdo e sobre as outras
semioses, que se desenvolve transversalmente aos dois eixos — leitura/escuta e
producdo oral, escrita e multissemiotica — e que envolve andlise textual, gramatical,
lexical, fonoldgica e das materialidades das outras semioses.

Ainda de acordo com a Base Nacional (Brasil, 2018, p. 79), tal processo de anélise

multissemidtical®

[...] levard em conta as formas de composicao e estilo de cada uma das linguagens que
os integram, tais como plano/angulo/lado, figura/fundo, profundidade e foco, cor e
intensidade nas imagens visuais estaticas, acrescendo, nas imagens dindmicas e
performances, as caracteristicas de montagem, ritmo, tipo de movimento, duracéo,
distribuicdo no espaco, sincronizagcdo com outras linguagens, complementaridade e
interferéncia etc. ou tais como ritmo, andamento, melodia, harmonia, timbres,
instrumentos, sampleamento, na musica.

Sendo assim, durante as aulas, aplicamos o PTD (Gasparin, 2012)%, e nele
apresentamos um conjunto de atividades de analise dos videos. Com tais analises dos alunos,
esperamos que sejam desenvolvidas habilidades essenciais para a construcdo de inferéncias, de
apreciacdo valorativa, além de comentarios que consideram aspectos elementares de um video
de humor, principalmente, quando este se tratar de uma critica social, politica, econémica, por
exemplo, levando em consideracéo todo o contexto de produgdo da obra, como a insercéo de
imagens e a sequéncia de cenas. Todo esse processo envolve também o professor, que sera
levado a reflexdo de suas aulas e de seus resultados, para que, desse modo, o conhecimento
possa ser construido eficientemente.

Logo, esse tipo de analise dos videos selecionados para tal fim mobiliza diversas

habilidades, com a finalidade de que o aluno desenvolva e ou aperfeicoe letramentos criticos,

15 Usamos esse termo por causa do uso no documento da BNCC, mas gostariamos de frisar que a analise sera
verbivocovisual.
16 Plano detalhado no capitulo 4.
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e, com isso, perceba-se como sujeito competente da prépria comunicagdo e de que depreenda
que “Compreender um enunciado ndo é somente referir-se a uma gramatica e a um dicionario,
é mobilizar saberes muito diversos, fazer hipoteses, raciocinar, construindo um contexto que
nao ¢ um dado preestabelecido e estavel” (Maingueneau, 2011, p. 20).

Em posse dessas informacdes, almejamos a formacdo de um cidaddo autdbnomo
perante as préaticas sociais contemporéneas, capaz de adotar uma postura carnavalizada, tal
postura diz respeito a compreender a linguagem carnavalizada e a reproduzi-la em seus
discursos e acles. A seguir, discutiremos sobre a nogdo de carnavalizacdo em Bakhtin, sobre o

riso e sobre o enunciado ironico.
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3 O LUGAR DO RISO NA ESCOLA: POR UM LETRAMENTO CARNAVALIZADO

Neste capitulo, dedicamos o espaco a discussdo a respeito da carnavalizacdo em
Bakhtin, do riso na sociedade, do enunciado irénico, das suas caracteristicas e peculiaridades,
dos multiletramentos na escola e da BNCC com o0s géneros carnavalizados. Para tanto,
dividimos este capitulo em cinco topicos. Nas discussdes empreitadas neste capitulo,
recorremos a Bakhtin (1988; 1996; 2010; 2016), Miotello (2017), Emerson (2003), Brait (2006;
2008; 2016; 2019), Minois (2003), Eagleton (2020), dentre outros pesquisadores. Iniciamos as

nossas consideragfes com a carnavalizacdo no tdpico a seguir.

3.1 O estatuto da Carnavalizagdo em Bakhtin

Para compreendermos melhor a no¢do de carnavalizacdo, apresentamos uma breve
reflexdo sobre a ideologia oficial que influencia todo o0 mundo da vida. Essa ideologia oficial é
amparada pelos jogos de poder de uma classe dominante em um tom que se sobrepde a ideologia

do cotidiano (ou a ideologia das classes mais baixas),

Esse nivel, ao exercer forte influéncia no jogo social, por ser o sistema de referéncia
constituido e apossado pela classe dominante, se impde na relagdo com a ideologia do
cotidiano, e se d& o tom hegemonico nas rela¢fes sociais, porém ndo Unico e nem
neutro, visto que as contradi¢des sociais ainda persistem nas bases econémicas
daquele grupo social (Miotello, 2017, p. 174).

Vale ressaltar que ainda que se apresente como uma ideologia oficial e se estabeleca
sobre a vida do povo, o grupo social que impde seus valores expressa suas contradi¢des sociais
no discurso e na pratica social. Na atual conjuntura brasileira, a ideologia oficial é imposta por
uma elite cultural e financeira, cujos valores religiosos e politicos tendem a se sobressair em
relacdo ao povo, que muitas vezes reproduz esses discursos e seus valores. Diante disso, cabe
afirmar que “a ideologia ¢ o sistema sempre atual de representacdo de sociedade e de mundo
construido a partir das referéncias constituidas nas interagdes e nas trocas simbolicas
desenvolvidas por determinados grupos sociais organizados” (Miotello, 2017, p. 176). Esse
sistema se constitui no dia a dia a partir do jogo de poder e de forcas sociais e se instaura, alem
do discurso, no mundo da vida.

Essa ideologia dominante se materializa, inclusive, nos padrdes de beleza impostos pela
sociedade em relagdo ao corpo. Um corpo que ndo atenda ao padrdo social tido como belo, como,

por exemplo, um corpo disforme, desproporcional, um corpo “normal” softre criticas da sociedade,
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inclusive de outros corpos oprimidos. Esse corpo vai encontrar espago e viver o seu auge no

carnaval. Pois,

Muitos clichés do comunismo aparecem nela materializados: o carnaval, afinal de
contas, podia ser facilmente associado as ‘pessoas comuns’, ao corpo coletivo ¢ a uma
alegre indiferenca para com a morte individual. O carnaval tinha a vantagem adicional
de ser pré-materialista, antiigreja, perturbador da ordem estabelecida e vagamente
‘revolucionario’, tanto em seus proprios termos quanto em relagdo as interpretagdes
ocidentais mais humanisticas de Rabelais (Emerson, 2003, p. 123).

Esse corpo coletivo é fruto da unido do povo durante a festa de carnaval e durante
essa festa os valores do mundo real impostos de cima para baixo eram subvertidos. Logo, 0
corpo grotesco encontra nesse cronotopo seu lugar habitual de vida e é aceito pelo coletivo. Se
de um lado, o corpo padrio exige muita disciplina e cuidado, de outro “o corpo grotesco nao
custa nada para se conservar, nao se importa com o proprio desgaste, ndo sente vaidade nem
medo da dor, ndo pode ser auto-suficiente (sic) e ¢ sempre ‘um corpo no ato de vir-a-Ser, ele
constitui um triunfo garantido sobre a forma classica, a opressdo institucional e a morte
individual” (Emerson, 2003, p. 203).

As discussbes do Circulo de Bakhtin sobre a linguagem reverberam até hoje, ja que
apresentam uma visdo de linguagem além do seu tempo. Essas discussfes estdo longe de se
esgotarem, por isso, dando continuidade a discussdo empreitada neste trabalho, passamos agora
a nocdo de carnavalizagdo, apresentada por Bakhtin nestas duas obras principais: “A Cultura
Popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Frangois Rabelais” e “Problemas da
Poética de Dostoiévski. Nesta Ultima obra, o autor discorre sobre a nogdo de carnavalizagdo em
um capitulo (Peculiaridades do género, do enredo e da composicdo das obras de Dostoiévski).
Além de recorrermos as referidas obras, traremos algumas reflexdes de autores
contemporaneos.

Inicialmente, cabe diferenciar o carnaval como festa popular de carnavalizacao e de
cosmovisdo carnavalesca. Em relacdo ao carnaval, os festejos remontam a Roma Antiga, porém,
na ldade Média, ganhou grande expressdo e passou a ser considerado no calendario cristdo
como uma festa pagd (Bakhtin, 1996). Nesse momento da Histdoria, com o0 avango do
cristianismo e das relagdes socioecondmicas, a segregacao social s6 aumentava e, com isso,
criavam-se grandes “abismos” sociais entre as pessoas. Todavia, durante a festa do carnaval,
esses espacos desapareciam, assim como as relacdes de poder “naturais” da vida comum.

Conforme Bakhtin (1996, p. 141),
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As leis, proibicdes e restricdes, que determinavam o sistema e a ordem da vida
comum, isto é, extracarnavalesca, revogam-se durante o carnaval: revogam-se antes
de tudo o sistema hierarquico e todas as formas conexas de medo, reveréncia, devogao,
etiquetas etc., ou seja, tudo que é determinado pela desigualdade social hierarquica e
por qualquer outra espécie de desigualdade (inclusive etéria) entre os homens. Os
homens, separados na vida por intransponiveis barreiras hierarquicas, entram em livre
contato familiar na praca publica carnavalesca.

Durante o carnaval, ndo havia barreira hierarquica, todos se tornavam iguais e as
autoridades eram destronadas, além da revogacéo do sistema hierarquico, as etiquetas, o medo,
a subserviéncia também eram revogados. Em sintese, durante os festejos, a vida seguia de forma
bem diferente do habitual. A praca publica representa o lugar de encontro, € o principal espago
de acOes carnavalescas, publico e universal, pois era nesse lugar, na praca publica real, onde
apresentavam seus trabalhos os artistas de rua, os mambembes e saltimbancos. Como as
barreiras hierarquicas desapareciam durante os festejos, a nobreza se “misturava’ com os outros
sujeitos.

Mesmo sendo uma festa pagd, ou seja, uma festa promovida pela sociedade sem
interferéncia da Igreja, a instituicdo religiosa fixou no calendéario cristdo que o carnaval
aconteceria sempre 40 dias antes da Pascoa. Por conta disso, a festividade ndo possui data fixa
no calendéario, possui apenas sequéncias de dias fixos da semana. Atualmente, a festa do
carnaval dura 4 dias, comeca no sabado e vai até terca-feira, sendo que, na quarta-feira, inicia-
se 0 periodo da quaresma. Curiosamente, na Idade Média, essa festividade chegou a durar
meses.

A festa do carnaval ndo é (e ndo era) uma festa que seguia um rito ou ritual candnico
ou oficial, pelo contrario, nela ndo ha (havia) ordem nenhuma. Esse festejo ndo era a Unica festa

na vida do sujeito medieval, ja que

Além dos carnavais propriamente ditos, que eram acompanhados de atos e procissdes
complicadas que enchiam as pragas e as ruas durante dias inteiros, celebravam-se
também a ‘festa dos tolos’ (festa stultorum) e a ‘festa do asno’; existia também um ‘riso
pascal’ (risus paschalis) muito especial e livre, consagrado pela tradicdo (Bakhtin,
1996, p. 4, itélicos adicionados pelo autor).

Outras festas compunham a rotina dos sujeitos, como as festas do templo, as festas
agricolas. O carnaval ndo € (e ndo era) uma forma artistica em que se divide o publico em
espectadores e artistas, no cronotopo do carnaval "é a prépria vida que representa, interpreta
[...] uma outra forma livre da sua realizacdo, isto é, o seu proprio renascimento e renovagao
sobre melhores principios” (Bakhtin, 1996, p. 7). Nas palavras do autor, esse festejo € a propria

vida, em que todos séo atores e publico espectador ao mesmo tempo, ndo ha encenacéo, as
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pessoas se entregam ao momento de verdade. Entdo, ainda conforme Bakhtin (2010, p. 139-
140, grifos adicionados), o carnaval é

um espetaculo sem ribalta e sem divisdo entre atores e espectadores. No carnaval
todos sdo participantes ativos, todos participam da agdo carnavalesca. N&o se
contempla e, em termos, rigorosos, nem se representa o carnaval mas vive-se nele, e
vive-se conforme as suas leis enquanto estas vigoram, ou seja, vive-se uma vida
carnavalesca. Esta é uma vida desviada da sua ordem habitual, em certo sentido uma
‘vida as avessas’, um ‘mundo invertido’ (“monde a 1’envers).

No fim do excerto, temos uma das mais importantes “definicdes” para se
compreender a carnavalizacdo: a “vida as avessas” e o “mundo invertido”, confirmando que,
no cronotopo do carnaval, as hierarquias sdo esquecidas ou até mesmo invertidas. Como o
proprio autor diz, “todos participam ativamente”, ou seja, todos sdo iguais e vivem as leis que
vigoram no carnaval em que atitudes que seriam consideradas crimes na vida habitual, no
festejo sdo encaradas de forma natural e comica.

Por conseguinte, durante o periodo das festas, ha um outro mundo, um mundo
invertido, cujos valores eram subvertidos. No carnaval, os cristdos poderiam esquecer que eram
cristdos, era como uma permissdo para agirem como queriam, consequentemente, poderiam
fazer o que tinham vontade de fazer. Ndo obstante, ap0s esse periodo de festa, havia um
momento voltado para a reflexdo e para o pedido de perddo: a quaresma.

Diante disso, esses festejos eram importantes para as pessoas no periodo medieval,
porque representavam uma fuga da vida ordinaria, o povo era quem comandava, era um festejo
completamente diferente dos festejos oficiais. Segundo Bakhtin (2010), o riso carnavalesco é
patriménio do povo, pois todos riem, assim como é ambivalente, pois é alegre, burlador,
sarcastico, nega e afirma. E um riso que escarnece os proprios burladores, é como rir de si
mesmo.

Vale dizer ainda que

O conceito de carnaval tinha valor para ele mais como atitude espiritual, como um
‘escape’ para a psique e como manifestagdo concreta de esperanga num mundo que,
por outro lado, pouco sabia sobre isso. Os corpos grotescos, justamente por serem
imperfeitos, precisam complementar-se e chegar até os outros num clima de
confiancga, sdo, portanto, similares a palavras dialogicas indigentes (Emerson, 2003,
p. 207).

O Carnaval permite a livre circulacdo da ideologia do cotidiano, dos corpos comuns
gue se encontram e se relacionam, seria, conforme o autor, o carnaval usado para a fuga da

ideologia oficial e para a vivéncia de uma vida livre dessa imposicéo do dia a dia. A Igreja seria
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o lugar que representava essa ideologia oficial, conservadora e impositiva, logo no “carnaval
emerge, como uma espécie de ‘reverso da Igreja’, um lugar ortodoxo para a metamorfose € o
milagre por oposi¢do a heresia latina das hierarquias, ordens militares e oficialismo corrupto.”
(Emerson, 2003, p. 216).

Como j& expusemos o que € o Carnaval na visdo bakhtiniana, passemos entéo a discutir
as caracteristicas da carnavalizacdo ou o uso dela como qualificador nos termos de um sujeito
carnavalizado, ou de uma literatura carnavalizada, por exemplo. Nas palavras de Bakhtin (2010,
p. 186), podemos entender essas denominagdes (carnaval, cosmovisdo carnavalesca,

carnavalizagéo):

Para entender corretamente o problema da carnavalizacéo, deve-se deixar de lado a
interpretacdo simplista do carnaval segundo o espirito da mascarada dos tempos
modernos e ainda mais a concepg¢do boémia banal do fendmeno. O carnaval é uma
grandiosa cosmovisdo universalmente popular dos milénios passados.

Nesse primeiro excerto, o autor esclarece que o carnaval é um festejo popular e que
a carnavalizacdo estd além dessa interpretacdo simplista dessa festa, ou seja, nem na concepgao
da Idade Média nem na dos dias atuais atende ao que chamamos de carnavaliza¢do. Porém a
tradicdo dos festejos permite que vejamos além do nosso tempo, no grande tempo. Quando essa
cosmovisdo atinge o pequeno tempo (os dias de hoje), ultrapassa o espago-tempo no qual foi
inaugurada, apresenta-se na contemporaneidade (ndo s6 nas festas de carnaval, mas na vida
habitual), podemos dizer que ha carnavalizagdo. Dando continuidade ao que o autor escreveu

sobre essa cosmovisao,

Essa cosmovisdo, que liberta do medo, aproxima ao maximo o mundo do homem e o
homem do homem (tudo € trazido para a zona do contato familiar livre), com o seu
contentamento com as mudangas e sua alegre relatividade, opfe-se somente a
seriedade oficial unilateral e sombria, gerada pelo medo, dogmatica, hostil aos
processos de formacdo e a mudanca, tendente a absolutizar um dado estado da
existéncia e do sistema social. Era precisamente dessa seriedade que a cosmovisdo
carnavalesca libertava. Mas nela ndo h& qualquer vestigio de niilismo, ndo ha,
evidentemente, nem sombra da leviandade vazia nem do banal individualismo
boémio. E necessério deixar de lado, ainda a estreita concepcéo espetaculoso-teatral
do carnaval, bastante caracteristica dos tempos modernos (Bakhtin, 1996, p. 184).

O sujeito, ao compreender essa cosmovisdo carnavalesca no seu mundo real,
liberta-se do medo e comegca a usar uma linguagem carnavalizada opondo-se a seriedade oficial,
autoritaria, unilateral e sombria imposta pelo medo e pelas institui¢des oficiais, como a Igreja
e 0 ambiente sociopolitico. Bakhtin ainda reforga que é necessario deixar de lado a concepcéo

de carnaval como espetéculo-teatral, uma vez que a carnavalizacdo ndo depende desse festejo.
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A fim de estendermos o conceito de carnavalizacdo, recorremos ao que Bakhtin
(1996, p. 122) chama de literatura carnavalizada: “Chamaremos de literatura carnavalizada a
literatura que, direta ou indiretamente, por intermédio de diversos elos mediadores, sofreu a
influéncia de diferentes modalidades de folclore carnavalesco (antigo ou medieval).”.

Nos tempos atuais, ha muitos géneros que podemos chamar de carnavalizados, pois
muitos deles utilizam-se de uma linguagem carnavalizada em sua esséncia e recorrem a
elementos da cosmovisdo carnavalesca. Por isso, neste trabalho, recorremos aos videos do
Porta dos Fundos como instrumento de discussdo com os alunos de uma turma de 2° ano do
ensino médio, a fim de percebermos como a carnavalizacéo aparece na producédo desse canal e
como isso pode contribuir com a formacéo do sujeito critico-reflexivo.

Ao falarmos de carnavalizacdo, falamos também do riso, do riso carnavalizado.
Sendo assim, sobre 0 género sério-cémico, Bakhtin (1996) apresenta um questionamento sobre

a composicao dos deles e como eles podem ser reconhecidos como carnavalizados. Para o autor,

A despeito de toda a sua policromia exterior, esses géneros estdo conjugados por uma
profunda relagdo com o folclore carnavalesco. Variando de grau, todos eles estdo
impregnados de uma cosmovisdo carnavalesca especifica. [...] A cosmovisdo
carnavalesca, que penetra totalmente esses géneros, determina-lhe as particularidades
fundamentais e coloca-lhes a imagem e a palavra numa relacdo especial com a
realidade (Bakhtin, 1996, p. 122).

Ainda que Bakhtin tenha observado a nocdo de carnavalizacdo em duas obras
literarias, observamos no excerto acima que o autor ja ampliava a nocao de carnavalizagdo para
outros géneros, por isso, entendemos que a producao atual de novos géneros mobiliza multiplas
linguagens, ou melhor, multiplas semioses. Por mobilizar esses recursos linguisticos e
extralinguisticos, é possivel perceber, nesses géneros da contemporaneidade, alguns elementos
da carnavalizagéo, mas o que os torna carnavalizados sdo a sua profunda relagdo com o folclore
carnavalesco, ou seja, ndo basta usar ou apenas produzir um ou outro enunciado com linguagem
carnavalizada, é necessario apresentar uma relacdo mais profunda com a cosmovisao
carnavalesca.

Em “Problemas da Poética de Dostoiévski”, Bakhtin (2010) apresenta como a
carnavalizacdo pode ser percebida nos enunciados concretos. Assim, ampliamos esse conceito
para os géneros de producdo moderna que mobilizam mdltiplas semioses. Brait (2019, p. 45)
reforca a nossa concep¢dao ao dizer que “Sem essa obra [Problemas da Poética], seria
impossivel, como se vera, entender o conceito de carnavaliza¢do, uma das nogdes centrais na
reflexdo sobre o riso que se coloca como postura diante do mundo, como trabalho artistico da

linguagem, e ndo somente como evento festivo.”. Ndo se trata de um evento, algo que acontece
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e se encerra, é na verdade uma forma de dizer elaborada, realmente artistica. Por isso, usamos
a expressdo sujeito com postura carnavalizada para entendermos que esse sujeito incorporou a
cosmoviséo carnavalesca.

Brait (2019) deixa claro que, por meio do riso, o sujeito se posiciona diante do
mundo, consequentemente, ndo podemos deixar de mencionar as imagens corporais criadas e
descritas por Rabelais e de como o riso carnavalizado é importante na concepgéo desse sujeito.
Inicialmente, vamos refletir sobre a imagem do corpo grotesco em Rabelais. No momento
historico do Renascimento cultural, houve o culto ao corpo classico e perfeito, mas, na literatura
rabelaisiana, o corpo disforme e grotesco ganhou destaque.

Como forma de inverter a I6gica do corpo perfeito e escultural, Rabelais recorre ao
realismo grotesco e a imagens nada convencionais, como a das velhas gravidas. Por
conseguinte, as imagens corporais em Rabelais sdo diferentes das concebidas na estética
classica, porque fogem do padréo estético estabelecido naquele momento historico.

Um outro traco caracteristico do realismo grotesco é o rebaixamento, como diz
Bakhtin (1996, p. 19), “o baixo € sempre o comeg¢o”, ou seja, vai na dire¢do contraria da estética
classica, cujas esculturas valorizam mais 0s membros superiores, Cujos COrpos parecem
perfeitos. O baixo corporal, na fisionomia humana, é a regido da cintura para baixo,
principalmente a da pélvis, lugar ainda de muito tabu social. Assim como é uma parte do corpo
usada para rebaixar, é também o que garante a continuidade da existéncia terrestre.

Ainda sobre o baixo, Bakhtin (1996, p. 18) afirma que

No realismo grotesco, a degradacdo do sublime ndo tem um carater formal ou relativo.
O ‘alto' e o ‘baixo’ possuem ai um sentido absoluta e rigorosamente topografico. O
‘alto' é o céu; o ‘baixo’ € a terra; a terra é o principio de absorcdo (o tmulo, o ventre)
e a0 mesmo tempo, de nascimento e ressurreicao (0 seio materno).

Nesse trecho, verificamos que a concepcdo de alto representa o plano divino e
celestial e a de baixo representa o plano terreno, sendo que a terra, ao passo que da a vida,
também abriga a morte, marcando a nocdo da ambivaléncia. Vale salientar que o corpo em
Rabelais ganha um carater cdsmico, ordenado sob suas proprias leis, contrario ao que era
determinado naquela época. Essa questdo do corpo perfeito da estética classica ainda é assunto
de muita discussao atualmente, pois, na composi¢do de personagens para filmes e séries, ha
uma exigéncia para que atores e atrizes tenham corpos malhados e isso passa a mensagem de
gue somente pessoas com corpos assim podem ocupar esses espagos.

O baixo corporal do realismo grotesco, segundo Bakhtin (1996, p. 21), cumpre a

funcéo de ser unificador, degradante, destronador e regenerador. E ainda essa imagem grotesca
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caracteriza um fendmeno em estado de transformacdo, de metamorfose ainda
incompleta, no estagio da morte e do nascimento, do crescimento e da evolucéo. A
atitude em relagdo ao tempo, a evolucdo, é um traco constitutivo (determinante)
indispensavel a imagem grotesca. Seu segundo traco indispensavel, que decorre do
primeiro, é a sua ambivaléncia: os dois polos da mudanga — o antigo e o0 novo, o que
morre e 0 que nasce, o principio e o fim da metamorfose — sdo expressos (ou esbogado)
em uma ou outra forma (Bakhtin, 1996, p. 22).

Observamos, no excerto acima, que essa imagem grotesca representa também o
inacabamento da existéncia, pois estar vivo € estar sempre se transformando. O autor, desse
modo, nos chama atencdo aos tracos constitutivos da imagem, que € a atitude em relacdo ao
tempo e a evolucdo. Essa nocdo de inacabamento, para Bakhtin, representa a propria vida e
unicidade do “ser”, visto que 0 sujeito encontra-se em constante processo durante toda a sua
existéncia.

Além de estar relacionado ao inacabamento da existéncia, o realismo grotesco é
caricaturesco, parddico, tem carater hiperbolico, tem dimensdes exageradas, tem formas livres,
tem violagdes das propor¢des naturais e é heterogéneo. Quando aplicado a literatura, o grotesco
é chamado de burlesco. Também néo subordinado a beleza cléssica e ao sublime.

Por fim, Bakhtin (1996, p. 22) afirma que

[...] as imagens grotescas conservam uma natureza original, diferenciam-se
claramente das imagens da vida cotidiana, preestabelecidas e perfeitas. S0 imagens
ambivalentes e contraditdrias que parecem disformes, monstruosas e horrendas, se
consideradas do ponto de vista da estética “classica", isto ¢, da estética da vida
cotidiana preestabelecida e completa. [...] S8o imagens que se op6em as imagens
classicas do corpo humano acabado, perfeito e em plena maturidade, depurado das
escorias do nascimento e do desenvolvimento.

Sdo imagens que fogem a regra e, sem dulvida, caracterizam-se como
carnavalizadas. H4 também um exagero na recep¢ao dessas imagens pelo outro: “parecem
disformes, monstruosas, horrendas”, o que nos leva a percep¢ao de uma certa gradagao para
deixar bem explicito que séo grotescas. Um outro ponto que chama atencao é o fato de serem
ambivalentes, ou seja, provocam percepcdes paradoxais, como a ideia do alto e do baixo, sendo
que so existe o alto, porque temos um lugar para chamar de baixo, assim como outras imagens
expressas pelo corpo grotesco.

Bakhtin (1996) observa que, naquele momento do Renascimento, havia a
necessidade de ndo parecer humano naquilo que torna o sujeito humano e igual aos demais da
espécie. Por isso, o grotesco tem uma fungdo tdo importante, pois “a fung¢do do grotesco € liberar
0 homem das formas de necessidade em que se baseiam as ideias dominantes sobre o mundo.”

(Bakhtin, 1996, p. 43). O desenvolvimento de um pensamento carnavalizado que se expressa
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também em atitudes do sujeito € algo necessario para os dias de hoje. Por meio do riso
carnavalizado, almejamos possibilitar o desenvolvimento de sujeitos carnavalizados. Para
Bakhtin (1996, p. 43),

O riso e a visdo carnavalesca do mundo, que estdo na base do grotesco, destroem a
seriedade unilateral e as pretensdes de significacdo incondicional e intemporal e
libertem a consciéncia, 0 pensamento e a imagina¢do humana, que ficam assim
disponiveis para o desenvolvimento de novas possibilidades. Dai que uma certa
‘carnavalizagdo' da consciéncia precede e prepara sempre as grandes transformacdes,
mesmo no dominio cientifico.

Destacamos 0 que o autor diz sobre carnavaliza¢do da consciéncia, pressuposto de
um sujeito carnavalizado, ou seja, compreender os recursos linguistico-discursivos de uma
linguagem carnavaliza, além disso, ser capaz de reproduzi-la em seus discursos e suas acées no
mundo real. O riso liberta a consciéncia e destroi a seriedade, coloca o sujeito em outro lugar.
Observamos que, nas producdes literarias ou até mesmo televisivas, o0 riso esta destinado aos
ndcleos mais pobres, como se fossem inferiores, enquanto as tramas mais sérias, ao nucleo rico.
Essa observacéo serve apenas para demonstrar como o pensamento de Bakhtin critica essa viséo

que ainda vigora na sociedade atual. Segundo o autor,

[...] ndo se pode exprimir na linguagem do riso a verdade primordial sobre 0o mundo e
0 homem, apenas o tom sério € adequado; € por isso que na literatura se atribui ao riso
um lugar entre 0s géneros menores, que descrevem a vida de individuos isolados ou
dos estragos mais baixos da sociedade; o riso é ou um divertimento ligeiro, ou uma
espécie de castigo Gtil que a sociedade usa para os seres inferiores e corrompidos
(Bakhtin, 1996, p. 58).

Ao falar do riso, 0 autor russo apresenta as definicdes de riso entre os séculos XVII

e XVIII. Para Hipdcrates, o riso e a alegria eram usados nos tratamentos médicos, pois médico

e paciente precisavam estar sempre alegres e entusiasmados, ou seja, 0 riso era um elemento

importante no tratamento das pessoas (Bakhtin, 1996). Ainda sobre Hipocrates, Bakhtin (1996,
p. 58),

No Romance de Hipdcrates, o riso de Demdcrito exprime uma concepcéo filosofica

do mundo, ele tem como objetivo a vida humana e todos véos terrores, as vas

esperancas do homem em relagéo aos deuses e a vida além-timulo. Demdcrito definiu

0 riso como uma visdo unitaria do mundo, uma espécie de instituicdo espiritual do
homem que adquire sua maturidade e desperta [...].

Se Hipdcrates é a primeira fonte de Rabelais, Aristételes é a segunda. Para
Aristoteles, o ser humano € o Unico ser entre os seres vivos que € capaz de rir. Para ele, “O riso,

dom de Deus, unicamente ao homem concedido, é aproximado do poder do homem sobre a

terra, da razdo e do espirito que apenas ele possui” (Bakhtin, 2010, p. 59). A visdo religiosa de
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riso como elemento caracteristico e definidor da esséncia humana, ou seja, como marca
humana, é algo que confirma que o ser humano possui razdo e consciéncia.

O riso no Renascimento tem funcéo regeneradora e, nesse momento da historia, o
riso “tornou-se a expressao da consciéncia nova, livre, critica e historica da época” (Bakhtin,
1996, p. 63), representando um sujeito critico e reflexivo, que julga a realidade com uma
perspectiva diferente do habitual. E um riso jocoso, alegre e descomprometido que passa a
integrar um conjunto de manifestacdes opostas a cultura oficial, a dominante, que é imposta
pelas hierarquias sociais, ¢ também um “riso ambivalente: alegre ¢ cheio de alvorogo, mas ao
mesmo tempo burlador e sarcastico, nega e afirma, amortalha e ressuscita simultaneamente
(Bakhtin, 1996, p. 10). Também vale destacar que “O riso popular ambivalente expressa uma
opinido sobre o mundo em plena evolugao, no qual estao incluidos os que riem” (Bakhtin, 1996,
p. 11).

O riso ocupa um espaco Unico na vida das pessoas, e ele pode funcionar como
resisténcia politica e como desqualificador do discurso oficial do outro. Vale ressaltar que o
riso é livre de imposicdes e que, na cultura classica, o sério, como 0posi¢do ao riso, era o que
se esperava da sociedade, portanto era o instrumento oficial e a marca do tom autoritario; esse
tom sério esta associado a violéncia e ao poder, sempre permeado de medo e de intimidacéo.

Bakhtin (1996, p. 3-4), no trecho abaixo, refor¢a que as manifestagdes do riso se
opdem a uma cultura oficial, opbe-se ao sério imposto pelo mundo oficial, onde rir ndo é

permitido. Para o autor,

O mundo infinito das formas e manifestaces do riso [que] opunha-se & cultura oficial,
ao tom serio, religioso, feudal da época [...] Dentro de sua diversidade, essas formas
e manifestagdes — as festas publicas carnavalescas, os tiros e cultos comicos, os bufdes
e tolos, andes e monstros, palhagos de diversos estilos e categorias, a literatura
parddica, vasta e multiforme, etc. — possuem uma unidade de estilo e constituem partes
e parcelas da cultura cdmica popular, principalmente da cultura carnavalesca, una e
indivisivel.

No trecho acima, percebemos que ha uma diversidade da cultura carnavalesca que
compde a cosmovisdo carnavalesca. Quando o sujeito passa a rir de forma critica,

carnavalizada, também muda sua postura diante da realidade, essa mudanca reflete e refrata o

mundo real. Esse riso visa mudar o mundo em que Vvive, tal riso carnavalesco

esta dirigido contra o supremo; para a mudanca dos poderes e verdades, para a
mudanca da ordem universal. O riso abrange os dois polos da mudanga, pertence ao
processo propriamente dito de mudanca a prépria crise. No ato do riso carnavalesco
combinam-se a morte e o renascimento, a negacdo profundamente universal e
assentado numa concepgdo do mundo. E essa a especificidade do riso carnavalesco
ambivalente (Bakhtin, 1996, p. 145).
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No cronotopo da Idade Média até o Renascimento, o riso profano encontrava seu
lugar nessas festas, pois “certas formas carnavalescas sdo uma verdadeira parddia do culto
religioso.” (Bakhtin, 2010, p. 6). O carnaval era, e ainda ¢, uma festa pagd. Ainda conforme
Bakhtin (2010), os sujeitos nao assistiam ao carnaval, eles o vivenciavam, “durante o carnaval
¢ a propria vida que representa e interpreta (sem cenario, sem palco, sem atores, sem
espectadores, ou seja, sem 0s atributos especificos de todo espetaculo teatral) uma forma livre
da sua realizacgao [...]” (Bakhtin, 2010, p. 7).

Sobre a ideia do riso, no carnaval, as pessoas riem daquilo que, na vida cotidiana,
as atingem, como cenérios e decisdes politicas, situacdo de humilhacéo, de si mesmo. O riso é
usado como protesto, bastante presente em videos de humor. Além de terem a intencdo de
provocar o riso no espectador, tais conteudos provocam ainda uma reflexéo sobre a conjuntura
sociopolitica-econdmica.

Usar do humor para denunciar ndo é algo novo, vem de muito tempo, desde a Idade
Meédia, na qual o povo oprimido pela Igreja ria do sagrado a fim de fugir da realidade.
Atualmente, encontramos muitas manifestac6es artisticas de denuncia social, mas, por meio do
humor de resisténcia, registra-se também o polémico.

Para entender essa cosmovisdo, € necessario deixar de lado a nogdo reduzida de
carnaval e ampliar o olhar para esse contexto. Essa cosmovisdo carnavalesca pode ser

esclarecida no trecho a seguir:

O carnaval é uma grandiosa cosmovisdo universalmente popular dos milénios
passados. Essa cosmovisdo, que liberta do medo, aproxima ao maximo o mundo do
homem e o homem do homem (tudo é trazido para a zona do contato familiar livre),
com o seu contentamento com as mudangas e sua alegre relatividade, opde-se somente
a seriedade oficial unilateral e sombria, gerada pelo medo, dogmatica, hostil aos
processos de formacdo e a mudanca, tendente a absolutizar um dado estado da
existéncia e do sistema social. Era precisamente dessa seriedade que a cosmovisao
carnavalesca libertava. Mas nela ndo ha& qualquer vestigio de niilismo, ndo ha,
evidentemente, nem sombra da leviandade vazia nem do banal individualismo
boémio. E necessério deixar de lado, ainda a estreita concepcao espetaculoso-teatral
do carnaval, bastante caracteristica dos tempos modernos (Bakhtin, 2010, p. 184).

O carnaval € universal e ja perpassou muitos séculos, mantendo-se até os dias de
hoje. Essa visdo universal e cosmica do carnaval liberta do medo, aproxima as pessoas, opde-
se ao sério, relativiza a verdade e coloca o ser humano em um lugar e tempo em que as ordens
vigentes no mundo oficial ndo valem no carnaval. Mas o que Bakhtin aponta como elementos

do carnaval? Dentre outras,
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[...] as figuras: do gigante, por seu corpo grotesco, 0 que por ora pode ser entendido
como afastado da estética realista e naturalista, naquilo que ela tem de acabamento e
estabilidade; das criancinhas empoleiradas sobre os caix0es, pela alusdo a
ambivaléncia da morte que da a luz; das entranhas tocadas por pregos incandescentes
como aluséo a vida renovada (Discini, 2018, p. 54).

Todos esses elementos subvertem o real, o dado como natural, refor¢cam a ideia de
inacabamento e ambivaléncia. O mundo padrdo é rompido com a carnavalizagdo, pois, no
carnaval, o sujeito pode ser quem quiser. Porém nem sempre no carnaval ha subverséo.

O fato de estar em uma festa de carnaval ndo quer dizer que por si s6 haja uma
subversdo do real, por isso, Bakhtin alerta para ndo nos determos na defini¢do simplista de
carnaval. Além do mais, ha os carnavais fora de época no Brasil, nos quais quem pode pagar
mais, acessa um camarote, tem acesso a uma area VIP; quem nio pode, fica na “pipoca™?’.
Assim, ha uma separacdo social que mantém a ordem hierarquica vigente, mas, na ldade Média,
ndo havia essa separagdo social: “o carnaval ndo tem nenhuma fronteira espacial” (Bakhtin,
1996, p. 6).

Naquele contexto, homens ricos e pobres, nobres e plebeus, vivenciavam da mesma
forma as festividades. Nao havia hierarquia entre os homens, “Em consequéncia, essa
eliminacdo provisoria, ao mesmo tempo ideal e efetiva, das relacGes hierdrquicas entre 0s
individuos, criava na praga publica um tipo particular de comunicagdo, inconcebivel em
situacdes normais” (Bakhtin, 1996, p. 9). No cronotopo das festas de carnaval, tudo que era
“proibido” em situagdes normais tornava-se liberado, dai a ideia de subversdo da ordem natural
dada das coisas do mundo.

Todos sdo participantes ativos da acdo carnavalesca. Assim, reafirmamos que “leis,
proibicBGes e restricdes, que determinavam o sistema e a ordem da vida comum, isto &,
extracarnavalesca, revogam-se durante o carnaval” (Bakhtin, 2010, p. 140). E de fato uma vida
fora do habitual, e vale ressaltar que isso sé se dava com a juncdo de um espaco (praca publica)
com o periodo do carnaval; sem essa jun¢do, a vida seguia a ordem “natural”, com hierarquias
rigidas, por exemplo.

Por fim,

Fica registrada a carnavalizacdo como movimento de desestabilizacdo, subverséo e
ruptura em relagéo ao “mundo oficial”, seja este pensado como antagdnico ao grotesco
criado pela cultura popular da Idade Média e Renascimento, seja este pensado como
modo de presenca que aspira a transparéncia e a representacdo da realidade como
sentido acabado, uno e estavel, o que é incompativel com a polifonia (Discini, 2018,
p. 84).

17 E um espaco livre plblico, onde se pode apreciar o show, sem ter que comprar ingresso ou abada.
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Acrescentamos a isso que, no mundo moderno, h4 uma outra ordem natural dada
para as coisas, algo como padréo, habitual e até cultural, todavia é preciso romper com essas
questdes. Por conta disso, apresentaremos aos alunos e desejamos fazer emergir
questionamentos sobre a ordem dada na vida atualmente. Na secdo a seguir, apresentaremos

um pouco sobre a perspectiva dos (multi)letramentos.

3.2 O lugar do riso na sociedade contemporanea

Que lugar tem o riso na sociedade? O riso € levado a sério? Do que se pode rir e do
gue néo se pode rir? Sdo perguntas cujas respostas nao temos, mas nos fazem refletir sobre o
lugar do riso na sociedade contemporanea e dentro da sala de aula. Porque o espaco da sala de
aula é, em geral, um lugar sério e autoritario, com alunos enfileirados, olhando para o professor
e sem poder rir. Trabalhar com o sentido do riso também néo é facil, pois 0 humor mobiliza
varias habilidades cognitivas dos estudantes e fazé-los reconhecer aquilo que lhes faz rir é um
verdadeiro desafio.

Nessa sec¢do, discorreremos sobre o riso como enunciado concreto, por conseguinte
prenhe de sentido social. Na secdo anterior, discorremos sobre o riso em Bakhtin, sobretudo,
sobre o riso carnavalizado; nesta secdo, continuaremos a discussao sobre a perspectiva de outros
autores, a fim de ampliar a discusséo sobre a tematica. Nao a toa, o riso ja vem sendo estudado
por muito tempo, em varias disciplinas (Minois, 2003) e tem alimentado teorias e se apresentado
como uma prética social desafiadora e questionadora. Portanto, para Terry Eagleton (2020), o

riso € uma linguagem do corpo e pode expressar atitudes emocionais, como:

alegria, sarcasmo, dissimulacdo, estridente, afavel, travesso, derrisorio, desdenhoso,
nervoso, aliviado, cinico, astuto, convencido, lascivo, incrédulo, constrangido,
histérico, empatico, timido, chocado, agressivo ou sard6nico, sem falar no riso
puramente “social”, que nem sempre expressa divertimento (Eagleton, 2020, p. 60).

Ou seja, 0 riso transmite uma mensagem, entra na cadeia discursiva, pois, além de
se apresentar de forma fisica, tem uma funcdo cognitiva, visto que ao se apresentar em “forma
de enunciado surge diretamente das profundezas libidinais do corpo [relaciona-se ao baixo
corporal], mas também surge de uma dimensdo cognitiva [permite o desenvolvimento do
pensamento critico] (Eagleton, 2020). Em outras palavras, é possivel afirmar que o riso é um
enunciado concreto, uma vez que possui conteudo tematico, estilo e forma composicional,
porquanto o riso passa pela mediacdo do discurso. E um riso de palavra, instrumentalizado, é

uma pratica social (Minois, 2003).
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Ademais, o sujeito ao rir expressa algo para o outro; essa expressdo pode denunciar,
avisar, sugerir, enfim, possui uma carga axioldgica, conforme o cronotopo no qual esta inserida
a pratica social. Essa multiplicidade do riso também € identificada por Minois (2003, p. 10),
como ‘“Alternadamente agressivo, sarcastico, escarnecedor, amigével, sardonico, angglico,
tomando as formas da ironia, do humor, do burlesco, do grotesco, ele é multiforme,
ambivalente, ambiguo.”. O riso possui multiplas facetas, ¢ ambivalente, e sempre ha algo
expresso explicitamente, mas também implicitamente.

A ambivaléncia do riso é algo constituinte da carnavalizagédo, tendo em vista que
“Para Bakhtin, o verdadeiro riso era sempre ambivalente e de mao dupla, um meio de liberdade
para todos e, portanto, desembaracado da politica pratica, do estabelecimento de fatos e do
residuo dos acontecimentos historicos reais.” (Emerson, 2003, p. 135). Conforme o autor, ha
uma relativizacdo da verdade por meio do riso, que serve como liberdade para todos, sobretudo,
para aqueles que estdo em posicao inferior a ideologia oficial.

Seria entdo o riso um fendmeno, pois estd ancorado em uma dupla verdade,
servindo para afirmar e para subverter (Minois, 2003). Também vale dizer que riso e alegria
ndo sdo sinbnimos nem representam a mesma coisa, pois o riso € uma reacdo fisica do corpo ao
tomar consciéncia. Nem sempre que se rir € porque estar-se alegre ou feliz, uma vez que o riso
pode expressar uma atitude emocional de desespero ou de medo.

Vale ressaltar que o riso no inicio tinha uma fungdo conservadora e nada
revolucionaria. Ao passar dos anos, o riso foi sendo estudado por varias disciplinas e pensado
por muitos pesquisadores interessados em desvelar seus mistérios. Minois (2003) afirma que,
apesar de haver varias formas de riso, o carnavalizado é o mais significativo, o mais revelador
das mentalidades. O publico pode liberar pelo riso aquilo que Ihe provoca medo. Na vida
ordinéria, o riso € contido, porém as festas séo lugares de riso, de um riso coletivo e organizado;
tal riso liberta a mente do sujeito de seus medos e os faz confrontar a sua realidade.

Ao identificarmos o riso como um elemento subversivo, compreendemos que 0 seu
sentido na escola e na sociedade ainda é pouco explorado, considerando que esse carater
carnavalizado do riso pode abrir muitas possibilidades, além de possibilitar ao estudante o
desenvolvimento do pensamento critico.

Essa nocédo de subversédo e de inversdo dos valores da ideologia oficial do mundo,
assim como a relativizacdo da verdade circulam nas praticas sociais ha muito tempo, em varios
cronotopo. Caillois (1950 apud Minois, 2003) cita um exemplo de subverséo da ordem natural
ao afirmar que na Grécia havia uma festa de troca de roupas entre homens e mulheres, na qual

0s homens se vestiam de mulher e vice-versa, essa festa tinha o nome de hybristika e
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representava um atentado contra a ordem cosmica e social. Dai Minois (2003, p. 21) afirma que
“A inversdo segue o mesmo rumo. Durante a festa Kronia, os escravos desfrutavam grande
liberdade, podiam até fazer-se servir pelos senhores, que eles repreendiam. Bem no meio dos
risos, zombarias e brincadeiras obscenas.” O autor conclui dizendo que “o caos ¢ indispensavel
para representar, em seguida, a criagdo da ordem.” (Minois, 2003, p. 21).

Com essa ultima afirmacéo, percebemos que a ideologia oficial que se sobrepde a
do cotidiano, permite essa inversdo hierarquica, ainda que muito restrita a uma festa ou a um
cronotopo especifico, para entdo se impor novamente na vida ordinaria. No momento da festa,
0s escravos que no mundo da vida sofriam castigos fisicos e psicoldgicos, além de estarem a
mercé de uma hierarquia e de um jogo de poder rigido, podiam, naquele momento, desfrutar de
um certo poder concedido naquele momento, ou seja, uma vida fora do habitual, contudo ainda
era a mesma vida, continuavam sendo escravos, ainda que com mais “liberdade”.

Dessa forma, o riso liberta, de acordo com Freud (1976 apud Salida, 2002, p. 23),

O riso funcionava, nas suas mais diversas manifestacBes associativas, como um
libertador das emocgdes reprimidas. O riso compensava, em seus efeitos, o dispéndio
continuo de energia exigido para manter as proibi¢cdes que a sociedade impde e 0s
individuos internalizam.

Na Psicologia freudiana, o riso também tem esse caréter libertador, serve como um
elemento disruptivo, como um elemento do pensamento humano livre. O ser humano, além de
ser um animal racional, ¢ o unico que é capaz de rir, ou seja, rir nos torna humanos. “O riso
pode ser um instrumento a servico do pensamento. [...] O riso ndo é a forma suprema do
pensamento, mas ja ¢ um pensamento, € parte integrante do pensamento sério.” (Jouét-Pastré,
1998, p. 279 apud Minois, 2003, p. 44). Logo, o riso funciona como uma expressao fisica do
pensamento ou até mesmo do desejo. Por isso, entendemo-lo como enunciado concreto.

Como enunciado, 0 riso age na sociedade e nos mostra 0 nosso lugar no mundo.
Para Terry Eagleton (2020), é possivel entender o riso como um texto ou como uma
lingua/linguagem com muitos dialetos e sotaques regionais. Para Bakhtin, de acordo com
Emerson (2003, p. 239-240), o riso seria

como uma forca de separagdo, rebaixamento e individuacdo, que nos ajuda a definir
o modesto lugar que nos cabe no mundo dos outros sujeitos: aquele da ‘sorridente
exterioridade’. Como tal, essa ¢ uma das ‘formas e raizes visiveis do dialogismo’: eu
rio de mim mesmo, porque ndo posso conhecer ou ver o quadro inteiro, de modo que
outra pessoa € obrigada a me dizer qual é o meu lugar.

Portanto, podemos concluir que o riso € um enunciado concreto, que constitui o

sujeito vivo e se encontra na teia dialégica no mundo da vida desses sujeitos. Seria mais uma
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pratica social usada para expressar 0s pensamentos, ainda que seja uma reacdo fisica, algumas
vezes involuntaria. Ele serve para nos situar no mundo e nos ajuda a criar a nossa identidade.
Como o riso liberta, 0 seu oposto nédo seria a seriedade, seria aquilo que aprisiona, por isso seria
o terror (Emerson, 2003). O terror que provoca 0 medo e a opressao, submete e aprisiona 0s
sujeitos a uma condicgéo de vida inferior.

Com o avango do Cristianismo e o0 processo de liturgia das celebraces, a Igreja
agiu como uma forte representante da repressdo na ldade Média, a exemplo das Cruzadas'®.
Como possuia uma forca repressora, a religido tinha importante papel social ao subjugar o riso,
ndo dando a ele seu devido valor, por conta disso, ela se esforcou para dominar e controlar o
riso, como uma forma de conté-lo dentro dos seus dominios, e, por isso, “permitiu” que o riso
fosse vivenciado em algumas situacdes especificas, como no Carnaval, todavia, o riso ndo pode
ser contido e “acalma a seriedade utopica, estetizada, que ¢ sempre demasiado extatica, uma
permanente ameaca de calar o mundo com suas teorias rigidas e paradas insulsas” (Emerson,
2003, p. 240).

Ao tentar controlar o riso, em Rabelais, Bakhtin (1984 apud Emerson, 2003) afirma

gue essa permissdo para rir durante o carnaval representava uma vitoria do riso,

ndo apenas a vitoria sobre o terror mistico de Deus, mas também a vitoria sobre o
medo inspirado pelas forcas da natureza e, mais que tudo, sobre a opressdo e a culpa
relacionada a tudo que é consagrado e proibido (...) Essa verdade era efémera; a ela
se seguiram os temores e opressdes da vida cotidiana, mas desses breves momentos
uma outra verdade ndo oficial emergiu (...) O riso €, essencialmente, uma forma
interior de verdade’” (Bakhtin, 1984, p. 90-91,94 apud Emerson, 2003, p. 133).

Se observarmos a vida cotidiana, chegaremos a conclusao de que para ir para o céu,
0 sujeito precisa renunciar a muita coisa; ja para ir para o inferno, ndo ha o que renunciar. A
entrada no reino dos céus exige muita seriedade e vem recheada de terror e de medo, com frases
do tipo: para entrar no céu € preciso renunciar a vida no mundo. Ja o inferno seria um espaco
mais “democratico”, ele “¢ um verdadeiro moinho onde se entra e sai a vontade.” (Minois,
2003, p. 46), funciona como um lugar comum. “Na realidade, hd muita diversdo no inferno.
Eles se divertem ainda mais que la em cima, na terra, onde ndo se sabe nem mesmo do que se
ri.” (Minois, 2003, p. 46).

Levando em consideragcdo Bakhtin (1996), o riso infernal é o riso que liberta o

sujeito da opressdo. Como esse riso € um riso libertador, ndo ha espaco para ele no céu, por

8Convocadas por Urbano Il no final do século XI, as Cruzadas estipulavam o combate aos infiéis e, para isso,
justificavam o uso da violéncia na conquista da Terra Santa (Fonte: Histéria do Mundo. Disponivel em:
https://www.historiadomundo.com.br/idade-media/as-cruzadas.htm. Acesso em 04 out. 2023).
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conta disso, a religido tenta construir a imagem de que o riso leva a perdi¢do da alma. De acordo
com Minois (2003, p. 51), “O riso ¢ expulso do céu. O riso ndo tem nada a ver com o divino
[...]: o diabo tenta utiliza-lo para desintegrar a fé, ou Deus. E o instrumento de sua desforra.
Assim, 0 pensamento grego cristdo pagao prepara a rejei¢ao cristd ao riso.”.

Hé& quatro elementos nas festas religiosas do mundo antigo grego - a exemplo das
dionisiacas do campo, as grandes dionisiacas, as bacanais, as leneanas, as tesmoforias ou as
panateneias. Segundo Minois (2003), os elementos sdo uma “reatualizagdo dos mitos”, a
“mascarada”, uma “pratica de inversao” e “o transbordamento”, os quais representam, cada um,
uma fase da festa. Na reatualizacdo dos mitos, estes sdo representados e imitados, dando-lhes
eficacia e expressando um certo deboche; na mascarada, da-se lugar a diversos disfarces, a
rituais mais ou menos codificados, a mascara sendo usada para permitir uma certa liberdade;
na pratica da inversdo, faz-se necessario brincar de mundo ao contrario, invertendo as
hierarquias e as convencdes sociais, nesta, hd& uma ruptura ainda que temporaria do poder
hierarquico imposto na vida em sociedade; no transbordamento, a transgresséo das normas séo
aregra e o excesso, terminando em cacoada e orgia, presididas por um efémero soberano que
é castigado no fim da festa. Nessa ultima fase, ha recorréncia ao baixo corporal por meio das
relagbes sexuais e uma espécie de destronamento, elemento caracteristico da cosmovisdo
carnavalesca.

Ainda que ndo se trate especificamente do Carnaval, esses quatro elementos se
imbricam e perpassam por essa festividade. Além disso, 0 riso € expresso em todos esses
elementos como um deflagrador da liberdade. Na festa da carne, o riso € verdadeiro, debochado,
raivoso, contudo com finalidade moralizante e conservadora; ele zomba dos vicios e das coisas
novas, e, em seguida, ¢ sucedido por “um riso inquieto e perturbador, que provoca o mal-estar
e vai muito além do riso burlesco” (Minois, 2003, p. 65). Ainda segundo Minois (2003), esse
riso inverte as coisas de forma temporaria.

Como forma de inversdo dos valores da ideologia oficial, o grotesco se apresenta
como uma manifestacdo dessa inversao e apresenta um novo olhar sobre 0 mundo que se
desestrutura, se decompde, se funde e se recompGe; um processo degenerativo e regenerador
ao mesmo tempo (Minois, 2003). Logo, “o riso grotesco surge de uma reacdo de medo diante
da realidade que por momentos se deforma, perde sua estrutura racional, tranquilizadora,
tornando-se monstruosa” (Minois, 2003, p. 65), €, com esse riso, tal realidade se torna diferente.

Portanto, essa
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tomada de consciéncia do ridiculo, do monstruoso e do absurdo provoca um solugo
cadtico e congelado que s6 tem as caracteristicas fisicas do riso: ‘Instrumento de arte,
visdo desestruturada do mundo, mas também construcdo de um universo que se quer
total, o grotesco constitui o instrumento eficaz de uma analise licida, as vezes risivel,
mas cruel, do homem absurdo de todos os tempos’ (Callebat, 1998, p. 111, apud
Minois, 2003, p. 66).

Diante disso, seria 0 riso grotesco a expressdo mais genuina de um pensamento
critico. “O riso ganha uma fungao social, pois rimos para restabelecer os elementos vivos que
compdem a propria sociedade” (Salida, 2002, p. 22). Esse riso escarnecedor provoca uma
liberagdo da mente do homem, o mantém dentro dos seus valores e organiza também a vida em
sociedade. Logo, 0 riso e 0 escarnio sdo necessarios para a manutengdo da ordem social nas
festas e, por que ndo, na vida em sociedade.

Um outro tipo de riso € o riso funebre, ha algo de prazeroso no ato de rir da morte.
Assim, o sujeito é capaz de brincar com a sua prépria mortalidade, ja que ndo pode vencé-la.
Pois fazer piadas a respeito da morte é reduzir sua importancia e diminuir seu terrivel poder
sobre nos.

“Mas o humor morbido envolve mais que a negagdao da morte. Reduzir a morte com
uma tirada casual ¢ também soltar os cachorros contra ela pela inquietacdo que nos causa.”
(Minois, 2003, p. 66). Esse riso fanebre é ambivalente em todos os sentidos, ja que o sujeito
vivo ri da sua propria mortalidade, e, com isso, a subverte.

No carnaval, o riso e a morte estdo intimamente entrelacados. A morte e a dor estdo
em toda parte e sdao implacavelmente reais, entretanto a morte nunca tem a ultima palavra
porque “O riso nos liberta do medo, e essa fungdo sua é um pré-requisito indispensavel da
consciéncia renascentista. Para olhar o mundo com altivez, devo deixar de ter medo. Nisso, 0
riso desempenhou um papel da mais alta relevancia” (Emerson, 2003, p. 125). O homem
renasce pelo riso e tem sua tomada de consciéncia no mundo da vida.

Por fim, para Bergson (1978 apud Salida, 2002), devemos procurar a esséncia do
riso na sociedade, pois, “para compreender o riso, impde-se colocé-lo no seu ambiente natural,
que ¢ a sociedade; impde-se sobretudo determinar-lhe a fungao util, que ¢ uma fungdo social”
(Salida, 2002, p. 22). Por isso, na escola, ao levarmos o riso para dentro desse ambiente, faz-se
necessario apresentar o género deflagrador do riso para entdo discutirmos 0 que provoca o riso
e questionar de que tipo ele é, pois o riso possui uma significacdo social e algumas vezes se
apresenta como um discurso de resisténcia, outras, como exemplo de repressdo ou de reforco

de estereodtipo. Na secdo a seguir, discorremos sobre o lugar do riso no ambiente escolar.
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3.3 O enunciado irdnico e sua relagdéo com o humor

A nocdo de ironia, estruturada discursivamente por algumas linhas da Analise do
Discurso como antifrase!®, parece estar consolidada. Apresentaremos algumas discussdes sobre
essa nocao, Vvisto que a ironia estd presente na cosmovisdo carnavalesca. Charaudeau e
Maingueneau (2018, p. 291), em seu Dicionario de Analise do Discurso, dispGe 0 seguinte para
esse verbete: “ironia — A reflexao sobre a ironia acompanha a filosofia desde suas origens e a
retérica a descreve tradicionalmente como um tropo* que consiste em dizer o contrario do que
se quer fazer o destinatario compreender.”. Essa no¢do coaduna-se com o que Brait (2008, p.

55) formulou sobre o termo, a autora diz que a ironia em

Sua esséncia consiste em dizer o contrario do que se pretende comunicar a outra
pessoa, mas poupando a esta uma replica contraditéria fazendo-lhes entender - pelo
tom de voz, por algum gesto simultaneo, ou (onde a escrita estd envolvida) por
algumas pequenas indicacgdes estilisticas - que se quer dizer o contrario do que se diz.
A ironia sé pode ser empregada quando a outra pessoa est4 preparada para escutar o
oposto, de modo que ndo possa deixar de sentir uma inclinacdo a contradizer.

Ambas as defini¢des apresentam a seguinte formula: “dizer A e 1€-se ndo A”. Ou
seja, diz-se algo, porém a interpretacdo deve ser pelo contrario do que esta literalmente dito.
Essa compreensao leva em consideracao o sujeito com o qual se interage, ele precisa perceber
os elementos que compdem esse enunciado irénico, para compreender satisfatoriamente o
enunciado. Também procuramos observar como a nog¢do de ironia se encontra em um dicionario

da lingua portuguesa. A defini¢do encontrada no Priberam (dicionario on-line) é

(i-ro-ni-a)

substantivo feminino

1. [Retorica] Expressdo ou gesto que da a entender, em determinado contexto, o contra
rio ou algo diferente do que significa.

2. Atitude de quem usa expressdes ou gestos que déo a entender o contrario ou algo
mais do que aquilo que parecem significar.

3. [Por

extensao] Atitude ou dito em relagdo a algo ou alguém que serve para fazer fazer rir
ou ¢ assim entendido. = ESCARNIO, SARCASMO, TROCA, ZOMBARIA

4. Acontecimento ou resultado totalmente diferente do que eram as expectativas (ex.
: ironia tragica). (Priberam, 2023, on-line).

A conceituacdo apresentada pelo diciondrio assemelha-se a declarada por
Charaudeau e Maingueneau (2018) e Brait (2008) e se diferencia no que apresenta no topico 3,

quando afirma que a ironia pode ser usada com a intencao de zombar. Por isso, a0 procurarmos

19 Frase com sentido oposto do que se I&.
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sobre ironia, decidimos buscar também pelo vocabulo deboche, uma vez que essa nogéo parece

ser derivada da ironia. Dai, encontramos a seguinte defini¢do para o verbete:

deboche
(de-bo-che)

substantivo masculino

1. [Galicismo] Vivéncia desregrada, dedicada sobretudo aos prazeres do sexo, da
comida e da bebida. = DEVASSIDAO, LIBERTINAGEM

2. [Brasil] Troga, zombaria.

3. [Brasil] Desconsideracdo, desprezo, escarnio (Priberam, 2023, on-line).

De acordo com o Dicionario, nos topicos 2 e 3, o deboche é uma espécie de escarnio
ou de desprezo com a intencdo de zombar. Corroborando com a nossa linha de pensamento de
gue o deboche deriva da ironia, Pereira (1999) utiliza o vocabulo cinismo para se referir ao
deboche e afirma que esse é uma espécie hiperbdlica de ironia, como se vé no trecho a seguir:
“O cinismo [0 deboche] como uma hipérbole da ironia: o cinismo nao ¢ outra coisa, sob esse
aspecto, que uma ironia frenética e que se diverte em chocar filisteus por prazer; é o diletantismo
do paradoxo e do escandalo” (Pereira, 1999, p. 228). Ou seja, o deboche seria uma hipérbole
da ironia, uma espécie de exagero irdnico com a finalidade de satirizar. Logo, quando o sujeito
recorre a ironia com a intencdo de zombar, podemos supor que este usou o deboche na sua
enunciacao, com o fito de provocar um riso debochado, sarcastico e irbnico, muitas vezes um
riso coletivo e de resisténcia.

Segundo Aristoteles (1991a), a ironia seria mais elevada que a bufonaria, pois “pela
primeira, faz-se uma brincadeira em vista de si mesmo, enquanto o buféo ocupa-se de um outro”
(Aristoteles, 1991a, p. 375 apud Brait, 2008, p. 24). Essa diferenga instaura na vida a
caracteristica de rir de si mesmo, confrontando a sua situacdo social e questionando, muitas
vezes, a ideologia oficial. Tal jocosidade em relacdo a vida conferia um tom caracteristico do
deboche [cinismo] (Pereira, 1999, p. 32).

Um outro trago do enunciado irénico é a ambivaléncia, tal trago também funciona
na configuragdo do riso carnavalizado. De acordo com Alavarce (2009), a contradicdo, a
ambiguidade e a tensdo sao categorias do riso, da ironia e da parddia. Portanto, a ambiguidade,
como trago inerente da linguagem (Brait, 2008), constitui tanto o discurso irénico caracterizado
dentro de uma categoria mais ampla como a do humor.

Essa relacdo da ironia com o humor se constroi a partir do sentido construido pelo
outro da interlocugédo. Esse outro da interagdo discursiva, independentemente se a interlocugéo
ocorre face a face ou ndo, tem papel fundamental, pois espera-se dele a responsividade na

construgéo do sentido irbnico ou humoristico, este outro deve
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localizar os aspectos que se encontram, implicitamente, em tensdo. Assim, esse tipo
de discurso — ambiguo, paradoxal, contraditério e incongruente — espera do leitor ndo
apenas o sentimento de prazer suscitado pela leitura, mas também a responsabilidade
do uso da imaginacdo e da perspicacia na construcdo do sentido (Alavarce, 2009, p.
21).

Por conseguinte, a carga axiologica do sujeito € crucial para que o efeito irdnico

possa ser compreendido em sua plenitude. Ainda de acordo com Alavarce (2009, p. 29),

o estudo da ironia exige o reconhecimento de um sentido literal e de outro figurado,
uma vez que esse “recurso” se constitui de um significante para dois significados
contraditérios ou incompativeis. Aquele que pratica a ironia qualifica o enunciatério,
pois o julga capaz de perceber os indices que sinalizam esse procedimento,
participando, assim, da construcéo da significagdo irdnica.

Logo, o “eu da interlocucdao” qualifica o outro como capaz de compreender e de
perceber os elementos discursivo-linguisticos do discurso irénico. Esse outro conseguiria
reconhecer o sentido figurado do enunciado e seria capaz de perceber os sinais que identificam
aquele enunciado irbnico. Isso deixa evidente a constituicdo dial6gica da linguagem que serve
para estabelecer as relagdes entre 0 homem e o mundo, e entre 0os homens (Brait, 2008).

Em relacdo ao enunciado humoristico, Ducrot (1988, p. 20-21 apud Brait, 2008, p.
69) apresenta trés condicBes necessarias para a composicdo desse enunciado:

1. Entre os pontos de vista representados em um enunciado, ha a0 menos um que é
absurdo, insustentavel (em si mesmo ou no contexto). 2. O ponto de vista absurdo ndo
é atribuido ao locutor. 3. No enunciado ndo se expressa nenhum ponto de vista oposto
ao ponto de vista absurdo (ndo é retificado por nenhum enunciador). Entre os

enunciados humoristicos chamarei 'irdnicos" aqueles em que o ponto de vista absurdo
é atribuido a um personagem determinado, que se procura ridicularizar.

No primeiro ponto, o autor reconhece que o discurso humoristico é exagerado e
absurdo e que no mundo da vida seria insustentavel, sobretudo, quando levado no sentido literal.
Na segunda condic¢do, esse ponto de vista absurdo € atribuido ao eu da interlocucéo, ao produtor
do discurso, assim, na ultima condicao, esse discurso é imputado a um personagem, geralmente,
ao que se procura ridicularizar. De toda forma, a producéo do sentido do humor por meio do
discurso irénico se da através da relacdo do eu e do outro da interacdo com o enunciado
concreto, pois o0 sujeito em suas interacGes no dia a dia pode procurar uma forma de veicular a
verdade, mas ndo de forma explicita. Para isso, recorre a ironia, a parodia ou ao riso (Alavarce,
2009).

Ainda de acordo com Alavarce (2009, p. 11), “a ironia, a parodia e o riso veiculam
suas “verdades”, mas ndo o fazem de forma explicita”. Logo, o sujeito ao fazer uso do

enunciado irdnico com o fito de veicular a verdade por meio do discurso de humor, recorre,
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algumas vezes, a uma linguagem carnavalizada. Vale ressaltar que, na construgdo desse
enunciado irdnico, o sujeito pode vir a utilizar elementos extralinguisticos também, por
exemplo, o tom de voz, as expressdes faciais e do olhar, a aparéncia e o conhecimento da
circunstancia como indicadores externos a linguagem que precisam ser captados pelo outro para
que este compreenda o enunciado concreto como uma ironia ou um deboche, pois "Sem a
participacdo do sujeito na construcdo do sentido, essas categorias ndo existem — pelo menos
ndo enquanto “ironia”, “parodia” e “riso” (Alavarce, 2009, p. 12).

Vale ressaltar que a ironia no aspecto visual pode ser compreendida como atitude,
ou seja, como um comportamento. Consoante Alavarce (2009, p. 32), “No caso da ironia
observavel, essa sensacdo também se faz presente: o observador irbnico se sente superior e livre
quando considera uma situacdo — tida pela maioria como “normal” — incongruente.” (Alavarce,
2009, p. 32). A cumplicidade estabelecida entre o enunciador do discurso e o outro da interacao
é capaz de transcender o sentido literal para vislumbrar, justamente mediante marcas ai
instauradas, as significacbes a0 mesmo tempo sugeridas e encobertas por esse espago
significante (Alavarce, 2009).

"Seguindo esse raciocinio, portanto, quanto mais o contexto for compartilhado entre
os ‘jogadores’ da ironia, em menor quantidade e menos dbvias serdo as pistas que sinalizardo o
procedimento irénico” (Alavarce, 2009, p. 42). Entretanto, 0 sujeito pode ndo compreender o
significado da ironia ou ndo perceber o sentido do humor no enunciado concreto, entdo, segundo
Hutcheon (2000, p. 41 apud Alavarce, 2009, p. 42), o problema de a ironia “falhar” esta
relacionado, pelo menos em parte, ndo a capacidade — ou a falta — do interpretador, mas, sim,
ao fato de as pessoas envolvidas no “jogo ir6nico” pertencerem a diferentes comunidades
discursivas.

Ainda segundo Hutcheon (2000 apud Alavarce, 2009), a superposi¢do de
comunidades discursivas ndo envolve necessariamente um consenso obrigatorio, mas fornece
pelo menos alguma similaridade de preocupacéo, interesse ou simplesmente partilham algum
conhecimento (de contextos, normas ou regras, intertextos) que capacitam os participantes a
desempenharem jogadas de comunicacao indireta.

Sendo assim, o contetido veiculado na mensagem do enunciado concreto do locutor
precisa ser familiar ao sujeito interlocutor, independente se possui teor humoristico ou nao.
Participar de uma comunidade discursiva significa que os sujeitos partilham minimamente
algum conhecimento linguistico-discursivo e de mundo. Entdo, contetdos veiculados no Canal
Porta dos Fundos ou como os memes da Barbie Fascista ou até mesmo nas produgdes

cinematogréaficas que procuram proporcionar uma reflexao critica por meio do humor, so sdo
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efetivamente compreendidos se os espectadores compartilharem algum conhecimento com
essas produgoes.

Logo, esses discursos convidam o sujeito a colaborar na construgdo do sentido e na
reflexdo critica, possibilitando a ampliacdo do conhecimento (Alavarde, 2009). Conforme
Alavarde (2009, p. 12), “E realmente significativa a possibilidade de esses discursos alargarem
a visdo de mundo do sujeito, permitindo que ele acesse outras realidades ou, ainda, que delineie
sua propria forma de enxergar e entender a realidade (que pode destoar, e muito, do senso
comum ou da concep¢ao da maioria)”.

Compreende-se, entdo, que as producdes humoristicas do canal Porta dos Fundos
ou da Barbie Fascista permitem que o sujeito reflita e refrate sobre a sua prépria vida,
permitindo-se pensar sobre algo do seu dia a dia. Portanto, tais producdes veiculam uma
verdade, ainda que tenha de ser inferida.

Diante do que fora exposto nesta secdo, podemos afirmar que a ironia e 0 riso sao
modalidades que possuem a funcdo de questionar a ideologia oficial com discursos que
instauram a ambivaléncia, a tensdo e o elemento dissonante. Assim, as categorias riso e ironia
atuam na suspensao da censura, contrariando, muitas vezes, uma ideologia que se diz séria e
ocasionando, pois, discursos polifoénicos e conflitantes (Alavarce, 2009). Tais categorias
permitem aos sujeitos refletir e refratar os sentidos inferidos e construidos na interlocucéo.

Vale salientar que um discurso ambiguo ndo é necessariamente irbnico, até porque
a ironia possui seus elementos constitutivos. Sobre esses elementos, Brait (2008, p. 34) os

apresenta a segulir:

a ideia de contradicdo, de duplicidade como traco essencial a um modo de
discurso dialeticamente articulado; o distanciamento entre o que é dito e 0 que
0 enunciador pretende que seja entendido; a expectativa da existéncia de um
leitor capaz de captar a ambiguidade propositalmente contraditéria desse
discurso.

O primeiro elemento que é a ideia de contradicdo é aquilo que ja fora apresentado
no inicio desta secdo quando expusemos a definicdo do termo ironia, dizer A e entender (1é-se)
ndo A. Tudo construido discursivamente na interacdo, considerando, além do linguistico, os
elementos extralinguisticos. Em relagdo a duplicidade, entende-se que o “eu” da interlocucdo
elabora um enunciado ja eivado de duplo sentido articulado discursivamente.

No que tange ao distanciamento do que é literalmente dito e aquilo que se quer
entender, essa relacdo é marcada pelo cronotopo da enunciacdo, além de outras marcas
discursivas para se fazer compreender. Por fim, é necessario que o sujeito a quem é enderecado

0 enunciado concreto seja capaz de responder a esse enunciado e capte o sentido do enunciado
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irdnico. Além de descrever os elementos da ironia, Brait (2008) também lista os tipos de ironia,
a saber: a ironia referencial e a ironia verbal.

Segundo a autora, a ironia referencial diz respeito a contradi¢do entre dois fatos
contiguos, ou seja, se V€ algo e se percebe o contrario do que se vé ou ainda a ironia esta em se
dizer algo e fazer o contrario do que se diz. Conforme Brait (2008, p. 78), “Isso significa dizer
que na ironia referencial intervém dois actantes em relagdo dual, sendo o primeiro (Al) o
suporte da ironia (uma situacao, uma atitude comportamental) e o0 segundo (A2) o observador
que percebe como ironia essa atitude ou esse comportamento”.

Ja em relacdo a ironia verbal, relaciona-se a ideia do que se diz ou se escreve e
entende-se 0 seu contrario. Isto posto, de acordo com a explicagdo de Brait (2008, p. 79), “A
ironia verbal, por sua vez, implica um trio actancial: o locutor (A1) que dirige um certo discurso
irdnico para um receptor (A2), para cacoar de um terceiro (A3) que € o alvo da ironia”. Muitas
vezes, em algumas situaces interativas, pode ndo haver um terceiro, quando o receptor ja é o
alvo da ironia.

Em suma, esses tipos de ironia reforcam o conceito apresentado para essa nogéo,

[...] qualquer tipo de ironia: o enunciatério 1&/vé x, sabe que o enunciador diz x, mas
de forma a fazer entender ndo referencialmente. A coexisténcia dos dois niveis de
significacéo implica reconhecer que mesmo num discurso tido como referencial, e
num espago em que as mensagens ambiguas ndo sdo esperadas, o enunciador pode
dirigir-se ao destinatario, instaurando a dissimulagdo, isto €, a ironia como um fator
estruturante de um texto, de um discurso (Brait, 2008, p. 95).

Apbs refletirmos sobre os tipos de ironia, apresentaremos as suas fungdes no
discurso. Segundo Hutcheon (1985, p. 73 apud Alavarce, 2009, p. 46), “a ironia julga ¢ essa ¢
a sua funcéo essencial, frequentemente tratada como se fosse demasiado 6bvia para justificar a
discussdo. Logo, essa estudiosa divide as fungOes da ironia em duas: uma semantica,
contrastante, e outra pragmatica, avaliadora”. O juizo de valor emitido pelo sujeito ao recorrer
ao enunciado irénico deve ser compreendido pelo outro a quem ele endereca o enunciado. Esse
julgamento de um fato da vida cotidiana muitas vezes vem por meio do discurso irénico, quando
0 sujeito ri de si mesmo, diante das situacfes da vida.

Essas funces se relacionam com as de Brait (2008), que apresentamos mais acima;
uma esta relacionada ao texto, aquilo que é dito, e a outra as préaticas cotidianas. Ressalta-se
que as fungdes que serdo mencionadas aqui derivam dessas duas primeiras fungdes. A primeira

funcdo a se destacar é a reforgadora, usada para reiterar algo, como em uma conversa no dia a
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dia, o sujeito a usa para enfatizar um enunciado, com o objetivo de torna-lo mais preciso. Para
Alarvarce (2009), essa funcéo é puramente decorativa.

A segunda funcao ¢ a complicadora, “aquela que insere os discursos irdnicos no rol
dos discursos verdadeiramente artisticos, caracterizados por uma ambiguidade controlada e
avaliada, que nos chama para a reflex@o e, em consequéncia, para sua interpretacao” (Alarvarce,
2009, p. 52). Nesse caso, 0 discurso irdnico pode provocar uma reflexdo critica, porém, caso
falte clareza na comunicacéo, a ambiguidade pode gerar certa incompreensdo. Passando para
outra fungdo da ironia, a ladica, “Ela pode ser entendida como caracterizadora de uma ironia
afetuosa de provocacdo benevolente, podendo estar associada também ao humor” (Alarvarce,
2009, p. 52). Esse tipo de ironia ndo recorre ao sarcastico nem busca zombar do outro.

Uma outra funcdo é a distanciadora: “A ironia, quando assume essa fungdo, permite
gue o ironista e mesmo o interpretador da ironia se afastem, se distanciam de uma dada situacéo
a fim de olhé-la sob uma nova perspectiva." (Alavarce, 2009, p. 52). Tal funcédo € perceptivel
quando o produtor de um discurso irdnico busca satirizar uma situa¢do do cotidiano e busca
uma certa receptividade do outro e ambos satirizam e zombam tal situacdo. A quinta funcéo da
ironia é a autoprotetora, que ocorre quando “a ironia pode ser interpretada como uma espécie
de ‘mecanismo de defesa’. Até mesmo a autodepreciacdo pode nessas situagdes ser fingida,
resultando em uma forma de autopromoc¢éo. Logo, a autodepreciacdo pode ser interpretada
como uma jogada defensiva também” (Alavarce, 2009, p. 53). Nesse caso, o sujeito ri de si
mesmo para que o outro ria também, porém nos seus termos. O sujeito pode até transformar um
erro seu em uma piada e usar a ironia para sair de uma situacdo desconfortavel.

A proxima funcdo € a provisoria; nela, a ironia se manifesta com o intuito de
desmistificar verdades tidas como absolutas. Nessa funcao, “As investidas desaprovadoras aqui
se baseiam na interpretacdo de que essa funcdo da ironia instaura a possibilidade da evasdo, da
hipocrisia, da duplicidade e do logro.”. Ou seja, o sujeito a usa quando é confrontado com a
escolha entre duas coisas mutuamente exclusivas e escolhe as duas. Ele é incapaz de desistir de
uma pela outra, tendo em vista que tal funcdo valoriza a duplicidade da ironia com o intuito de
neutralizar qualquer tendéncia de assumir um posicionamento rigido da verdade (Chavalier,
1932; Hutcheon, 2000, Alavarce, 2009).

No que diz respeito a funcao de oposi¢do da ironia, “a ironia ¢ interpretada, por um
lado, como transgressora e subversiva e, por outro, como insultante e ofensiva” (Alavarce,
2009, p. 54). Enquanto para um grupo a ironia pode parecer transgressora, para outro pode
repercutir como ofensiva, a exemplo, temos o especial de Natal do Porta dos Fundos (Especial

de Natal do Porta Dos Fundos: A Primeira Tentacdo de Cristo). Esse filme apresenta a vida de
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Jesus a partir do ponto de vista biblico da tentacdo do nazareno no deserto, onde passou 40 dias,
na maioria deles, sendo tentado pelo diabo. Esse coletivo busca satirizar tal passagem biblica.
Levando isso em conta, uma reportagem da Revista Veja relatou que “O enredo de A Primeira
Tentacdo de Cristo, disponivel na Netflix, esta revoltando diferentes grupos religiosos ao redor
do pais — que estdo fazendo até abaixo-assinados para boicotar o filme e cancelar a assinatura
do streaming”. Para este grupo, ha uma linguagem ofensiva, para outros, transgressora,
relativizando a verdade.

Ha também a funcéo atacante, que, segundo Hutcheon (2000, p. 83 apud Alavarce,
2009, p. 55): “A carga negativa aqui chega ao maximo quando uma invectiva corrosiva ¢ um
ataque destrutivo tornam-se as finalidades inferidas — e sentidas — da ironia.”. Fica evidente que
o intuito do sujeito ¢ atacar e, algumas vezes, corrigir, “Assim, quando a ironia assume a fungao
atacante, haveria, entdo, uma ‘motivacao positiva’ (Hutcheon, 2000, p. 84) para que uma critica
tdo agressiva fosse realizada: a finalidade de corrigir os vicios e as loucuras da humanidade”.

Chegamos a funcdo agregadora, que € a Ultima dessa lista. Nesse tipo de
manifestacdo, a ironia motiva também interpretacdes contraditdrias: num sentido positivo, cria
“comunidades amigdveis” entre ironista e interpretador; no sentido negativo, exclui aqueles que
ndo a compreendem ou, como disse Hutcheon (2000, p. 86), que ndo a “pegam”, impedindo-0S
de participarem dessas comunidades.” (Alavarce, 2009, p. 55).

Em suma, € possivel afirmar que o enunciado irdnico funciona como um enunciado
humoristico porque é capaz de provocar o riso, o deboche, ou seja, pode cumprir 0 proposito
de veicular a verdade e de produzir sentido para o outro por meio da construcdo da antifrase.
Nem sempre que se recorre a uma linguagem carnavalizada, recorre-se a ironia, porém em um
discurso humoristico eivado de ironia e de deboche e que questiona a ordem social vigente e 0s
valores padrdes do mundo, na maioria das vezes, a carnavalizacdo se fard presente nesse
discurso, por conta da natureza desse texto e do seu objetivo. A ironia € um recurso de
linguagem muito utilizado no dia a dia, em inimeras situagdes e atuando de diferentes formas

como vimos em relacgdo a sua fungéo social.

3.4 A escola como o lugar do riso: a cultura popular e a cultura oficial®® na perspectiva

dos multiletramentos

20 Segundo Emerson (2003, p. 205), “a cultura oficial como o mundo tal como aprovado e controlado pelo centro
politico"”, tal qual a Ideologia Oficial, por isso, preferimos utilizar o termo ideologia oficial, entretanto, neste



80

As diversas mudangas enfrentadas pela sociedade, aliadas ao desenvolvimento das
novas tecnologias de informacdo e comunicagdo, corroboraram com o aparecimento das
culturas em rede, sendo necessario, portanto, o desenvolvimento de multiletramentos dos
sujeitos diante do surgimento de novos géneros. Com o avango da internet, para os sujeitos, ndo
basta apenas viver, é preciso compartilhar e contar o que se vive, mediante videos curtos, fotos
ou foto seguida de texto, para obter as curtidas e os comentarios almejados.

Por isso, essa cultura digital se apresenta como um desafio ao ensino publico,
sobretudo, na educacdo basica. Diante de tal contexto, os alunos precisam desenvolver novas
competéncias e novas habilidades, a fim de desenvolverem multiletramentos e encararem 0s
desafios da vida moderna. Além de competéncias e habilidades, os sujeitos precisam
desenvolver também atitude e valores.

Mesmo em pleno século XXI, com uma maior democratizacao do acesso a internet
e a aparelhos digitais (computadores, smartphones, tablets, notebooks, por exemplo), o
letramento dos sujeitos, para lidarem com essa nova realidade, ainda caminha de forma
incipiente, visto que, em algumas redes de ensino, até as inscri¢cdes de alunos para a participacdo
em processos seletivos, como o Exame Nacional do Ensino Médio, sdo feitas por coordenadores
escolares ou professores lotados no laboratério de informatica. Isso demonstra, portanto, a
inabilidade de muitos alunos em realizar a prépria inscrigéo.

Por conseguinte, acreditamos que a escola deve viabilizar o didlogo entre os
letramentos ja apropriados pelos alunos com os letramentos privilegiados pela prépria escola e
os do patriménio cultural valorizado (Rojo, 2009). Para tanto, a escola deve possibilitar a
vivéncia a esses espagos, promovendo situacdes de letramento, visando expandir 0s
multiletramentos do sujeito, de forma a garantir a sua autonomia. Esses multiletramentos visam
0 empoderamento do sujeito que tem como objetivo viver plenamente em sociedade.

Vale salientar que, no inicio das discussdes sobre letramento, esse termo era
definido como “o que as pessoas fazem com as habilidades de leitura e escrita, em um contexto
especifico, e como essas habilidades se relacionam com as necessidades, valores e praticas
sociais” (Soares, 2004, p. 72). Dessa maneira, esse conceito se amplia na contemporaneidade,
passando a novas denominagfes como letramento digital ou multiletramentos para poder

contemplar outras semioses. Vejamos uma outra defini¢do para letramento:

topico, por se tratar da pedagogia dos multiletramentos, utilizaremos como o termo cultura oficial e popular tal
qual é encontrado nas obras.
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Tanto Street (1985) quanto Kleiman (1995) definem as praticas letradas como os
modos culturais de utilizar a linguagem escrita com que as pessoas lidam em suas
vidas cotidianas, sejam elas alfabetizadas ou ndo, com os mais diferentes niveis ou
graus de (an)alfabetismo. Préaticas de letramento ou letradas é, pois, um conceito que
parte de uma visada socioantropolégica. Tem-se de reconhecer que elas sdo variaveis
em diferentes comunidades e culturas. E tem-se de reconhecer que, dada sua variedade
de contextos sociais e culturais, e decorrente multiplicidade de préaticas, letramentos
sdo legides (Rojo; Moura, 2019, p. 17).

Essa ideia de letramentos como legides se justifica porque os letramentos
congregam muitas praticas culturais e contextos sociais. Nesse contexto, existem infinitos
contextos sociais e, obviamente, a escola ndo precisa dar conta de todos, afinal é impossivel.
Porém existem contextos mais proximos da realidade dos alunos, das suas vidas e das suas
praticas sociais, por isso, 0s letramentos devem fazer parte de uma agenda politica, ja que €
importante considerar contextos mais especificos de cada grupo social, além de considerar a
possibilidade de desenvolver pensamentos l6gicos, criticos e autorreflexivos (Street, 2014).

O pensamento critico-(auto)reflexivo é o que coloca o sujeito na condicdo de exigir
que seus direitos sejam respeitados, além de ndo aceitar passivamente a imposicao cultural de
nenhum lugar. Considerar o contexto social mais préximo dos alunos ndo implica em abandonar

a cultura oficial, mas a de analisa-la com outro olhar, um olhar mais critico, pois

[...] a autoconsciéncia linguistica e politica se expressa através de formas sutis de
construcdo do discurso e de oratoria em que os participantes exprimem a diferenca
entre mensagem de superficie e o significado profundo de vérias maneiras codificadas
(Street, 2014, p. 37).

Conforme o trecho acima, o pensamento critico demonstra o quanto o sujeito € ou
ndo autdbnomo. Segundo Street (2014), o processo de tomada de consciéncia das pessoas ocorre
no contato com os diversos letramentos, além do mais, 0s sujeitos passam a se expressar de
forma mais sutil e mais persuasiva também, uma vez que aprendem a modular suas expressées
e entonac0es de fala diante de situacao que exija comportamentos sociais mais polidos.

Vale ressaltar que as relagfes sociais importam e impdem também novas praticas,
pois os letramentos dominantes sdo incorporados ao uso social. Contudo, o desenvolvimento
de uma consciéncia critica faz com que o sujeito aprenda a se portar em cada pratica ou pelo
menos saiba como aprender determinados comportamentos. Ainda convém dizer que "O
desenvolvimento do letramento em si mesmo ndo altera as bases tradicionais de conhecimento."
(Street, 2014, p. 51). O letramento se relaciona com a préatica social, com comportamentos
sociais, com competéncias, na medida em que o sujeito tambeém passa a agir de forma diferente

na sociedade. Ademais, se deve pensar que a imposicdo de letramentos oficiais ndo é
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recomendada e, mesmo em situa¢des em que se tentam impor, 0s sujeitos criticos se apossam

do conhecimento e adaptam as suas necessidades, como em

Pesquisa recente (Kulick e Stroud, 1993; Bloch, 1993) sobre a 'recepc¢do’ de
letramentos ocidentais em varias partes do Terceiro Mundo vem tentando mudar o
foco 'impacto’ do letramento para os modos como as pessoas 'se apoderam' de um
letramento particular; enfatiza-se o carater ativo, em vez do passivo, do publico-alvo.
Tem-se reconhecido com frequéncia que as pessoas absorvem préticas letradas em
suas proprias convencoes orais, ao invés de simplesmente imitar aquilo que foi trazido
(Street, 2014, p. 37).

Conforme o excerto, 0s sujeitos possuem postura ativa e absorvem as praticas
letradas e as usam em seu dia a dia, sem precisar reproduzir aquilo que fora imposto, ou seja, é
um sujeito, ndo é um mero receptor de ordem ou de informacdes; ele é alguém que pensa e age
de acordo com suas crencas. Tal postura ativa e responsiva do sujeito é o que confere o
desenvolvimento de letramentos nas mais diversas praticas sociais. A nossa sociedade atual esta
voltada para as tecnologias digitais da informac&o e da comunicacéo (doravante TDIC), entéo,
surge a necessidade de se pensar o chamado multiletramento, incluindo aqui o letramento
digital. Nessa perspectiva, € valida a observacdo de que, apesar de a maioria dos alunos
matriculados na educacdo basica serem nativos digitais, eles encontram muita dificuldade no
manuseio de ferramentas tecnoldgicas, inclusive, daquelas voltadas para o desenvolvimento da
autonomia deles na sociedade. O letramento digital se da quando ha o dominio das ferramentas
digitais, atribuindo sentido ao que se Ié e escreve na tela, habilidades essas que compreendem
o0 entendimento e a clareza do emprego de imagens, de sons, a ndo linearidade dos hipertextos,
bem como a selecdo e a avaliacdo das informacdes (Buzato, 2003).

Na concepc¢édo de Xavier (2002), estar na condicdo de ser letrado digitalmente se
configura como a agéo de assumir mudangas nos modos de ler e escrever, ndo importando se
de forma verbal ou ndo verbal, como imagens e desenhos estaticos, por exemplo, se
compararmos as formas de leitura e escrita feitas no livro impresso. Na concepc¢éo do autor, o
letrado digitalmente aprende a se comportar no ambiente digital.

Assim, faz-se necessario pensarmos letramentos diversos ou multiplos, levando em
consideracao ndo somente leitura e escrita, mas também o uso de outras semioses na elaboracao
do enunciado como um &udio em aplicativos de troca de mensagens (escuta), uma cangdo, uma
imagem cinética ou estatica e as suas relacdes para a construgdo do sentido desejado.

Diante disso, podemos afirmar que os multiplos letramentos vieram para
revolucionar o ensino na escola, proporcionando inclusdo, acesso social e, por conseguinte, 0

alcance pleno a cidadania. Diante disso, € preciso proporcionar aos nossos jovens o contato
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com experiéncias significativas “em termos de letramentos e acesso ao conhecimento e a
informagdo — o que temos chamado, bastante genericamente, de ‘melhorar a qualidade do
ensino” (Rojo, 2009, p. 23).

Portanto, o0 ensino da lingua portuguesa na escola deve desenvolver as diferentes
formas de uso da linguagem e das linguas, com o intuito de garantir o aprendizado, levando em
conta a idade do aluno. O uso de diferentes linguagens nas relacGes diarias entre as pessoas

também precisa ser estudado na escola, por isso vale ressaltar que

O conhecimento e as capacidades relativas a outros meios semiéticos estdo ficando
cada vez mais necessarios no uso da linguagem, tendo em vista 0s avangos
tecnoldgicos: as cores, as imagens, 0s sons, 0 design etc., que estao disponiveis na tela
do computador e em muitos materiais impressos que tém transformado tradicional (da
letra/livro) em um tipo de letramento insuficiente para dar conta dos letramentos
necessarios para agir na vida contemporanea (Moita-Lopes, 2004 apud Rojo, 2009, p.
107, grifo da autora).

Salientamos que o conceito de multiletramentos, em Rojo (2009), envolve a questdo
da multissemiose ou da multimodalidade das midias digitais e a multiplicidade de préticas de
letramento que circulam em diferentes esferas da sociedade. Essas préaticas sociais que circulam
em varios campos de atuacdo social, muitas vezes, sdo esquecidas ou subjugadas em ambientes
mais formais e no ambiente escolar.

Para levar o multiculturalismo e a multimodalidade, hd a necessidade de uma
pedagogia de multiletramentos, firmada por um grupo de estudiosos reunidos na cidade de Nova
Londres, nos Estados Unidos, no ano de 1996. Esse grupo publicou um manifesto que afirmava
a necessidade de a escola tomar para si 0s novos letramentos emergentes da sociedade. Vale
ressaltar que ndo se tratava exclusivamente das novas Tecnologias da Informacdo e da
Comunicacdo, mas de uma variedade cultural j& presente na escola, trazida pela experiéncia de
vida dos alunos.

Consequentemente, o que inspirou o Grupo de Nova Londres (NGL) foi a
necessidade de apresentar um ensino que fosse capaz de atender as necessidades de alguns
individuos, inseridos em um contexto multicultural e, também, multimodal. N&do muito distante
da realidade americana, o Brasil apresenta uma grande diversidade cultural, como a presenca
de algumas comunidades indigenas, grupos de ciganos, negros, mulheres, trabalhadores
operarios, dentre outros. Esses grupos culturais se encontram frequentemente na escola, que
ainda tem em sua prética de ensino a influéncia da cultura valorizada, excluindo do seu contexto
educacional as multiplas culturas. Entretanto, a escola deve ser o lugar onde as culturas possam

coexistir.
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Além dos grupos culturais citados acima, a cultura digital, presente na vida da
sociedade moderna, também precisa ser debatida e vivenciada na escola. Considerando esse
contexto, segundo uma pesquisa da Faculdade Getulio Vargas (FGV, 2020), ha mais celulares
do que habitantes no Brasil. Neste ano, ha 424 milhdes de aparelhos celulares em uso e 190
milhdes de notebooks, tablets e computadores ativos, ou seja, vivemos totalmente imersos em
uma cultura digital, em que se consomem mausicas, filmes, programas, séries, por meio de
aplicativos instalados nos aparelhos, por exemplo, mas que ainda € um tabu para 0 ensino
publico brasileiro. Mesmo diante de um numero tdo grande de celulares ativos, a escola ainda
ndo aprendeu a fazer um bom uso desse recurso.

O fato de muitos individuos terem acesso a essas tecnologias ndo quer dizer que
sejam (multi-)letrados, pois muitos usam os celulares apenas para trocar mensagens por
intermédio de aplicativos, atualizarem suas redes sociais ou tirar autorretratos. No entanto, no
que diz respeito ao comportamento do individuo nessas redes sociais ou até mesmo ao uso de
outras ferramentas, o sujeito demonstra ndo possuir competéncias para um uso além do bésico.
Entdo, pode-se afirmar que mesmo os nativos digitais encontram dificuldades no manuseio das
ferramentas tecnoldgicas, sobretudo, daquelas voltadas para o desenvolvimento de sua
autonomia na sociedade.

Logo, diante desse contexto tecnolégico, exige-se de nés um novo uso social da
leitura e da escrita, uma vez que 0s textos se apresentam, cada vez mais, multimodais,
reforcando a ideia de que nosso contexto social é marcado pelo digital e pela conectividade. E
inegavel afirmar que a escola estd inserida nesse contexto, apesar disso, parece sentir
dificuldade em aumentar o contato do aluno com o universo virtual, lugar, hoje, crucial para o
desenvolvimento de praticas de escrita e leitura. Tal processo de insercdo exige o melhoramento
da condicdo de letramento do sujeito.

O termo multiletramentos envolve a multiplicidade cultural das populagdes e a
multimodalidade dos textos por meio dos quais a multiculturalidade se comunica e se informa.
Sob essa logica, multiculturalidade envolve também a cultura local, em certos momentos
desvalorizada, bem como a existéncia de vérias outras culturas. Esse fenbmeno social esta
relacionado ao processo de globalizacdo e é uma caracteristica de sociedades pds-modernas
(Rojo; Barbosa, 2015; Rojo; Moura, 2019).

Faz-se necessario, entdo, pensar numa pedagogia de multiletramentos para o
ambiente escolar, com o intuito de possibilitar que os alunos possam participar das varias
praticas sociais que se utilizam da leitura e da escrita na vida da cidade, desenvolvendo uma

postura ética, democratica e critica. Todavia, essa tarefa € um desafio para a instituicao escolar,
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pois, conforme Rojo e Batista (2015), no livro “Hipermodernidade, multiletramentos e géneros
discursivos”, vivemos em uma sociedade "hipermoderna", que se caracteriza como o
predominio da l6gica individualista, deixando de lado os grandes projetos coletivos, priorizando
a autocentracdo e a ndo responsabilizacao pelo outro.

Ainda segundo as autoras, na contemporaneidade, as Tecnologias Digitais da
Informacéo e da Comunicacdo (TDIC) potencializam esse sujeito hodierno, hiperindividualista
(coloca a si mesmo como o centro de tudo), hipercomplexo (o individuo ao mesmo tempo em
que €é progressista e retrogrado, a depender do assunto) e hiperconsumista (consome para
satisfazer a si mesmo, apenas). Nesse contexto tecnoldgico, Rojo e Batista chamam atencéo
para a web 2.0, que possibilita que todos sejam autores e leitores a0 mesmo tempo, além de
executarem acBes como curtir, republicar, comentar, dentre outras. Outro termo apresentado
pelas autoras é a Web 3.0, que segue a logica dos algoritmos, sugerindo conteidos de acordo
com as buscas do usuério.

Diante dessa cultura digital, cabe a escola desenvolver projetos de
multiletramentos que visem ensinar o aluno a se comportar adequadamente neste universo, a
levar o aluno a refletir sobre a sua participacdo e a dos outros no ambiente virtual, a avaliar e a
sustentar opinides na rede. Dai a importancia da Pedagogia dos multiletramentos formulada por
membros do Grupo de Nova Londres, nos anos 2000. De acordo com esses estudiosos, essa
pratica se baseia em quatro fatores: o usuério funcional - competéncia técnica e conhecimento
pratico -; criador de sentidos - entende como diferentes tipos de texto e de tecnologias operam
-; analista critico - entende que tudo o que é dito e estudado € fruto de uma sele¢éo -; e, por fim,
transformador - usa o que foi aprendido de novos modos. Com esse procedimento, segundo 0s
autores, a escola estaria propiciando eventos de multiletramentos, como um processo
colaborativo que coloca o aluno como sujeito ativo na cultura digital.

Por fim, no nosso contexto, vale destacar ainda que o desenvolvimento de
competéncias e de habilidades sociais para 0 uso adequado das midias digitais passa também
pela ideia de curadoria, porque o aluno precisa ser capaz de selecionar o que dizer, o que
apreciar, assim como selecionar o conteldo que deseja consumir. Logo, a escola precisa
propiciar experiéncias significativas com producdes de diferentes culturas e com préticas,
procedimentos e géneros que circulam em ambientes digitais. De toda forma, esperamos que a
escola abrace a cultura digital e possa ser o lugar de producdo e de recepgdo de textos
multimodais.

O processo de educacdo do sujeito em idade escolar envolve muito mais do que

apenas o desenvolvimento intelectual, visto que esse sujeito precisa desenvolver atitudes e
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valores para sua vida como um todo. Por isso, uma pedagogia dos multiletramentos é importante
para 0 ambiente escolar, pois da mesma forma que essa pedagogia aponta para a diversidade
cultural das populacdes, sobretudo as que vivem em éxodo, aponta para a diversidade de
linguagens dos textos. Por conta disso, conforme Rojo e Moura (2019, p. 20), ha o surgimento
de multiplos letramentos, ou seja, “letramentos em multiplas culturas e em multiplas
linguagens”.

Cabe destacar que o sujeito carnavalizado é livre, possui pensamento critico,
reflexivo e rompe os padrées estabelecidos até para a sua prépria aprendizagem. Isso € possivel
por meio de préticas de letramentos vivenciadas no ambiente escolar. Com a multiplicidade
cultural e semiotica, a aprendizagem também muda. De acordo com Lemke (2010 [1998], p.
471-472 apud Rojo; Moura, 2019, p. 197):

Agora, a aprendizagem muda. Ao invés de sermos prisioneiros de autores de livros
textos e de suas prioridades, escopo e sequéncia, somos agentes livres que podem
encontrar mais sobre um assunto que 0s autores sintetizaram, ou encontrar
interpretagdes alternativas que eles ndo mencionaram (ou com a qual concordam ou
até mesmo consideram moral ou cientifico). Podemos mudar o assunto para adequé-
lo a0 nosso juizo de relevancia, para nossos proprios interesses e planos e podemos
retornar mais tarde para um desenvolvimento padrdo baseado no livro texto. Podemos
aprender como se tivéssemos acesso a todos estes textos e como se tivéssemos um
especialista que pudesse nos indicar a maioria das referéncias entre tais textos. Temos
agora de aprender a realizar formas mais complexas de julgamento e ganhamos muita
pratica fazendo isso.

Por fim, 0s novos tempos exigem sujeitos novos, livres e capazes de aprender de
forma diferente do habitual. O mundo requer um sujeito que busca, questiona e ndo aceita
naturalmente a ordem social imposta pela cultura oficial. O novo jeito de aprender também
proporciona ao sujeito realizar formas mais complexas de julgamentos. Portanto, a formacéo
de um sujeito com postura carnavalizada passa também pelo processo de letramento critico
desse sujeito, levando isso em consideracdo. Na secdo a seguir, apresentamos a metodologia e

o0s procedimentos para a geracdo de dados da nossa pesquisa.

3.5 BNCC e Carnavalizacao: como a BNCC contempla as nocoes da ADD

A BNCC se caracteriza por ser um documento guia para a elaboracéo dos curriculos
dos estados e dos municipios e, como tal, a no¢do de género e de ensino orientam o fazer
pedagdgico de professores em toda a rede de ensino publica e privada. Esse documento agrupa

0s componentes curriculares em areas do conhecimento, e, dentro de cada area, ha uma lista de
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competéncias gerais, das quais se elaboram as habilidades. Esta se¢do tem o objetivo de
apresentar como a carnavalizac¢do, o humor e o riso sao apresentados na BNCC.

Como os géneros discursivos sdo tipos de enunciados relativamente estaveis e
permeiam a nossa interacdo diaria cotidiana ou em espagos mais formais (Bakhtin, 2018),
comegaremos apresentando a nogao de texto da BNCC e como essa nogéo se articula com a
nogdo bakhtiniana de enunciado concreto. ApGs expormos essa Nogao, veremos como esse
documento orienta a pratica de ensino no Ensino Médio, para, entdo, analisarmos como as
habilidades abordam, ainda que indiretamente, a nogédo de carnavalizacao.

Sobre a centralidade do texto na BNCC, temos:

O texto é o centro das praticas de linguagem e, portanto, o centro da BNCC para
Lingua Portuguesa, mas ndo apenas o texto em sua modalidade verbal. Nas sociedades
contemporaneas, textos ndo sdo apenas verbais: ha uma variedade de composicao de
textos que articulam o verbal, o visual, o gestual, o sonoro — 0 que se denomina
multimodalidade de linguagens (Brasil, 2018, p. 63).

Nesse trecho, reconhece-se 0 texto como elemento essencial as praticas de
linguagem (oralidade, escuta, leitura, analise linguistica e producdo textual) entre os sujeitos
nas suas praticas do cotidiano. Ha o destaque para o aspecto verbivocovisual na construcao e
na recepcdo do enunciado no contexto de uso pelos sujeitos. A BNCC chama esse aspecto de
composicdo dos textos de multimodalidade de linguagens, ou seja, maltiplas formas de se usar
a linguagem no dia a dia. Enquanto no Ensino Fundamental, a escola tem a missdo de introduzir
a analise sobre as linguagens e suas praticas; na etapa do Ensino Médio, cabe a escola

aprofundar a

analise sobre as linguagens e seus funcionamentos, intensificando a perspectiva
analitica e critica da leitura, escuta e producgdo de textos verbais e multissemidticos, e
alargar as referéncias estéticas, éticas e politicas que cercam a producdo e recep¢do de
discursos, ampliando as possibilidades de fruicdo, de construcdo e producédo de
conhecimentos, de compreensdo critica e intervengdo na realidade e de participagdo
social dos jovens, nos ambitos da cidadania, do trabalho e dos estudos (Brasil, 2018,
p. 490).

Nota-se que, nessa etapa da educacdo basica, o aperfeicoamento do letramento
critico deve ser priorizado na escola, uma vez que se faz necessario alargar as referéncias éticas
e politicas, além das estéticas, na producdo e na recepc¢do dos mais diversos discursos. Tudo
ISso passa pela percepcéo e pela responsividade ativa do sujeito na construcdo do sentido do

texto. Tal desenvolvimento critico desse sujeito possibilita a ele refletir sobre sua realidade e,

com isso, 0 questionamento daquilo que lhe é imposto socialmente por grupos de poder
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estabelecidos. Portanto, para que o aluno possa desenvolver tal pensamento critico, faz-se
necessario levar uma multiplicidade de textos para a sala de aula, oportunizando um maior
contato com os diversos discursos que circulam na sociedade.

Na etapa do Ensino Fundamental, os estudantes devem ter a chance de desenvolver
a competéncia de “Reconhecer o texto como lugar de manifestagdo de valores e ideologias”
(Brasil, 2018, p. 66)2L. Ou seja, ao chegar no Ensino Médio, o sujeito ja deve entender que o
texto possui esse lugar de manifestacdo ideologica, sobretudo, levando em conta a nogéo de
signo de Voléchinov (2018).

A BNCC sugere que é imprescindivel impulsionar o desenvolvimento de
habilidades que permitam um trato com a diversidade e com o debate de ideias, além de dar
continuidade as praticas relacionadas ao trato da informacédo, como a checagem da veracidade
e da confiabilidade da informacéo, sua validade e sua forca argumentativa (Brasil, 2018). Logo,
reconhecer o texto como lugar de manifestacdo de valores e de ideologias esta relacionado ao
trato da informacdo e da opinido que ele veicula e como essa informacéo é tratada no texto,
onde circula e qual a sua funcao social.

Tal orientacdo do documento encontra apoio tedrico no seguinte trecho de Bakhtin
(2016, p. 11): “O emprego da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e escritos)
concretos e unicos”. O enunciado concreto, na verdade, € multissemiotico e conforme o autor
circula em campos da atividade humana que na BNCC sdo chamados de campos de atuacéo.
Ainda segundo Bakhtin (2016), os elementos constitutivos do género do discurso sdo o
conteldo tematico, o estilo e a construcdo composicional. Tais elementos se organizam em
torno da finalidade do sujeito ao falar, escrever, desenhar, gesticular, enfim, ao interagir por
meio da linguagem.

De modo resumido, o estilo € o que d& forma e transparece, de maneira mais
vibrante, a ideologia. Ele se encontra numa interface entre o que € formal (da estrutura
composicional) e o que é da valorag&o subjetiva em relacdo ao conteudo temético. Obviamente,
também a estrutura composicional é singularizada pelo enunciador. Entdo, o estilo é algo
relacionado ao mediador e a estrutura composicional e ao conteudo tematico, de forma
triangular.

Para Marcuschi (2008), o trabalho pautado na centralidade do género discursivo
como objeto de ensino consegue perfazer o todo da linguagem, pois garante a analise da lingua

em suas instancias discursiva, enunciativa e linguistica. Rojo e Barbosa (2015) também sdo

21 Competéncias gerais da BNCC para o Ensino Fundamental.
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categoricas: de fato, os géneros ddo forma, ndo a oracGes, e sim a enunciados concretos,
portanto a discursos, que sdo retomados e singularizados na enunciagéo.

A BNCC (Brasil, 2018) segue a mesma linha de pensamento dos Parametros
Curriculares Nacionais (Brasil, 1998, p. 21), que traz que “todo texto se organiza dentro de
determinado género”. Vale ressaltar que o tratamento dado ao texto nos PCN vai além do
ambito da abstracdo, da forma, da arquitetura prototipica do texto, pois, de acordo com o proprio
PCN, “[...] as situagdes didaticas tém como objetivo levar os alunos a pensar sobre a linguagem
para poder compreendé-la e utiliza-la apropriadamente as situagdes e aos propoésitos definidos”
(Brasil, 1998, p. 19).

Pode-se concluir que os PCN apresentam, de uma forma mais geral, uma visédo
bakhtiniana da linguagem em sua estruturacdo tedrica. Todo texto se organiza dentro de
determinado género em funcdo das intencBes comunicativas, como parte das condicdes de
producdo dos discursos, as quais geram usos sociais que 0s determinam. Os géneros sao,
determinados historicamente, constituindo formas relativamente estveis de enunciados,
disponiveis na cultura (Brasil, 1998, p. 21). A producao de discursos ndo acontece no vazio. Ao
contrario, todo discurso se relaciona, de alguma forma, com os que ja foram produzidos. Nesse
sentido, os textos, como resultantes da atividade discursiva, estdo em constante e continua
relagdo uns com os outros, ainda que, em sua linearidade, isso néo se explicite (Brasil, 1998).

Diante do exposto, como a interacdo ocorre por meio de géneros do discurso, a
noc¢do de carnavalizagdo, o riso, 0 humor e a ironia chegam na sala de aula por intermédio do
texto que circula socialmente e que precisa ser apresentado aos alunos, analisados, lidos com
atencdo e discutidos para que possamos aperfeicoar seu letramento critico. Por isso, dentro do
ambiente escolar, o docente precisa apresentar uma grande quantidade de géneros para
aumentar o repertério dos estudantes.

Preparamos um quadro (Quadro 1) para agrupar as habilidades que, de alguma
forma, podem se referir a algum género que pode veicular uma linguagem carnavalizada. No
Ensino Fundamental, a BNCC apresenta algumas habilidades ligadas ao que estamos discutindo
nesta Tese. Expomos as habilidades em um quadro para depois apresentarmos as reflexdes

pertinentes.

Quadro 1 - Habilidades do Ensino Fundamental relacionadas de alguma forma a carnavalizacao

(EF69LP03) Identificar, em noticias, o fato central, suas principais circunstancias e eventuais
decorréncias; em reportagens e fotorreportagens o fato ou a tematica retratada e a perspectiva
de abordagem, em entrevistas os principais temas/subtemas abordados, explicac6es dadas ou
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teses defendidas em relacao a esses subtemas; em tirinhas, memes, charge, critica, ironia ou
humor presente.

(EF69LPO5) Inferir e justificar, em textos multissemioticos — tirinhas, charges, memes, gifs
etc. —, o efeito de humor, ironia e/ou critica pelo uso ambiguo de palavras, expressdes ou
imagens ambiguas, de clichés, de recursos iconograficos, de pontuacéo etc.

(EF89LP02) Analisar diferentes praticas (curtir, compartilhar, comentar, curar etc.) e textos
pertencentes a diferentes géneros da cultura digital (meme, gif, comentério, charge digital
etc.) envolvidos no trato com a informacéo e opinido, de forma a possibilitar uma presenca
mais critica e ética nas redes.

(EF89LP03) Analisar textos de opinido (artigos de opinido, editoriais, cartas de leitores,
comentarios, posts de blog e de redes sociais, charges, memes, gifs etc.) e posicionar-se de
forma critica e fundamentada, ética e respeitosa frente a fatos e opinides relacionados a esses

fextos.
Fonte: Brasil (2018).

Na primeira habilidade (EF69LP03), 0 estudante, ao longo do Ensino Fundamental,
precisa aprender a identificar um fato central nos géneros listados e ainda avangar para uma
percepcao critica quando se tratar de memes, charges e tirinhas. Além disso, deve buscar
compreender a ironia ou 0 humor quando presentes no texto. Na segunda (EF69LP05), a
operacgdo cognitiva de inferir, primeiro, e depois de justificar o efeito do humor, a ironia, a
ambiguidade no emprego de palavras ou em imagens em alguns géneros, como memes, charges,
tirinhas e outros similares. E possivel inferir que nessas duas habilidades a nocdo de
carnavalizacdo de Bakhtin podera se apresentar nos textos construidos para tal operacéo, uma
vez que tais enunciados veiculam humor e ironia.

Nas habilidades EF89LP02 e EF89LP03, os sujeitos precisam realizar a operagao
de analisar tanto em diferentes praticas como em textos de opinido, incluindo os memes e as
charges. Além disso, o sujeito é convidado a posicionar-se de forma critica e ética diante
daquilo que Ihe é apresentado nas praticas sociais. Listamos tais habilidades porque em todas
aparecem 0s géneros charge e memes, isso ndo quer dizer que sempre que se produzir um dos
dois géneros recorrera ao estatuto da carnavalizacdo, mas que nesses géneros a carnavalizagdo
pode ser empregada. Um outro motivo é que a prépria habilidade traz a ideia de
desenvolvimento critico como ponto de partida para uma consciéncia mais livre e autbnoma.
Com essas habilidades, fica exemplificado que a BNCC tem o género como centro do ensino e
tal género em seu pleno uso social. No Quadro 2, relacionamos todas as habilidades que podem

de alguma forma se relacionar com a Carnavalizagéo bakhtiniana.
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Quadro 2 - Habilidades da BNCC relacionadas a Carnavalizagdo

(EF69LP54) Analisar os efeitos de sentido decorrentes da interacdo entre os elementos
linguisticos e os recursos paralinguisticos e cinésicos, como as variagbes no ritmo, as
modulagdes no tom de voz, as pausas, as manipulacdes do estrato sonoro da linguagem,
obtidos por meio da estrofacdo, das rimas e de figuras de linguagem, como as aliteraces, as
assonancias, as onomatopeias, dentre outras, a postura corporal e a gestualidade, na
declamacéo de poemas, apresentacfes musicais e teatrais, tanto em géneros em prosa quanto
nos géneros poeticos, os efeitos de sentido decorrentes do emprego de figuras de linguagem,
tais como comparacdo, metafora, personificacdo, metonimia, hipérbole, eufemismo, ironia,
paradoxo e antitese e os efeitos de sentido decorrentes do emprego de palavras e expressdes
denotativas e conotativas (adjetivos, locucGes adjetivas, oracdes subordinadas adjetivas etc.),
que funcionam como modificadores, percebendo sua fungdo na caracterizagcdo dos espagos,
tempos, personagens e acdes proprios de cada género narrativo.
(EF69LPO03) Identificar, em noticias, o fato central, suas principais circunstancias e eventuais
decorréncias; em reportagens e fotorreportagens, o fato ou a tematica retratada e a perspectiva
de abordagem; em entrevistas, 0s principais temas/subtemas abordados, as explicacdes dadas
ou teses defendidas em relacdo a esses subtemas; em tirinhas, memes, charge, a critica, ironia
ou humor presente.
(EF69LPO5) Inferir e justificar, em textos multissemioticos — tirinhas, charges, memes, gifs
etc. —, o efeito de humor, ironia e/ou critica pelo uso ambiguo de palavras, expressfes ou
imagens ambiguas, de clichés, de recursos iconogréaficos, de pontuacdo etc.
(EF67LP08) Identificar os efeitos de sentido devidos a escolha de imagens estaticas,
sequenciacao ou sobreposicdo de imagens, defini¢do de figura/fundo, angulo, profundidade
e foco, cores/tonalidades, relacdo com o escrito (relacGes de reiteracdo, complementacéo ou
oposicdo) etc. em noticias, reportagens, fotorreportagens, foto-denuncias, memes, gifs,
anuncios publicitéarios e propagandas publicadas em jornais, revistas, sites na internet etc.
(EF89LP02) Analisar diferentes préaticas (curtir, compartilhar, comentar, curar etc.) e textos
pertencentes a diferentes géneros da cultura digital (meme, gif, comentario, charge digital
etc.) envolvidos no trato com a informagé&o e opinié&o, de forma a possibilitar uma presenca
mais critica e ética nas redes.
(EF89LP03) Analisar textos de opinido (artigos de opinido, editoriais, cartas de leitores,
comentarios, posts de blog e de redes sociais, charges, memes, gifs etc.) e posicionar-se de
forma critica e fundamentada, ética e respeitosa frente a fatos e opinides relacionados a esses
textos.
(EF89LP37) Analisar os efeitos de sentido do uso de figuras de linguagem como ironia,
eufemismo, antitese, aliteracdo, assonancia, dentre outras.
(EF89LP32) Analisar os efeitos de sentido decorrentes do uso de mecanismos de
intertextualidade (referéncias, alus@es, retomadas) entre 0s textos literarios, entre esses textos
literarios e outras manifestacGes artisticas (cinema, teatro, artes visuais e midiaticas, musica),
guanto aos temas, personagens, estilos, autores etc., e entre texto original e parddias,
parafrases, pastiches, trailer honesto, videos-minuto, vidding, dentre outros.

Fonte: Brasil (2018).

No Ensino Fundamental, listamos as habilidades, considerando os géneros que
podem trazer em seu contetdo alguma linguagem carnavalizada; tal linguagem atrelada a
construcdo do sentido do humor ou do pensamento critico relacionado a desconstrucéo do que

é considerado padrdo normativo no mundo. Além de ter um pensamento critico, 0 sujeito
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precisa pensar de forma carnavalizada, rever valores impostos socialmente e ndo s pensar por
pensar, agir no dia a dia, conforme tal premissa. Ao listar tais habilidades, notamos que alguns
géneros mal sdo relacionados, como a parodia, o chiste e 0s esquetes de humor.

Entretanto, a propria BNCC (Brasil, 2018) reconhece que na sociedade alguns
géneros sé&o menos valorizados e que, apesar disso, podem favorecer o desenvolvimento de
significacbes nas diferentes linguagens. Dentre os géneros citados pelo documento estdo:
parddias e chistes. Tais géneros promoveriam em sala de aula muitas reflexdes, exatamente
devido ao uso da ironia, do deboche e da subversao de valores que muitas vezes se manifestam
nesse género, com o intuito de provocar o riso.

De modo resumido, as habilidades, listadas nos Quadros anteriores, fazem
referéncia aos géneros tirinha, memes e charges na maioria das ocorréncias, ao humor e a ironia
como instrumentos para a construcdo de uma consciéncia critica. Uma outra vez notamos a
referéncia a ambiguidade e a ironia no rol das figuras de linguagem. De toda forma, o
documento parece se basear no que diz Bakhtin (2013, p. 26-27), pois reforca a nocéo de
enunciado concreto e sua forma de circular socialmente: “Todo enunciado se tipifica
socialmente na forma de géneros do discurso" e que “As situagdes de interagdo sao 0s espacos
sociais nos quais 0s sujeitos se engajam nas mais variadas interlocugdes”. Toda essa interagdo
promove a construcdo do conhecimento, pois a forma como o conhecimento no mundo é
construido baseia-se nas interacdes sociais que a escola pode levar para dentro do seu espaco e
de que o aluno possa levar para sua vida tais atitudes.

No Quadro 3, a seguir, listamos as habilidades do Ensino Médio que podem ter

alguma relagcdo com a carnavalizacdo ou o riso (humor).

Quadro 3 - Habilidades Ensino Médio

(EM13LGG102) Analisar visdes de mundo, conflitos de interesse, preconceitos e ideologias
presentes nos discursos veiculados nas diferentes midias, ampliando suas possibilidades de
explicacdo, interpretacdo e intervencdo critica da/na realidade.

(EM13LGG103) Analisar o funcionamento das linguagens, para interpretar e produzir
criticamente discursos em textos de diversas semioses (visuais, verbais, sonoras, gestuais).
(EM13LPO03) Analisar relacdes de intertextualidade e interdiscursividade que permitam a
explicitacdo de relagdes dialdgicas, a identificacdo de posicionamentos ou de perspectivas, a
compreensdo de parodias e estilizacdes, entre outras possibilidades.

(EM13LP46) Compartilhar sentidos construidos na leitura/escuta de textos literarios,
percebendo diferengas e eventuais tensdes entre as formas pessoais e as coletivas de
apreensdo desses textos, para exercitar o dialogo cultural e agucar a perspectiva critica.
(EM13LPO06) Analisar efeitos de sentido decorrentes de usos expressivos da linguagem, da
escolha de determinadas palavras ou expressoes e da ordenacéo, combinacéo e contraposicdo
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de palavras, dentre outros, para ampliar as possibilidades de construgéo de sentidos e de uso
critico da lingua.
(EM13LP54) Criar obras autorais, em diferentes géneros e midias — mediante selecdo e
apropriacdo de recursos textuais e expressivos do repertdrio artistico —, e/ou producdes
derivadas (parddias, estilizacoes, fanfics, fanclipes etc.), como forma de dialogar critica e/ou
subjetivamente com o texto literario.
(EM13LP43) Atuar de forma fundamentada, ética e critica na producdo e no
compartilhamento de comentarios, textos noticiosos e de opinido, memes, gifs, remixes
variados etc. em redes sociais ou outros ambientes digitais.

Fonte: Brasil (2018).

As habilidades do Ensino Médio listadas acima exemplificam que a ideia da
educacdo basica é preparar o aluno para a vida, para a sua realidade, e que este sujeito consiga
lidar com as questdes do dia a dia criticamente. Para Bakhtin (2013, p. 23), “discurso ¢ a lingua
vida, a lingua real, a lingua concreta, a lingua nas relacdes intersubjetivas, a lingua que nos
rodeia social, historico, cultural e politicamente”. Logo, percebemos que a BNCC (Brasil, 2018)
tem essa preocupacdo em relacionar sempre com a vida cotidiana.

Observamos que os termos “ideologias presentes nos discursos” e “relagdes
dialogicas” conversam diretamente com as ideias do Circulo de Bakhtin e sua nocao de lingua,
pois, para o autor russo, a lingua é estruturada em forcas de estratificacdo social e carregada de
ideologias e avaliacGes sociais (Bakhtin, 2013). Reforcamos ainda que "O ponto de vista, 0
lugar valorativo e a situacdo sao sempre determinados socio-historicamente." (Miotello, 2017,
p. 170), ou seja, o desenvolvimento dessas habilidades precisa estar relacionado ao espaco-
tempo da enunciacéo.

Os verbos “atuar” e “criar” também s3ao mencionados nas habilidades listadas no
Quadro 3 e convidam o sujeito para a acdo, para agir no mundo por meio da linguagem e do
discurso. E, ainda, conforme Miotello (2017), tal modo de agir confrontaria a ideologia
dominante, ainda que esta tenha poder e seja impositiva, 0 sujeito ndo se constitui apenas pela
acao discursiva, mas as atividades humanas abrem espago de encontro para a construgdo do
sentido.

Os termos “ideologia dominante” e “ideologia dominada” sdo apresentados por
Miotello (2017), dai é possivel deduzir que na BNCC existem alguns géneros mais aceitos
socialmente por circularem nos espagos sociais da ideologia dominante e em outros menos
valorizados e que podem (e devem) ser levados para a sala de aula. Esse confronto de ideologia
revela o quanto a carnavalizagdo é importante para a constru¢do do pensamento critico dos

sujeitos na educacdo bésica brasileira.
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De forma resumida, é possivel afirmar que, nas habilidades, ndo ha mengéo ao
termo carnavalizacdo, porém ha aos géneros discursivos, além dos recursos de linguagem como
0 humor e a ironia [e o deboche] que, em algumas ocorréncias sociais, podem contemplar essa
nocdo. Também notamos que, mesmo tendo o género video, ndo vemos 0 esquete ou video de
humor listados no documento.

H& também mencdes explicitas as nogbes bakhtiniana, como o uso do termo
ideoldgico no sentido de valor (axiologia), colocando o sujeito como o protagonista do processo
de compreensédo dos significados estruturados no discurso. Por conta disso, entendemos que
ndo basta levar o género para a sala de aula, € necessario entender seu funcionamento social,
seu espago-tempo, seus interlocutores, ou seja, na sala de aula, o professor precisa ensinar o

aluno a analisar criticamente o género, analisando seus elementos constituintes.
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4 PERCURSO METODOLOGICO

Como ja mencionada no Referencial Tedrico desta tese, a nossa abordagem tedrica
é a Carnavalizacdo, nocdo cunhada por Bakhtin, abordada dentro da Anélise Dialdgica do
Discurso (ADD), advinda das ideias do Circulo de Bakhtin. Logo, para analisar os efeitos de
sentidos provocados pelas reflexdes e as refragdes dos enunciados de humor por parte dos
alunos do 2° ano do ensino médio, suscitadas a partir da aplicacdo do Plano de Trabalho
Docente, em prol do desenvolvimento de sujeitos com postura carnavalizada, levando em conta
a nocdo de carnavalizacdo, cunhada por Bakhtin, recorreremos ao método dialdgico para
analisar o corpus gerado pelo Plano de Trabalho Docente nas agOes em sala de aula. Nesta
secdo, apresentaremos a pesquisa em Linguistica Aplicada no contexto brasileiro, sobre a
Analise Dialogica do Discurso, sobre o tipo de pesquisa, sobre 0s sujeitos envolvidos, sobre o

I6cus, o Plano de Trabalho Docente e os procedimentos de analise dos nossos dados.

4.1 A pesquisa em Linguistica Aplicada no Brasil

Por muito tempo, a Linguistica Aplicada (doravante LA) foi considerada como uma
disciplina ligada a Linguistica Teorica, tendo surgido como alternativa para o ensino de linguas,
no cendrio da Segunda Guerra Mundial (Rodrigues; Cerutti-Rizzati, 2011). Apds ser
considerada uma disciplina da Linguistica Tedrica, a LA permaneceu nesse lugar ainda por
muito tempo. Enquanto os estudos formalistas tinham muita forca politica e social na esfera
académica, a LA possuia uma condi¢do inferiorizada, colocando-a em um lugar social que ndo
condizia com a sua real dimenséo.

Logo, ressalta-se que, na segunda metade do século XX, a LA ainda era vista como
usuaria de construtos da Linguistica Teorica, com uma concepgdo de “aplicadora das teorias”.
Porém, no final do século XX, muitos pesquisadores passaram a discutir possibilidades de como
consolidar a LA como campo de estudo, como &rea de conhecimento produtora de teorias,
transcendendo o ensino de linguas (Rodrigues; Cerutti-Rizzati, 2011). Dentre as muitas
discussdes, era importante primeiro definir a atividade real do linguista aplicado, ou seja, seu

objeto de analise.

Segundo Rojo (2007), isso [a compreensado da atividade do linguista aplicado] se da
especialmente em razdo da delimitagdo do interesse primario de pesquisa em
Linguistica Aplicada, agora um universo que transcende o ensino de linguas; da
discusséao dos tipos de objetos de pesquisa selecionados, agora na sociedade em geral;
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e do debate acerca do carater inter ou transdisciplinar das investigacGes, antes,
disciplinares (Rodrigues; Cerutti-Rizzati, 2011, p. 25).

Entdo, Rojo (2007 apud Rodrigues; Cerutti-Rizzati, 2011, p. 25) afirma que o
interesse das pesquisas em LA transcende o ensino de linguas e se volta para outras
problematicas relacionadas a sociedade em geral. Ja para Moita Lopes (2006), a LA tem como
objeto de estudo a problematizacdo da vida social, na intencdo de compreender as praticas
sociais, nas quais a linguagem tem papel crucial, ou seja, a LA se ocupa de problematizar a
lingua em sociedade, mediante um sujeito heterogéneo e construido historicamente, inserido

em um cronotopo. Rojo (2007, p. 1762) complementa essa ideia ao afirmar que

Trata-se, entdo, de se estudar a lingua real, 0 uso situado da linguagem, os enunciados
e discursos, as préaticas de linguagem em contextos especificos, buscando ndo romper
esse fragil fio que garante a visdo da rede, da trama, da multiplicidade, da
complexidade dos objetos-sujeitos em suas praticas (Rojo, 2007, p. 1762).

De tal modo, a ideia de LA como disciplina, como era vista em quase todo o século
XX, ndo encontrava (nem encontra) mais respaldo, uma vez que passou a ser vista como area
de estudos. Essa transicdo de disciplina para area de estudo trouxe outras reflexdes e novos
conceitos para qualificar essa area, atribuindo-se a ela a nogdo de indisciplina, ja que transcende
a ideia de ser uma disciplina e que passou a ser considerada uma area de estudos. Além disso,
foi caracterizada como transdisciplinar por se relacionar com outras areas do conhecimento,
sem renunciar as suas abordagens e aos métodos préprios de anélise (Moita Lopes, 2006).

A pesquisa em LA possui um viés interpretativista. Tal viés guiou a analise dos
nossos dados, para tanto recorreremos aos pressupostos tedricos da ADD para embasar a nossa
interpretacdo que tem a nogdo de carnavalizacdo como central. A nogdo de carnavalizacéo,
cunhada por Bakhtin (1996; 2010), foi levada para a sala de aula de uma escola publica, com o
intuito de contribuir com a formacéo de sujeitos mais critico e mais conscientes da ordem social
vigente, da qual, na maioria das vezes, sdo vitimas.

Por isso, a escola precisa preparar o aluno para as exigéncias da vida contemporanea
assim como para aprender a ‘criticar o poder e as injustigas’ (Gee, 2000, p. 63), ndo sé criticar
por criticar, mas questiona-lo e pér em xeque, através de um humor bem elaborado, suas
nuances sociais.

Logo, o foco dessa pesquisa € o processo de uso da linguagem dos sujeitos
participantes da pesquisa, por meio da analise dos seus comentarios dos videos do Canal Porta
dos Fundos e da producgéo textual de um meme que represente a visdo deles a respeito de

algumas relagdes sociais impostas como normais (oficiais) e comumente aceitas pelas pessoas.
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Pode-se ainda afirmar que a nossa pesquisa pode ser considerada etnografica, pois, conforme
Moita Lopes (1996, p. 22),

[...] pode-se dizer que a pesquisa etnografica é caracterizada por colocar o foco na
percepcdo que os participantes tém da interagdo linguistica e do contexto social em
que estdo envolvidos, através da utilizagdo de instrumentos tais como notas de campo,
diarios, entrevistas etc. Moita Lopes (1989) exemplifica esse tipo de pesquisa no
Brasil.

Para a realizagédo dessa pesquisa, fizemos uso de um instrumental em todas as aulas.
Tal instrumental seguiu 0 método de aprendizagem do Plano de Trabalho Docente (Gasparin,
2010). Em todos os encontros, os estudantes foram convidados a analisar um video do Canal
Porta dos Fundos e, a partir disso, a emitir um comentério a respeito do que acabara de ver e a
responder a algumas perguntas. Ao fim das aulas, pedimos que, em grupos, construissem um
meme, mas que procurassem recorrer a no¢éo de carnavalizagéo ao pensar seu texto.

Pode-se afirmar que nosso trabalho pertence a LA, tendo em vista que esse campo
de estudos se caracteriza por ser uma area de investigacdo aplicada, centrada no uso da
linguagem, possui foco na linguagem de natureza processual e utiliza métodos de natureza
positivista, mas também interpretativista (Moita Lopes, 1996, p. 22-23).

Por meio da linguagem, o sujeito constroi os significados no mundo social, pois
interpreta e reinterpreta 0 mundo, isto é, reflete e refrata a realidade, assim, podemos afirmar
que ndo existe uma realidade Unica, pois existem varias realidades (Moita Lopes, 1994).

A linguagem seria, entdo, uma condicdo para a existéncia do mundo social, como
cada sujeito interpreta e reinterpreta a sua maneira 0 mundo, na posi¢do interpretativista, nao
se pode ignorar a visdo dos participantes, ndo existe um produto padronizado, acabado, pelo
contrario, o que ha é uma gama de possibilidades, por isso nossa analise se baseou no aspecto
processual, uma vez que o0s sujeitos da pesquisa ainda passardo por novas experiéncias,
aprimorando sua visdo do mundo, ndo sendo possivel, portanto, defini-los como sujeitos
acabados e padronizados.

Vale ressaltar que na visdo interpretativista, "0 Unico preco a pagar é a
subjetividade, ou melhor, a intersubjetividade” (Moita Lopes, 1994, p. 332), visto que o0s
significados sdo construidos na interacdo entre os sujeitos e, quando isso acontece, ndo sdo
apenas construidos, sdo também destruidos e reconstruidos. Em razéao disso, o cerne da anélise
é colocado em aspectos processuais do mundo social, em vez de um produto padronizado e

acabado.
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Apesar de tentarmos definir o tipo de pesquisa seguido nessa Tese de Doutorado,
Moita Lopes (2006) reforca que ndo ha um método Unico e hermético para o0 modo de fazer

pesquisa em LA. O autor reforca que ha

A necessidade de repensar outros modos de teorizar e fazer LA surge do fato de que
uma &rea de pesquisa aplicada, na qual a investigagdo é fundamentalmente centrada
no contexto aplicado (cf. Moita Lopes, 1998 e Gibbons et ali, 1994) onde as pessoas
vivem e agem, deve considerar a compreensao das mudancas relacionadas a vida
sociocultural, politica e historica que elas experienciam (Moita Lopes, 2006, p. 21).

Portanto, diante de todo o exposto sobre pesquisas em LA, nossa Tese estd
delimitada dentro do escopo da LA, uma vez que mescla aspectos positivistas ao seguir um
método com aspectos interpretativistas, pois foca 0s aspectos processuais em detrimento dos
resultados esperados. No tdpico a seguir, apresentaremos um pouco da Teoria Dialdgica do
Discurso, a fim de especificar como a analise dos nossos dados foi concebida.

4.2 Metodologias de andlise da Teoria Dialogica do Discurso

Nessa se¢do, ndo temos o objetivo de apresentar uma discussao tedrica sobre a
Teoria Dialdgica do Discurso, mas o de discorrer sobre 0os caminhos possiveis para a analise
dos dados gerados nessa pesquisa. Para tanto, dissertamos nas proximas linhas sobre a base
historica dos estudos da TDD e como os pesquisadores brasileiros ressignificaram as ideias
apresentadas pelo Circulo de Bakhtin.

Um grupo de intelectuais e estudiosos de diversas areas do conhecimento, a maioria
nascida no final do século 19, reunia-se regularmente, por volta da segunda e terceira década
do século 20, em S&o Petersburgo, na Russia (Faraco, 2009). Esse grupo de pensadores tinha
como paixao a discussdo de ideias relacionadas ao campo da Filosofia e da Linguagem.

Desse grupo, trés se destacam: Bakhtin, Volochinov e Medvedev. Esse grupo é
denominado como Circulo de Bakhtin, tendo em vista que Bakhtin foi 0 que mais se destacou
com seus escritos durante todo o século 20. Devido a todo o contexto socio-historico da Russia,
na primeira metade do século passado, as obras desses autores sO passaram a circular pelo
mundo por volta dos anos de 1960. No Brasil, a obra de Voléchinov, “Marxismo e Filosofia da
Linguagem”, so6 foi traduzida para o portugués em 1979, porém a tradugdo apresentou muitos
problemas (Faraco, 2009).

Mesmo sendo um grupo de intelectuais interessados pelos estudos da linguagem, o

Circulo nédo se prop6s a criar formalmente uma teoria e/ou analise do discurso, como a linha
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francesa, mas, mesmo sem essa inten¢do, ndo se pode negar que as contribui¢des do Circulo de
Bakhtin representam na atualidade um verdadeiro aporte para os estudos da linguagem (Brait,
2018). As obras bakhtinianas no Brasil, mais especificamente no campo de estudo da
Linguistica Aplicada, interessam-se pelos estudos da linguagem, da lingua e, mais
especialmente, do discurso. Por conta disso, esse campo de estudos recebeu algumas
denominagdes: andlise dialdgica do discurso, analise dialdgica de discurso, analise dialdgica
dos discursos, teoria dialdgica do discurso, analise do discurso bakhtiniana, teoria/analise
dialdgica do discurso (Destri; Marchezan, 2021).

Brait (2018) denomina como teoria/analise dialdgica do discurso. Em nossa
pesquisa, faremos referéncia a esse campo de estudos como Analise Dialdgica do Discurso
(ADD). Essa denominacéo surgiu no Brasil, a partir dos estudos sobre as obras do Circulo de
Bakhtin, sendo que, a partir da recepc¢do dessas obras em terras brasileiras, muitas contribuicdes
de estudiosos comegaram a ser publicadas em periddicos e em livros.

A ADD toma os estudos da linguagem “como formulagdes em que o conhecimento
¢ concebido, produzido e recebido em contextos histdricos e culturais especificos” (Brait, 2018,
p. 10), isto é, a producdo de enunciados concretos pelos sujeitos leva em consideracédo, além
dos elementos linguisticos, elementos extralinguisticos, como a questéo do espaco e do tempo.
Brait (2018, p. 10) continua esclarecendo que se deve “reconhecer que essas atividades
intelectuais e/ou académicas sdo atravessadas por idiossincrasias institucionais e,
necessariamente, por uma ética que tem na linguagem, e em suas implicacfes nas atividades
humanas.”.

Por isso a perspectiva tedrico-metodoldgica bakhtiniana é incompativel com o
estabelecimento de uma proposta de andlise linear ou fechada, e aproxima-se mais a ideia de
que o pesquisador ira analisar o enunciado concreto e que este enunciado revele quais nogoes e
categorias emergem da sua producao, ou seja, 0 objeto da ADD ¢é o enunciado concreto.

Para a analise do objeto, a ADD leva em considera¢do o funcionamento da lingua
em uso, o extralinguistico, o historico e a concretude, tudo materializado nos enunciados
(Rohling, 2014 apud Destri; Marchezan, 2021). Conforme Destri e Marchezan (2021), a ADD
possui trés focos — as relagfes dialdgicas, os géneros do discurso e as formas da lingua. Esses
trés focos estdo imbricados e sdo indissociaveis. Ao se tratar da atividade analitica, a ADD
possui trés atividades, além da analise, descricdo e interpretacdo. Essas atividades s&o

complementares e indissociaveis. Para Destri e Marchezan (2021, p. 14),
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[na fase da descricdo] o pesquisador ocupa-se de apresentar o objeto em seus
elementos que déo conta de sua configuracéo geral e especifica; a analise € a pratica
tedrica sobre o enunciado concreto, e a interpretacdo é o elemento que permite que a
analise receba de forma especial o posicionamento embasado do estudioso, é a
atividade que possibilita o estabelecimento de sentido das relagbes promovidas na
analise.

Tal divisdo metodologica ndo visa enquadrar o procedimento metodoldgico da
ADD, serve para uma explicitacdo didatica apresentada pelos autores e ilustra 0 caminho que 0
pesquisador pode seguir. Essa nomenclatura utilizada foi criada por Adail Sobral em cocria¢éo
com Beth Brait, conforme afirmam Destri e Marchezan (2021). Por meio dessa metodologia, 0
pesquisador, ao analisar o enunciado concreto, deixa-se envolver com as no¢des da ADD que
perpassam tal enunciado e que mediante observagdo passa a interpretar e a descrever o que
sobressai aos seus olhos.

Por fim, a ADD é um campo de estudos pautado nas obras do Circulo de Bakhtin
no que se refere as suas contribuicfes para os estudos da linguagem. A partir da chegada das
obras do Circulo no Brasil, muitos pesquisadores se debrucaram sobre elas e comecaram a
divulgar suas préprias contribuicdes sobre as no¢des apresentadas ou reveladas pelo Circulo.
Atualmente, muitas obras foram traduzidas diretamente do russo para o portugués, renovando
algumas consideracGes anteriores. Em nossa pesquisa, procuraremos ver como 0S sujeitos
investigados refletem e refratam a linguagem a partir de suas cargas axiologicas; como a nossa
pesquisa coaduna com os pressupostos da ADD, nossa metodologia e nosso método de anélise

seguirdo seus preceitos. Na secdo a seguir, apresentamos 0s sujeitos envolvidos.

4.3 Os sujeitos envolvidos e o local da pesquisa

Como na secdo anterior esclarecemos que as pesquisas dentro da abordagem da
Analise Dialdgica do Discurso ndo possuem um método de analise em termos cartesianos,
fechados e procedimentais, tais pesquisas vislumbram o objeto construido na relagéo dialdgica
(Bakhtin, 2016; Destri; Marchezan, 2021), uma vez que pretendemos monitorar e avaliar como
uma turma de ensino médio analisa e interpreta enunciados concretos produzidos nos videos do
canal Portas dos Fundos, isto é, como esses sujeitos refletem e refratam tais enunciados. E, a
partir dessa observacdo, chegar a possiveis consideragdes sobre 0s sujeitos pesquisados.

Jaem relacéo a abordagem, essa é definida como qualitativa, porque acontece com
0 proposito de compreender e de descrever fendmenos sociais (Paiva, 2019). No tocante a nossa

pesquisa, procuraremos analisar os efeitos de sentidos provocados pelos videos do canal Porta
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dos Fundos, a partir de reflexdes e refragdes dos enunciados de humor dos alunos do 2° ano do
ensino médio, em prol do desenvolvimento de sujeitos com postura carnavalizada no contexto
escolar, considerando a nocdo de carnavalizacdo, cunhada por Bakhtin, por isso nossa
abordagem ¢, além de analitica, descritiva e interpretativa.

A nossa pesquisa se caracteriza, ainda, do ponto de vista do procedimento técnico,
como pesquisa-acao, porque o pesquisador ndo sé estara em campo, como pretende intervir no
contexto estudado com uma proposicao didatica, elaborada a partir dos problemas identificados
no ambiente escolar. Logo, pretendemos agir com o objetivo de resolver um problema coletivo,
de modo a desempenhar um papel ativo na busca de solugcdo de problemas ja esperados ou de
problemas, porventura, encontrados (Thiollent, 1985; Barros; Lehfeld, 2007).

Sobre este procedimento em Linguistica Aplicada, Paiva (2019, p. 73, grifos

adicionados) esclarece que

A pesquisa-acdo em linguistica aplicada é feita por um professor pesquisador ou por
um pesquisador em colaboragdo com um ou mais professores, visando compreender
e melhorar um ambiente educacional. A pesquisa-acdo &, por natureza,
participativa, pois 0s pesquisados, em conjunto com o pesquisador, sdo os produtores
diretos do conhecimento.

Destarte, ao recorrermos a esse procedimento técnico, estamos cientes de que 0s
alunos serdo colocados no centro da acdo do pesquisador, como sujeito produtor de
conhecimento e como participante ativo da pesquisa empreitada. Para isso, a pesquisa-acao
segue alguns passos em ciclos: planejar, agir, observar e refletir (Burns, 2015 apud Paiva, 2019,

p. 75), conforme a Figura 1, apresentada a seguir:

Figura 1 - Ciclos da pesquisa-acéo

Refletir

CICLO 1
Observar

CiCLO2 Observar

Fonte: Burns (2010, p. 2 apud Paiva, 2019, p. 75).
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Ao observarmos a proposicao de Burns, notamos que, ao finalizar o primeiro ciclo,
a pesquisa entra em um novo ciclo com o plano inicial revisto, visto que os sujeitos ja
interagiram com o primeiro plano e, com isso, emitiram suas perspectivas. Diante disso,
levando em conta os ciclos e passos propostos por Burns (2015 apud Paiva, 2019), a nossa
pesquisa recorrerda ao Plano de Trabalho Docente de Gasparin (2012), pois essa proposta de
método de ensino colabora com os objetivos da nossa pesquisa e produzird o corpus adequado
para a nossa analise.

Como o método é o PTD, nosso locus é o ambiente escolar, dessa forma vale dizer
gue a escola a ser escolhida sera uma escola estadual de ensino médio, localizada no municipio
de Fortaleza, cuja escolha se deu por ser o local de trabalho do pesquisador. Devido a facilidade
de acesso ao publico e aos professores, a escolha ndo é aleatdria. Nesse sentido, vale ressaltar
que todas as escolas do pais estdo implementando um Novo Ensino Médio. Tal mudanca
acontece porque o modelo antigo ja ndo € mais satisfatério e ndo atende as demandas sociais.
Porém a turma, na qual realizamos a intervengdo didatica em 2022, ainda estava vivenciando o
modelo anterior, entdo, aplicamos o PTD em uma turma do 2° ano.

Nossa escolha por uma turma de 2° ano € estratégica, pois as turmas de 1° ano
vivenciaram as mudancas de grade curricular e de carga horaria de alguns componentes
curriculares e as do 3° ano sdo voltadas para os exames finais externos (ENEM, Vestibulares,
SAEB, SPAECE). Por isso, os professores oferecem mais resisténcia em ceder seus horarios de
aula. A turma escolhida para a aplicacdo do PTD possuia 35 alunos regularmente matriculados.
Tal escolha se deu também devido a compatibilidade de horarios do pesquisador com a
professora regente de Lingua Portuguesa que gentilmente cedeu suas aulas.

Essa escola, localizada na periferia de Fortaleza, possui em torno de 1300 alunos
matriculados nos turnos manhd e tarde, distribuidos em turmas desde o 9° ano do Ensino
Fundamental ao 3° ano do Ensino Médio, sendo ao todo 30 turmas. O espaco possui biblioteca
ampla, laboratorio de Informatica e um Nucleo de Atendimento para Pessoas com Deficiéncia.
Em relagéo aos alunos, esses sdo oriundos de varios bairros da circunvizinhanga, a maioria de
comunidades muito pobres e de muita violéncia. Esse contexto é relevante, visto que, como
pretendemos desenvolver sujeitos mais autbnomos e carnavalizados, a pratica social inicial — a
vivéncia que os alunos tém no mundo real — é de extrema importancia para a elaboracéo das
aulas no Plano de Trabalho Docente.

Ainda sobre o l6cus, informamos que, no ano de 2021, todos os alunos do 1° e do

2° ano do Ensino Médio receberam tablets e chips de internet 4G para acesso as aulas remotas
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e para a implementacdo do ensino hibrido; tal ferramenta pode auxiliar os alunos a realizar
atividades de pesquisa. O fato de o pesquisador ter conhecimento sobre o ambiente em que a
pesquisa serd aplicada e sobre quais recursos recorrer para executar as acdes em sala de aula
favorece o bom desempenho da pesquisa. Diante disso, entendemos que nao basta dar um
recurso (digital ou ndo) aos alunos, é necessario orienta-los para o uso adequado da lingua e da
linguagem no seu contexto social mediato (pratica advinda das relagGes sociais). Por isso, para
a geracdo dos dados, como ja dito antes, recorremos a metodologia do Plano de Trabalho

Docente que sera apresentado no tépico a seguir.

4.4 Geragao dos dados e procedimento de analise

4.4.1 Aplicacdo do plano de trabalho docente

Como mencionamos no tépico anterior, a pesquisa-acao parte de um problema da
realidade identificado pelo professor e/ou pelo pesquisador, tendo em vista que ambos
reconhecem uma questdo a ser compreendida e partem para a acdo-reflexdo do fenémeno. No
nosso caso, notamos que os alunos possuem dificuldades em desenvolver pensamento critico-
reflexivo diante de situacdes de humor elaborado (riso carnavalizado) no seu dia a dia. Cabe a
escola, entdo, como um lugar de aprendizagem e de experiéncia social, proporcionar aos alunos
situacOes que permitam a reflexdo e a refracdo da realidade, mediante o uso da linguagem nas
mais diversas praticas discursivas.

Para a geracdo de dados, aplicamos o Método Dialético de Construcdo do
Conhecimento Escolar, chamado por Gasparin (2012) como Plano de Trabalho Docente —
doravante PTD. A ideia inicial parte de reflexfes a partir da Pedagogia Historico-Critica de
Dermeval Saviani. De acordo com essa pedagogia, 0s conhecimentos e o0s saberes partem da
realidade social vivenciada pelos seres humanos.

Segundo Saviani (1999 apud Gasparin, 2012), tudo que se encontra na realidade
social é conteudo escolar, inicialmente como contetdo baseado no senso comum, mas que, com
0 devido processo metodolégico e com a intervencdo do professor, passa a ser contelddo
cientifico. Nessa linha de pensamento, a escola assume a funcdo de preparar 0s sujeitos para
lidarem com as mais diversas situagfes sociais. Salientamos que, nesse método, professor e
aluno “sao coautores do processo ensino-aprendizagem.” (Gasparin, 2012, p. 2).

A priori, como salienta Gasparin: “Esse posicionamento [professor e aluno como

coautores] implica um novo posicionamento, uma nova atitude do professor e dos alunos em
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relacdo ao conteldo e a sociedade: o conhecimento escolar passa a ser tedrico-pratico”
(Gasparin, 2012, p. 2). Ao considerar essa ideia, quebra-se a ideia de hierarquia social que
coloca somente o docente no centro do processo educacional.

A partir dessa mudanca de postura nas relacdes em sala de aula, o contetdo escolar
seria apropriado como um elemento fundamental para a transformacdo da sociedade. Portanto,
o professor renuncia a autoridade méxima que lhe é supostamente conferida pela sociedade e
pela escola e passa a estabelecer uma relagdo mais igualitaria com o grupo de alunos. Essa
relacdo de igualdade ndo interfere no papel social do docente e do aluno, haja vista que o
professor ainda continua sendo o sujeito adulto com mais experiéncia e o aluno como aquele
que esta disposto a aprender.

A relacdo do conteudo escolar com a realidade social se da porque os objetos de
aprendizagem reunem ‘“dimensdes conceituais, cientificas, historicas, econdmicas, ideoldgicas,
politicas, culturais, educacionais que devem ser explicitadas e aprendidas no processo ensino-
aprendizagem” (Gasparin, 2012, p. 3). Na perspectiva bakhtiniana, essas dimensdes seriam as
esferas de circulacdo social dos géneros discursivos, ou podem ser entendidos como 0s campos
de atuacdo apresentados pela BNCC.

Percebemos uma ligacdo evidente entre as nogbes do Circulo de Bakhtin e esse
método dialético de construcdo do conhecimento, uma vez que o método, pensado por
Demerval Saviani e sistematizado por Gasparin (2012), propde ao professor dialogar com a
vivéncia do aluno e, partir dai, a elaboracédo das aulas, fazendo que o docente adote uma postura
dialdgica, além de levar para a sala de aula a discussdo sobre 0s espacos por onde o género
circula socialmente, ao abordar, na etapa da problematizagéo, as dimensdes.

O PTD partiria entdo de que lugar? O ponto de partida ndo seria a escola, mas a
realidade social mais ampla vivenciada pelo aluno, uma vez que ¢ a “existéncia social do
homem que gera o conhecimento” (Gasparin, 2012, p. 4). O ser humano, em suas relagdes
sociais, fabrica o conhecimento que € ou pode ser transformado em contedo curricular da
escola. “A tomada de consciéncia sobre essa pratica deve levar o professor e os alunos a busca
do conhecimento tedrico que ilumine e possibilite refletir sobre seu fazer pratico cotidiano.”
(Gasparin, 2012, p. 6).

Com o estudo da carnavalizagdo, temos o intento de motivar o aluno a pensar sobre
0 seu cotidiano e sobre o que interage com ele, a fim de levantar novos questionamentos sobre
0s padrdes preestabelecidos no mundo oficial. O pensar e o agir do sujeito passariam a ter uma
possibilidade transformadora da realidade social, tornando-se um novo sujeito, um sujeito

critico-reflexivo, um sujeito com postura carnavalizada.
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Consequentemente, a aplicacdo desse método para a geragdo dos dados tem como
objetivo acompanhar o processo de transformagéo desse sujeito que passa de um estado A para
um estado B, chegando ao final do ciclo do PTD como uma pessoa transformada, capaz de
intervir na propria realidade. Além do mais, torna-se um ser humano capaz de desenvolver
pensamentos criticos e reflexivos sobre a ideologia oficial apresentada a ele.

Sobre a estruturagdo do PTD, o plano esté dividido em cinco etapas: Prética Social
Inicial do Conteddo, Problematizacdo, Instrumentalizacdo, Catarse e Pratica Social Final do
Contetido. Uma observacdo a se fazer é que tais etapas podem ser repetidas em ciclos de
aprendizagem, ou seja, ndo sdo o fim em si mesmas. Cada etapa representa um passo a ser dado
em busca de uma nova prética social.

Com o intuito de esclarecer o que compde cada etapa, elaboramos dois quadros
explicativos; no primeiro, apresentamos as etapas do PTD e a sua conceituacdo e, no segundo,

a relacdo da etapa com o planejamento das atividades para a sala de aula.

Quadro 4 - Etapas do Plano de Trabalho Docente e a sua descri¢do

Etapa Descricdo/Conceituacdo

Prética Social “O primeiro passo do método caracteriza-se por uma preparagéo, uma
mobilizac&o do aluno para a construcéo do conhecimento escolar. E uma
primeira leitura da realidade, um contato inicial com o tema a ser
estudado” (Gasparin, 2012, p. 13).

Inicial

Problematizacao “A problematizacdao representa o momento do processo em que essa
pratica social € posta em questdo, analisada, interrogada, levando em
consideracdo o contetdo a ser trabalhado e as exigéncias sociais de
aplicacdo desse conhecimento” Gasparin, 2012, p. 34).

Instrumentalizacdo | “consiste na apreensdo ‘dos instrumentos tedricos e praticos necessarios
ao equacionamento dos problemas detectados na pratica social’ e que
foram considerados fundamentais na fase da Problematizagdao”
(Gasparin, 2012, p. 51).

A fase da Instrumentalizagdo é o centro do processo pedagdgico. E nela
que se realiza, efetivamente, a aprendizagem (Gasparin, 2012, p. 122).

Catarse “A Catarse é a sintese do cotidiano e do cientifico, do tedrico e do
pratico a que o educando chegou, marcando sua nova posicdo em
relacdo ao contetdo e a forma de sua construcdo social e sua
reconstrucao na escola. E a expressao tedrica dessa postura mental do
aluno que evidencia a elaboracdo da totalidade concreta em grau
intelectual mais elevado de compreensdo. Significa, outrossim, a
conclusdo, o resumo que ele faz do conteddo aprendido recentemente.
E 0 novo ponto teérico de chegada; a manifestagdo do novo conceito
adquirido” (Gasparin, 2012, p. 124).

Préatica Social Final | Nova expressdo da pratica social, traducdo em atos do que aprendeu.
Essa fase envolve: a) nova atitude prética; b) proposta de acéo.

Fonte: Gasparin (2012).
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Para cada etapa do PTD, h4d uma acgdo a ser executada pelo professor; a primeira
fase é a Pratica Social Inicial. Nessa primeira etapa, o aluno é convidado a “falar”??, a interagir,
a expressar 0 que pensa e/ou sabe sobre determinado assunto (tema da aula). Entretanto,
segundo Gasparin (2012, p. 20), “[...] € necessario deixar muito claro que a pratica social
referida aqui ndo consiste apenas naquilo que o aluno, enquanto individuo, faz ou sabe, em seu
dia a dia, relativo ao contetido.”. Nesse momento, ¢ importante traduzir a pratica social
vivenciada pelo aluno, enquanto individuo inserido em um grupo social, isto €, perceber como
esses individuos traduzem sua realidade.

Apos essa primeira leitura da realidade, o aluno € convidado a colocar em questdo
esse conhecimento compartilhado pelo grupo social e passa-se para a etapa da Problematizacéo.
Nesse momento, o professor e os alunos fazem o levantamento dos conteidos advindos dessa
pratica social e que podem ser estudados no ambiente escolar. A ideia dessa etapa € estimular
a criacdo de questdes a respeito do conteudo, ou seja, é literalmente a criacdo de questdes que
podem levar a respostas de cunho social, cientifico, conceitual, politico, por exemplo. Essas
acOes ajudam a selecionar o conteido para a etapa da Instrumentalizacéo.

Destarte, com o contetido selecionado, ja na etapa da Instrumentalizacdo, hé a busca
por respostas para as questdes levantadas na Problematizacdo. E possivel verificar a mudanca
de postura do professor em relagdo ao aluno e ao contetdo, pois os trés sdo essenciais para 0
processo de ensino e aprendizagem. Essa relacdo pode ser exemplificada na Figura 2; nela, o

autor apresenta um esquema sobre a relacao aluno-contetdo-professor.

Figura 2 - Relag&o aluno-contetdo-professor

ESQUEMA 1: _ )
' ALUNO , CONTEUDO

| SUJEITOSOCIAL | m OBJETO SOCIAL |
| DO CONHECIMENTO | /\ DO CONHECIMENTO |

CIENTIFICO | CIENTIFICO |

N\

[ PROFESSOR
MEDIADOR SOCIAL
DO CONHECIMENTO
CIENTIFICO

Fonte: Gasparin (2012, p. 110).

22 Falar ou escrever sobre os conhecimentos de mundo compartilhados pelo senso comum.



107

Na Figura 2, notamos que o aluno € o sujeito do conhecimento cientifico, mesmo que
ainda em construgdo. O conteldo é objeto social, que é refletido a partir da realidade vivenciada
pelos estudantes, e o professor atua como mediador social. O objetivo da escola é o de ndo
julgar o conhecimento de mundo que o estudante traz para dentro dos seus muros, mas o de
questiona-lo e, apds isso, apresentar o conhecimento cientifico, ampliando a visdo do aluno
sobre o contetido. Na Figura 3, observamos a relagdo do aluno com os conceitos cotidianos e a

funcéo do professor.

Figura 3 - Relacdo do aluno com os conceitos cotidianos e cientificos

ESQUEMA 2:
. ALUNO
CONCEITOS CONCEITOS
COTIDIANOS CIENTIFICOS
PROFESSOR

MEDIADOR SOCIAL
E UNIFICADOR DO
PROCESSO PEDAGOGICO

Fonte: Gasparin (2012, p. 115).

Na etapa da Instrumentalizacdo, acontece o aprofundamento dos contetudos na
perspectiva escolar. Apos essa vivéncia, as duas etapas, a seguir, a Catarse e a Pratica Social
Final, revelam o que o aluno aprendeu, sendo que, na Catarse, ele € capaz de sintetizar e de
formular um novo conceito ao conteido apresentado e, na Pratica Social Final, ele muda o seu
comportamento diante da sua realidade de vida. Apos essa explanagdo sobre como se conceitua
e se da cada uma das etapas, apresentamos a seguir o0 Quadro 5 com as etapas do PTD e o

planejamento das aulas.
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Diviséo
dos Data da Quantidade Procedimentos em sala
Etapa encontros de alunos
aula de aula
e sua presentes
duracao
Além da exibicdo do
primeiro esquete e a
solicitacdo do primeiro
comentario a respeito do
Préatica Social Aula 01 — 06 de video, reallzamos__ a
- . outubro 29 sondagem para verificar
Inicial 50 minutos . .
de 2022 conhecimentos prévios a
respeito do Canal Porta
dos Fundos e sobre as
noc¢Oes de ironia, deboche e
carnavalizacéo.
Exibicdo do  segundo
esquete, solicitacdo da
escrita do comentario a
20 de respeito do video e
o Aula 02 —
Problematizacao . outubro 31 levantamento de perguntas
50 minutos .
de 2022 a respeito sobre o que
gostariam de saber sobre
esquetes de humor, ironia e
deboche.
Na aula 03, houve a
exibicdo de dois esquetes e
resolucdo de questdes com
viés mais analitico, além de
momentos de conversa
sobre as questdes
levantadas nos videos. Ja
na aula 04, apresentamos
Aula03e as nogoes de
04 - 100 carnavalizacdo, de ironia e
. 28 de -
. minutos de deboche, ap6s a
Instrumentalizagdo . outubro 28 S .
(dois exibi¢do da cena do filme
de 2022
tempos de Shrek, em que o ogro salva
50 minutos) a princesa Fiona. Apos a

cena, comparamos o filme
com o de um conto de fadas
habitual. Em seguida, os
alunos receberam alguns
memes para leitura e
analise, depois
responderam a um
guestionario com o intuito
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de analise do fragmento
apresentado.

Exibicdo de dois esquetes
do Porta dos Fundos,
discussdo sobre os videos.

10 de Realizacdo da atividade
Aula 05 - -
. novembro 24 proposta com o objetivo de
50 minutos .
de 2022 — analisar se os alunos
compreenderam de forma
integral ou parcial o novo
conceito.
Exibicdo de um video do
Aula 06 - 10 de ztci)\ﬁgade dc:;a anlz:'illjiggosé
Catarse parte 1 - 50 | novembro 24 P

revisitagdo ao comentario
escrito naaula 01 (primeiro
comentario),

minutos de 2022

Pratica Social Aula 06 — 10 de Producdo do meme e
Final parte 2- 50 | novembro 24 realizacéo da
minutos de 2022 autoavaliacao.

Fonte: Elaborado pelo autor.

Como se vé no Quadro 5, apresentamos a divisao das fases do PTD nos encontros
realizados entre 0 més de outubro e de novembro de 2022. Vale ressaltar que essa divisdo foi a
que preferimos seguir, porém, em uma mesma aula, o professor pode vivenciar todas as fases,
pois ndo ha regra sobre como aplicar o PTD. Cabe ao docente planejar conforme o método e
dividir suas aulas em etapas. Para atender ao nosso objetivo, realizamos seis aulas distribuidas
em quatro dias, cada aula teve a duracdo de 50 minutos.

Em relacédo a frequéncia dos alunos nas aulas, obtivemos uma média de 28 alunos
por encontro, com a seguinte divisdo por data: 1° encontro — 29 alunos presentes; 2° encontro —
31 alunos presentes; 3° encontro — 28 alunos presentes; e 4° encontro — 24 presentes. Por conta
dessa oscilacdo de frequéncia, muitos alunos ndo participaram de todas as aulas, apenas 19
estiveram presente em todas as aulas ministradas. Durante os encontros, todos os alunos
presentes realizaram a atividade da aula, ou seja, a quantidade de alunos presentes é a mesma
da quantidade recolhida de instrumentais em cada encontro.

No que diz respeito ao corpus selecionado para a nossa pesquisa, a partir do PTD,
selecionamos as respostas de estudantes que nédo faltaram a nenhuma das aulas, ou seja, como
primeiro critério 100% de frequéncia. ApoOs analisar as respostas dadas nos questionarios,
selecionamos sete instrumentais para analise, considerando o compromisso do aluno com as

atividades; esse compromisso esta revelado nas respostas, quando o aluno se preocupou em
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desenvolver uma resposta, diferente de outros que apenas escreveram: “ndo sei”. Por fim,
analisamos a participacdo oral na sala durante as discussdes e observamos que os alunos que
mais participaram das atividades em sala apresentaram respostas mais elaboradas nos
questionarios.

E ainda nosso corpus sera composto por duas atividades em grupos realizadas no
1° e no 4° encontro, estando a primeira relacionada a sondagem inicial do coletivo, procurando
entender de onde partiriamos para a construcdo das atividades do PTD, e a tltima a elaboracao
de um meme, com o intuito de demonstrar como o0s estudantes aplicariam as no¢oes estudadas
em uma producéo de texto multimodal e com viés critico-social.

Para a producdo final dos estudantes, decidimos por solicitar a constru¢do de um
meme baseado no meme famoso da Barbie fascista. O meme da Barbie fascista surgiu no
cronotopo das eleicdes presidenciais de 2018, com a intencdo de satirizar o antipetismo muito
forte a época, pois 0 meme une as imagens da Barbie e do Ken aos discursos proferidos por
sujeitos que se consideravam antipetista.

Segundo Oliveira, Lima Nunes Malta e Silva Aquino (2017, p. 66), “o trabalho com
um género informal, no caso o “meme”, pode trazer um relevante aprendizado ao estimular o
aluno a enxergar o seu carater dindmico e social.”. O meme, além de ser um género de facil
reconhecimento pelo aluno, possui uma producdo simples, apresentando ainda uma reflexéo
social sobre temas importantes.

Nas redes sociais, 0s usudrios comegaram a popularizar a palavra “meme’ para se
referir a um tipo de post com contetdo humoristico, que em geral remete a vida cotidiana. De
acordo com Oliveira, Lima Nunes Malta e Silva Aquino (2017, p. 66, grifos adicionados), “[...]
no “meme” de internet ndo ¢ a imagem, video, texto que ¢ replicado por diversas vezes pelas
pessoas na rede, com modificacdes pessoais de acordo com seu préprio gosto ou intencdo, mas
sim a ideia que esta por traz daquela imagem.”. Logo, na produgdo dos memes, os estudantes
precisaram produzir uma mensagem ou ideia e, com isso, apresentar uma reflexao de um tema
social. Tal reflexdo pode gerar uma postura critica, além de mobilizar a linguagem
carnavalizada para provocar o riso de resisténcia e o riso sarcastico.

Diante de toda a explanagdo, o PTD mostra-se como uma ferramenta metodoldgica
eficaz para que possamos notar o aprimoramento dos sujeitos em pessoas criticas e reflexivas,

questionadoras e capazes de mudar sua realidade social. Para promover tal reflexdo,

ZConforme artigo publicado no Portal R7. Disponivel em:
https://www.noticiasaominuto.com.br/tech/674448/barbie-fascista-vira-meme-e-conquista-a-web-com-satira-
antipetista . Acesso em: 21 out. 2023.
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recorreremos, como instrumento de analise nas atividades do PTD, aos videos do canal Porta
dos Fundos.

4.4.2 Coletivo de humor Porta dos Fundos

O canal Porta dos Fundos

é um coletivo criativo fundado em 2012 por Ant6nio Tabet, Fabio Porchat, Gregorio
Duvivier, Jodo Vicente de Castro e lan SBF. O que comecgou despretensiosamente,
com um grupo de amigos em busca de liberdade criativa, hoje é uma produtora
consolidada, vencedora do Emmy Internacional de Comédia em 2019, pelo Especial
de Natal feito para a Netflix (Porta dos Fundos, 2022, s/p).

Com o uso de ironia e de um jeito irreverente de fazer humor, esse canal surgiu “a
partir de um incémodo dos fundadores com a falta de recepcdo de suas ideias na TV. O tipo de
humor que era proposto [...] ndo tinha espacgo aquela época em uma Globo, ou na Fox, emissoras
nas quais tentaram emplacar esquetes como os que hoje vingam na internet” (Vilicic, 2019, on-
line). Com a falta de oportunidades na TV, o grupo de amigos decidiu recorrer a internet, lugar
que os acolheu e lhes rendeu bons frutos.

Em suas redes sociais e plataformas, o Porta dos Fundos conta hoje com nimeros
muito expressivos: no Youtube, o canal tem 17,6 milhdes de inscritos; no Facebook, 10
milhdes; no Instagram, 2,5 milhdes; no TikTok, 5,3 milhdes e, por fim, no Twitter, quase 2
milhGes, sem contar 0s acessos diretos ao site. A publicacdo de conteidos acontece as segundas,
as quintas e aos sabados, as 11h. Vale salientar que o compromisso e a frequéncia de postagem
geram 0 engajamento necessario para 0 grupo e isso proporciona o crescimento nas redes.

Esse sucesso no Brasil é tdo grande que a produtora ja conseguiu expandir para o
mundo, ultrapassando os “5 bilhdes de visualizagcdes e 16 milhdes de inscritos [no YouTube].
Em abril de 2019, chegou também ao México com o canal ‘Backdoor - Humor por donde no lo
esperas’, ja com mais de 3 milhdes de inscritos.” (Porta dos Fundos, 2022, s/p). Sobre a chegada
do grupo no México, um dos fundadores, Gregorio Duvivier, treinou a equipe local para a
producdo de esquetes com conteldo contextualizado para o pais (Vilicic, 2019), ou seja, 0
coletivo ndo se preocupa apenas em traduzir seus contetdos, mas o de entender o contexto
politico-social local, tendo em vista que os videos de humor desse grupo contém diversos temas.

Em relacdo ao tema dos videos para a abordagem em sala de aula, selecionamos
sete esquetes, sendo trés de cunho politico, trés de estilo religioso e um deles combinou religido

com a politica. Dentro das historias de cada video, havia subtemas relacionados ao poder, a
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autoridade e até a questdes de géneros e raca. Vale ressaltar que a escolha desses dois grandes
temas (religido e politica) se deu devido ao contexto eleitoral vivenciado a época?*. Salienta-se
ainda que, ao abordar tais assuntos, o coletivo Porta dos Fundos vai na contramao do senso
comum, utilizando-se do humor para denunciar e criticar a ideologia oficial instaurada em tais
temas. Portanto, na maioria das vezes, os esquetes passam uma ideia de inversao de valores da
ideologia oficial, ou seja, é possivel encontrar elementos da cosmovisdo carnavalesca?®. No
Quadro 06, apresentamos a lista com os nomes dos videos escolhidos para as atividades em

sala, seguidos do grande tema e do link de acesso a pelicula.

Quadro 6 - Relagdo dos videos apresentados em sala de aula

Titulo do Duracao Grande Link
video tema

Esquerda 2 min Politico e https://www.youtube.com/watch?v=JQOWU1s

Tunica religioso nUIM

Garcom de Politico https://www.youtube.com/watch?v=5r5udl-

esquerda 2min24se NyL4
g

10 5mind6se | Religioso https://www.youtube.com/watch?v=cEfvfDJ6g

mandamento | g Q4

s2

Programa 4mind5se | Politico https://www.youtube.com/watch?v=xelK96vU

politico 2 g 8mc

Campanha 2min31se | Politico https://www.youtube.com/watch?v=z6JeellFJf

Politica g 0

P&o nosso 2min39se | Religioso https://www.youtube.com/watch?v=C2xCNIv
g DA28

Jesus Hetero | 3min26se | Religioso https://www.youtube.com/watch?v=y2mccgB3
g XIk

Fonte: Elaborado pelo autor.

Como se vé no Quadro 6, os esquetes tém uma curta duracdo, o que torna o video
dindmico e facil de consumir. Vale salientar que o texto representado no esquete é construido
discursivamente para se pensar nas relacdes de poder do mundo onde vivemos, com base nas

relacfes sociais estimuladas pela religido e pela politica. A forma como o coletivo de atores

24 EleicBes gerais 2022, no centro da discussio a politica com a disputa acirrada entre dois candidatos Lula e
Bolsonaro e no centro da discussdo o discurso religioso conservador.

%5 Os videos foram selecionados a partir de trabalhos académicos que os analisaram conforme a carnavalizagéo
bakhtiniana. Os videos Esquerda Tunica, Gargom de Esquerda e Jesus Hetero sdo mencionados na tese de
doutorado de Larissa Gongalves (2021), que reconhece os elementos da carnavalizacdo neles. J& o video Pdo Nosso
foi analisado por Guimardes (2106) na sua dissertacdo de mestrado e 0 autor também menciona os elementos da
carnavalizacdo bakhtiniana nesse esquete. Os demais esquetes sdo dados a priori como carnavalizados e no
capitulo dedicado a sua andlise apresentaremos os elementos da cosmoviséo carnavalesca.
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proporciona discussdes acerca de tais assuntos, muitas vezes, causa polémica, entretanto essa
forma de apresentar a realidade por meio de um humor mais elaborado colabora para o
desenvolvimento de pensamento critico-reflexivo, aquele que leva o sujeito a repensar as suas
relacBes sociais e desperta o interesse em aprofundar em tais tematicas.

Ao final do Plano de Trabalho Docente, almejamos formar um sujeito em processo
de construgdo de uma postura carnavalizada, ou seja, pessoa capaz de analisar as relacGes
sociais apresentadas pela ideologia oficial do mundo e, a partir disso, de tomar suas decisfes
acerca das coisas do mundo oficial.

A escolha das teméticas para a discussao em sala de aula é de extrema relevancia,
pois ndo é em qualquer video do canal que é possivel enxergar a no¢do de carnavalizacdo. N&o
é 0 humor pelo humor, mas um humor elaborado, que ndo reforca estereotipos e que muitas
vezes denuncia a realidade social.

Os videos relacionados as teméticas mencionadas no paragrafo anterior foram
coletados entre os anos de 2014 e 2022, diretamente do YouTube, porém vale registrar que ndo
levamos em conta 0 ano em si, mas o grande tema discutido que parece atravessar 0S anos e se
mantém atual e vivo no discurso cotidiano e nas relacdes sociais. Por fim, deixamos claro que
os videos ndo compBem o corpus deste trabalho, apenas servirdo de objeto de analise nas
atividades propostas aos alunos. Sobre a analise do corpus gerado pelo PTD, abordaremos a

sequir.

4.5 O olhar sobre os dados gerados

Apo0s a geracao dos dados da nossa pesquisa, 0 Ultimo passo é o da analise desses
dados. Como ja mencionamos, a Analise Dialogica do Discurso é a teoria que sustentara a nossa
pesquisa, dito isso, cabe reforcar que ndo ha exatamente um procedimento de anélise padrdo,
além do mais, enrijecer essa andlise vai contra a temética central da nossa pesquisa: a
carnavaliza¢do. Em relacdo a isso, Brait (2006, p. 60) esclarece que “Nao ha, portanto, na
perspectiva tedrico-metodologica bakhtiniana, categorias a priori, aplicaveis de forma
mecéanica a textos e discursos, com a finalidade de compreender formas de producéo de sentido
num dado discurso, numa obra, num dado texto.”.

Segundo a autora, ndo é possivel aplicar de forma mecéanica uma perspectiva
tedrico-metodologica, porque “o conhecimento é concebido, produzido e recebido em

contextos culturais especificos” (Brait, 2018, p. 10), ou seja, 0s sujeitos produzem enunciados
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em um determinado cronotopo, aspecto de tempo e de espago que precisa ser levado em
consideracao na analise.

Mas, entdo, como se dard o exame dos nossos dados? Antes de partir para a analise,
coletamos os enunciados produzidos pelos sujeitos na aplicacdo do PTD. Apos selecionar o
corpus, a analise dos dados deve-se dar considerando cada uma das etapas do PTD, as quais
serdo apresentadas uma a uma na secdo destinada & andlise dos dados na nossa Tese de
Doutorado. A analise, entretanto, seguird a seguinte ordem: 1. Analise da atividade de
sondagem realizada em grupo; 2. Analise das respostas, dos setes alunos selecionados,
organizadas por aulas; 3. analise dos memes construidos na ultima aula; e, por fim, 4. anélise
da autoavaliacdo dos alunos. Afinal de contas, queremos observar como os estudantes percebem
as tematicas evidenciadas nos videos e como isso pode representar uma mudanca de
comportamento, baseada na noc¢éo de carnavalizacdo mobilizada nas aulas, mediante discussdes
em sala e da produgdo do meme da Barbie Fascista.

Com esses elementos em méos, vale salientar que

A pertinéncia de uma perspectiva dialégica se da pela andlise das especificidades
discursivas constitutivas de situagdes em que a linguagem e determinadas atividades
se interpenetram e se interdefinem e do compromisso ético do pesquisador com o
objeto que, dessa perspectiva, € um sujeito histérico (Brait, 2006, p. 61).

Conforme Brait (2006), no excerto acima, n0sso compromisso ético é com o sujeito
historico, fonte dos dados da nossa pesquisa ao elaborar seus enunciados em um cronotopo
marcado pelas Elei¢bes Gerais de 2022, que promoveram grandes discussdes sobre 0s discursos
religioso e politico que se imbricaram na disputa presidencial. Por conseguinte, nossa analise
se deterd a linguagem produzida pelos estudantes.

Apos a tabulacdo dos enunciados produzidos pelos sujeitos ao responderem 0s
instrumentais do PTD, nosso objetivo é demonstrar como os alunos refletem e refratam, nas
aulas de Lingua Portuguesa, a construcdo dos sentidos de videos de humor cujas tematicas
subvertem a ordem natural das coisas, a ordem dada do mundo oficial, e como esses videos
podem colaborar para a constru¢do de um sujeito com uma postura carnavalizada, a partir da
compreensdo do proposito comunicativo do video e da sua relagdo com a realidade desses

sujeitos. Assim, 0 corpus desta pesquisa sera constituido da reproducéo de trechos do PDT.
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Com o plano proposto, pretendemos instaurar um contexto em que os letramentos
carnavalizados?® sejam estimulados na escola e o ensino passe por uma perspectiva dialdgica.
Além disso, que tais praticas de letramentos facam parte da rotina escolar, dentro do universo
pesquisado e fora dele. Com isso, provoque uma aprendizagem significativa e voltada para as
praticas sociais. Vale ressaltar ainda que, como pretendemos realizar uma pesquisa com seres
humanos, submeteremos a documentacdo necessaria para a submissdo do nosso estudo ao
comité de etica.

Por fim, vale salientar que o PTD, como um método dialético de construcdo do
conhecimento escolar, possui algumas concepgdes filosoficas de acordo com a ADD?, uma
vez que ambos ndo sdo instrumentos metodoldgicos fechados e acabados, apesar de o PTD
seguir etapas bem definidas em sua aplicacao.

Entretanto, a perspectiva dialdgica é o que o0s une, assim como a centralidade do
eu/outro e da propria unicidade do existir como evento, pois o PTD parte da realidade concreta
de cada sujeito, da sua realidade, de como este sujeito reflete e refrata a propria realidade. Por
intermédio do PTD, esperamos que 0S sujeitos se formem como pessoas criticas e que 0
conhecimento construido ndo se limite apenas ao aspecto intelectual, mas que se transforme em
acOes concretas desse sujeito na realidade em que vive. Consequentemente, a perspectiva
dialdgica, critica, reflexiva que emerge do uso da linguagem pode ser revelada nas produces
dos estudantes ao interagirem com as fases e as atividades do PDT.

%6 Por letramento carnavalizado, entendemos ser uma espécie de Letramento voltado para uma linguagem
carnavalizada que se concretiza também em a¢fes. Assim como a circulacdo e producdo de géneros discursivos
que envolvem essa linguagem de forma mais natural como os esquetes de humor e memes, por exemplo.

27 N#o estamos afirmando que ADD preveu o PTD, mas que algumas concepcdes filosoficas do plano, como a sua
perspectiva dialdgica e a sua singularidade, aproximam-se das nog¢des bakhtinianas.
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5 ANALISE E DISCUSSAO DOS DADOS GERADOS A PARTIR DO PLANO DE
TRABALHO DOCENTE

Neste capitulo, deter-nos-emos a analisar os dados gerados pelo PTD e a discutir 0s
enunciados produzidos conforme 0s nossos objetivos de pesquisa: 1) propor um plano de
trabalho docente a fim de desenvolver as habilidades e competéncias (necessarias) para a
producéo de sentido do humor de resisténcia de alunos do 2° ano do ensino médio, deflagrada
por videos do Porta dos Fundos; 2) comparar como 0s sujeitos refletem e refratam os
enunciados produzidos pelo canal Porta dos Fundos em seus videos de humor nos momentos
inicial e final da aplicacdo do PTD; 3) aperfeicoar a condicdo de letramento critico dos alunos
do 2° ano do ensino médio, a partir da identificacdo dos recursos usados para a construcao das
narrativas de riso carnavalizado nos videos do Porta dos Fundos, na perspectiva de formacéo
de sujeitos carnavalizados.

Na secdo 5.1, apresentamos um pouco sobre o cronotopo das elei¢cdes de 2022. Tal
contextualizacdo se faz necessaria para que compreendamos alguns posicionamentos dos
estudantes; em seguida, no 5.2, analisaremos os dados gerados no PTD, passando por todas as
etapas do plano. Ja na se¢do 5.3, examinaremos as respostas dos estudantes ao formulario de
autoavaliacdo que comp0Oe suas impressdes a respeito das atividades vivenciadas. Conforme

apresentado neste paragrafo, a seguir, iniciaremos a nossa analise.

5.1 Cronotopo das elei¢cdes presidenciais 2022

Antes de apresentarmos as respostas dos alunos, faz-se necessario discorrer um
pouco sobre o cronotopo das elei¢Ges presidenciais de 2022, pois a aplicagdo do PTD ocorreu
no més de outubro de tal ano e havia uma disputa acirrada entre dois candidatos, por isso, no
topico a seguir, uma breve descricdo desse momento historico.

No ano de 2022, o Brasil vivenciou uma das elei¢Oes presidenciais mais disputadas
de sua historia: de um lado, o entdo presidente, Jair Bolsonaro, candidato a reeleicéo, e, de
outro, o ex-presidente Luiz Indcio Lula da Silva, Lula. A aplicacdo da nossa pesquisa ocorreu
apos o primeiro turno das elei¢des, cujo resultado apurado nas urnas mostrou o candidato da
esquerda com 48,43%, contra 43,20% do candidato a reeleicdo. Tal resultado levou a disputa
para o segundo turno.

Nesse intervalo, ocorreu a maior parte das nossas aulas. Essa informacgédo das

eleicBes é de extrema importancia, tendo em vista o contetido dos videos apresentados nas aulas,
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assim como as discussdes em sala. Enquanto o candidato do Planalto representava a extrema-
direita, com seus valores conservadores eivados de discursos moralistas, o candidato do PT
representava a esquerda politica, com seu discurso de cunho antimoralista, antirracista,
antimachista e, algumas vezes, também antirreligioso extremista. Por conseguinte, esses
candidatos representavam polos e tal disputa dividiu o Brasil.

Assim, essa disputa polarizou as relagbes sociais cotidianas, dividindo
compulsoriamente bolsonaristas de ndo bolsonaristas; enquanto aqueles apresentavam
discursos de cunho machista e racista, com falas do préprio do presidente?®, os ndo bolsonaristas
eram vistos como libertinos®® pelos opositores. Tal adversidade se refletia dentro da sala de
aula, pois se, de um lado havia eleitores ou simpatizantes da esquerda, de outro, havia os
simpatizantes do discurso bolsonarista. Essa disputa também dividiu o Brasil, pois, com o
resultado do 1° turno, Lula venceu em todos os estados da Regido Nordeste, e Bolsonaro, em
todos do Sul. Na Regido Sudeste, s6 o Estado de Minas Gerais ndo deu vitéria a Bolsonaro®.
No estado do Ceard, Lula venceu com muita folga o se adversario, 1ogo, no nosso contexto de
pesquisa, € de se esperar que a maioria dos alunos da turma torcessem, naquele momento, pela
vitdria do petista. Vale ressaltar que ndo indagamos aos alunos sobre suas preferéncias politicas,
apenas acompanhamos suas preferéncias por meio de falas aleatorias.

Com a campanha eleitoral se aproximando do 2° turno, as discussdes de cunho
politico ganhavam mais adeptos. Com o resultado, que constatou a vitéria de Lula, o entdo
presidente se isolou e ndo reconheceu a perda para seu adversario® e, por conta disso, seus
eleitores também se recusaram a aceitar o fato e decidiram acampar em frente aos quartéis das
forcas armadas®2.

Por fim, diante de tal cronotopo, as discussdes e 0s esquetes suscitaram nos alunos
reflexdes e refracBes a partir do momento politico vivido, ainda que ndo tenhamos feito

nenhuma menc¢do aos candidatos nas aulas, aléem de evidenciar os discursos de direita e de

28 N&o temos como objetivo analisar tais falas, muito menos apresenta-las aqui, porém, para fins de comprovagio
do que estamos apresentando, segue um link de um site sobre o assunto: https://tinyurl.com/4vx9ubre.

29 Os esquerdistas eram vistos como pessoas despudoradas sexualmente, como sujeitos que aprovam todo tipo de
relagdo amorosa, enquanto para o grupo de bolsonarista, tais relagdes sdo problematicas, ja no discurso da esquerda
representa igualdade.

30Conforme Uol eleigbes 2022. Disponivel em: https:/noticias.uol.com.br/eleicoes/2022/analise/presidente-1-
turno/resultado-das-eleicoes-para-presidente-considerando-os-votos-validos/?uf=sp. Acesso em: 02 nov. 2023.

31 Bolsonaro ndo reconhece vitria de Lula, mas autoriza inicio da transicdo.. — Disponivel em:
https://noticias.uol.com.br/ultimas-noticias/reuters/2022/11/01/bolsonaro-nao-reconhece-vitoria-de-lula-mas-diz-
que-cumprira-mandamentos-da-constituicao.htm?cmpid=copiaecola. Acesso em: 02 nov. 2023.

32 Entenda como acampamentos golpistas montados depois da eleicéo resultaram em atos de violéncia e terrorismo
em Brasiliahttps://g1l.globo.com/df/distrito-federal/noticia/2022/12/30/entenda-acampamentos-bolsonaristas-
violencia-terrorismo.ghtml.
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esquerda. Outro ponto importante € que ndo atrelamos a religido ou o discurso religioso a
nenhum dos candidatos, a fim de ndo direcionar os alunos. Diante do exposto, passaremos a

analise das atividades dos estudantes aplicadas pelo PTD.

5.2 Analise das atividades desenvolvidas nas aulas

5.2.1 Pratica social inicial — atividade em grupo

Nesta secdo, avaliaremos as respostas apresentadas pelos estudantes para as
seguintes perguntas: 1. O que € ironia e deboche? 2. Quais sdo os valores do mundo tido como
padrdo? 3. Quais canais ou humoristas vocé conhece ou segue nas redes sociais? 4. Vocé ja
ouviu falar em carnavalizacdo? Tais perguntas objetivaram entender como seria a préatica social
dos alunos no que diz respeito a sua relagdo com o humor e sonda-los sobre os conhecimentos
acerca do tema da carnavalizacdo, ainda que fosse apenas uma questdo de metalinguagem.

Primeiramente, a sala foi dividida em seis grupos e cada um deles se deu um nome.
Apresentaremos a seguir as respostas apresentadas, seguidas de nossos comentarios acerca
delas. Essa atividade em grupo representa o primeiro contato com a turma e integra a primeira
etapa do PTD (Gasparin, 2012), sendo uma Prética social inicial que visa a entender como 0s
alunos vivenciam as experiéncias no mundo, ou seja, como se relacionam com o humor no dia

a dia.

Quadro 7 - O que é ironia e deboche?

Grupo Pergunta
O que é ironia e deboche?
Trevo A ironia tem como objetivo usar palavras que manifestam o sentido
oposto.
Deboche é uma forma de demonstrar sarcasmo.
O papoco Ironia: é quando a gente fala algo, mas na intencdo de expressar no

sentido contrario.

Deboche: quando a pessoa zombar com a cara do proximo.

Porta da frente Falar a verdade, insinuando falta de credibilidade.

Tipo de humor que expressa o0 contrario da realidade.

Uma forma de sintetizar um argumento engragado.

Acdo ou efeito de debochar, de zombar de algo ou de alguém.
Desfrutar o momento ruim do proximo.

Militantes das | Ironia: quando se diz uma frase ou palavra, mas se quer dizer ou
minorias expressar outra.
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Deboche: quando, ao formular frases e falar, os seus gestos e suas
expressoes corporais indicam descaso ou “faz pouco”. Também usado
pra incitar com olhares.

Os parcas Expressdes opostas do que realmente se quer dizer;

[ndo escreveu o que seria 0 deboche]

Carreta furacéo Utilizar-se de satiras para gerar em alguma situacao ou contexto duplo
sentido, humor e sarcasmo.

Fonte: dados da pesquisa.

Como a pergunta vislumbra entender o que os alunos j& sabem sobre ironia e
deboche, iniciamos apreciando as respostas sobre a ironia. Conforme as respostas apresentadas,
foi possivel perceber que todos os grupos de estudantes demonstraram conhecer o significado
de ironia; em resumo, todos, de certa forma, aproximaram-se da definicdo apresentada pelo
dicionario de Analise do Discurso e pelo Priberam nas defini¢cdes apresentadas nos tépicos 1 e
2 (cf. capitulo 3, se¢do 3.3). Entretanto, restou-nos saber se o fato de eles conhecerem a
defini¢do do termo os ajudaria a entender a ironia quando empregada no discurso.

Em relacdo ao deboche, notamos que ja haveria certa dificuldade em compreender,
ou, pelo menos, descrever tal nog¢do. O grupo Trevo registrou que “Deboche ¢ uma forma de
demonstrar sarcasmo”. Para esse grupo, o deboche seria uma forma mais elaborada de ironia,
uma vez que recorrem a palavra “sarcasmo”. Ja o grupo O papoco, definiu como “Deboche:
quando a pessoa zombar com a cara do proximo.”; essa defini¢ao se assemelha a do grupo Porta
da frente: “Ac8o ou efeito de debochar, de zombar de algo ou de alguém.”, e ambas possuem o
mesmo sentido do tépico 2 da definicdo do Priberam. Logo, € possivel concluir que esses
alunos compreendem adequadamente o que ¢ o deboche. Por fim, o grupo “Militantes das
minorias” escreveu que “Deboche: quando ao formular frases e falar, os seus gestos e
expressdes corporais indicam descaso ou ‘faz pouco’. Também usado para incitar com
olhares.”, esse grupo apresentou a expressao facial do olhar numa clara menc¢do ao visual, e
essa definicdo esta ancorada na concepg¢do ja mencionada da verbivocovisual (Paula, 2017;
Paula; Serni, 2017; Paula; Luciano, 2020). Os grupos “Os pargas” e “Carreta furacdo” nao
escreveram sobre o deboche, portanto, é possivel inferir que esses grupos de estudantes podem
compreender a no¢do, mas, ao textualiza-la, ndo conseguiram se expressar.

Ao analisarmos as duas respostas, notamos que 0s alunos conseguiram apresentar
a definicdo aproximada de ironia e de deboche, porém, apresentar a defini¢do ndo significa que
eles saberdo reconhecer quando estas nogdes forem empregadas no discurso, sobretudo, na
construgdo do humor. De toda forma, por meio da Pratica Social Inicial (Gasparin, 2012),

constatamos que os estudantes nédo estdo partindo da auséncia total de conhecimento sobre o
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assunto, possibilitando-nos, portanto, discutir os efeitos da ironia e do deboche nos videos
apresentados.
No Quadro a seguir, indagamos sobre aquilo que é considerado padrdo, ou seja,

aquilo que é imposto pela ideologia oficial.

Quadro 8 - Quais s&o os valores do mundo tido como padréo?

Grupo _ Pergunta _ _
Quais sdo os valores do mundo tido como padréo?
Trevo Corpo padrdo — magreza — familia tradicional.
O papoco No nosso mundo, a padronizacdo é tida como a mulher ficar com homem

e homem com mulher. Homem trabalha e a mulher cuida da casa e dos
filhos. Sendo assim um mundo machista e homofébico e na opinido do
N0SsO grupo esses valores tém que ser revistos.
Porta da frente | Machismo, hipocrisia, religido, hipocrisia de umas pequenas partes de
movimentos sociais, egoismo.
Militantes das | Ser branco, hetero, homem, cristdo e malhado.
minorias
Os parcas O conceito fisico das pessoas.

Carreta furacdo | Cristdo; heterossexual; alta classe social. Branco.
Fonte: dados da pesquisa.

Conforme as respostas apresentadas, ndo foi dificil, para os estudantes, notar os
valores da ideologia oficial no dia a dia, tendo em vista que tais valores se impdem de forma
muito natural em um jogo de poder muitas vezes perverso e perceptivel em algumas situagdes
e, houtras, quase imperceptivel. As respostas registradas pelos grupos se resumem aos seguintes
campos semanticos: corpo, cor da pele, familia tradicional e religido. Dos registros, o grupo O
papoco apresentou, além da sua resposta, uma opinido: “Sendo assim um mundo machista e
homofdbico e na opinido do nosso grupo esses valores tém que ser revistos.”, demonstrando
um posicionamento critico diante de tais valores.

Um outro termo que merece um destaque € a mencao a cor da pele; os sujeitos
registram que a cor de pele branca teria um valor padrdo no mundo, ou seja, pessoas de pele
diferente dessa ndo estariam amparadas pelo jogo de poder. Essa reflexdo da pele serad
importante na Gltima aula do PTD, ja que abordaremos um pouco a questdo racial. O corpo é
outro elemento importante nesses trechos; a exemplo disso, a meng¢do a magreza, do grupo
Trevo, e ao corpo malhado, do grupo Militantes das Minorias, remete a concepgéo cléssica de
corpo ideal e perfeito em contraposicao ao corpo grotesco (Bakhtin, 2010), ou corpo disforme.

Por fim, ressaltamos o discurso religioso que atravessa, de certa forma, a concepgéo

de familia, que reforca a hierarquia masculina sobre o feminino, vide que, na Igreja Catolica,
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apenas homens ocupam as fun¢des de poder. Tal discurso esta imbricado também no politico;
embora ndo mencionado pelos estudantes, notamos, ainda assim, que o centro politico de certa
forma impde a ideologia oficial e procura oprimir e renegar a ldeologia do cotidiano. Em suma,
tanto a questdo do corpo, da pele, da familia e do discurso religioso foram abordados nas aulas
a partir dos esquetes. Logo, essa “sondagem” para entender a Pratica Social Inicial (Gasparin,
2012) serviu de base para a selecdo dos videos. A seguir, questionamos sobre o/a

consumo/apreciacao dos alunos em relagéo aos videos de humor.

Quadro 9 - Quais canais ou humoristas vocé conhece ou segue pelas redes?

Grupo Quais canais ou humoristas vocé conhece ou segue pelas redes?
Trevo Thiago Ventura; Whindersson; Tirulipa.
O papoco Porta dos fundos; Xarfurdaria; Kaio Oliveira; Rafael Portugal; Pobretion.

Porta da frente | Whidersson Nunes, Thiago Ventura; Abner Henrique; Fabio Porchat;
Kleberiano; Caracol Raivoso.
Militantes  das | Samira Close, Whidersson Nunes, Casemiro, Tiirulipa, Jean Luca. Luba,
minorias Danilo Gentili, Paulo Gustavo, Fabio Porchat, Veronika.
Os parcas Tirulipa, Paulo Gustavo, Dih Lopes, Afonso Padilha, Marcio Donato,
Thiago Ventura.

Carreta furacdo | Whidersson Nunes, Max Peterson, Depois das onze, Parafernalha.
Fonte: dados da pesquisa.

De todos o0s grupos, apenas o grupo O papoco citou o canal Porta dos Fundos, isso
demonstra que o restante da turma consome outro tipo de humor, uma vez que 0s trés
humoristas mais citados pelos grupos séo: Whindersson Nunes, Thiago Ventura e Tirulipa. Eles
representam um tipo de humor feito com base em eventos da vida real e interpretados sob sua
Otica, essa forma de fazer humor é o Stand up®:. Dos canais citados, apenas o Parafernalha se
assemelha ao tipo de videos produzidos pelo Porta dos Fundos. Assim, por mais que esse grupo
desconheca ou ndo tenha lembrado do canal Porta dos Fundos, esse tipo de contetdo se
aproxima dos temas apresentados por esse coletivo.

Apesar de ndo citarem diretamente o Porta dos Fundos, o grupo Porta da Frente,
ironicamente, ndo mencionou o coletivo Porta dos Fundos, porém citou 0 home de um dos
integrantes do grupo que é o Fabio Porchat, mencionado também pelo grupo Militante das

minorias. Outro humorista citado é Paulo Gustavo, o qual possuia uma personagem conhecida

33 Espetaculo humoristico apresentado por apenas um comediante que, geralmente, fica em pé, e conta situagdes
engracadas do cotidiano, sem auxilio de qualquer elemento em cena, a excecdo de um microfone. (Fonte:
Dicionério Brasileiro de Lingua Portuguesa, 2023, on-line. Disponivel em:
https://michaelis.uol.com.br/palavra/Ykaj7/stand-up/. Acesso em 05 out. 2023).
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como Senhora dos Absurdos,® que colocava em pauta todos os pontos levantados pelos alunos
como padréo na questdo 02 do instrumental.

Em suma, notamos que os estudantes consomem um tipo de humor mais trivial, em
que alguns humoristas podem até se utilizar de reforco de esteredtipo para provocar 0 riso,
outros de situagGes do dia a dia, porém, uma coisa é certa: so ri da piada quem a entende. O riso
é libertador (Minois, 2003), e esse riso € a resposta ao enunciado proferido pelo humorista, e,
ainda que ndo esteja com uma risada carnavalizada, ainda assim suscita reflexdes sobre a vida.
A Ultima pergunta do instrumental versou sobre a nogdo de carnavalizacdo (Bakhtin, 1996;
2010).

Quadro 10 - Vocé ja ouviu falar em carnavalizagédo?

Grupo Pergunta
Vocé ja ouviu falar em carnavalizacdo?

Trevo

O papoco :

Porta da frente Né&o

Militantes das minorias

Os parcas N&o conhecemos, mas entendemos que sdo manifestagdes
sociais que adquire carater carnavalesco.

Carreta furacdo Utilizar-se de meios culturais ou humoristicos para expor
temas.

Fonte: Dados da pesquisa.

Essa Ultima pergunta serviu apenas para registrar que o termo carnavalizacdo ndo
havia sido mencionado, muito menos explicado para eles. Observamos que os dois ultimos
grupos arriscam uma definigéo; para o grupo Os pargas: “sdo manifestagdes sociais que adquire
carater carnavalesco.” e para 0 grupo Carreta Furacdo, explicita que € a utilizacdo de meios
culturais ou humoristicos para expor temas; obviamente, as duas concepc¢des ndo estdo de
acordo com o que apresentamos no referencial tedrico, porém os alunos terdo outras
oportunidades de mostrar se entenderam ou néo a nogao bakhtiniana.

A partir disso, notamos que o planejamento das ac¢Oes para o Plano de Trabalho
Docente precisa levar em consideragdo os conhecimentos previos deles a respeito das nocgdes
de ironia e deboche, bem como o questionamento e o confronto em relacéo aos valores padroes

impostos pela ideologia oficial.

34 personagem de Paulo Gustavo que provoca reflexdes acerca do pensamento da elite brasileira sobre temas de
extrema relevancia social. No link a seguir, ha alguns videos dessa personagem: https://tinyurl.com/2xvbc2wd.
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Essa primeira atividade em grupo serviu para entendermos como os alunos
compreendiam alguns conceitos-chave para o desenvolvimento das aulas e como poderiamos
propor o PTD (Gasparin, 2012), inclusive a fase de instrumentalizag&o, visto que é nessa etapa
que o conhecimento é construido e as reflexdes e refracdes serdo apresentadas de forma mais
explicita.

A seguir, analisaremos as respostas apresentadas por sete estudantes. Optamos por
separar cada resposta por atividade e por pergunta. Em nossa andlise, preferimos selecionar, em
cada atividade, algumas perguntas mais relevantes, em vez de apresentarmos todas as que foram
respondidas pelos alunos em cada atividade, a fim de otimizar a anélise nesta Tese. Assim,
exporemos, entdo, as mais relevantes para a construcao do objeto deste trabalho.

5.2.2 Pratica social inicial - analise dos comentarios e das respostas dos estudantes no PTD

nas atividades individuais

Nessa subsecdo, analisamos as respostas dadas pelos alunos na primeira atividade
individual, e, desse modo, para que foquemos nos aspectos mais importantes, destacamos de
cada atividade as perguntas mais relevantes para a analise. Vale ressaltar que todas as respostas
dos alunos se encontram no Apéndice desta Tese.

Na atividade 1, ainda na Prética Social Inicial, a ideia é conhecer melhor como os
alunos vivenciam e se relacionam com o humor no dia a dia. Para isso, ainda nessa atividade,
pedimos que eles escrevessem um comentario a respeito do esquete Esquerda Tunica do Porta
dos Fundos.

Nesse esquete, Jesus discursa para um grupo de pessoas e diz que “todos que
desejam lhe seguir doem tudo aos pobres”. Assim que profere essas palavras, o lider do
cristianismo comega a ouvir do publico frases, como: “Vai pra Cuba”, “Maconheiro!”,
“Comunista!”. Apds isso, Jesus tenta se explicar, dizendo que o dinheiro corrompe a alma do
ser humano e, mais uma vez, ¢ mandado para Cuba. Esse enunciado “Vai pra Cuba” foi muito
proferido no cronotopo das elei¢des de 2018, quando qualquer discurso da esquerda sobre a
coletividade era respondido com a frase que virou um bordao. Jesus ainda é acusado de defender
“puta” e bandido, tendo seu discurso todo desvirtuado. O povo ainda continua contestando as
falas de Jesus, e, por fim, na Gltima cena, uma prostituta repreende Jesus por defendé-la e diz
gue ndo necessita de que nenhum esquerdo-macho a defenda. Dessa forma, percebemos que

esse esquete mobiliza o discurso conservador da direita politica, o discurso da esquerda e o
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discurso religioso. Na figura abaixo, temos Jesus a esquerda da imagem e o povo na parte direita

embaixo.

Figura 4 - Cena de Esquerda Tunica — Jesus pregando ao povo

Fonte: Canal Porta dos Fundos no YouTube. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=JQOWU1snUIM

Para que os estudantes tivessem condi¢fes de responder a atividade 1, exibimos o
esquete “Esquerda Tunica, apds isso, trocamos ideias oralmente com a turma, para, somente
entdo, eles responderem as questdes. No Quadro a seguir, perguntamos aos alunos, dessa vez

de forma mais direta, se conheciam o canal Porta dos Fundos.

Quadro 11— Respostas dos estudantes na atividade 1 — questdo 1

Participantes Vocé conhece o canal Porta dos Fundos? Se sim, de onde?

Pl N&o, mas ja ouvi comentarios sobre.

P2 Sim, do Youtube.

P3 Sim, conheci pelo instagram, e depois comecei a acompanhar pelo
YouTube.

P4 Nunca assisti um video desse canal, mas ja ouvi falar.

P5 Sim, lembro-me de ter conhecido o canal através de alguns videos que
passavam no canal do face.

P6 Sim, ja ouvi falar.

P7 Sim; no youtube.

Fonte: Dados da pesquisa.



125

Do grupo selecionado, observamos que s6 P1 e P4 registraram o “ndo” como
resposta, mas admitiram terem ouvido falar do canal. P2, P3, P5, P6 e P7 confirmam que ja
ouviram falar do canal e suas fontes de acesso sdo diversas, alguns consumiram pelo YouTube,
outros pelo Facebook e alguns pelo Instagram. Todavia, ainda que acessando por lugares
diferentes, o conteudo desse canal € o mesmo.

A posicdo desses sujeitos diante da pergunta revela que eles ja ouviram falar do
Porta dos Fundos, consequentemente, ndo é de causar estranheza o contetido dos esquetes. Essa
pergunta serviu apenas como inicio de conversa e como sondagem, para entendermos de que
ponto partiriamos. A partir disso, com essa pergunta respondida, pedimos que eles

comentassem o esquete Esquerda Tunica.

Quadro 12 - Respostas dos estudantes na atividade 1 — questao 2

Participantes Escreva um comentario sobre o video

P1 Bom, o video é superengracado, mesmo com falas ndo adequadas, a mal
interpretacdo das pessoas diante o assunto comentado pelo personagem que
representa “Jesus", foi muito bem aproveitado/executado. Eu amei!

P2 O video se passa no tempo de Cristo, onde ele fala para as pessoas doarem
suas coisas de valor aos pobres, mas as pessoas o contrariam, falando que
ele quem deveria doar e ndo pedir para as pessoas doarem e nesse video
possui Varias criticas ao comunismo e feminismo.

P3 O video € muito bem-produzido, os atores interpretam muito bem seus
personagens. Geralmente, ndo tem produgdes que consigam misturar
questdes atuais com um cenario antigo e rico por assim dizer. O video pode
incomodar alguns religiosos e pessoas com ideologia de direita mas é sobre
Humor principalmente, possui criticas que devem ser aprofundadas.

P4 O video retrata 0 que aconteceria se Jesus retornar a terra ele seria
considerado comunista e defensor de bandidos. E um video realmente bom
gue retrata muito bem a situacdo de hoje em dia.

P5 O video trata-se de uma representacdo perfeita de nossa sociedade atual,
fazendo uma Gtima critica a uma parcela de pessoas existentes em nossa
realidade e usando de atributos e imagens da religido cristd como forma de
realizar essa critica.

P6 O video que foi exposto pelo canal “Porta dos fundos” relata uma critica
social a sociedade que julga os pensamentos diferentes da maioria.
P7 O video mostra o tempo em que Jesus pregava suas palavras, mas mostra

ironia como se fosse os tempos atuais, onde ha esquerda e direita,
corrupcao e criticas.
Fonte: dados da pesquisa.

A respeito dos comentarios dos sujeitos, gostariamos de destacar P1, que expressou

0 riso e registrou no instrumental: “0 video é superengracado, mesmo com falas ndo adequadas
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[...]". Percebemos que o sujeito considerou o video muito engracado, marcado pelo uso do
prefixo “super”, para dar ideia de intensidade, o que nos leva a concluir que ele conseguiu
entender o humor por tras da critica, contudo o sujeito faz uma concessao e considera as falas
ndo adequadas; tal posicionamento revela uma postura critica desse individuo que, apesar de
reprovar a expressividade do video, ainda assim avalia o contedo como pilhérico, e acrescenta:
“Eu amei!”, revelando seu juizo de valor sobre o esquete.

Ja P2 parece nao compreender bem o efeito de humor do video provocado pela
ironia, mas consegue associar o deboche na cena aos temas do “comunismo” e do “feminismo”,
quando, na verdade, a critica do esquete como um todo se d& em relacdo a postura de alguns
cristdos nos dias de hoje. Ademais, P3, P4 e P5 tecem comentarios positivos a respeito da
producdo do filme. Estes seguem, respectivamente, suas valoragdes: “O video ¢ muito bem-
produzido, os atores interpretam muito bem seus personagens.”; “E um video realmente bom
que retrata muito bem a situagdo de hoje em dia.”; ¢ “O video trata-se de uma representagédo
perfeita de nossa sociedade atual.”. Observamos que esses sujeitos avaliaram positivamente o
esquete e que tanto P4 quanto P5 percebem a critica social apresentada no video, afinal, se
gerou respostas, gerou compreensao.

Logo, diante de tais respostas, observamos que esses sujeitos conseguiram notar o
jogo por trés da critica e para quem realmente ela se direciona. O esquete critica claramente o
poder social vigente cristdo, no qual algumas pessoas se consideram cristas, entretanto, suas
atitudes e seus discursos parecem destoar daquilo que é ensinado pelo cristianismo, isto €,
alguns que confessam essa fé, muitas vezes, ndo seguem os ensinamentos de Cristo. Além disso,
0 video satiriza também a divisdo politica marcada pela polarizacao entre a direita e a esquerda
na sociedade.

Assim como os participantes citados no paragrafo acima, P6 e P7 também
perceberam que o esquete direciona uma critica a sociedade. P6 apresenta que o video “relata
uma critica social a sociedade que julga os pensamentos diferentes da maioria.”. Conforme
Volochinov (1986, p. 33), “Um signo nao existe apenas como parte de uma realidade; ele
também reflete e refrata uma outra. Ele pode distorcer essa realidade ou ser-lhe fiel, ou
apreendé-la de um ponto de vista especifico etc.”, portanto, esse sujeito captou que o enunciado
procurou refletir parte da realidade, porem em um contexto biblico. Ainda sobre o sujeito P6,
observamos que ele reconhece que a Ideologia oficial tenta se sobrepor a Ideologia do cotidiano
(Miotello, 2017), ja que P7 afirma que o video usou “ironia” e compreende que o esquete tenta

simular os dias atuais, ou seja, atualiza a representacéo do signo. Essa percepcédo da ironia e da
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critica € o que provoca o riso no texto, é um riso carnavalizado, ambivalente, é como rir de si
mesmo (Bakhtin, 2010).

Por fim, os comentarios dos estudantes revelam sua postura critica, seus
pensamentos l6gicos, criticos e autorreflexivos, conforme Street (2014). Quase todos notam a
mensagem de superficie, aquela apresentada literalmente pelo texto do esquete, e o significado
profundo (Street, 2014), representado pelos discursos atravessados pelas falas, como o discurso

comunista, religioso, machista, feminista, por exemplo. No Quadro a seguir,

Quadro 13 - Respostas dos estudantes na atividade 1 — questdo 3

. Vocé conseguiu perceber alguma critica? Se sim, como ela se
Participantes

apresenta?
Pl Sim, apresenta como a falta de respeito e de entendimento das pessoas.
P2 Sim, a critica ao comunismo, feminismo e religido colocando isso no
humor. (Politica e religido).
P3 Sim, no video temos Jesus explicando conceitos biblicos e os ouvintes

entendem ele como uma pessoa de esquerda. E fazem julgamentos, e
distorcem o que ele fala.

P4 Faz criticas a situacdo dos dias de hoje onde as pessoas veneram um lider
sanguinario e todos gque sdo contra ele sdo consideradas comunistas.

P5 Sim, a critica se apresenta através de atributos e imagens existentes na
religido crista.

P6 Sim, o video critica como a sociedade julga as outras pela simples opinido
e acOes diferentes.

P7 Sim; em forma de humor, forma de comunismo etc.

Fonte: dados da pesquisa.

Como ja refletido no final do pardgrafo anterior, notamos que 0s sujeitos
conseguem perceber os discursos atravessados pelas falas de Jesus e pelas respostas dadas pelos
outros personagens. Todos afirmam perceber a critica feita pelo roteiro do video. P1, por
exemplo, resume essa critica a “falta de respeito e de entendimento das pessoas”; esse sujeito
julga gue o povo ndo consegue entender 0s ensinamentos de Jesus e isso se configura também
como falta de respeito.

P2, por sua vez, supfBe que a tematica do video seja religido e politica, o que
evidencia que sua percepc¢ao se aproxima bastante da tematica enunciada no esquete. Porém P2
acredita que a critica também seja feita ao comunismo e ao feminismo, o0 que constitui um
equivoco por parte desse sujeito; embora esses discursos estejam presentes, eles estdo a servico

da construcdo do humor, da critica e do riso carnavalizado.
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Para P3, o discurso de Jesus seria o discurso politico da esquerda, e a concepcao do
signo ideoldgico da esquerda brasileira se assemelha ao signo ideoldgico do comunismo. O
comunismo, no entanto, foi citado pelos estudantes como se 0 esquete o criticasse, quando, na
verdade, este é usado para construir o sentido do humor no texto.

De todas as respostas apresentadas, a de P4 merece destaque “Faz criticas a situagao
dos dias de hoje onde as pessoas veneram um lider sanguinério e todos que séo contra ele séo
consideradas comunistas.”. Aqui vale lembrar o cronotopo vivenciado no periodo das respostas,
no momento politico, em que estavamos na semana imediatamente ap0s o 1° turno, instante em
que o entdo presidente do Brasil, Bolsonaro, proferiu discursos de 6dio® ainda em seu
mandato3® (cf. secdo 5.1). O interessante da andlise de P4 é que o lider Jesus ndo é respeitado,
ele € destronado e no seu lugar sobre um lider sanguinario, atribuindo ao video a nocao de
carnavalizagéo.

Por fim, o participante 5 acredita que a critica reside na imagem construida da
religido cristd, compreendendo que ha um jogo de palavras ambivalentes no discurso religioso
proferido. Ja P6 direciona a critica para a sociedade que julga e, P7, para o0 comunismo. Diante
dessas respostas, notamos que o riso provocado pelo esquete é um riso debochado que zomba
dos vicios da sociedade (Minois, 2003); e que os alunos percebem a critica, refletem a respeito
e refratam na sua realidade, cada um a sua maneira, como € de se esperar. No Quadro abaixo,
investimos na concepcdo de humor dos estudantes e como eles o percebem no esquete ora

apresentado.

Quadro 14 - Respostas dos estudantes na atividade 1 — questdo 4

Vocé considera esse video um video de humor? Se sim, 0 que provoca

Participantes .
b 0 humor? E que recursos a produtora usa para criar o humor?

Pl Sim, a maneira que falam. A forma critica do roteiro.

P2 Sim, pois as pessoas se contrariam a Jesus, dizendo que quem deve doar
aos pobres € ele. A produtora usa alguns assuntos polémicos para provocar
humor.

P3 O humor € provocado por conta da distor¢do o que € feita pelo pablico que

ouvem Jesus, colocam o que ¢ entendido como pessoas de “esquerda” e
“direita" como inimigos.
P4 E um video de humor que usa a situacao de hoje em dia para fazer humor.

% Silva (2011, s/p apud Schifer; Leivas; Santos, p. 145) apresenta a seguinte defini¢do: “O discurso de 6dio
compde-se de dois elementos basicos: discriminago e externalidade. E uma manifestacéo segregacionista, baseada
na dicotomia superior (emissor) e inferior (atingido) e, como manifestacdo que €, passa a existir quando é dada a
conhecer por outrem que ndo o prdprio autor.

%Jair Bolsonaro traz discurso de 6dio como fala oficial da Presidéncia.. Leia mais em
https://www.cartacapital.com.br/opiniao/jair-bolsonaro-traz-discurso-de-odio-como-fala-oficial-da-presidencia/.
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P5 Sim, o humor é provocado através da utilizacdo da imagem de Jesus para
fazer uma analogia a “direita" politica existente em nosso pais, fazendo
assim uma critica aos pensamentos das pessoas que seguem esse
pensamento politico.

P6 Sim, provoca humor, pois ele usa analogia que pega situagdes do nosso dia
a dia e as transformam em humor.
P7 Sim, as pessoas criticarem Jesus por ser comunista, defender prostitutas

etc., cAmeras, microfone e roteiro.
Fonte: dados da pesquisa.

De inicio, P1 afirma que categoriza o video como de humor, bem como todos os
outros participantes, logo, é possivel afirmar que todos riram®’ do esquete. P2 afirma que o
humor foi provocado pelo uso de assuntos polémicos, como a questdo da doacdo aos pobres.
Para o estudante, é polémico, porque, na conjuntura atual, qualquer discurso em prol do bem
comum € tido como comunista (essa palavra estd com uma carga axiolégica muito negativa
para o cronotopo vivenciado no periodo das elei¢bes presidenciais de 2022).

Essa observacdo politica também € notada pelos participantes 3 e 5, pois ambos
evidenciam que perceberam que ha um embate entre o discurso da esquerda e da direita. P3
entende que o publico que escuta a pregacao distorce as falas de Jesus e isso provoca riso, e P5
acredita que o humor esta na figura de Jesus para representar o humor. Ambos observam as
expressdes visuais do esquete e realizam uma analise semiotica, e, como percebem outras
semioses, para além das marcas linguisticas, podemos afirmar que realizam uma analise
verbivocovisual (Paula, 2017; Paula; Serni, 2017; Paula; Luciano, 2020).

Para P4 e P6, o humor é provocado por conta das comparacfes com situaces do
dia a dia. E, para P7, o riso seria proveniente da critica que o povo faz ao chamar Jesus de
comunista e por defender prostitutas. Esses participantes conseguem perceber claramente a
critica feita e como o humor se construiu e que ele denuncia a realidade contemporanea.

Portanto, ligando as conjunturas, a Igreja Catélica seria o lugar que representa a
Ideologia oficial, sobrepondo-se a Ideologia do Cotidiano, sendo a cosmovisao carnavalesca
uma espécie de reverso da Igreja, como um lugar ortodoxo para a mudanca (Emerson, 2003).
Diante do exposto, conforme Jolet-Pastré (1998 apud Minois, 2003), o riso provocado pelo
humor do esquete pode estar a servigo do pensamento critico; o riso, para esse autor, € o0 proprio

pensamento. O riso constitui, dessa forma, o sujeito vivo.

37 Aqui, rir no sentido de compreender, porém, durante a exibicdo do esquete, a turma toda riu diversas vezes
(anotagdes de campo do pesquisador).
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5.2.3 Etapa da Problematizacio

Ap0s a etapa da Pratica social inicial, partimos para a fase da Problematizacdo. Para
tanto, apresentamos o esquete Garcom de esquerda (Figura 05), que serviu de base para a
atividade 2 do PTD (Gasparin, 2012). Na cena, ha um casal que se converteu ao vegetarianismo,
apos a intervencdo do garcom em uma outra vez que estiveram no restaurante. Dessa vez, 0
casal procura por opcOes vegetarianas e, a cada pedido ou pergunta feita, recebe uma afirmacéo
do garcom a respeito da origem do alimento e do valor pago pela empresa ao produtor e o valor
cobrado pela empresa ao cliente, explicitando a disparidade no valor e realcando a desigualdade
na cadeia de producéo e a desigualdade social. No final da cena, o garcom é visto comendo uma
quentinha do lado de fora do estabelecimento. O titulo Gargom de esquerda parece ter sido dado
devido ao seu discurso em prol do trabalhador e do produtor rural. Na Figura 5, a seguir, vemos

um casal consultando o cardapio e o garcom em pe, anotando o pedido.

Figura 5 - Frame do esquete Garcom de esquerda

P Pl ) V0222

Fonte: Canal Porta dos Fundos no YouTube. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=5r5udI-NyL4

No Quadro 15, a seguir, 0 comentario dos estudantes a respeito do esquete.

Quadro 15 - Comentarios sobre o esquete Garcom de esquerda

Participantes Escreva um comentario sobre o esquete apresentado

Pl Ha criticas relacionadas ao cardapio do restaurante em que trabalha, onde
ele compara o valor do prato com situagdes da sua realidade e de outras
pessoas. Quem consegue levar na esportiva pode ver um pouco de humor.
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P2 No que eu compreendi sobre o video, foi sobre o preco da comida ser muito
alta e que o que ele revela. Também existe uma forte ironia em relacdo ao
preco da comida do restaurante.

P3 O video é a continuacdo de outro esquete, ja produzido pelo Porta dos
Fundos. O video retrata da questdo da realidade social, do garcom e dos
clientes. O garcom fala sobre como ele ndo tem condicdes de pagar um
prato de comida no restaurante que ele trabalha. Conta sobre a verdade que
esta por traz dos pratos de comida, sobre o real prego dos insumos, e como
a comida 1a ndo vale o valor que é imposto no cardapio. O video é bem-
produzido e passa a verdade em muitos pontos.

P4 O video conta a histéria de um casal que vai comer em um restaurante
muito caro onde o garcom fala sobre vérias situacdes que pessoas mais
pobres se encontram nesse momento; também fala como outras pessoas ndo
podem comer nesse restaurante, incluindo ele mesmo por causa do prego
das comidas.

P5 A esquete apresentada tem como objetivo apresentar uma critica a algumas
pessoas de nossa sociedade que acreditam estar lutando por uma boa causa,
porém, para lutar por essa causa, essas pessoas tornam-se hipdcritas sem
mesmo estarem cientes de sua hipocrisia. No caso do video, a esquete
apresenta um casal vegetariano que ndo come carne em um restaurante e
logo em seguida séo atendidas por um garcom que mostra para o casal que
para eles se alimentarem de vegetais e plantas para que 0s animais nao
sofram, diversos outros animais e plantas sofrem para que o casal tenha o
que comer.

P6 No video vemos que o garcom que faz atendimento ao casal revela como
preparado os pratos do cardapio. Ao falar sobre a preparagédo ele conta o
que realmente acontece e critica 0s pratos.

P7 A esquete apresenta um casal no restaurante, onde eles viraram
vegetarianos, e quando eles fazem o pedido, o garcom critica de forma
criativa os seus pedidos.

Fonte: dados da pesquisa.

Levando em conta meu olhar como professor, percebi que o esquete Garcom de
esquerda mostrou-se mais complexo para eles, uma vez que poucos riram do video. Entretanto,
ao analisarmos as respostas, notamos um certo pensamento critico, pois P1 entende um pouco
da critica ao escrever que “Quem consegue levar na esportiva pode ver um pouco de humor.”,
ou seja, este participante compreende que ha um humor mais elaborado e faz uma ponderagéo.
P2 também consegue notar uma certa ironia no didlogo: “Também existe uma forte ironia em
relacdo ao prego da comida do restaurante.”; tanto P1 quanto P2 percebem que o preco da
comida é exorbitante e notam que ha uma critica social forte na cena.

Os participantes P4, P6 e P7 perceberam também o posicionamento critico do
garcom e focalizam o prego do prato no restaurante. Pelos comentarios apresentados por esses
sujeitos, percebemos que essa questdo do precgo do prato e da impossibilidade de um trabalhador

comum poder desfrutar daquele ambiente reflete seus valores no mundo. Ja P5 escreveu um
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comentario mais elaborado, por isso destacaremos alguns trechos. Inicialmente, esse
participante afirma que “A esquete apresentada tem como objetivo apresentar uma critica a
algumas pessoas de nossa sociedade que acreditam estar lutando por uma boa causa, porém,
para lutar por essa causa, essas pessoas tornam-se hipdcritas sem mesmo estarem cientes de sua
hipocrisia.”, esse estudante observou que a critica ndo estd no pre¢o em si, mas na postura do
casal. O discurso do casal ndo se consolida no mundo real, porque eles realmente ndo avaliaram

como suas a¢des impactardo a realidade. P5 continua:

No caso do video, a esquete apresenta um casal vegetariano que ndo come carne em
um restaurante e logo em seguida séo atendidas por um gar¢om que mostra para o
casal que para eles se alimentarem de vegetais e plantas para que 0s animais nao
sofram, diversos outros animais e plantas sofrem para que o casal tenha o que comer.

Consequentemente, percebe-se que esse estudante consegue adentrar camadas mais
profundas, no sentido construido pelo video; esse sujeito aprendeu a se expressar de forma mais
persuasiva (Street, 2014), logo, ao levarmos para a escola esse discurso menos valorizado, que
é o0 do garcom, possibilitamos que os alunos interajam com a multiculturalidade, com o discurso
de uma cultura néo oficial (Rojo, 2009) e de uma ideologia do cotidiano.

Por fim, o estudante P3 afirma que o garcom “Conta sobre a verdade que esta por
traz dos pratos de comida, sobre o real preco dos insumos e sobre como a comida la ndo vale o
valor que € imposto no cardapio. O video é bem-produzido e passa a verdade em muitos
pontos.”. Notamos que esse sujeito também se aprofunda na discussdo, pois, de fato, o garcom
conta sobre a origem do prato e o valor irrisorio pago pela empresa aos fornecedores, trazendo,
desse modo, uma reflexdo sobre a cadeia de consumo. No final do trecho, ele apresenta um
comentario positivo a respeito da producdo do esquete.

Portanto, notamos que, nos comentérios referentes a esse video, 0s sujeitos
expressam seus pensamentos por meio da linguagem, de acordo com aquilo que vivenciam, por
isso 0 preco dos alimentos chamou tanto a atencdo deles, mais do que a origem e a contrariedade
de postura do casal que queria contribuir com o planeta. Conforme Faraco (2009), os textos
produzidos por eles afloram de um contexto sociocultural farto de significados e valores e
sempre se apresenta como um ato responsivo. No Quadro 16, a seguir, confrontamos aquilo que

pode ser considerado como um procedimento padréo adotado normalmente pelos gargons.

Quadro 16 - resposta dos estudantes para a questdo 06 do instrumental
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- Dentro desse contexto social, 0 que é considerado o procedimento

Participantes ~
padrédo?

Pl A empatia do garcom

P2 Veja o fato de que o garcom acha normal o que estd acontecendo naquela
situacdo

P3 N&o, correria o risco de ser demitido, o normal seria o gargom apresentar
os pratos discorrendo sobre o sabor, producdo gastrondémica e custo-
beneficio

P4 E fazer o atendimento sem falar da situac&o de outras pessoas

P5 O procedimento padréo é considerado o fato dos animais e plantas sofrerem
para que alguns tenham o que comer

P6 No video é pra ser considerado normal que o garcom atendesse clientes
sem criticas sobre os pratos

P7 O garcom atender os seus clientes sem dar opinido sobre os pratos

Fonte: dados da pesquisa.

Selecionamos essa pergunta para confrontar os valores padrdes, avaliar o
comportamento esperado pelo gargom e a percepcdo dos estudantes a respeito disso.
Observamos que P1 e P2 ndo compreenderam a pergunta e, por isso, ndo geraram respostas
adequadas, por conta disso, ndo analisaremos seus enunciados. Porém os outros participantes
entenderam que o padrdo nessa situacdo seria 0 garcom apenas consultar o casal sobre o que
desejam comer. Em se tratando do estudante P5, ele ndo teria compreendido perfeitamente a
pergunta, mas, ainda assim, tentou estender sua critica: “O procedimento padrio ¢ considerado
o fato dos animais e plantas sofrerem para que alguns tenham o que comer”; para ele, o padréo
é 0 publico consumidor ndo se importar com a origem da comida. Esse sujeito direcionou o
olhar para outra perspectiva. Conforme Volochinov (2018), a interacdo discursiva do sujeito €
a responsavel pela formacédo de sua consciéncia interior, consequentemente, percebemos que o
sujeito apresentou uma visdo para além do que propusemos.

No Quadro 17, entdo, procuramos saber como o video subverte aquilo que é

considerado padrao.

Quadro 17 - respostas dos estudantes a questéo 7

- Como o video subverte (debocha) esse padrao?
Participantes

Pl Com expressoes sinceras, mas da forma de humor
P2 Pela comida ser mais cara do que o salario do garcom
P3 O video expde como realmente somos enganados sobre a origem de

INSUMOS e como S80 0S custos para 0 empresario ter o lucro
P4 O video coloca o0 garcom para falar tudo o que ele pensa sobre os pratos
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P5 O video debocha desse padréo, usando da hipocrisia de algumas pessoas
para fazer humor

P6 Quando ele faz ao contrario do que o procedimento padrdo dele, atendendo
com criticas aos pratos

P7 Debocha fazendo critica ao desmatamento, ao pouco salério, e a cena final
do garcom comendo do lado de fora

Fonte: dados da pesquisa.

Tanto P1, quanto P2 e P3 ndo conseguiram compreender como o video subverte a
ideologia oficial. Como se trata ainda das primeiras aulas, compreendemos que esses sujeitos
passarao pelo processo de construcdo da aprendizagem. A atividade 2 enquadramos na fase da
problematizacdo. Nessa atividade, procuramos entender se os alunos repetiriam a experiéncia
da atividade 1, ao comentar o primeiro esquete. Percebemos que o aprendizado ainda ndo esta
consolidado e, por isso, a préatica social inicial foi posta em questdo (Gasparin, 2012).

Entretanto, P4, P5, P6 e P7 conseguiram compreender um pouco da subversao
apresentada pelo esquete em questdo. P4, por exemplo, afirma que o garcom fala tudo que pensa
sobre o prato, logo, esse estudante entende que essa pratica ¢ incomum e foge daquilo que seria
considerado padrdo. P5 utiliza o termo deboche para afirmar a subversdo: “O video debocha
desse padré@o usando da hipocrisia de algumas pessoas para fazer humor”. Esse estudante
compreende como 0 escarnio agiu na construcdo do sentido do humor, na visdao de Terry
Eagleton (2020), seria um riso que expressa, entdo, o0 sarcasmo.

O estudante P6 enuncia que o garcom subverte o padrio “Quando ele faz ao
contrario do que o procedimento padrdo pede, atendendo com criticas aos pratos”. Cabe, por
isso, observar que ele entende que ha uma inversdo da ordem vigente na sociedade, pois esse
estudante possui um pensamento critico e carnavalizado, considerando sua avaliacdo do
contexto do esquete. Por fim, P7, assim como P5, utiliza a expressdo deboche na formulagéo
da sua resposta: “Debocha fazendo critica ao desmatamento, a0 pouco salario, e a cena final do
garcom comendo do lado de fora.”. Como ¢ possivel perceber, esse sujeito enumera as criticas
apresentadas no esquete e ainda ressalta a cena final, do gargom comendo do lado de fora do
restaurante, uma imagem da segregacao social, que surge como uma denuncia no video de como
o trabalhador € tratado pelas grandes empresas.

Vale salientar que esse esquete precisou ser exibido mais de uma vez, para que 0sS
alunos construissem sentido; assim, a nosso ver, o texto teria sido complexo, porém, dos alunos
selecionados para a analise, quatro conseguiram perceber as nuances da linguagem empregada
no video e nenhum deles questionou o porqué de o trabalhador ter a alcunha de “Garcom de

esquerda”. Supomos que o discurso politico esquerdista, o qual atravessa todo o esquete, nao
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teria sido observado pelos discentes. O riso produzido nesse esquete sera entendido a partir da
compreensdo do conteddo do video. Conforme Minois (2003), o riso est4 ancorado em uma
dupla verdade, o que serve para afirmar, no caso do esquete, a desigualdade social, e para
subverter, ao confrontar com informacgdes do mundo da vida apresentadas em forma de ironia

e de deboche pelo gargom.
5.2.4 Etapa da Instrumentalizacdo
5.2.4.1 Esquete os 10 mandamentos

Apbs a atividade anterior, as atividades 3, 4 e 5 contemplam a fase da
instrumentalizacdo, pois, em sua composi¢do, priorizamos a construcdo da nocdo de
carnavalizacdo e o aperfeicoamento do letramento critico. Passemos, entdo, & andlise da

atividade, antes, porém, analisaremos o0 esquete. Na cena, Figura 6, vemos Deus (de branco,

com os bracos cruzados), Moisés de vermelho e trés representantes do povo a direita.

Figura 6 - Esquete os 10 mandamentos parte 2
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Fonte: Canal Porta dos Fundos no YouTube. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=cEfvfDJ6gQ4.

Na cena, Moisés diz a Deus que o povo apresentou algumas sugestdes aos
mandamentos (impostos por Deus), e, para evitar o leva-e-traz, Moisés decide trazer esses trés

representantes. Percebemos cedo na cena o contato familiar com Deus, que deixa de ser um ser
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supremo e inacessivel e passa a ser alguém com quem o povo pode falar livremente, inclusive
utilizando-se de palavrdes. Na passagem, o povo apresenta sugestdes para uma modificacdo
dos mandamentos. Inicialmente, Deus resiste as mudancas, mas escuta com atencao o que eles
falam. Na ultima cena, Deus entrega as modificacbes a Moisés, com certo exagero na
reformulacdo das doutrinas, considerando que o lider supremo teria elaborado mais de 700
mandamentos, em lugar dos dez outrora criticados. O humor é provocado, entdo, por essa
subversdo no contato divino, tornando-o um contato familiar.

O esquete é uma parodia satirica do livro biblico Exodo (20.2-17) e, conforme
Bakhtin (2010), os elementos da cosmovisdo carnavalesca como o contato familiar
(mesalliances), a pluralidade de vozes e a subversdo da hierarquia divina perpassam o video. O
Quadro 18 se refere as questdes da atividade 03 e ja inicia a fase de instrumentalizacdo do PTD
(Gasparin, 2012).

Quadro 18 - Respostas dos estudantes a questéo 5

- Sobre o video 1, quais recursos de humor sédo mobilizados para
Participantes .
provocar o riso?
Pl Na hora que comecam a falar suas sugestdes, usando palavroes.
P2 O fato das pessoas quererem acrescentar mais mandamentos.
P3 Os recursos utilizados para o humor sdo os problemas utilizados e 0s
sujeitos para solucionar 0s mesmos.
P4 Os palavrdes e sugestdes absurdas.
P5 A utilizacdo de uma fala mais informal e escrachado.
P6 Ironia é deboche da forma que criticaram 0s mandamentos.
P7 As sugestdes e trocar 0s mandamentos,

Fonte: dados da pesquisa.

P1, P4 e P5 observam que o humor foi gerado pela mobilizagao do uso de palavrdes,
ou seja, palavras de baixo caldo, e a figura a quem elas eram proferidas teriam gerado o humor
do esquete. Esse tom de conversa mais amistosa, mais familiar, remete ao tom carnavalesco do
contato familiar em que Deus esta numa roda de conversa, parodiando o trecho biblico da
entrega dos 10 mandamentos a Moisés, afinal, como é de sabedoria da maioria, no segmento
biblico, nem a Moisés teria sido oportunizado um contato direto com Deus, o qual se

comunicava mediante uma sarca ardente3®. Por conseguinte, os estudantes percebem na cena

38 Foi diante desta sarga ardente que Deus falou a Moisés: “Moisés, Moisés! Nao te aproximes daqui. Tira as
sandalias dos teus pés, porque o lugar em que te encontras é uma terra santa. Eu sou o Deus de Abrado, de Isaac e
de Jacé. (Fonte: Blog Sou Catequista. Moisés e o0s Dez Mandamentos. Disponivel em:
https://soucatequista.com.br/moises-e-0s-dez-mandamentos.html).
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uma certa quebra de protocolo. J& P2 e P7 acreditam que o humor na cena € representado pela
intervengdo humana nos planos de Deus, que, de certa forma, é algo incomum e até impensavel
na esfera cotidiana.

Além disso, P6 percebe que os discipulos criticam os mandamentos, pois, para eles,
alguns ndo fazem sentido algum. O estudante recorre as expressdes como ironia e deboche. Ja
a resposta apresentada por P3 se assemelha a de P2 e P7, mas ela se apresenta confusa e, por
iSs0, ndo conseguimos construir em que sentido este estudante teria escrito tal comentario.
Portanto, todos os estudantes, de certa forma, perceberam que hd no video uma subversao

daquilo que seria padrdo e percebem, também, o tom carnavalesco do contato familiar.

Quadro 19 - Comentarios sobre a percepcao critica do video Programa Politico (Atividade 3)

Participantes Sobre o video 2, qual (ou quais) é a(s) critica(s) apresentada(s) pelo

esquete?

Pl A descolonizacdo da familia brasileira.

P2 Que o politico usa a mentira para conseguir o voto.

P3 Mostra gue 0s politicos ndo tém transparéncia.

P4 A critica é sobre como os candidatos podem ser falsos.

P5 Apresenta uma critica ao verdadeiro modo que os politicos agem por tras
das cameras.

P6 Ele critica a forma que a maioria dos candidatos mentem sobre a vida
pessoal, dizem que s&o “humildes” que vem de tal lugar carente, mas, na
real, acabam nem sabendo onde localiza tal lugar.

P7 A mentira apresentada e contada pelos candidatos politicos.

Fonte: dados da pesquisa.

Nesse esquete, 0s sujeitos analisam a postura da personagem que reflete e refrata a
de um politico tradicional brasileiro por tras das cAmeras. Ao analisarem o texto, os estudantes
P2, P3, P4, P6 e P7 concluem que o politico mente, ndo é transparente. O candidato usaria a
mascara social, sendo usada para permitir uma certa liberdade (Minois, 2003). Dos comentarios
apresentados, o do P6 foi o mais elaborado: “Ele critica a forma que a maioria dos candidatos
mentem sobre a vida pessoal, dizem que sdo ‘humildes’, que vem de tal lugar carente, mas na
real, acabam nem sabendo onde localiza tal lugar.” No esquete, o candidato ndo faz mengao a
sua origem, mas o estudante estende a mentira a essa imagem social que se tem do politico real.

O estudante P1 usa o termo “descolonizacdo”, apesar da meng¢do a esse termo,
entendemos que o aluno quis apresentar algo como a desconstrucdo da familia, ja que o

candidato ri da sua esposa de mentirinha e dos seus filhos posticos também. E P5 aborda que
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“Apresenta uma critica ao verdadeiro modo que os politicos agem por tras das cameras.”; esse
estudante também acredita na desconstrucdo da imagem do politico.

O tom carnavalesco nesse esquete parece se encontrar na risada do candidato ao se
deparar com a sua “familia” arranjada para o programa politico. O deboche e a ironia que
expressa da énfase na farsa que é sua vida. Os estudantes perceberam esse jogo e ndo foi dificil
notar que o personagem vivia uma mentira e projetaram imediatamente essa valoragcéo ao grupo

politico, ao corpo coletivo de politicos. No Quadro 20, pedimos que comentassem o video 1.

Quadro 20 - Comentarios acerca do video Os 10 mandamentos parte 2 (atividade 3)

Escreva um comentério sobre os videos, apontando pontos positivos e

Participante negativos (se houver) do ponto de vista do humor.

> Sobre o video 1: Os 10 mandamentos parte 2

P1 Positivo: as sugestbes para ajudar o povo.
Negativo: os palavroes.

P2 Um ponto positivo é a criatividade para trazer o humor € inclui um tema
polémico que é a religido. O fato das pessoas contrariarem tudo que elas
veem.

P3 Além da critica, o video é engracado, tem muitos pontos engracados, que
escondem uma critica a forma como é e como é praticado a doutrina do
cristianismo.

P4 O video mostra muito bem a situacdo de hoje em dia.

P5 Esse video em questdo apresenta uma critica bastante coerente a

determinados religiosos a0 mesmo tempo que ndo desrespeita suas crencas,
0 gue € um ponto positivo para o video.

P6 Positivo — 0 video ndo critica os mandamentos, mas, sim, a forma que a
sociedade critica e desobedece as leis.

Negativo- eu ndo achei nada negativo no video.

P7 Ponto positivo: ironizar muito bem a referéncia biblica com a realidade;
superar a expectativa no nimero de mandamentos.

Ponto negativo: enrolou muito em algumas cenas, e isso faz perder a graca
em alguns momentos.

Fonte: dados da pesquisa.

Ao tecer 0s comentarios, com excecao de P1 e P4, os estudantes elaboraram bem
seus textos. Iniciemos entdo com P2, que apresenta que a criatividade é um ponto positivo ao
trazer um tema tdo polémico como a religido. H4 uma abordagem que nédo parece agressiva. Ja
P3 elaborou melhor seu comentario: “Além da critica, o video é engragado, tem muitos pontos
engracados, que escondem uma critica a forma como € visto e como é praticado a doutrina do
cristianismo.”. Nesse trecho, o estudante pontuou que ¢ criticada a forma como se vivencia a
doutrina do cristianismo, ou seja, percebe que ndo se € uma critica ao cristianismo, mas ao povo.

Seguindo a linha de raciocinio de P3, P5 diz que “Esse video em questdo apresenta

uma critica bastante coerente a determinados religiosos ao mesmo tempo que ndo desrespeita
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suas crengas, o que ¢ um ponto positivo para o video.”, ainda que use o tom do contato familiar
com Deus, a critica em si ndo é para o ensinamento biblico, mas para a vivéncia das pessoas. O
estudante P6 possui um pensamento similar ao de P3 e P5. Por outro lado, P7 acredita que como
“Ponto positivo: ironizar muito bem a referéncia biblica com a realidade; superar a expectativa
no namero de mandamentos.”, em sua analise, ironizar o nimero de mandamentos foi um étimo
recurso de humor, ja como “Ponto negativo: enrolou muito em algumas cenas, e isso faz perder
a graca em alguns momentos.”, o riso escapou, porque, segundo esse estudante, o esquete

poderia ter sido mais curto.

5.2.4.2 Esquete Programa Politico 2

Passemos, entdo, para a analise do esquete Programa Politico 23°. Nesse esquete,
um candidato precisa gravar um programa eleitoral. Nesse programa, ele precisara apresentar a
sua familia, porém, em vez de sua familia verdadeira, é feito um arranjo para que ele apresente
uma familia falsa, toda a mentira comeca ai, pois o candidato o tempo todo confronta a verdade
com a mentira ali na sua frente. A suposta esposa por ser negra € tratada com rejeicdo pelo
candidato, ou seja, mais uma vez, 0 corpo negro sendo visto como grotesco. Do inicio ao fim,
ele ri de si mesmo e de toda a situacdo. Debocha o tempo todo do que faz, dai a ideia de mascara
social, pois na frente das cAmeras precisa manter o discurso de homem de familia. Na Figura 7,

vemos o politico no meio, entre as duas mulheres.

39 Esse video zomba das praticas politicas cotidianas, para isso recorre ao uso de impropérios (palavrées - na
linguagem popular), reforga estere6tipos com a finalidade de apresentar um riso de resisténcia. De acordo com
Bakhtin (2010), “O riso carnavalesco também esta dirigido contra o supremo; para a mudanca dos poderes e
verdades, para a mudanga da ordem universal”, portanto esse esquete debocha e ri desse poder politico.
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Figura 7 - Frame do esq

uete Programa Politico 2

Fonte: Canal Porta dos Fundos no YouTube, Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=xelK96vU8mc.

No Quadro 21, seguem 0s comentarios do esquete 2.

Quadro 21 - Comentarios do esquete Programa Politico 2 (atividade 3)

Escreva um comentario sobre os videos, apontando pontos positivos e
Participantes | negativos (se houver) do ponto de vista do humor. Sobre o video 2:
Programa politico — 2

P1 Positivo: as risadas, os comentarios em relacdo a familia foram bem
engracados e por isso se tornou politico.

Negativo: as expressoes dele como um “politico”.

P2 E bom mostrar a realidade e como é por traz das cAmeras para as pessoas.
Como os politicos agem por tras das cameras.

P3 Do meu ponto de vista, o video € bem-produzido, pois apresenta uma
critica valida e é bem atual.

P4 O video retrata bem como os politicos sdo falsos e como eles podem ser
uma coisa na frente das cameras e outra totalmente diferente fora delas.

P5 Neste video, a critica se direciona aos nossos governantes que ndo mostram

sua verdadeira face diante das cameras e que tentam enganar a populacéo
para conseguir votar e se eleger.

P6 Positivo - no video, podemos ver o que realmente acontece por tras das
cameras.
Negativo — eu ndo achei nada negativo.

P7 Ponto positivo: representa 90% dos candidatos; fez piadas significativas.

Pontos negativos: em alguns momentos, o protagonista riu muito, e isso fez
perder o humor.
Fonte: dados da pesquisa.
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Inicialmente, cabe pontuar que tanto P1 e P7 fazem menc&o ao riso do personagem.
Comegaremos por eles essa andlise. P1 coloca como positivo “as risadas”, durante toda a cena
em que o personagem ri de si mesmo. De acordo com Bakhtin (2010), € um riso que escarnece,
é ambivalente e sarcastico. P7 pontua como ponto negativo ao afirmar que o candidato riu
muito. Para ele, rir muito é exagero, na sua concepcao € um riso for¢ado, entdo, nem todo riso
é alegria.

P2, P4 e P6 reproduzem um comentario anterior sobre a ideia de mentira ou de ser
outra pessoa por tras das cameras, retomando a ideia da mascara como um elemento da festa,
da carnavalizacdo. P3 tece uma apreciacdo positiva acerca do video, mas ndo comenta sobre 0
seu contetdo. Por fim, P5 percebe que o video extrapola o entretenimento ao afirmar que a
critica é direcionada aos governantes do mundo real, e traz também essa ideia da mascara social

gue permite que transitem de um lado para o outro sem que seja revelada a sua verdadeira face.

5.2.4.3 Trecho do filme Shrek*°

Antes de analisarmos as respostas dos estudantes, faz-se necessario esclarecer o
porqué de elaborarmos essa atividade com um trecho do filme Shrek. Notamos que, até a aula
03, os estudantes apresentavam dificuldades em compreender a nocao de carnavalizacao. Entéo,
fugindo um pouco dos esquetes do Porta dos Fundos, que possui um estilo de humor mais
elaborado e complexo, essa atividade visou analisar o trecho em que o Shrek salva a Fiona. A
escolha desse recorte ndo foi aleatdria, pois se deu com base naquilo que a personagem esperava
de seu salvador. Nessa cena, muitos elementos de conto de fadas foram confrontados e
subvertidos.

Na cena, Shrek encontra a torre onde Fiona esta, enfrenta o dragdo, acompanhado
pelo burro (em vez de um cavalo). O plano dos dois € que, enquanto o burro distrai o dragéo,
Shrek salva a princesa. A princesa, ao avistar seu salvador, finge que esta dormindo para que
ele a desperte com um beijo, porém o ogro a sacode para que se acorde e ele possa retira-la dali.
Quando os dois fogem, a princesa lista uma série de acdes esperadas por ela e que deveriam ter
sido executadas por Shrek, como matar o dragdo, antes de resgata-la. Essa cena é toda
carnavalizada, uma vez que encontramos varios elementos da cosmovisdo carnavalesca, como

0 corpo grotesco e disforme do ogro, como oposi¢ao a uma estética classica, um burro cinza ao

40 pessoni et al. (2011) escreveram um artigo que analisa o personagem Shrek. Os autores o percebem como uma
criatura carnavalizada, grotesca e como um heroi as avessas. Por isso, j& partimos da ideia de que o filme apresenta
varios elementos da cosmovisdo carnavalesca, sobretudo no trecho em que 0 Ogro salva a princesa.
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invés de um cavalo branco, além disso o burro fala, pois geralmente os cavalos mesmos nos
contos de fadas ndo falam, ainda que apresentem caracteristicas humanas.

Um outro ponto que chama atencao na cena € que ela mesma poderia ter se salvado,
mas prefere esperar seu salvador e, quando o vé, finge dormir para ser despertada por um beijo,
porém Shrek a acorda com sacudidas no ombro, tornando a cena muito engracada e
completamente subversiva. Por fim, um outro ponto da cena € que o ogro sO a salva porque
seria beneficiado e ndo porque quer ficar com a princesa. Todos esses elementos convergem

para que percebamos a subverséo total dos contos de fadas.

Figura 8 - Cena em que Shrek salva Fiona

Fonte: Youtube. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=pHXrhEONh9E.

Na imagem, Fiona finge dormir enquanto Shrek comeca a sacudi-la para acorda-la
e retird-la dali, e o tdo esperado beijo de amor verdadeiro ndo acontece nessa cena. Vale destacar
0 corpo grotesco de Shrek. Essa personagem possui um corpo disforme, fora do padréo,
semelhante a de um gigante. Segundo Discini (2018), esse corpo pode ser entendido como
afastado da estética classica [nesse caso, a estética do principe encantado que salva a princesa].

Nesse filme, hd um verdadeiro rompimento com aquilo que é considerado padrao
para este género filmico, deixando evidente a nocdo de carnavalizagdo na pelicula. Portanto,
essa atividade complementar foi importante porque realca, de modo explicito, os elementos da
carnavalizacdo e possui um humor menos elaborado do que os textos do canal Porta dos
Fundos. Essa mudanca de rota s6 é possivel porque estamos lidando com a pesquisa-acéo,

porém todas as outras atividades foram embasadas nas analises do canal Porta dos Fundos.
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Tendo feito toda essa contextualizacdo, passamos a analisar as respostas

apresentadas por eles.

Quadro 22 - Resposta dos estudantes para os itens “a” ¢ “d” da questdo 1 (atividade 4)

Participantes

Apds a cena em que Shrek
salva a Fiona, responda: que
elementos de conto de fadas
sdo esperados por Fiona?

Vocé percebe ironia ou deboche nessa
cena? Se sim, em qual momento?

P1

Um beijo, um amor, uma
espada com ele, um principe
certo

Sim, o deboche dele [...] ao contrario do
que Fiona espera, e sua ironia em relacdo
as falas dela, quando ele ia acordar ela de
um jeito diferente, e na hora da fuga.

P2

Que o principe beijasse ela e
matasse o0 dragéo.

Por causa que um ogro estd salvando a
princesa e ndo um principe.

P3

Idealizacéo do Herdi, esperava
em romance que herdi se mata
0 dragdo a salvasse e que 0s
mesmos  vivenciassem um
romance

Sim, todo o filme é baseado em debochar
dos contos de fada tradicionais, mas na
parte de que Shrek e perguntado que tipo
de cavalheiro ele é, e ele responde: de um
tipo Unico.

P4

Um cavalheiro lindo que
matou um dragdo para salva-
la.

Sim, o Shrek debocha de Fiona

PS

Sdo esperados que ela seja
salva por um belo cavalheiro
com uma espada e um
estandarte e que ele recite suas
cantigas e o tire da torre de
forma romanticas

Sim, em quase toda a cena apresentado.

P6

Que o cavalheiro entrasse pela
porta com uma espada, com
um cavalo a espera e 0
tradicional beijo.

Sim, quando ele debocha dos outros
principes, e diz que ele € irdnico.

P7

Um cavalheiro forte, bonito,
coragem e destemido.

Sim, no momento em que em vez do Shrek
beijar a Fiona, ele balanca ela pra acordar.

Fonte: dados da pesquisa.

A primeira pergunta objetivou saber se os estudantes conseguiriam identificar os

elementos de um conto de fadas tradicional e, como vimos nas respostas apresentadas no

Quadro 22, todos os participantes conseguiram apresentar respostas com o0s elementos

tradicionais. Desses elementos, gostaria de destacar o que o estudante P1 disse que ela esperava:

“Um beijo, um amor, uma espada com ele, um principe certo”. Fiona nao recebeu beijo, muito

amor e nao foi salva por um principe, mas por um ogro do pantano. Outra resposta que vale a

pena destacarmos ¢ a de P3: “Idealiza¢do do Herdi, esperava em romance que herdi se mata o

dragdo a salvasse e que os mesmos vivenciassem um romance”. O estudante utiliza a expressao
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“Idealizacdo do herdi” para demonstrar que havia uma padronizagdo, algo que era esperado por
ela e que ele menciona em sua resposta, ou seja, hd uma quebra de expectativa que gera todo o
sentido de humor do texto.

Jaem relacdo a segunda pergunta sobre a percepcao da ironia e do deboche na cena,
todos os participantes notaram o uso desses recursos. Dentre eles, gostaria de destacar P1 e P3.
P1 afirma que “Sim, o deboche dele [...] ao contrario do que Fiona espera, e sua ironia em
relagcdo as falas dela, quando ele ia acordar ela de um jeito diferente, e na hora da fuga.”. O
estudante nota que nas falas do personagem ha muito deboche e ironia, sobretudo na cena em
que acorda a princesa. Ja o estudante P3 escreveu “Sim, todo o filme é baseado em debochar
dos contos de fada tradicionais, mas na parte de que Shrek e perguntado que tipo de cavalheiro
ele ¢, e ele responde: de um tipo tnico.”. Esse aluno percebeu a nocao de carnavalizagao em
todo o contetdo do filme, que é subverter os contos de fadas tradicionais. Portanto, a nogéo de
carnavalizacdo comeca a ser compreendida pelos sujeitos. Por isso, nos Quadros a seguir,
confrontamos os elementos de um conto de fadas tradicional com a cena de Shrek.

Quadro 23 - Respostas dos alunos sobre os elementos de conto de fadas tradicional (atividade
4)

Participantes Quiais sao os elementos de um conto de fadas tradicional?

Pl Principe, princesa, fada, Shrek, cavalheiros, cavalos, maldicéo.

P2 Principe, princesa, fada, magia, dragdes, cavalo, maldicéo.

P3 Herdi, idealizado, princesa, magia, maldi¢cdes, um vildo ou vild
derrotada etc...

P4 Um lindo principe que salva uma linda princesa

P5 Princesas indefesas, principes encantados, Dragdes, fadas e maldi¢des

P6 Cavalheiro, principe, cavalo branco, fada madrinha, magia, maldicéo,
bruxas.

P7 Um principe encantado, uma bela princesa, fada, magia, maldicao, e
final feliz.

Fonte: dados da pesquisa.

Na percepcdo dos estudantes, um conto de fadas tradicional contém os seguintes
elementos: principe, princesa, fada, fada madrinha, heroi idealizado, magia, final feliz,
maldicéo, cavalos, dragbes. Essa padronizagéo da resposta revela que a concepcao desse género
esta consolidada para esses estudantes. Logo, perceber aquilo que distorce esse género nao é
uma tarefa dificil para os estudantes.

Das respostas apresentadas, P1 coloca o personagem Shrek como um elemento
tradicional. Com isso, entendemos que este aluno quis dizer que a figura do ogro compde 0s

elementos da narrativa. Outra resposta que merece destaque ¢ a de P5: “Princesas indefesas,
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principes encantados, Dragdes, fadas e maldi¢des”, o aluno qualifica as princesas como
indefesas e os principes como encantados, uma referéncia direta aos filmes desse género, no
qual as princesas esperam por um salvador.

Portanto, os alunos conseguiram notar que esse tipo de género filmico apresenta um
corpo perfeito, além de reforcar estere6tipos como o da mulher estar sempre a espera de um
homem. A partir das reflexdes e refragdes do trecho do filme, no Quadro 24, questionamos
sobre a relacdo do filme com a carnavalizacdo. A pergunta lancada diretamente serve de base

para verificar qual € a compreenséao deles a respeito dessa nocao.

Quadro 24 - Resposta dos alunos sobre a relacao da carnavalizagdo com o trecho do filme Shrek
(atividade 4)

Participantes O que isso tem a ver com carnavaliza¢do?

P1 O deboche e a ironia e a diferenca dos personagens de um conto de
fadas.

P2 A ironia do ogro salvando uma princesa e até mesmo a princesa tendo
condicdes de se salvar.

P3 E por conta do deboche e a ironia do roteiro

P4 Ele usa ironia para criticar o conto de fadas tradicional.

P5 Tem a ver com carnavalizacdo pois todo a franquia dos filmes Shrek faz
sétira aos contos de fada tradicionais.

P6 O Shrek utiliza o deboche e a ironia para apresentar aquela histéria de
forma engracada e com o objetivo de quebrar os padrfes dos contos.

P7 Tem a ver é que ele debocha dos contos de fadas tradicionais.

Fonte: dados da pesquisa.

Das respostas apresentadas, todos os participantes demonstraram compreender a
nocdo de carnavalizacdo bakhtiniana. Esse registro deixa evidente que os alunos tanto ja
entendem o que significaria falar de carnavalizagdo em sala de aula, como o trecho
exemplificou bem o conceito de subversdo, e como a producdo audiovisual se utilizou dos
recursos de ironia e de deboche para construir 0 humor e desconstruir os contos de fadas
tradicionais. E possivel afirmar que esse trecho, assim como o filme, ainda que n&o seja nosso
objeto de anélise, recorre a elementos da cosmoviséo carnavalesca (Bakhtin, 1996).

Desse ponto em diante, analisaremos as respostas apresentadas pelos alunos. P1
afirma que a carnavalizagdo se revela da seguinte forma: “O deboche e a ironia e a diferenca
dos personagens de um conto de fadas.”. Nao s6 P1, mas P3, P6 e P7 identificaram claramente
a ironia e o deboche como recursos do filme.

Dessa forma, tais respostas retomam aquilo que apresentamos no item 4.1 dessa

analise, em que os alunos conceituaram ironia e deboche e agora demonstraram de fato entender
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como funcionam essas nogdes em uso. Ja P4 escreve que “Ele usa ironia para criticar o conto
de fadas tradicional.”; o estudante percebeu que o conto de fadas tradicional foi questionado e
fora apresentada uma nova versdo, que soa como uma espécie de destronamento.

Das respostas apresentadas, as de P5 e P6 merecem nosso destaque. Comecemos
com o texto de P5 que diz: “Tem a ver com carnavalizagdo, pois todo a franquia dos filmes
Shrek faz satira aos contos de fada tradicionais.”; esse estudante relaciona logo toda a franquia
de filmes com a nog¢éo de carnavalizacdo devido a satira apresentada pelo roteiro. E a resposta
de P6: “O Shrek utiliza o deboche e a ironia para apresentar aquela historia de forma engragada
e com o objetivo de quebrar os padrdes dos contos.”; esse comentério deixa explicitamente
claro que o estudante compreendeu a nocéo de carnavaliza¢ao e percebeu o objetivo do filme
ao apresentar aqueles personagens e as suas construcoes.

Portanto, essa atividade deixou evidente que as reflexdes e as refracbes a partir dos
esquetes do canal Porta dos Fundos auxiliou na construcéo de sentido de humor e da nogéo de
carnavalizacdo em um enunciado diferente, contudo tdo rico em ironia e deboche quanto o que
¢ elaborado no trecho do Shrek. Chegamos aqui, nessa atividade, ao fim da fase de
instrumentalizacdo e percebemos que o conhecimento sobre a nocdo de carnavalizacdo ja

comegou a ser construido.

5.2.4.4 Esquete Campanha Politica

A seguir, um recorte do esquete Campanha Politica. O candidato é o homem branco
de camisa azul com a mao levantada, ao seu lado esta o seu assessor com um pastel na mao. Os
outros dois homens seriam apoiadores do partido. O esquete apresenta uma critica contra
politicos que sé visitam a periferia em periodo eleitoral, tais politicos tentam parecer simpéticos
e acostumados com os comportamentos do povo desses lugares.

Durante o esquete, o politico tenta contato com os eleitores para pedir seus votos
em um lugar publico, numa lanchonete. No video, ha a necessidade do candidato se aproximar
das pessoas, retirando o politico de seu lugar privilegiado e o colocando em contato com o povo,
com um discurso elogioso-injurioso, forcando tal contato familiar. Essas sdo caracteristicas da
cosmovisdo carnavalesca, conforme Bakhtin (2010). Enquanto o povo é que faz o bobo da corte
ao se aproximar do politico para conseguir sua atencdo, durante a cena, 0 personagem
demonstra sentir nojo daquele lugar, s6 faz aquilo para poder ganhar tais votos.

Na Figura 9, temos um frame do esquete Campanha Politica, de camisa azul e com

a médo levantada vemos o candidato e, segurando o pastel, 0 seu assessor. O candidato que esta
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em campanha eleitoral visita uma comunidade, como eles mesmos chamam, “fudida”. Esse
politico precisa realizar uma série de a¢des para convencer o povo de que € um homem simples
e do povo; dentre as acdes envolve comer um pastel com suco de uva feito por meio de saché.
Depois, o candidato se dirige para o lado de fora da lanchonete e cumprimenta o povo na rua,
mais uma vez demonstra sentir repulsa do povo e de seus comportamentos, porém, para

conseguir voto, precisa fingir que gosta.

Figura 9 - Frame do esquete Campanha Politica

Fonte: Canal Porta dos Fundos. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=z6JeelIFJf0.

Nos dois Quadros a seguir, entraremos na fase da Catarse, que se apresenta como
uma sintese do que foi aprendido até aqui. As respostas analisadas nos Quadros 22 e 23 sao

referentes a aplicacdo da atividade 5.

Quadro 25 - Comentarios dos estudantes sobre o esquete Campanha politica

Escreva um comentario sobre os videos, apontando pontos positivos

Participantes e negativos (se houver) do ponto de vista do humor.

P1 Positivo: ndo ha.
Negativo: a falta de postura do candidato que vive em uma sociedade
nobre.

P2 O que me chamou atencéo foi o fato deles mostrarem como realmente

s&o os politicos e mostrar a inteligéncia deles para enganar o povo.



https://www.youtube.com/watch?v=z6Jee1IFJf0
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P3 O video é muito bem-produzido e representa toda a forma que os
politicos manipulam a populagao “seria comico se nao fosse tragico”.

P4 O video é bom, pois mostra a realidade das pessoas e dos candidatos, e
como os candidatos sdo falsos e como eles conseguem enganar a
populacéo.

P5 O video apresenta uma severa critica ao nosso quadro politico de forma

precisa a nossa realidade, o que pode ser apontado como um ponto
extremamente positivo.

P6 Positivo —nos mostra o que realmente acontece quando os politicos vém
para 0s bairros mais carentes, eles fingem costume, mas na realidade
sentem nojo das comidas.

P7 Positivo: critica de forma humoristica as campanhas politicas, com base
nas campanhas da realidade. “Seria comico se fosse tragico”.

Fonte: dados da pesquisa.

A respeito dos comentarios desse esquete, apenas P5 desenvolveu resposta bem-
elaborada. Esse video possui a mesma tematica do esquete Programa Politico, por isso
esperava-se dos alunos respostas similares em relacdo a mascara social. Para verificarmos isso,
destacamos alguns dos trechos: “eles fingem costume” (P6), “os politicos manipulam a
populacdo” (P3), “O video é bom, pois mostra a realidade das pessoas e dos candidatos, e como
os candidatos sdo falsos e como eles conseguem enganar a popula¢do” e “o fato deles
mostrarem como realmente s&o os politicos e mostrar a inteligéncia deles para enganar o povo.”
(P2). Tais respostas revelam que ha uma construcdo social acerca da imagem do politico. O
video apresenta essa figura, revelando sua postura por tras do povo e na frente do povo, como
se estivesse usando uma mascara para esconder sua verdadeira face.

Ja o estudante P5 comentou da seguinte forma: “O video apresenta uma severa
critica ao nosso quadro politico de forma precisa a nossa realidade, o que pode ser apontado
como um ponto extremamente positivo.”, o estudante percebe que ha uma critica forte aos
politicos brasileiros e avalia esse recurso como positivo. O esquete cumpre a sua funcdo ao
fazer rir de uma situacdo tdo cotidiana, mas promove muitas reflexdes. Vale ressaltar que
nenhum dos participantes observou se ha o uso da ironia e do deboche na construcdo do sentido

do humor.
5.2.4.5 Esquete P&o Nosso
Antes de analisarmos as respostas sobre o esquete Pao Nosso, vale ressaltar que

apresentaremos a descrigdo do video. No video, a Receita Federal chega para cobrar o alvara

de funcionamento da padaria, porém o padeiro afirma que ali € uma Igreja e repassa 0 nome
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para o fiscal. Enquanto é abordado pelo fiscal, os clientes que chegam, ao realizarem seu

pedido, ttm o alimento abencoado pelo dono da padaria, similar a uma Igreja. O dono

argumenta que ali € uma igreja e que ndo deve pagar impostos, uma vez que as igrejas ndo o

pagam. No final do esquete, o fiscal € convencido de que ndo deve cobrar o imposto.

Figura 10 - Frame do esquete Pdo Nosso

Fonte: Canal Porta dos Fundos no YouTube. https://www.youtube.com/watch?v=C2xCNIvDAZ28.

No Quadro a seguir, 0s comentarios a respeito do esquete Pdo Nosso.

Quadro 26— Comentario dos estudantes a respeito do video Pdo Nosso

Participantes Escreya um comentario sobre o vid_eo, apontando pontos positivos e
negativos (se houver) do ponto de vista do humor.

P1 Positivo: que abencoa o alimento.

Negativo: Ele pega o alimento sem higiene, e faz humor com a religido.

P2 Eles mostram como as pessoas sao espertas para se beneficiarem ao ponto
de até ensinarem o tema da religido.

P3 O video em questdo é extremamente realista e muito engracado. Em
questdo a critica esta muito bem colocada.

P4 O video retrata bem uma situacdo que pode acontecer no dia a dia usando
humor.

P5 O video em questdo apresenta uma forte critica as pessoas de nossa
sociedade que usam de sua religido para poderem ndo cumprir seus
deveres para com a nossa sociedade.

P6 Positivo - bom, pelo menos ele abengoava o alimento.
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Negativo - pois ele manuseava o alimento de forma errada e sem protecéo.

P7 Positivo: critica muito este tipo de caso colocando apelidos em alimentos,
e varios outros fatores.

Fonte: dados da pesquisa.

Esses dois ultimos quadros representam ainda a fase da Instrumentalizacéo, porém
notamos que P1, P6 e P7 ndo apresentaram respostas relacionadas ao sentido do humor em
relacdo ao video ou ndo conseguiram compreender adequadamente a pergunta feita. Por outro
lado, observamos que P2, P3, P4 e P5 conseguiram emitir comentarios que refletem e refratam
sua compreensdo a respeito do esquete. Iniciaremos com o comentario de P2: “Eles mostram
como as pessoas sdo espertas para se beneficiarem ao ponto de até ensinarem o tema da
religido.”, o estudante percebe o uso feito do tema da religido na situagdo encenada e como o0s
sujeitos podem se beneficiar da religido para ganho préprio, como acontece no esquete.

No trecho de P3: “O video em questdo ¢ extremamente realista e muito engracado.
Em questdo a critica esta muito bem colocada.”; o estudante revela que o esquete ¢ engracado,
provoca riso e a critica apresentada esta bem colocada na producédo, esse sujeito avaliou o
esquete como bem realista. Para o sujeito P4, “O video retrata bem uma situacdo que pode
acontecer no dia a dia usando humor.”, hd a forma de humor e semelhanca com a vida real, uma
verdadeira similaridade com o mundo da vida. Por fim, P5 comenta que “O video em questdo
apresenta uma forte critica as pessoas de nossa sociedade que usam de sua religido para
poderem ndo cumprir seus deveres para com a nossa sociedade.”. Esse estudante compreende
a critica apresentada por intermédio do texto e acredita que ela se dirija a sociedade, quando,
na verdade, o esquete critica as igrejas evangélicas, pois utiliza a linguagem sagrada em tom de
deboche, assemelhando-se a uma profanagéo.

Conforme Bakhtin (2010, p. 141), “O carnaval aproxima, reine, celebra os
esponsais e combina o sagrado com o profano, o elevado com o baixo, o grande com o

insignificante, o sabio com o tolo, etc.”, como se observa nesse esquete.

5.2.5 Catarse

Os trés proximos Quadros apresentam a resposta dada pelos alunos na Atividade
06. Essa atividade ja se encontra na fase da Catarse, pois, nessa fase, a nocdo de carnavalizagdo
ja deve estar consolidada, alem de que o letramento critico deve se revelar mais nitidamente no

posicionamento dos sujeitos.
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Nessa aula, comegamos com o esquete do Jesus Hetero. Antes de analisarmos as
respostas, apresentaremos uma descrigdo do esquete. Nesse esquete, Jesus sai de dentro de uma
sacristia e encontra seus fiéis em oracéo e esses ndo acreditam que € Jesus e o questionam sobre
sua aparéncia, a comecar pela roupa: sapaténis, bermuda e camisa de manga cumprida puxada
para o cotovelo. Depois, Jesus mostra um comportamento semelhante ao do signo ideoldgico
do “macho hetero”, ou seja, com um discurso machista ¢ homofobico, por exemplo. Ele, ainda,
investe contra a mulher, faz comentarios sobre o seu corpo e a chama para um encontro e
também debocha da saude do homem. No final, o verdadeiro Jesus aparece, porém como é um
homem negro vestindo tanica, eles preferem ficar com o falso Jesus que por sinal tem uma arma

de fogo.

Figura 11 - Cena em que Jesus (ao centro) chega na Igreja

Fonte: Canal Porta dos Fundos no Youtube. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=y2mccgB3XI1k&t=2s.

Ap0s essa breve contextualizacdo do esquete, apresentaremos 0s comentarios dos
estudantes a respeito desse. Depois de responderem ao instrumental, os alunos fizeram a criacdo
de memes como produgcdo final (5.3.2.6). O objetivo é perceber como essas aulas modificaram

0 seu comportamento e a sua nova relagdo com a vida cotidiana ao consumir esquetes de humor.
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Quadro 27 - Comentario sobre o video Jesus Hetero

Participantes Escreva um comentario sobre o video

P1 A diferente vestimenta de Jesus chama atencédo, suas cantadas para a
moga, as falas sinceras e cheios de humor, e o inesperada chegada do
verdadeiro “Jesus”. Um video muito bom, cheio de humor para quem
sabe interpretar.

P2 O video mostra um Jesus diferente que até surpreende as pessoas,
mostrando um lado totalmente diferente que conhecemos de Jesus.
P3 O video € extremamente engracado o Plost Twist no final causa uma

reviravolta, critica tanto a imagem que foi modificado para nédo se
igualar dos judeus. Outra critica ao racismo e a alienacao.

P4 E um video que retrata como algumas pessoas enxergam Jesus sendo
que ele é total ao contrario.
P5 O video apresenta uma visao de alguns religiosos sobre a imagem e

ideias de Jesus Cristo e como elas preferem crer em um deménio apenas
por sua aparéncia.

P6 No video aparece um “Jesus” diferente do que as pessoas imaginavam
e quando aparece 0 verdadeiro Jesus, eles ndo acreditam.
P7 O video se trata de “Jesus” na atualidade, onde ele ndo usa tinica, apenas

blusa, bermuda e sapaténis. Ele critica a musica e a adoracdo que fogem
para ele, mas no final era um demdnio disfarcado, mas no final, Jesus
negro aparece e as pessoas ficam com medo e mandam o demaonio atirar
nele.

Fonte: dados da pesquisa.

Todos 0s comentéarios a respeito do esquete foram pertinentes. Os participantes
conseguiram identificar a critica feita pela producédo e ainda conseguiram notar o elemento da
subversdo da ideologia oficial como a padronizacdo da imagem de Jesus como homem branco
e loiro, destoando do que fora apresentado no esquete (homem negro). Dessas respostas, alguns
elementos da carnavalizacdo bakhtiniana se destacam: o corpo grotesco (corpo negro/preto), a
subversdo e o destronamento (Jesus branco e hetero da lugar ao Jesus preto), a liberacdo de
outras valorag6es (discurso antirracista).

Todos esses elementos sdo observados pelos estudantes nos fragmentos acima. Um
outro ponto que vale a pena observar € que o riso surgiu como resposta ao enunciado. Para P1.:
“Um video muito bom, cheio de humor para quem sabe interpretar.”; esse participante comenta
ainda que os personagens na cena observam suas roupas. Ja P2 afirma que o video mostra um
Jesus diferente, mas comenta sobre a reviravolta, pois a sua percepc¢ao se da apenas sobre 0
perfil do nazareno.

Dentre os comentarios apresentados, o de P3 e de P5 se destacam. P3 enuncia que

“O video ¢ extremamente engragado o Plost Twist no final causa uma reviravolta, critica tanto
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a imagem que foi modificado para ndo se igualar dos judeus. Outra critica ao racismo e a
alienacdo.”; o participante construiu o sentido de humor, percebe a reviravolta e a critica
apresentada pelo esquete. Ja P5 apresenta uma visao mais carnavalizada da cena: “O video
apresenta uma visao de alguns religiosos sobre a imagem e ideias de Jesus Cristo e como elas
preferem crer em um demonio apenas por sua aparéncia.”. O estudante compreende que ha uma
versdo oficial de Jesus para alguns religiosos e que para defender seus valores conservadores
atacariam o verdadeiro Jesus ao decidirem ficar do lado do demonio.

O corpo grotesco aparece na cena no corpo do homem negro. Como esse corpo ndo
pertence a estética classica de beleza, os fiéis preferem ficar ao lado do falso Jesus, ainda com
todo o seu discurso de 6dio. O estudante P7 percebeu essa nuance: “no final era um demonio
disfarcado, mas no final, Jesus negro aparece e as pessoas ficam com medo e mandam o
demonio atirar nele.”, o medo das pessoas reflete esse confronto com o corpo grotesco, corpo
disforme, corpo fora da vida padrdo. Esse esquete refletiu e refratou 0 que o povo pensa sobre
a vinda de Jesus e sua forma de apresentacdo ao mundo, o corpo disforme/corpo grotesco, o
destronamento, o tom familiar, a subverséo, a relatividade da verdade, todos esses elementos
da nocao de carnavalizacdo foram observados pelos participantes.

No Quadro 28, a seguir, registramos as respostas dos alunos a respeito da critica
presente no esquete.

Quadro 28 - Comentarios sobre as criticas do esquete

- Vocé consegue perceber alguma critica? Se sim, informe qual é essa
Participantes e

critica e como ela se apresenta?

P1 Sim, a forma que os fiéis esperavam que fosse Jesus, e a forma que ele
chega. Se apresenta com sua chegada casual.

P2 Eles mostrarem um Jesus como se fosse um ser humano normal e
pecador.

P3 A critica é como as pessoas tém uma imagem equivocada de Jesus.

P4 A critica € que algumas pessoas veem Jesus de um jeito que parece
mais 0 Santana, sendo que ele é totalmente ao contrario disso.

P5 Sim, a critica é que alguns religiosos preferem seguir uma falsa figura
de Jesus apenas por sua aparéncia os agradar.

P6 O video critica a forma que os fiéis esperavam de Jesus.

P7 Sim, adorando a imagem falsa de Jesus. Se apresenta em Jesus negro,

Fonte: dados da pesquisa.

Todos os estudantes perceberam a critica apresentada no esquete, que € a forma de
subversao da imagem de Jesus pensada na ideologia oficial, como afirma P3: “A critica € como

as pessoas tém uma imagem equivocada de Jesus.”. Ao apresentarem um Jesus que vai de
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encontro com o pensamento dominante, os préprios fiéis o entregam ao deménio. A reflexao
dos estudantes a respeito desse jogo semi6tico encontra respaldo no discurso proferido pelo
falso Jesus e pelos fiéis dentro da igreja.

O estudante P5 reconhece a critica e a dirige a alguns religiosos que preferem seguir
um falso Jesus apenas por sua aparéncia. O participante percebe a inversdo de valores que se
apresenta pelo corpo idealizado do personagem biblico. Ja P7 afirma que “adorando a imagem
falsa de Jesus” ¢ a principal critica do esquete e que a revelacao do Jesus verdadeiro que “Se
apresenta em Jesus negro” ¢ o principal elemento subversivo.

Por fim, observamos que a ideia de corpo projetada para Jesus revela uma viséo de
mundo imposta pela ideologia oficial que, ao ser confrontada, resolve usar seu poder de “fogo”,
literalmente representado pela arma de fogo do falso Jesus. A percepcdo dessa critica e da
construcdo do humor construido com ironia e deboche por parte dos estudantes representa que
houve uma consolidacdo da aprendizagem, sobretudo, ao compararmos 0s comentérios
registrados no inicio da aplicacdo do PTD (Gasparin, 2012). No Quadro 29, registramos mais

uma resposta dos estudantes a respeito da construcao do sentido de humor.

Quadro 29 - Comentarios dos estudantes sobre a constru¢do do humor

Vocé considera esse video um video de humor? Se sim, 0 que provoca

Participantes .
P 0 humor? E que recursos a produtora usa para criar o humor?

Pl Sim, a forma é interpretada. As falas, as vestimentas.

P2 Sim, pois é estranho ver Jesus falando girias e contrariando a sua propria
religido ao fato dele andar armado.

P3 Sim, todo o contexto atual colocado no video, o racismo que apresenta

como plost Twist provoca humor, a atitude machismo do falso Jesus é
muito interessante.

P4 Sim, 0 que causa humor é como retrataram Jesus no video.

P5 Sim, o que causa humor é o fato de como os roteiristas representavam Jesus
e nossa sociedade atual.

P6 Sim, as falas e a vestimenta.

P7 Sim, a reviravolta, colocando Jesus de uma forma diferente.

Fonte: dados da pesquisa.

Que os estudantes consideraram o esquete como um video de humor, isso ja tinha
ficado claro, porém os recursos utilizados para provocar o riso ainda ndo. O estudante P2
acredita que o recurso utilizado para desencadear o riso € que “é estranho ver Jesus falando
girias e contrariando a sua propria religido ao fato dele andar armado.”, essa expressao de Jesus
falando girias soa como algo distante do que aconteceria se fosse o Jesus verdadeiro, alem de

ele andar armado, esse estranhamento se da porque isso diverge do ponto de vista tradicional
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sobre a imagem de Jesus. O estudante P3 apresenta um comentdrio bem pertinente: “todo o
contexto atual colocado no video, o racismo que apresenta como plost Twist provoca humor, a
atitude machismo do falso Jesus é muito interessante.”; 0 aluno trouxe a tona os temas
abordados e atravessados no discurso, como o racismo e o machismo. Para ele, 0 que provoca
0 humor é a reviravolta (destronamento do falso Jesus) e o machismo (signo ideoldgico do
macho hetero).

Ademais, P5 destaca que “o que causa humor ¢ o fato de como os roteiristas
representavam Jesus e nossa sociedade atual.”. Para esse sujeito, como Jesus ¢ um personagem
de uma época historica, ao trazé-lo com caracteristicas atuais torna a cena engragada. Os outros
sujeitos participantes citaram que o humor é provocado exatamente por conta dessa subversao
da imagem de Jesus e da sua confrontagdo com o verdadeiro Jesus.

Com esse Gltimo Quadro, chegamos a ultima atividade de analise do PTD
(Gasparin, 2012) e apresentaremos, em um topico proprio, a da producdo dos memes como
encerramento das aulas. Antes de seguirmos, para a proxima se¢do, notamos que, nas respostas
apresentadas pelos sujeitos, houve uma evolugdo do pensamento critico deles, por meio de
respostas mais elaboradas em relacdo as questdes apresentadas.

Portanto, confrontar a Ideologia oficial, que dad o tom hegemdnico, nas relaces
sociais, fez-lhes perceber as subversdes apresentadas nos videos apresentados em sala de aula,
além de todas as discussdes pertinentes que trocamos em sala de aula. Segundo Emerson (2003),
0 carnaval surge como um reverso da Igreja, um lugar ortodoxo para a mudanca, por isso, para

0s esquetes, escolhemos as tematicas religiosas.

5.2.6 Nova Pratica Social — producéo dos memes

Nesta secdo, deter-nos-emos a discutir a etapa do PTD em que houve a producao
dos memes dos estudantes. Como ja relatado na metodologia, os estudantes, além de assistirem
0s esquetes do Porta dos Fundos, tiveram que responder a algumas perguntas e escrever seus
comentarios a respeito do esquete. Apos todas as aulas, eles, entdo, tiveram que produzir um
meme utilizando-se dos temas discutidos em sala, com o desafio de se utilizar um viés
carnavalizado.

Essa etapa representa a Nova Pratica Social (Gasparin, 2012) dos estudantes, na
qual eles mostrardo ou nao seus novos comportamentos sociais e, no caso da nossa pesquisa, a
manifestacdo do pensamento critico, carnavalizado, eivado, sobretudo, de ironia e deboche.

Apbs finalizarmos a Atividade 06, os estudantes foram convidados a produzirem um meme
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como atividade de producéo final. A produgéo do meme ocorreu de forma individual, da mesma
forma que as respostas dadas as atividades, pois o objetivo era verificar se esses sujeitos além
de compreenderem a nocdo de carnavalizacdo nos videos, nos esquetes e nos memes,
conseguiriam produzir um texto mobilizando essa no¢do. Dessarte, cada participante produziu
seu proprio meme.

Levamos, para a sala, alguns memes da Barbie fascista na Atividade 04, e no dia da
producdo final entregamos 0s memes aos alunos para que pudessem analisa-los criticamente e,
apos essa analise, discutimos sobre as tematicas e sobre a composicao verbivocovisual do texto,
além de contextualizar com a turma a origem da boneca Barbie. Em seguida, disponibilizamos
para os estudantes as imagens da boneca Barbie para que eles escolhessem como bem quisessem
e compusessem seu meme. Ao escreverem o texto do meme ao lado da imagem da boneca, 0s
estudantes precisaram escrever uma breve explicacdo a respeito do que pensou ao compor
aquele texto.

Vale salientar que escolhemos 0 meme como producdo final, porque este, assim
como outros enunciados, congrega a concepc¢ado de verbivocovisualidade (Paula, 2017a; Paula;
Serni, 2017b; Paula; Luciano, 2020a, 2020b, 2020c), ao unir de forma integrada as dimensdes
sonoras e visuais e o sentido das palavras (Paula; Serni, 2017b). Além do que o meme é de fécil
producdo e de facil circulagdo social, sobretudo, no mundo virtual. Esse género discursivo
integra a vida dos sujeitos de modo que sua producdo pode ser considerada de baixa
complexidade.

Para a composi¢cdo do meme, levamos para a sala de aula, ap6s a exibicdo do dltimo
esquete e o preenchimento do seu instrumental (atividade 06), exemplares do meme da Barbie
Fascista, realizamos uma leitura e discutimos os temas abordados, de modo que os alunos
entendessem o caracter carnavalizado em algumas das producdes apresentadas. A partir dali,

considerando a aprendizagem durante as nossas aulas, 0s estudantes produziram seus memes.
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Figura 12 - Producdo do meme —P1
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o Sobre a cota (para) negros na
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Fonte: dados da pesquisa.

aliando a ambivaléncia da imagem da boneca Barbie — branca, loira, rica — com a nocéo de
cotas raciais, que € para pretos e pardos. Além disso, o participante coloca no texto do meme
que a justificativa para recorrer a cota racial é que um dos antepassados da personagem teria
sido negro e, por isso, ela teria o direito de usar essa politica publica.

O estudante, entdo, articula o discurso racista, ja que o uso da cota seria para realizar
uma reparacdo social com o povo preto que sofreu com a escravatura e com o pds-aboligdo com
o discurso proposto pela ideologia oficial de que somos todos iguais. Logo, ndo haveria
necessidade de cotas para pretos e pardos. Em sua explicag@o: “Sobre a cota (para) negros na
faculdade, e como as pessoas brancas se aproveitam.”, ha um protesto contra essa pratica.

Por fim, cabe dizer que nesse meme notamos a ambivaléncia, a ironia e o deboche
ao articular a caracterizacdo da boneca com o desejo de usar as cotas, desprestigiando aqueles
que realmente poderiam se valer dessa politica publica. Percebemos também a relativizacdo da
verdade, quando a personagem recorre a um grau de parentesco para provar sua origem afro-
brasileiro, ainda que seja loira e, possivelmente, de olhos azuis. Esse meme ainda promove um
riso critico, pois ha a liberacdo de outras vozes sociais (como a dos defensores das cotas, a da
luta antirracismo, a da luta por uma sociedade mais igualitaria), e ainda € possivel notar o

confronto entre a ideologia oficial e a do cotidiano.
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Desse modo, essa producdo revela que esse estudante ndo s6 compreendeu a no¢ao
de carnavalizacdo como articulou essa no¢do na construgdo do seu meme. Na Figura 13,

analisaremos a resposta do estudante P2.

Figura 13 - Producdo do meme — participante 2
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Fonte: dados da pesquisa.

O estudante P2 escolheu a imagem da Barbie com um vestido, um sapato e uma
bolsa cara; a boneca esta escorada na parede. O perfil da personagem ja é de uma moca rica e
com muitos privilégios. A tematica escolhida pelo aluno é a desigualdade social. No meme, a
boneca se questiona, perguntando “Por que as pessoas andam de onibus lotado?”. Nesse trecho,
o0 aluno ja mobilizou todo o discurso relacionado a critica social, visto que esse segmento revela
a construcdo de uma ldeologia oficial em contraposicao a ideologia do cotidiano (pessoas em
ponto de 6nibus sem estrutura e pegando 6nibus lotados).

A propria personagem responde a sua pergunta com uma resposta debochada: “E
sO pedir um carro ao pai!”. Obviamente, essa ndo ¢ a resposta esperada para a pergunta feita,
pois as pessoas andam em Onibus lotados, porque precisam chegar cedo ou no horario em seus
trabalhos, por exemplo, e, como a frota de 6nibus € reduzida e hd um grande espaco de tempo
entre um veiculo e outro, esses sujeitos se submetem a isso. Percebe-se, entdo, que a construgédo
do sentido do humor mobilizada no aspecto verbal do texto do estudante redne: ironia, deboche,
riso de resisténcia e discurso elitista. Portanto, é possivel afirmar que, apds o PTD, este aluno
conseguiu desenvolver um pensamento mais critico da realidade e, além de compreender a
noc¢do de carnavalizacdo nos enunciados do dia a dia, foi capaz de mobiliza-los também.

Na Figura 14, o meme de P3.
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Figura 14 - Producdo do meme — participante 3
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Fonte: dados da pesquisa.

O estudante P3 abordou 0 mesmo tema de P1, confrontando o discurso racista com
0 antirracista, ainda que textualmente ndo esteja marcado, mas € possivel inferir a partir do
discurso de cotas. Além disso, percebemos também a abordagem do discurso elitista versus o
da desigualdade social. Esse discurso elitista prega que aqueles que estudam alcangam suas
conquistas via mérito (meritocracia) e desconsidera as outras variaveis envolvidas no discurso,
como o ambiente de estudo, o acesso a livros, a internet, a computadores e celulares, que
possibilitem o estudo, além de questdes relacionadas ao dinheiro para o sustento diario.

Apbs fazermos essas ponderacdes, passaremos ao texto do estudante. O meme é
composto pelo seguinte texto: “Na minha opinido, o sistema de cotas ¢ injusto. Basta estudar
um pouco que qualquer um passa”. A escolha de algumas palavras torna esse enunciado
extremamente critico, pois envolve a discussao de cota. Como alguém, que nédo precisa de cotas
(de escola publica ou raciais), julga que esse sistema é injusto e procura se justificar, afirmando
que se estudar, “qualquer um passa”. A expressao “qualquer um” revela um discurso elitista
e de supremacia, reduz o outro a nada com uma falsa ideia de igualdade. Logo, o estudante uniu
a parte visual com a verbal e, com isso, o deboche é percebido. Além disso, possui um tom
irdnico e sarcastico, uma vez que o grupo social que profere esse tipo de discurso, em geral,
tem acesso aos bens culturais, sdo sustentados pelos pais, logo, ndo precisam trabalhar e podem

se dedicar as praticas de estudo.
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Ademais, o estudante apresenta a sua justificativa para o meme: “Normalmente, sdo
pessoas da sociedade elitizada, pessoas semelhantes & Barbie, que criticam o sistema de cotas
e tratam a entrada na faculdade como algo facil de ser alcancado.”. Pela explicacao apresentada,
0 estudante compreende que é um discurso da elite pensar que entrar em um curso superior é
algo facil, pois considera apenas a sua realidade. Entéo, é possivel afirmar que existe um riso

sarcastico e burlador, de resisténcia, que denuncia o pensamento de um grupo social.
Figura 15 - Producdo do meme — participante 4
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Fonte: dados da pesquisa.

O estudante P4 escreveu no meme: “Rica eu? Eu espero meu motorista na parada
de 6nibus.”. A imagem escolhida por ele ¢ a mesma de P2, diante disso sua descri¢do aqui ndo
se faz necessaria. Porém, notamos que a escolha dessa imagem nao foi aleatoria, visto que a
personagem parece estar na rua, e o lugar, apesar de ndo ser um ponto de 6nibus, pode ser

associado a espera desse meio de transporte. A personagem apresenta uma pergunta com viés
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sarcastico: “Rica eu?”. Esse texto possui multiplas valoragdes, ¢ uma delas ¢ a tentativa de se
aproximar de classes sociais mais baixas; disso decorre 0 viés sarcéstico.

Além disso, a segunda parte do texto revela o que a tornaria menos rica: “Eu espero
meu motorista na parada de 6nibus”, em que fica subentendido que esse motorista seria um
funcionario da familia e ndo o motorista do dnibus. E possivel afirmar que o estudante construiu
o humor utilizando o deboche, a ironia e o riso sarcastico. A subversdo se da exatamente, porque
0 tipo de sujeito social representado pela boneca, ainda que esperasse 0 motorista em uma
parada de Onibus, ndo é o tipo que esperaria por alguém em uma parada de dnibus, expondo-se
ao contato com as pessoas que verdadeiramente estariam ali. Com isso, 0 estudante percebe

esse jogo de poder e o confronta com a construcao desse meme. Na sua justificativa diz:

Observe que a personagem esta parada no ponto de 6nibus, vestida com roupas
elegantes e salto provavelmente caro. Logo se percebe que a personagem possui uma
condicdo financeira estavel. O humor criado pelo meme € exatamente a ironia que
a personagem passa de espectador que diz que o ponto de 6nibus néo é exclusivo
para cidaddos de classe média baixa, mas também para pessoas com condi¢des
como ela (Dados da pesquisa — P4 — Produgéo do meme, grifos adicionados).

O préprio estudante revela como construiu 0 humor e como mobilizou 0s recursos
verbais com os visuais, conforme o trecho que destacamos acima. Para o aluno, o principal
recurso foi a ironia, mas ha também uma ideia de rebaixamento como forma de regeneracéo,
pois a personagem acredita que estar em ponto de onibus a iguala a uma pessoa que realmente
precisa estar nesse lugar. Tal provocacdo soa como se a personagem reivindicasse o seu lugar
no ponto do 6nibus, apesar de que esse lugar, socialmente, ndo é almejado pelos cidadaos.

Portanto, ao mobilizar esses recursos de linguagem, o estudante provoca um riso de
resisténcia e de dendncia social, afinal quem €é que gostaria de estar em uma parada de énibus
a espera de um coletivo, quando na verdade se tém outras opcbes de locomocao? A resposta
para essa pergunta retdrica é que gquase ninguém quer ocupar esse lugar. Diante disso, cabe
ressaltar que o estudante mobilizou toda uma linguagem carnavalizada para a construcao do seu

meme.
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Figura 16 - Producdo do meme — participante 5
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Fonte: Dados da pesquisa.

O participante P5, assim como o P2, abordou a tematica da desigualdade social e
apresentou o seguinte enunciado: “Ndo entendo o porqué de no Brasil existirem tantos
programas sociais.". Esse discurso da personagem revela um posicionamento ideoldgico de uma
sociedade elitista que desvaloriza as camadas populares mais baixas. Por outro lado, oferece
um contradiscurso da defesa dos direitos sociais e dos beneficios sociais, enquanto o discurso
explicito no meme identifica o discurso que seria da direita, inclusive a mais conservadora, que
defende o estado minimo, o discurso que atravessa e se coloca no contraponto é o da esquerda,
isto é, a esquerda tem viés de defesa das camadas sociais menos privilegiadas®!, e a direita das
camadas sociais mais privilegiadas; € um jogo de poder, revelando as forgas centripetas e
centrifugas.

Em sua justificativa, P5S escreve que “As pessoas acreditam que, por ndo serem
beneficiadas ou ndo precisarem de programas sociais, o consideram intuteis.”. Na visdo desse
sujeito, agqueles que ndo precisam dos programas sociais desconsideram a sua func¢éo social,
pelo que parece, por desconhecer o impacto na vida daqueles que necessitam. Todavia, tal

justificativa revela que o tema do meme é de fato a desigualdade social, e, para isso, 0 estudante

41 A esquerda se caracteriza por atribuir ao Estado papel ativo na reducgdo da injustica social ou da desigualdade,
enquanto a direita, percebendo que o Estado, ao se democratizar, foi saindo do controle, defende um papel do
Estado minimo, limitado a garantia da ordem publica, dando preponderancia absoluta para 0 mercado na
coordenacdo da vida social (Bresser-Pereira, 2006, p. 26-27).



163

mobiliza o discurso elitista, o da direita politica® e o da classe empresarial que tanto sdo contra
a aplicacdo desses programas.

Por conseguinte, o riso subverte e aumenta a consciéncia. Para gerar o efeito de
humor, hd a mobilizacdo da personagem Barbie, branca, loira e rica, representando 0s

individuos de uma classe social mais privilegiada que profere o texto no corpo do meme.

Figura 17 - Producdo do meme — participante 5
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Fonte: Dados da pesquisa.

O estudante P6 apresentou um meme com a temética do racismo, a0 mesmo tempo
em que a personagem, mesmo tentando ndo ser racista, €. Observemos seu texto: “Nao tem
como eu ser racista! Meus empregados séo todos negros.”. Uma personagem branca, loira e rica
que representa a elite, as classes sociais mais favorecidas e privilegiadas, em seu discurso,
afirma que néo é racista, porque todos os seus empregados Sao negros.

Nota-se que o estudante mobilizou o discurso racista e o antirracista, assim como
apresenta o reforco de estereotipo, conforme o proprio aluno menciona em sua justificativa:

“Maioria dos casos espera-Se que pessoas negras, ocupem posi¢des inferiores e/ou sejam

42 Segundo Silva (2014, p. 156), “A direita ¢ o espectro ideoldgico que pretende preservar ou ampliar os poderes
de grupos ja devidamente representados nas esferas de poder.”.
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incapacitados.”, ou seja, na percepcao do estudante, existe um grupo social que detém o poder
politico, que profere discursos que representam a ideologia oficial e impdem seus valores a toda
a sociedade, ha uma certa degradacao desse grupo social.

O jogo ambivalente do sentido construido pelo estudante se pauta no contraste da
personagem branca se defendendo de uma possivel acusacao de que seria racista, respondendo
a um enunciado anterior. A vista disso, é possivel perceber que o participante propde uma
ruptura desse discurso, colocando-o no centro da discussdo e, com isso, denunciando-o. Visto
isso, revela-se o riso de resisténcia, um riso que subverte, pois o estudante utilizou o proprio
discurso proferido por esse grupo social e o confrontou, atribuindo a ele um novo valor. Por

fim, passemos a analise do meme do Ultimo participante.

Figura 18 - Producdo do meme — participante 7
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O estudante P7 escreveu em seu meme: “So € pobre quem quer”. Esse texto circula
em muitos discursos de coachs motivacionais e financeiros, afirmando que sair do status da
pobreza depende exclusivamente do sujeito. Em sua justificativa, o estudante esclarece que “A
ironia esta no fato de Barbie, como uma pessoa de elite, ndo ter consciéncia das dificuldades e
condigdes da classe trabalhadora (pobres)”. Porém, percebemos que a ironia esta no fato de o
estudante pensar diferente daquilo que 0 meme apresenta.

De certa forma, nota-se que o estudante percebe a relagéo de poder imposta por esse

discurso que aponta um desconhecimento da real situacdo das classes mais populares. No
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entendimento desse estudante, ha uma imposicdo ideoldgica vinda de cima para baixo nesse
discurso.

Esse meme revela que esse sujeito tenta promover uma discussao social, pautada
na ideia de riqueza versus pobreza e articula também um riso de resisténcia e burlador, uma vez
que articula polos opostos ao associar a imagem da Barbie [rica, branca, loira] ao texto de que
quem quiser pode enriquecer, pode sair da pobreza, basta querer e a magica acontecera.
Notamos ainda um certo deboche a esse tipo de discurso. P7, ainda que de forma bem suscinta
e direta, conseguiu articular a ironia e o deboche na construcdo do seu meme.

Vale ressaltar que, em todos os memes analisados, foi possivel perceber que os
alunos mobilizaram multiplos recursos linguistico-discursivos. A boneca Barbie representa a
estética classica, o padréo de beleza colocado pela ideologia oficial, o corpo perfeito e acabado,
e é exatamente por isso que, ao associar essa boneca aos textos dos memes dos estudantes, o
caracter carnavalizado se desvela, tendo em vista que se contrapdem ao corpo social inacabado
e cheio de “defeitos”. Ao articularem o meme aos seus textos, 0s estudantes foram capazes de
provocar um riso coletivo, pois mobilizaram pautas sociais de extrema relevancia, como o
racismo e a desigualdade social. Além disso, trabalhar com o conceito de carnavalizacdo em
sala de aula possibilita o desenvolvimento do pensamento critico dos estudantes.

Retomando Paula, Diniz e Almeida (2020, p. 19), a carnavalizacéo pode ser usada
como fundamento da Teoria Dialdgica do Discurso “para refletir, nas representacdes estéticas,
a existéncia de signos ideoldgicos que relativizam valores e funcionam como estratégia de
questionamento e possibilidades de alteragdo e nascimento de novas ideias e praticas”. Foi
exatamente como se deu em nossas aulas: os alunos passaram a refletir, com um viés mais
critico, aquilo que Ihes era apresentado. Como forma de colocar o género para circular, criamos
0 painel dos memes da Barbie, em que cada um expds o seu meme em um painel que ficou
visivel para outros alunos da escola. Além disso, cada aluno era livre para postar seu meme em
suas redes sociais.

Por fim, na producdo dos memes, os estudantes mobilizaram varios elementos da
nogdo de carnavalizacdo e do riso como uma linguagem que pode expressar 0 sarcasmo e 0
desdém (Eagleton, 2020), além de caracterizar o riso coletivo e o de resisténcia como formas
de combate a determinados estere6tipos sociais. Mobilizaram também as vozes sociais que
combatem o racismo e a desigualdade social, além de outras vozes que se sobressaem no texto.
Percebe-se tambem uma boa articulacdo das forcas centripetas e centrifugas. Diante das

discussOes levantadas nesta analise, passaremos agora para algumas reflexdes mais gerais sobre
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as respostas obtidas mediante esta pesquisa, apresentadas no proximo capitulo dessa tese, as
consideracdes finais.



Quadro 30 - Quadro-sintese das respostas dos estudantes no PTD
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Etapa do PTD

Tematica

Descrigdo da vivéncia da atividade

Elementos da nocéo de
carnavalizacdo/Letramento

Avancos ou entraves dos
sujeitos participantes.

Pratica Social
Inicial

Politica e
religiosa

Nessa etapa, realizamos duas
atividades. A primeira foi em grupo,
na qual os alunos tiveram que
responder a quatro perguntas. O
objetivo foi sondar seus
conhecimentos iniciais acerca da
nocdo de ironia e deboche,
carnavalizacdo e verificar o que ja
conhecem em relacdo a producdo de
conteildos humoristicos. J& a segunda
visou analisar o esquete “Esquerda
tunica” do canal Porta dos Fundos.

Na primeira atividade, nenhum
elemento foi mobilizado. Na
segunda, apontou-se a tematica
politica- religiosa eivada de
ironia, deboche, subverséo, além
de tematicas sociais: 0 discurso
da esquerda versus o da direita, 0
do feminismo  versus o0
machismo.

Os participantes perceberam as
criticas apresentadas no esquete,
assim como a critica direcionada
ao publico que frequenta a Igreja e
ndo a religido em si. Além disso,
todos consideraram o video
engracado. Logo, € possivel
depreender que o0s estudantes
conseguiram identificar  os
recursos  linguistico-discursivos
para gerar 0 humor.

Problematizacao

Politica

Nessa fase, levamos o0 esquete
Garcom de esquerda para analise em
sala de aula. Apés a exibicdo do
video, tecemos alguns comentarios,
notamos, a partir disso, que os alunos
ndo haviam entendido bem a critica
apresentada, por conta  disso,
reexibimos o video.

Esse esquete possui um tom
critico  complexo,  mobiliza
ironia, deboche e, por causa da
forma como o gargcom se
comunica com o casal, uma certa
familiaridade. ~ E  possivel
perceber o discurso de esquerda
em defesa do trabalhador e das
suas condigdes de trabalho na
contemporaneidade.

Ainda que a percepcdo do viés
critico do video tenha ocorrido de
forma mais lenta do que o esquete
da aula anterior, é possivel
perceber nas respostas
apresentadas pelos participantes
que estes conseguiram captar a
critica social, além de notarem
também o uso de ironia e até
mesmo um tom sarcastico.

Instrumentalizaca
0

Politica e
religiosa

Essa etapa contou com trés aulas, nas
quais apresentamos videos do canal
Porta dos Fundos, um fragmento do
filme Shrek (cena em que 0 ogro salva

Nesse  estagio do  PTD,
exploramos vérios elementos da
carnavalizacdo: a subversdo, o
destronamento, a familiaridade, a
ambivaléncia, o deboche, o riso

Os  estudantes  apresentaram
algumas dificuldades em
compreender algumas perguntas
do PTD, por isso algumas
respostas ndo estdo satisfatorias,
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a princesa) e analise do meme Barbie
fascista.

de resisténcia, a profanacdo, o
grotesco, a ideologia oficial
versus a do cotidiano, além de
apresentar tematicas  sociais,
como:  machismo,  discurso
politico (de esquerda e de
direita).

porém, ao serem indagados se 0
contetido era ou nao
carnavalizado, 0S sujeitos
demonstraram conhecimento e
apresentaram respostas adequadas,
foram capazes de reconhecer
linguistica e discursivamente.

Catarse Religiosa | Nesse ponto do PTD, apresentamos o | Como 0 objetivo dessa etapa é | Todos 0s comentarios a respeito
esquete Jesus Hetero. Apds a exibicdo | compreender se os estudantes | do esquete foram pertinentes, pois
do esquete, os alunos responderam ao | conseguiriam  identificar a | 0s  participantes  conseguiram
instrumental e puderam comparar | carnavalizagdo e descrevé-la, | identificar a critica e reconhecer o
suas respostas atuais com as | selecionamos um video que | discurso machista e racista nas
anteriores. mobiliza a nocao de | falas e nas manifestacdes visuais

destronamento, de familiaridade, | dos personagens. Também
ambivaléncia, do  grotesco, | conseguem compreender como a
degradacdo, do riso critico e de | producdo audiovisual mobiliza os
resisténcia. Além disso, o tema | recursos  linguistico-discursivos
do racismo mostra-se bem | para gerar o humor. Por conta
evidente nas acOes e no discurso | disso, notamos que a nogdo de
dos personagens, também se | carnavalizagdo foi aprendida,
percebe o discurso do machista | assim como houve um
do “macho hetero” (homem | aperfeicoamento do letramento
branco e hetero). critico desse sujeito.

Nova Pratica | Religiosa, | Por fim, nesse momento do PTD, | Nos memes analisados, € | Osalunos produziram seus memes

Social Politica e | analisamos alguns memes da Barbie | possivel encontrar ironia e |e mobilizaram a temética do

social. Fascista e seguimos para a producgéo | deboche, assim como subverséo, | racismo na maior parte, por conta

final da nossa sequéncia de aulas.

riso de resisténcia, critico e
subversivo. Os memes possuem
também tematicas de cunho
social, como racismo,
homofobia, seguranca, politica

do dltimo esquete assistido.
Podemos afirmar que esses
sujeitos conseguiram mobilizar
varios  recursos linguistico-
discursivos, como a ironia, 0
deboche, a ambivaléncia, a
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conservadora
direita).

(discurso

da

alternancia entre o alto e o baixo, 0
grotesco, o rebaixamento, dentre
outras. Portanto, é possivel afirmar
gque esses sujeitos conseguem
compreender e reconhecer a nogéo
de carnavalizacdo nos textos,
assim como foram capazes de
produzir texto utilizando-se dessa
nogdo. Tais agOes refletem e
refratam o letramento critico
desenvolvido pelos sujeitos.

Fonte: Dados da pesquisa.
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5.3 Analise da avaliacdo dos estudantes a respeito das aulas e de sua compreensio

Como adotamos uma perspectiva de ensino dialdgico, julgamos necessario coletar
as impressdes dos alunos a respeito do seu proprio processo de aprendizagem. Essa
autorreflexdo é importante, porque revela o grau de consciéncia que o sujeito tem sobre si
mesmo. O instrumental contém seis perguntas subjetivas e uma objetiva sobre a percep¢do em
relacdo a participacdo nas aulas. Para esta subsecdo, separamos quatro avaliacdes, a fim de ter
apenas uma amostra da percepcéo dos estudantes, e vale a pena ressaltar que orientamos que
ficassem a vontade para escrever suas criticas.

Na primeira pergunta, sondamos sobre sua participacdo nas aulas, na qual cinco
marcaram sua avaliacdo como “boa” e dois como “6tima”. Os alunos deveriam explicar o
porqué de atribuir a si mesmos tal nota. P1 afirmou que “em muitos momentos eu tenho
dificuldade e ndo pergunto”; esse estudante reconhece que possui dificuldade em entender o
assunto e mesmo assim ndo pergunta. Ja P2 considerou sua “avaliacdo dos temas e dos videos
bastante colaborativa.”.

Ao compararmos as respostas, notamos que enquanto para P1 sua participacdo
como boa se deu, porque ele ndo teve coragem de questionar e se avaliou, ainda que inserindo
boa, sua participacdo nas aulas como ndo muito participativa; para P2, a percepcao de boa se
deu, pois o estudante entendeu suas colocagdes como boas e muito colaborativas.

Analisando o que P3 escreveu sobre a justificativa de atribuir “boa” a sua
participagao, o estudante disse que participou “de tudo o que foi pedido”. Dessa forma, na sua
percepcdo, 0 envolvimento nas atividades foi positivo, por isso, julgou como boa a sua
participacao, semelhante ao que escreveu P6, o qual também julgou sua participacdo como boa.
Ja P4 escreveu: “Quero participar de atividades diferentes”; fazendo um esforco para colaborar
com o texto do aluno, entendemos que o estudante gostou das aulas por serem diferentes das
aulas tradicionais da escola, como veremos no Quadro 29.

Observando suas respostas, notamos que a interpretacdo dos alunos sobre sua
participacdo nas aulas se relaciona com o seu envolvimento nas atividades, exatamente como
pensamos que seria 0 encaminhamento das respostas, ou seja, se 0 estudante se envolveu mesmo
ou ndo, e pelas respostas apresentadas notamos que houve um envolvimento.

Por outro lado, os estudantes PS5 e P7 julgaram a sua participagdo como “6tima”. A
justificativa de P5: “Tentei o meu maximo e compreendi todas as criticas atribuidas tanto para
politica quanto (para) religido”. Nota-se que o0 estudante tem um bom ponto de vista sobre si

mesmo, conseguiu compreender os videos e pbdde julga-los adequadamente, se observamos as
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respostas analisadas dele, veremos que a sua percepcao sobre si mesmo faz sentido. O estudante
P7 escreveu: “Por conta do que eu escrevi em cada aula, considero minhas opinides
completas.”. Esse aluno também apresenta um bom entendimento sobre si mesmo, revelando
gue possui pensamento autocritico.

No Quadro 31, analisaremos as respostas dadas pelos estudantes a respeito da nogao
de carnavalizacdo, porém vale a pena dizer que, na proxima secao, apresentaremos a producao
final do PTD e, nessa producéo, verificaremos como a noc¢do de carnavalizacdo foi empregada
na construcdo do sentido do humor. Essa ressalva se faz necessaria, porque, aqui na
autoavaliacdo, o estudante se confronta diretamente com a pergunta e apresentar uma resposta
ndo quer dizer necessariamente que compreendeu o conceito bakhtiniano, entretanto, ao se
aproximar desse conceito, a possibilidade de compreensao e de aplica-lo em uma producéo €

muito maior.

Quadro 31 - Resposta dos estudantes a respeito de carnavalizagao

Participantes O que voceé entende por carnavaliza¢do?

P1 Quando se expressa um carater carnavalesco e quando ocorre subversédo
de padrdes e regras.

P2 Utilizar-se de ironia, deboche, satiras para expor temas.

P3 E ainversdo de valores e ideias.

P4 Condicao que apresenta essa ruptura e mistura tais elementos.

P5 Né&o entendo do assunto.

P6 N&o entendi o que é.

P7 Se trata de uma mistura de elementos de padrbes morais, sociais e
mitologias.

Fonte: dados da pesquisa.

Antes de analisar as respostas dos alunos, retomemos Bakhtin (2010, p. 140)
quando afirma que durante o carnaval vive-se uma vida carnavalesca e que “Esta é uma vida
desviada da sua ordem habitual, em certo sentido uma ‘vida as avessas’, um ‘mundo invertido’
(“monde a I’envers). O autor ainda diz que o carnaval é uma magnifica cosmovisdo inteiramente
popular que liberta das amarras do medo e da seriedade. Apos relembrarmos essa nogéo,
partimos agora para as respostas dos sujeitos participantes.

Das respostas apresentadas, P1, P2 e P3 se aproximaram da concepcao bakhtiniana,
ainda que de forma superficial, pois P3 menciona que € a “inversao de valores e ideias” e P2
que ¢é “utilizar-se de ironia, deboche, satiras para expor temas”, ambos se relacionam de alguma

forma a nocéo estudada aqui. Analisando a resposta de P1, o estudante P1 escreveu que entende
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por carnavalizagao “Quando se expressa um carater carnavalesco e quando ocorre subversao de
padrdes e regras”. No trecho antes da conjung¢ao “e”, o estudante utiliza-se da expressdo “carater
carnavalesco”; do nosso ponto de vista, faz aluséo a festa do carnaval e aquilo que ela possibilita
ao sujeito participante dessa festividade, uma vida fora da ordem habitual. No final da sua
resposta, completa dizendo que ocorre uma subversdo de padrdes e regras, consequentemente
é possivel afirmar que este sujeito ja consegue relacionar a nogdo de carnavalizacdo aos
conteudos que consome.

Por outro lado, os participantes P4, P5, P6 e P7 demonstraram ndo entender o que
significa “carnavalizagdo”. Entretanto, na elaboracdo dos seus comentarios ¢ das respostas
apresentadas nas questdes do PTD, conseguem identificar a nocdo de carnavalizagéo.
Consequentemente, entende-se que 0S sujeitos ndo conseguiram elaborar uma resposta
adequada para esta pergunta, mas que isso ndo significa necessariamente que nao sabem o que
é carnavalizacdo (ou linguagem carnavalizada) e como identifica-la. No Quadro 32, analisamos

as respostas.

Quadro 32 - Respostas dos estudantes sobre se os conteudos de humor afetaram seu

comportamento
Participantes Essas ,aulas afetaram seu comportamento no dia a dia sobre os

contetdos de humor? (Escrever o comentario)

P1 Sim, pois eu consegui ver a ironia nesses contetidos de humor.

P2 Sim, pois comecei a ver por um lado mais positivo por se aproximar do
contexto social das pessoas.

P3 Meu comportamento continua 0 mesmo, mas minha mentalidade sobre
alguma coisa [mudoul].

P4 Nao.

P5 Os videos desenvolvem meu senso critico. Situacdes onde vocé ndo
veria nada de errado, pode se incomodar com a situacao.

P6 Nd&o, o tipo de humor dos videos é semelhantes aos dos videos.

P7 N4o, j& havia visto maior parte dos videos.

Fonte: dados da pesquisa.

O objetivo dessa pergunta era saber se a sua percepcao sobre o humor dos esquetes
traria alguma mudanca em seu comportamento social. Das respostas apresentadas, P1, P2, P3 e
P5 demonstraram perceber uma mudanca no seu entendimento a respeito dos contetdos de
humor. P1 afirma que conseguiu “ver a ironia nesses conteudos” e P3 afirma que houve uma
mudanga na sua mentalidade. Dessas respostas, a de P5 foi a mais elaborada: “Os videos
desenvolvem meu senso critico. Situagdes onde vocé ndo veria nada de errado, pode se

incomodar com a situag&o.”; esse estudante nota que seu senso critico mudou e, com isso, sua
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compreensdo da realidade também. Por conseguinte, 0 consumo desse conteldo permitiu a
geragdo de respostas (compreenséo ativa responsiva) e pode ter modificado a mentalidade dos
estudantes e, com isso, possivelmente a sua realidade. J& os estudantes P4, P6 e P7 relataram
ndo mudar nada, pois ja consumiam esse tipo de contetdo. Por fim, o Quadro 33 contém o0s

comentarios dos alunos a respeito das aulas.

Quadro 33 - Comentario dos alunos sobre as aulas

Escreva um comentario sobre 0s nossos encontros (mencione o que
Participantes | gostou, 0 que ndo gostou, como essas aulas impactaram (ou néo) o
seu jeito de pensar, sugestdes).

P1 Foi uma experiéncia para compreendermos o significado do humor e a
maior dificuldade foi em algumas questdes que eu nao consegui
responder ou tive dificuldade.

P2 Acredito ser bastante produtivo para ser compreender contextos sociais
de maneira leve e mais préximo do cotidiano.

P3 Eu gostei por que € uma aula que faz a gente refletir sobre certos
assuntos.

P4 Gostei das aulas, foi mostrado o Porta dos Fundos e algumas criticas e
0S memes sdo ruins.

P5 Eu gostei da interacdo e tentativa de fazer com que todos

desenvolvessem senso critico. Também acho importante se perguntar
em certas situacdes se aquilo é correto.

P6 Eu gostei delas [das aulas], realmente gostei dos assuntos abordados.
P7 A melhor parte foi quando tivemos a abertura ao dialogo, apesar de ndo
haver muitos dialogos, as opinides foram interessantes.

Fonte: dados da pesquisa.

Como prezamos por um ensino dialégico, 0s nossos estudantes possuem voz ativa
em todo o processo de ensino e aprendizagem. A opinido a respeito das aulas se dava
informalmente durante a aplicacdo do PTD, porém o registro oficial se deu nessa avaliacéo.
Vale ressaltar que os alunos podiam se expressar livremente sobre gostar ou ndo das aulas e das
atividades. O estudante P1 apresenta uma reflexdo sobre si mesmo no seu comentario, em um
movimento exotdpico: “Foi uma experiéncia para compreendermos o significado do humor e a
maior dificuldade foi em algumas questdes que eu ndo consegui responder ou tive dificuldade”;
observamos que ele ndo julgou se gostou ou ndo das aulas, mas que a experiéncia o possibilitou
compreender melhor o humor e que, em alguns momentos, se viu com dificuldade em responder
as questdes.

Ja os estudantes P3, P4, P5 e P6 afirmaram que gostaram das aulas, da interacao,
dos assuntos abordados e que a aula os fez refletir sobre as tematicas abordadas. Tais respostas

confirmam que a percepcédo deles sobre 0s contetdos de humor mudou e que isso se reflete em
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seus comentarios. Por fim, vale destacar o comentario de P7, que diz: “A melhor parte foi
quando tivemos a abertura ao didlogo, apesar de ndo haver muitos dialogos, as opinides foram
interessantes.”, porém evitavamos abrir rodas de conversas apds os esquetes para nao induzir
os alunos ao que pensavamos sobre o video, mesmo assim, em alguns momentos essas
conversas aconteceram e permitiu didlogos muito interessantes.

Em suma, essa subsecdo serviu para mostrar um pouco sobre a percepgdo dos
sujeitos participantes sobre si mesmos e também do que achavam acerca das aulas ministradas.
Essa avaliacdo e autoavaliacdo servem para que o sujeito se sinta participante ativo do processo,
pois sua opinido é levada em consideracao e seus pontos de vista sdo apresentados sem nenhum
problema, por isso ressaltamos que 0 nosso processo de ensino e aprendizagem € dial6gico. Na

secdo a seguir, analisaremos a producdo dos memes dos estudantes analisados aqui.

5.4 Relato do pesquisador a respeito da aplicacdo do PTD

Nesta se¢édo, gostaria de apresentar um relato de como ocorreu todo o processo da
pesquisa, assim como algumas respostas de alunos que ficaram de fora da andlise principal,
porque ndo participaram de todas as aulas. Todavia, nos dias em que estiveram presentes, tais
estudantes se destacaram. Destarte, em alguns momentos, trarei um pouco desse corpus para
exemplificar algum comentario feito por mim.

Em primeiro lugar, vale ressaltar que estudar a Carnavalizacdo e leva-la para a sala
de aula, no inicio, pareceu-me ser um grande desafio, porque era necessario transpor
didaticamente aquilo que Bakhtin trouxe em suas obras a respeito do assunto. A fim de tornar
isso possivel, recorri ao Plano de Trabalho Docente de Gasparin (2012), que tornou viavel
pensar em uma estratégia metodoldgica para levar para os alunos do 2° ano do Ensino Médio,
essa nocao tao importante para o desenvolvimento critico-reflexivo do sujeito. Como a BNCC
(Brasil, 2018) ressalta que o ensino de lingua portuguesa deve ocorrer por meio de géneros
discursivos, procurei observar em quais géneros seria possivel identificar uma linguagem
carnavalizada: parodia, esquetes de humor, memes e filmes, por exemplo.

Como procedimento da pesquisa, fiz o levantamento do Estado da Arte que me
possibilitou identificar estudos académicos que analisaram alguns esquetes e filmes do Canal
Porta dos Fundos, entdo, inicialmente, pensei em selecionar apenas os esquetes desse canal.
Inicialmente, busquei esquetes com conteudo explicitamente politico e religioso, assisti a todos

e selecionei aqueles que poderiam render uma boa reflexdo em sala de aula.
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No inicio da nossa pesquisa, a ideia era levar somente os esquetes do Canal Porta
dos Fundos para que os alunos analisassem o seu conteudo e emitissem comentarios a respeito
do que se via como humor e das tematicas religiosas e/ou politicas.

Com o intuito de viabilizar as discussoes, recorri ao Plano de Trabalho Docente do
Gasparin (2012), para sistematizar metodologicamente a aplicagdo das aulas. Como a nossa
linha de pesquisa segue os preceitos da Linguistica Aplicada e a linha tedrica da Analise
Dialogica do Discurso, optei por um ensino dialégico e por uma pesquisa-a¢ao. Para tanto,
como, naquele momento, eu estava afastado da sala de aula, uma professora gentilmente cedeu
algumas aulas para a aplicacéo das atividades.

Diante disso, organizei as atividades iniciais como o teste de sondagem em grupo.
Antes do primeiro encontro, conversei com a turma para explica-los sobre o que se tratariam
aquelas aulas, solicitei sua autorizacdo e 0s deixei a vontade quanto a participacdo nas
atividades; por conta disso, alguns alunos simplesmente responderam os instrumentais com
“ndo sei” ou deixaram algumas perguntas sem resposta.

Logo, um primeiro desafio era sensibilizar os alunos para que cooperassem com as
atividades, tendo em vista que para eles ndo valeria notas no fim do bimestre. Na primeira aula,
apliquei o teste de sondagem e, em seguida, expliquei para a turma sobre os videos do Canal
Porta dos Fundos, esclareci sobre o teor dos videos e os alertei sobre possiveis desconfortos
relacionados, sobretudo, a tematica religiosa abordada nas parddias carnavalescas do canal.

Ressalto que fiquei atento se os estudantes riam dos esquetes, quem ria, quem nao
conseguia rir, para que, apds a exibicdo, discutissemos sobre o conteldo e se esses julgavam
engracado ou ndo. No momento da roda de conversa, todos tinham direito a fala e podiam se
expressar livremente. O interessante é que quem ndo ria se expressava dizendo que nao havia
entendido o video e que ndo havia motivo para rir, e 0s que conseguiam rir demonstravam total
conhecimento do que havia gerado o humor, pois conseguiam explicar o que o teria gerado.
Essa roda de conversa fez com que eu percebesse o “grau” de compreensao dos estudantes e se
estes partilhavam de algum conhecimento com o contetido do esquete.

O primeiro esquete apresentado - o “Esquerda tinica” - gerou uma boa discusséo.
Dentre os alunos que se manifestaram, gostaria de destacar uma aluna. Essa aluna se identifica
como mulher trans e possui um senso critico bem desenvolvido. Eis 0 seu comentario sobre o
video: “Ele faz uma analogia a direita politica. Antes de sequer escutarem o porque (sic) de tal
ensinamento, eles atacam e julgam a simples ideia. Ha o generalizamento (sic) do todo e isso é
usado para julgamento do todo também.”. Em seu comentario, a aluna consegue perceber que

h&d um enderecamento para a critica apresentada no esquete, consegue compreender o teor
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politico, apesar de o video se basear em uma passagem biblica. Na discussdo em sala, ela se
posicionou parecido com o que escreveu. Vale ressaltar que, durante a exibicdo do esquete,
percebi suas risadas.

Além de rir e emitir seus comentarios, os alunos teriam que conseguir identificar os
elementos da cosmovisdo carnavalesca presentes nas parddias carnavalescas € nos outros
enunciados apresentados no plano, por isso, em cada instrumental, solicitei que emitissem um
comentario e que respondessem se era um video de humor e que justificassem sua resposta. A
pergunta, sobre ser ou ndo um video de humor, esta mais associada a ideia de o estudante
conseguir rir com aquele contetido e se conseguiria perceber os elementos mobilizados para
provocar tal riso. Quando a resposta era negativa, ja sinalizava para mim que aquele estudante
ndo compreendeu o enunciado, consequentemente ndo agiu como coparticipante da construcdo
do sentido.

Na segunda aula, com a exibicdo do esquete Garcom de esquerda 2, precisei passar
0 video duas vezes, porque a maioria da turma ndo percebeu o jogo de humor, portanto, ndo
provocou risos. 1sso chamou a minha atencdo, sendo assim, ao conversarmos sobre o0 video,
notei que a ironia e o deboche ndo foram recepcionados no momento da exibi¢do. De tal modo,
apos a roda de conversa, chamei atengdo para alguns pontos do dialogo no video; em seguida,

reexibi o esquete. A seguir, 0 comentario de uma outra aluna a respeito do esquete:

Fala sobre desigualdade social, também aborda temas como: o desmatamento da
maior floresta da américa do sul (sic), as dificuldades que o agricultor tém (sic) e que
uma pessoa que recebe um salario minimo sé consegue compra praticamente arroz e
feijdo, o salario atualmente ndo da nem para o basico hoje em dia.

De fato, 0 esquete aborda a tematica da desigualdade social, ressaltada pelo proprio
titulo “Gar¢om de esquerda 2, mostrando que o assunto debatido ¢ pauta de luta dos grupos
politicos de esquerda. Percebe-se que a aluna reconhece as pautas apresentadas pelo garcom e
o teor critico que este emprega em suas palavras. Como o preco dos pratos é também um ponto
de discussdo, a aluna observa que o poder de compra de um salario-minimo nédo é suficiente
para o0 basico alimentar. Ainda assim, os alunos apresentaram dificuldades em perceber a
subversdo do video que é a reacdo debochada do gargcom aos pedidos dos clientes que
ironicamente viraram vegetarianos, porque se preocupavam com a exploragao animal, mas néo
se atentaram aos outros problemas sociais.

Para a aula trés, escolhi dois esquetes, um de tematica biblica e outro politica, ainda
que os discursos possam ser atravessados um pelo outro. Ate esta aula, observei a reacdo dos

alunos com os videos do Porta dos Fundos e se estavam conseguindo perceber os elementos da
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carnavaliza¢do neles, ainda que ndo precisassem verbalizar. Nesta aula, com o video dos “Dez
mandamentos”, os alunos refletiram sobre as regras biblicas. Um ponto que chamou aten¢do de
um aluno foi a familiaridade, elemento da carnavalizacdo, do grupo de homens com Deus: “Os
novos mandamentos sugeridos pelos personagens a falta de formalidade no uso de palavrdes
em frase”. Essa foi a resposta apresentada a pergunta sobre o que provoca o riso no video, dessa
forma, nota-se que o aluno percebeu, refletiu e refratou sobre o efeito do humor e demonstrou
plena compreensao.

A familiaridade com Deus provoca uma subversdo aparente no esquete, pois, nas
passagens biblicas do antigo testamento®?, este ser supremo esta sempre distante (fisicamente)
e no novo testamento se distancia do préprio filho encarnado nas horas que antecedem sua
paixdo**. Por isso, quando Deus se apresenta na figura humana no esquete e permite que os
homens se aproximem, ja quebra a expectativa e ja traz o humor; tal jogo de humor foi
percebido pelos alunos. O uso de “palavrdes” [de impropérios] também cria um efeito de humor
no texto.

J& o segundo video, “Programa Politico 2”, mostra os bastidores da gravac¢do de um
programa politico. Vale ressaltar que nao € um bastidor de verdade; o canal simula a vida falsa
de um politico que precisa de um grupo de atores para serem seus familiares no video. Um dos
alunos apontou que a critica apresentada por esse esquete € “a criacao de falsas personalidades,
falsas condutas no ambito politico.”. Esse aluno percebe que o esquete ironiza, de forma
explicita, o discurso mentiroso de politicos, sem distinguir entre direita ou esquerda, porém vale
salientar que o candidato é branco e, em certo momento, no filme, diz que ndo quer a falsa
esposa por conta da cor da pele, fazendo uma aluséo ao racismo.

Ressalto que o objetivo desta secdo ndo é de apresentar uma nova analise sobre 0s
esquetes e sobre os comentarios dos alunos, mas destacar o que nao foi analisado, a fim de
explicitar como se deram as aulas. Até essa aula, notei que os alunos estavam com dificuldades
em perceber os efeitos do humor nos videos do Porta dos Fundos, por essa razao, decidi mudar
0 rumo das aulas seguintes e na aula 04 trouxe um trecho do filme Shrek e os memes da Barbie

fascista.

43 Entdo, disse Moisés: "Pego-te que me mostres a tua gléria". E Deus respondeu: "Diante de vocé farei passar
toda a minha bondade e diante de vocé proclamarei 0 meu nome: o Senhor. Terei misericordia de quem eu quiser
ter misericdr-dia e terei compaixdo de quem eu quiser ter com-paixdo". E acrescentou: "Vocé ndo podera ver a
minha face, porque ninguém poder4 ver-me e continuar vivo". (Ex, 33:18-20).

4 Por volta das trés horas da tarde, Jesus bradou em alta voz: "Eloi, Eloi, lama sabactani?", que significa "Meu
Deus! Meu Deus! Por que me abandonaste?" (Mt, 27:46).
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Na quarta aula, a pergunta é sobre a relacdo do contetido apresentado no trecho do
filme do Shrek® quando Shrek e seu fiel escudeiro, o Burro, salvam Fiona na torre mais alta
protegida pelo dragéo. Para refletirmos sobre o riso provocado pela cena, perguntei aos alunos
sobre os elementos dos contos de fadas tradicionais e surgiram respostas, como principe,
princesa, fada, magia, cavalo, maldicdo, bruxa. Entdo, pedi que descrevessem os elementos
apresentados na cena e no filme, quando um aluno respondeu: “Ogro salva princesa, [0] principe
e [a] fada sdo vildes, ndo tem bruxa”, outro aluno escreveu: “Um ogro, uma princesa isolada
em uma torre esperando seu conto de fada, um burro e um dragao”. O primeiro aluno trouxe
uma informacdo que ndo esta na cena, mas faz parte de seu repertério, como informar que 0s
vilBes da historia na verdade séo o principe e a fada madrinha, dai a importancia de analisar um
conteddo ja conhecido por eles. Ja o outro aluno foi mais direto e colocou de forma objetiva 0s
elementos que aparecem na cena.

Apo6s uma discussdo em sala sobre os contos de fadas tradicionais e a importancia
da obra do Shrek para subverter tais contos, expliquei, obviamente de uma maneira mais
simples, para os alunos o gque seria a carnavalizacdo. Uma das perguntas do questionario foi
sobre qual era a relacdo entre o trecho apresentado no filme e a carnavalizacdo. A resposta a
seguir chamou a minha aten¢do: “O deboche e a desconstrug¢do de algo padrao” e, ainda que
curta, o aluno conseguiu sintetizar aquilo que o trecho apresenta como o tom de deboche, pois,
na cena, Fiona enumera tudo que Shrek deveria fazer antes de tird-la da torre, evidenciando,
assim, a desconstrucdo do conto de fadas padréo.

Ainda sobre essa pergunta sobre a carnavalizagdo, um outro aluno colocou: “O
enredo sai da cultura oficial dos contos de fadas. Assim sendo totalmente uma cultura popular,
utilizando deboche na historia”. O aluno percebe a ambivaléncia [cultura oficial versus cultura
popular] e nota o tom de deboche. Tais respostas, unidas ao que analisamos na secao anterior,
nos permitiram perceber que os sujeitos conseguiram relacionar a nocao de carnavalizacdo ao

contetido apresentado. No final da atividade, analisamos o seguinte meme da Barbie Fascista:

450 filme do Shrek é bastante popular, por isso, antes de apresentar o trecho, consultei a turma se ja haviam
assistido ao primeiro filme dessa franquia; a resposta foi unanime, todos ja tinham visto e se lembravam do enredo,
por isso nédo foi necessario apresentar a pelicula completa, apenas o trecho em que o Ogro salva a princesa.
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Figura 19 - Meme Barbie Fascista

Fonte: O Globo (2018).

A Figura acima serve para ilustrar o meme que inseri na atividade. Ndo havera a
sua analise aqui, uma vez que este ndo é objeto de analise da nossa pesquisa. Ao executar a
atividade com esse meme, percebi que os alunos tiveram dificuldade de interpreta-lo, levando
em conta que uma das perguntas no instrumental era “Que mensagem esse texto pretende
passar?”. Um dos alunos apresentou a seguinte resposta: “Que os direitos, de forma ironica,
abrangem até mesmo bonecos”. Por meio dessa resposta, notamos que o estudante ndo
conseguiu compreender o efeito de sentido do texto, pois 0 meme ndo tem como objetivo
reivindicar os direitos para 0s bonecos, entretanto estes representam uma classe social
privilegiada, a qual os direitos quase nunca sao negados, por conseguinte essas pessoas
representadas possuem a falsa nocéo de que todos tém os mesmos direitos.

Ainda que tenha sido uma anélise mais dificil para toda a turma, encontrei uma
outra resposta que esta de acordo com a linha sobre a qual pensamos para a discussdo: “Que
mostram um padr@o para se dizer que todos tém direitos iguais, o padréo estabelecido pela
sociedade, o meme em si ¢ uma ironia.”. Ao reconhecer como ironia, o aluno percebe o jogo
do dizer A e entender-se ndo A. Ou seja, na realidade, todos tém realmente 0os mesmos direitos?
E, se tem, os acessam? Tais reflexdes foram levadas para sala de aula e discutidas com 0s
alunos.

As aulas 05 e 06 tiveram que ocorrer no mesmo dia, devido ao calendario de final
de ano da escola [provas, feriados, encerramento do bimestre], entdo, o adiamento da aula 06
poderia prejudicar o andamento da nossa pesquisa. Na aula 05, assistimos a dois esquetes, 0

“Campanha Politica” e o0 “Pao Nosso”, sendo o primeiro de cunho politico e o segundo, politico-
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religioso. Como ambos sdo temas muito proximos da realidade dos alunos, a nogao da critica e
da ironia presente nos enunciados foi percebida facilmente pelos sujeitos.

Em relacdo ao primeiro esquete [Campanha Politica], nesse video, percebi a ironia
referencial (Brait, 2008), tendo em vista que o politico age de uma forma, mas na verdade

gostaria de estar fazendo o contrério. E esse comportamento foi observado pelo aluno a seguir:

Os politicos vdo tentar de todas as formas garantirem o maior nimero de votos
possiveis. Nem que se submetam a fingirem se importar ou apenas passar uma
maquiagem por onde a imagem deles ira aparecer. E isso leva as satiras de humor
mostrando a hipocrisia.

Conforme o comentario acima, o aluno percebeu a ironia referencial (Brait, 2008)
e entendeu que era isso que gerava 0 humor no esquete. Nessa aula, precisei colocar esse esquete
e dar um tempo para responderem; em seguida, iniciamos a segunda parte com o0 esquete “Pao
Nosso”. O titulo do esquete remete a oracdo cristd “Pai Nosso”. O trocadilho foi percebido
pelos estudantes. Sobre o comentario deixado pelos sujeitos, destaco o seguinte: “Relata-se de
maneira pratica a manipulacéo e alienacao existente nos ambientes de contextos religiosos para
a sua promoc¢ao.”. Esse estudante compreendeu que alguns ambientes religiosos usam a fé para
manipular as pessoas, pois, no video, as pessoas tomam os produtos vendidos na padaria como
sacro, em razdo disso, é possivel inferir que esse aluno fez uma ligacdo entre as reliquias (venda
de objetos como sacros) e a fé do povo.

Outro aluno compreendeu que a questdo parece estar mais associada a cobranca de

impostos, algo que nao ocorre com templos religiosos:

Igrejas ndo tem a cobranca de taxas de impostos desde muito tempo atrés. Entdo locais
considerados sagrados e de proliferacdo de fé exigem privilégios como se fosse
representantes de Deus. A massa cristd faz manobras de massa desde os tempos
antigos junto dos reis. E a satira vem da alegacdo de fé e espiritualidade do dono da
loja, portanto o estabelecimento ndo podera ser cobrado impostos.

Por meio da leitura dessa resposta, notei que esse aluno conseguiu perceber a
mensagem principal, que era a critica & auséncia de cobranca de taxa dos templos religiosos.
Ele percebeu também a satira que provoca o humor, o estabelecimento ainda que seja uma
padaria estava registrado como templo religioso, porém vendendo os produtos da padaria, como
se fossem sagrados. Ao fim dessa aula, percebi que eles ja haviam captado a mensagem
principal, que era nocdo de carnavalizacdo, de subversdo e de ambivaléncia. Também notei que

a percepcao sobre o enunciado irénico foi aperfei¢oada.
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Para a aula 06, selecionei o esquete do “Jesus hetero”. Tal video contém um
conteildo com as tematicas do racismo, do comportamento do macho hetero, do comportamento
conservador religioso, do (des)armamento, dentre outras tematicas que atravessam o enunciado.

Para essa atividade, s6 desenvolvi trés exercicios: no primeiro, pedi que
escrevessem um comentario; no segundo, perguntei se eles perceberam alguma critica; e no
terceiro, indaguei se o video poderia ser considerado humor e quais 0s recursos usados na
construcdo de sentido. ApoOs 0 esquete, discutimos as tematicas apresentadas no enunciado
sendo a tematica racial a mais falada pelos alunos.

Sobre o conteudo humoristico, o aluno B1 disse que “O humor é provocado pelas
atitudes do primeiro Jesus. Sdo semelhantes de homens, cis e heteros na sociedade, mas, mesmo
assim, os outros ndo ligam por acharem que Jesus € branco e barbado. O outro que aparece ja
deslegitimado”. Na primeira frase do comentario sobre o que provoca o humor, o aluno disse
que as atitudes do primeiro Jesus provocam humor por conta do exagero para se assemelhar ao
signo ideoldgico do macho hetero e que, por ser branco, ou seja, por ser do padrao idealizado
para a figura de Cristo e, mesmo essas atitudes estranhas a uma figura sacra, os fiéis ndo deixam
de acreditar que ele é o verdadeiro filho de Deus, entdo, quando Jesus se manifesta como
homem preto, imediatamente é deslegitimado.

Esse esquete rendeu boas risadas, ndo porque o contetdo é trivial, mas porque
mostrou, de forma sarcastica, o comportamento do “macho hetero”, com elementos de ironia e
de deboche, além de todo o aspecto visual do video. Um outro aluno (B2) afirmou que a critica
estd “no objetivismo e o preconceito racial quando supostamente o Jesus verdadeiro € negro e
o Jesus fraudulento mata o mesmo baseado no preconceito.”. Dessa maneira, a oposi¢éo branco
e preto, bem e mal e certo e errado fica bem-marcada nas cenas do esquete, configurando o
traco da ambivaléncia e da relativizacdo da verdade (Bakhtin, 1996; 2010).

Para finalizar todo o PTD, pedi para que cada aluno criasse 0 seu meme da Barbie
Fascista e, para tanto, apresentei 0s memes para os alunos, em seguida, fizemos a leitura,
discutimos e analisamos os enunciados, por fim, expus a historia da boneca e debatemos sobre
0 termo fascista.

Posteriormente, os estudantes comegaram a escrever seus memes. Como estadvamos
em ano eleitoral, a Secretaria da Educacdo do Estado do Ceara emitiu um comunicado
recomendando a suspensao de todas as redes sociais da escola e possiveis derivadas, por esse
motivo, ndo foi possivel publicar os memes na internet naguele momento, contudo, como forma
de fazer o género circular, aproveitamos o momento de culminancia das eletivas e da disciplina

de Ndcleo (NTPPS) para tal divulgacéo.
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Além disso, criei uma pégina para publicar as producGes deles. Além dos memes ja
apresentados na se¢do anterior, gostaria de destacar mais dois em que os alunos conseguiram
relacionar o texto verbal com o visual, recorrendo a ironia referencial (Brait, 2008). A seguir,
seguem dois memes que ndo foram selecionados para a analise na secao anterior, mas que eu

gostaria de destaca-los aqui.

Figura 20 - Participante B5
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Fonte: Dados da pesquisa.

O uso do aspecto visual do meme combinado com o texto cria um efeito de humor
muito bem elaborado e questiona os padrdes de vida facil. Como o préprio estudante observa,
a aparéncia dela ndo ¢ de alguém sofrido, nem de alguém que passa dificuldade, pois ‘esta
arrumada, bonita e sorridente” e, ainda com tantos privilégios, “acha que a sua vida ¢ dificil”.
O contraste entre rico e pobre, a visdo de mundo da ideologia oficial sobre os pobres e sobre
sua propria vida, é confrontado pela visdo da ideologia do cotidiano, que questiona que esse
tipo de personagem ndo deve ter dificuldades de verdade na sua vida, diferentemente de pessoas
mais simples. Mais uma vez, observo o fendémeno da relativizagio da verdade.

Por essa razdo, esse meme tem como tematica a desigualdade social. Entdo, notei
que as discussdes em sala se pautaram muito nesse tema, algo como ricos versus pobres, sendo
0s ricos detentores de todos os direitos e de boa vida e os pobres como esquecidos socialmente
e com vida sofrida. Tal reflexdo se pautou ndo somente no aspecto econémico, mas também

reverberou no aspecto racial. O meme a seguir traz esse tema como pauta.
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Figura 21 - Participante B6
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Fonte: Dados da pesquisa.

Uma outra pauta importante para os alunos foi a questdo racial; ndo a toa foi uma
das mais recorrentes nos memes. Acredito que tal temdtica foi influenciada pelo esquete “Jesus
Hetero”. Nesse meme, duas personagens padrao, ou seja, com perfil visual aceito pela Ideologia
oficial, debocham de uma pessoa com um tipo de cabelo diferente. Tal deboche parece um
reforco de esteredtipo, mas, a meu ver, as estudantes usam tal cliché para rebaté-lo, além do
mais soa como rir de si mesmo para poder confrontar aquilo que é imposto pela sociedade.

O estudante afirma, categoricamente, que 0 meme € racista, colocando duas
“pessoas” brancas naturalizando falas com esse teor preconceituoso. Logo, reconhecer isso
como racista e combaté-lo por meio do humor demonstra o grau de letramento desse sujeito.
Ressalto que os memes foram postados em um site criado na plataforma Canva, porém sem a
identificacdo dos autores, contendo apenas no final do site a lista dos alunos participantes do
processo de criacao.

Por fim, cabe aqui algumas reflexdes a respeito dessas aulas. A primeira delas € que
a turma foi muito colaborativa. Tal cooperagdo se deu em razdo do dialogo que busquei
estabelecer com os alunos, sem fazer cobrangas rigorosas, nem exigir deles que respondessem
a tudo; deixei-os livres, porém, em todas as aulas, busquei sensibiliza-los sobre a importancia
da participacdo deles. Portanto, posso dizer que houve muito engajamento da sala, tornando as
aulas mais produtivas.

Sobre 0 PTD (Gasparin, 2008), gostaria de registrar alguns pontos. O primeiro deles

é de que a metodologia, segundo o autor, pode ser usada em uma aula ou em varias aulas



184

seguidas, com o objetivo de transformar um conhecimento do senso comum em um
conhecimento cientifico, para tornd-lo mais racional.

Na nossa pesquisa, para cada aula, havia uma fase do plano. Das etapas do plano, a
que percebi com mais problemas na aplicacdo foi a da problematizacao, pois, como é que 0s
alunos podem formular perguntas a respeito de algo que muitas vezes ndo estd téo
explicitamente no seu cotidiano?

Gasparin (2008) diz que, se um professor quer ensinar algo sobre a agua, pode
aplicar o plano, pois, na fase de problematizacéo, os alunos poderdo formular perguntas, como:
“para que serve a agua? De onde vem a &gua?”, dentre outras perguntas possiveis que podem
envolver vérias esferas de circulacdo. Nesse caso, a &gua € um contetdo de uso diario desses
alunos, e eles de fato se relacionam com ela todos os dias. Em funcdo disso, formular tais
perguntas ndo é tdo complexo. Porém, ao levar a carnavalizacdo para a sala de aula e induzir os
alunos a criarem perguntas, senti muita dificuldade, até mesmo para formulag6es basicas, como:
0 que é carnavalizacdo? Para que serve a carnavalizacdo? Notei que os discentes tinham
dificuldade, na verdade, era de formular perguntas.

Ainda sobre a problematizacao, essa etapa € muito importante, porque permite aos
proprios alunos serem capazes de responderem as suas proprias perguntas, por isso, uma
sugestao nossa € que, na Pratica Social Inicial, o docente ensine os alunos a criar tais perguntas,
estimulando-os com exemplos do dia a dia. Dessa forma, na etapa da problematizagéo, os
alunos ja terdo uma pequena experiéncia sobre o que fazer. Na nossa pesquisa, perguntas
basicas formuladas com “o que ¢” ou “para que serve” ndo sio suficientes para dar conta dessa
no¢do. Como ja mencionei nas se¢des anteriores, na aplicacdo do plano, essa foi a etapa menos
produtiva.

Um outro ponto € que, a etapa da instrumentalizacdo, segundo o autor do PTD, € a
etapa da construcdo do conhecimento em si, mas, no meu ponto de vista, ela funciona mais
como uma etapa de fixacdo e que o conhecimento ja vem sendo construido desde a primeira
fase do plano, quando levantamos as primeiras informacdes a respeito do contetdo estudado.
Ressalta-se que essa etapa é de suma importancia para a fixacdo do conhecimento,
transformando as informacdes até entdo apresentadas em conhecimento cientifico, além de
consolidar préaticas de letramentos.

Portanto, diante de tudo que fora relatado nesta secéo, considero todo o processo de
aplicacdo do PTD como muito proveitoso, alem de ter rendido frutos para além dos conteidos
apresentados em sala, pois muitas vezes as discussdes se pautaram em questdes sociais, como

0 racismo e a desigualdade social.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Neste capitulo, apresentamos algumas consideragdes finais a respeito dos
resultados obtidos e interpretados, a partir dos dados analisados. Para tanto, retomamos, de
forma bem genérica, algumas discussdes sobre o Plano de Trabalho Docente e sobre a
percepcdo dos estudantes em relacdo a carnavalizacdo e ao riso provocado pelos géneros
selecionados para analise, da mesma forma, resgatamos as nossas questdes de pesquisa, 0S
nossos objetivos e indicamos possiveis desdobramentos que podem inspirar o desenvolvimento
de novos estudos sobre essa tematica.

O nosso objeto de pesquisa surgiu a partir da observacdo do pesquisador sobre 0
pouco espacgo destinado ao riso e ao humor nas matrizes curriculares da educagdo bésica,
sobretudo no Ensino Médio. Como se viu na secdo dedicada a BNCC, esse documento lista
poucos géneros discursivos que possibilitam veicular conteddo humoristico e/ou conteddo
carnavalizado como objeto de ensino.

Entretanto, a propria BNCC reconhece a importancia desses géneros para o
desenvolvimento do pensamento critico dos estudantes. H& multiplas formas de possibilitar o
desenvolvimento do pensamento critico, porém decidimos recorrer a carnavalizacdo para
ampliar o repertdrio sociocultural dos alunos, porque, mediante essa nogdo, 0s sujeitos
poderiam pensar sobre algumas questdes centrais da sua vida no dia a dia, como questionar a
imposicdo de valores da Ideologia oficial.

Para se trabalhar uma nocéo tdo complexa como essa em sala de aula, recorremos
ao Plano de Trabalho Docente (Gasparin, 2012). Essa metodologia propde cinco fases: Pratica
Social Inicial, Problematizacdo, Instrumentalizacdo, Catarse e Nova Pratica Social. Apos a
aplicacdo do PTD, espera-se que os alunos tenham uma nova postura diante daquele tema
trabalhado em sala. Como o género do discurso € o objeto de ensino preconizado pela BNCC
(Brasil, 2018), selecionamos 0s seguintes para as discussdes em sala: esquete do Canal Porta
dos Fundos, memes da Barbie fascista e trecho de filme do Shrek. Todos com viés
carnavalizado.

Diante disso, esta Tese teve como objetivo geral: analisar os efeitos de sentidos
provocados pelas reflexdes e as refragcdes dos enunciados de humor por parte dos alunos do 2°
ano do ensino médio, suscitadas a partir da aplicacdo do Plano de Trabalho Docente, em prol
do desenvolvimento de sujeitos com postura carnavalizada, considerando a nocdo de

carnavalizacdo, cunhada por Bakhtin.
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Visando alcancar tal objetivo, dividimos alguns objetivos especificos, quais sejam:
1. Propor um Plano de Trabalho Docente que possibilite a reflex&o e a refracdo do sentido do
humor de resisténcia deflagrado por videos do Porta dos Fundos, a fim de desenvolver as
habilidades e competéncias necessarias para o aperfeicoamento dos letramentos criticos a serem
revelados na producdo final; 2. Analisar como os sujeitos refletem e refratam os enunciados
produzidos pelo canal Porta dos Fundos em seus videos de humor apresentados no Plano de
Trabalho Docente; 3. Verificar a condicdo de sujeito com postura carnavalizada e com
letramento critico nos alunos do 2° ano do ensino médio, a partir da identificacdo dos recursos
usados para a construcdo das produgdes finais (memes) que mobilizem recursos linguistico-
discursivos para a construcdo de um riso carnavalizado.

Para alcancarmos tais objetivos, recorremos a carnavalizacao bakhtiniana (Bakhtin,
1988; 1996; 2010); para explicarmos essa nocao, a Analise Dialégica do Discurso (Bakhtin,
2016; Brait, 2016; 2019; Volochinov, 2018) com os principais conceitos de linguagem
relacionados a nossa pesquisa (enunciado concreto, género do discurso, signo ideolégico) e ao
Plano de Trabalho Docente, como instrumento metodoldgico para a construcdo do
conhecimento. Para atingirmos esses objetivos, aplicamos o PTD em seis encontros durante 0s
meses de outubro e novembro de 2022, no cronotopo das eleigdes presidenciais.

Com a aplicacdo do PTD, geramos o corpus de analise, que foi composto pelas
respostas apresentadas nos instrumentais aplicados e pela producdo do meme ao final. Porém,
devido ao volume de respostas, selecionamos algumas perguntas para a analise e apresentamos
todos os memes produzidos pelos participantes selecionados para a amostra. As discussdes orais
em sala de aula serviram apenas para orientar os alunos para a resolucdo das questdes e para a
producdo dos memes. Vale ressaltar que a turma foi muito colaborativa com a pesquisa e
demonstraram interesse durante todo o processo de aplica¢do da pesquisa.

No que diz respeito as nossas questdes de pesquisa, transformamos o objetivo geral
na questdo principal: como os enunciados elaborados, a partir da aplicacdo do Plano de
Trabalho Docente, por alunos do 2° ano do ensino medio, refletem e refratam a nocéo de
carnavalizacdo cunhada por Bakhtin? Tal questéo guiou nossas acGes em busca de respostas
com o intuito de entender como a nogédo de carnavalizagdo pode, entdo, aperfei¢oar a condigédo
de letramento critico dos alunos. Para respondermos a essa pergunta, elaboramos trés perguntas
mais especificas. Tais perguntas serdo retomadas nos paragrafos a seguir e serdo respondidas,
a fim de resgatar algumas discussdes das analises, de modo a tecer algumas consideracdes finais

(na verdade, quase finais, porque ndo sdo definitivas, devido a questdo do inacabamento).
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A primeira pergunta especifica foi: De que forma os sujeitos refletem e refratam os
enunciados produzidos pelo canal Porta dos Fundos em seus videos de humor, na aplicacéo
do Plano de Trabalho Docente (PTD)? Nessa pergunta, especificamos os videos do Canal Porta
dos Fundos, porque séo os enunciados que mais aparecem para a analise dos alunos. A analise
realizada demonstrou que os sujeitos inicialmente tiveram dificuldades em entender a
abordagem humoristica do esquete. Assim como em perceber como se constrdi 0 humor e como
este conteldo pode questionar a ideologia oficial. Na etapa da Pratica Social Inicial, os
estudantes demonstraram conhecer um pouco sobre a definicdo de ironia e deboche, pois ainda
nédo tinham escutado a palavra carnavalizagdo, mas reconheceram os valores impostos como
padrdo para a sociedade.

Ao longo da aplicacdo do PTD, notamos que os estudantes foram se acostumando
com a linguagem empregada pelos videos e comecaram a entender como as tematicas
relacionadas a politica e a religido se cruzavam e como a abordagem era muitas vezes
direcionada ao povo em si. Nos seus comentarios sobre 0s esquetes, demonstraram
compreender 0 humor e como se dava o0 uso da ironia e do deboche na construcdo do sentido e
do riso.

Na Nova Pratica Social, na atividade da aula 6, os estudantes conseguiram recuperar
as tematicas dos esquetes e identificaram os elementos da carnavalizacdo mobilizados por meio
da linguagem (verbivocovisual). Logo, os sujeitos refletem e refratam o sentido do humor, por
meio do riso, dos seus comentarios (registrados nas atividades) e do emprego da linguagem na
construcdo do meme, visto que foi necessario recorrer a uma tematica que questionasse a
ideologia oficial e a confrontasse com a do cotidiano, como podemos ver na analise dos memes.

A segunda pergunta foi: Como 0s sujeitos percebem os elementos da linguagem
carnavalizada usados na construcdo das narrativas nos videos do Porta dos fundos? Um
primeiro desafio foi fazé-los pensar sobre o que seria a ideologia oficial e como esta se impoe
as suas vidas, para, entdo, procurarem ver como 0s enunciados apresentados no PTD
questionavam tal Ideologia. Em quase todas as atividades, havia uma pergunta sobre o que
gerou o0 humor e em algumas perguntamos até como isso se relacionava a carnavalizagéo. Logo,
0 objetivo era estimular o pensamento desses sujeitos em relacdo aos elementos que
compunham aquele enunciado.

Ao revisarmos a analise desta Tese, observamos que os estudantes foram capazes
de perceber a subversdo, a alternancia entre alto e baixo, a profanacdo, a familiaridade, o

destronamento, o uso de uma linguagem vulgar; vale ressaltar que ndo estamos nos referindo a
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linguagem néo culta ou popular, mas ao uso de impropérios, palavras de baixo caldo, os famosos
“palavrdes”, tudo em prol de um riso critico, coletivo, de resisténcia e denunciador.

Os sujeitos conseguiram identificar os elementos que desconstroem a ideologia
oficial, o uso da ironia e do deboche na construcdo do humor, também perceberam quando o
video apresentava algum elemento referente a profanacdo e quando ndo. Um dos esquetes que
chamou mais atencdo dos sujeitos foi o dos Dez mandamentos, pois hd a figura divina
dialogando com os homens, além do uso de muitos “palavroes”. Nesse esquete, ha o
destronamento, a familiaridade, o uso dessa linguagem mais vulgar, por exemplo. Por fim,
notamos que 0s estudantes conseguiram agregar esses conhecimentos na producéo dos seus
memes, articularam tematicas de grande relevancia social, recorreram e exploraram a
linguagem multissemiotica.

E, entdo, o nosso terceiro questionamento: Quais habilidades, competéncias,
atitudes e valores sdo mobilizados para a produgéo de sentido do humor de resisténcia de
alunos do 2° ano do ensino médio na producéo final dos memes, na perspectiva da formacao
de sujeitos com postura carnavalizada, levando em consideracéo a no¢do de carnavalizacao
do Circulo de Bakhtin e as contribuicBes dos multiletramentos? Recorremos aos termos
habilidades, competéncias, atitudes e valores por conta da BNCC. A resposta a essa pergunta
se da entdo aos recursos de linguagens utilizados pelos estudantes e, como isso revela sua
atitude diante de problemas sociais e seus valores de mundo.

Um primeiro ponto a se observar na producdo dos memes sdo as tematicas do
racismo e da desigualdade social, como principais pontos para a discussao, ja que a Barbie é
branca e rica. Destarte, 0s estudantes recorreram ao seu principal contraponto (a pele preta e a
pobreza), trazendo a questdo da alternancia do alto e do baixo, conforme dita a ideologia oficial.

Um outro ponto é abordar temas do cotidiano, como a simples espera por um dnibus
ou 0 ingresso em uma universidade, como tais temas simplesmente podem confrontar as ideias
impostas pela sociedade de meritocracia, por exemplo. Notamos, na elaboracdo dos memes, a
recorréncia a familiaridade, a subversdo dos valores oficiais tidos como padrdo, um riso critico
e de resisténcia, com a ideia de provocar um riso coletivo e reflexivo. De toda forma, é possivel
observar os elementos da nogdo de carnavalizagédo de Bakhtin nos memes, assim como as
tematicas dos enunciados revelam o aperfeicoamento do letramento critico desses sujeitos.

Portanto, revela-se uma postura diferente desses sujeitos diante da ideologia oficial,
uma postura critica, uma postura carnavalizada. Podemos afirmar, entdo, que sdo sujeitos com

postura carnavalizada; chamamos dessa forma, porque levamos em conta o inacabamento do
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sujeito. E possivel afirmar que a pesquisa alcangou seus objetivos e que a questdo central foi
atendida mediante questbes especificas.

Sobre o PTD (Gasparin, 2012), apresentamos secao de analise acerca de um relato
sobre a aplicacdo do plano e das possiveis lacunas nessa metodologia, porém ressalto que este
método é muito eficaz para a construcdo de conhecimento na sala de aula, pois possibilita a
abordagem multidisciplinar e serve como opcdo alternativa a alguns instrumentos ja
explorados, como a Sequéncia Didatica. O PTD permite ao pesquisador ajustar sua rota e rever
caminhos, pode ser aplicado tanto em uma aula, como passo a passo de um plano de aula ou
como uma sequéncia de planos, sendo 0 mais importante a mudanca de postura do estudante
em relagédo ao que foi estudado refletida em sua vida em sociedade. No caso da nossa pesquisa,
o reflexo é a mudanca de pensamento comum para um pensamento critico, assertivo e
auténomo, refratado nas produgdes dos memes e nas respostas apresentadas nos instrumentais
de atividade.

Assim, o PTD viabiliza um ensino dialégico, em que as davidas dos estudantes
possam ser sanadas por eles mesmos, em um processo de autorreflexdo. Esse instrumento
metodologico também permite ao professor descentralizar o ensino, admitindo mais discussées
e dialogos. Nas nossas aulas, ndo havia a nocao de certo e errado, os alunos ficaram livres para
se expressar, de acordo com o seu conhecimento e conforme o sentido era construido na
interacdo com o enunciado concreto. Entdo, o PTD se torna um instrumento precioso nas maos
do professor, que pode transformar qualquer conhecimento do senso comum em conhecimento
cientifico. Desse modo, o professor atua como um mediador do conhecimento.

Vale ressaltar que a Linguistica Aplicada permite ao pesquisador recorrer a varios
instrumentos metodoldgicos na geracdo dos dados e na andlise deles. Na geracdo dos dados,
reforcamos que recorremos ao PTD; na andlise, aos pressupostos da Analise Dialégica do
Discurso, sob o viés da Carnavalizacdo, como ja fora mencionado. Nossa pesquisa possui um
viés interpretativista baseado no quadro tedrico-metodolégico.

A partir dessa pesquisa, acreditamos que outros trabalhos académicos poderédo
surgir com essa tematica: carnavalizagdo no contexto escolar. Como sugestéo, deixamos a ideia
do desenvolvimento de Charges para um jornal ou revista escolar digital, nos quais os alunos
possam refletir sobre questdes atuais que sdo impostas pela Ideologia oficial. O pesquisador
pode usar como instrumento metodoldgico o PTD para aplicacdo em sala. Uma outra ideia de
pesquisa é criar grupos de discussdes sobre os elementos do humor nos esquetes do Porta dos
Fundos, um grupo ou turma seria orientado por meio de aulas e discussdes mediadas pelo

professor e o0 outro ndo; o pesquisador com os dados em maos podera comparar se 0 grupo sem
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a mediacdo chegaria as mesmas conclusdes e se teria comentarios mais bem elaborados do que
0 que serd orientado. Fazer pesquisa na educacdo bésica é muito desafiador, todavia, o
pesquisador consegue impactar a vida daquelas pessoas, seja a do estudante ou a do colega
professor. Para trabalhos académicos sem o viés da pesquisa-acdo, sugerimos a andlise de
memes da Barbie Fascista, relacionando-os sempre ao cronotopo de circulagdo do género e 0s
comentarios apresentados pelas pessoas ao interagirem com uma postagem desse tipo, por
exemplo.

Por fim, é urgente transcender aquilo que os documentos regem e prescrevem, e
levar a carnavalizagdo para a sala de aula foi uma atitude transgressora, uma vez que nao esta
prevista em nenhuma matriz, porém encontra-se diluida em alguns géneros, a depender da
producdo daquele enunciado. Construir o sentido do humor, analisar textos humoristicos,
produzir textos dessa natureza sdo verdadeiros desafios para o estudante brasileiro, contudo
cabe a escola desafiar esse estudante a desenvolver suas competéncias para a vida.

Com os dados gerados e analisados nesta Tese, podemos afirmar que os alunos se
apropriaram da nocéo de carnavalizacao e a puseram em pratica em suas producdes e que, com
isso, demonstraram um pensamento critico desenvolvido e fundamentado em questfes do seu
cotidiano. Isto posto, o uso do PTD foi eficaz e gerou um resultado positivo na vida desses
estudantes.
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ANEXO A - INS
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ANEXO B -
N INSTRUMENTAL DA ATIVIDADE EM GRUPO COM O REGIS
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ANEXO C -
. C — INSTRUMENTAL DA ATIVIDADE EM GRUPO COM O REGISTRO
ESPOSTA DOS ALUNOS — GRUPO PORTA DA FRENTE .
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ANEX —
o~ O D - INSTRUMENTAL DA ATIVIDADE EM GRUPO COM O REGISTRO DA
POSTA DOS ALUNOS - GRUPO MILITANTES DAS MINORIAS
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ANEXOE -
E - INSTRUMENTAL DA ATIVIDADE EM GRUPO COM O REGISTRO
ESPOSTA DOS ALUNOS — GRUPO OS PARCAS .
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ANEXO F -
INSTRUMENTAL DA ATIVIDADE EM GRUPO COM O REGISTRO DA

RESPOSTA DOS ALUNOS - GRUPO TREVO
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ANEXO G - ATIVIDADE 01

Atividade do Plano de Trabalho Docente
Prof. Cleyton Paes

Aula 01
Inicio de conversa
1. Vocé conhece o canal Porta dos Fundos? Se sim. de onde?

S MANT %\-/ngnn

Apos a exibigio do video:
2. Escreva um comentdrio sobre o video.

La

&MAL&\B@L&MMAJD

3. Vocé conseguiu perceber alguma critica? Se sim, como ela se apresenta?

m\umm_fna‘

4. Vocé considera esse video um video de humor? Se sim. o que provoca o humor? E que

recursos a produtora usa para criar o humor?




Atividade do Plano de Trabaiho Docente
Prof. Cleyton Paes
Aula 01

Inicio de conversa
1. Vocé conhece o canal Porta dos Fundos? Se sim. de onde?

s, oo Yoy Lodet

Apos a exibiciio do video:
2. Escreva um comentdrio sobre o video.

3. Vocé conseguiu perceber alguma critica? Se sim. como ela se apresenta?

4. Vocé considera esse video um video de humor? Se sim. o que proveca o humor? E que

recursos 2 produtora usa para criar o humor?
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Atividade do Plano de Trabalho Docente
Prof. Cleyton Paes
Aula 01
Inicio de conversa

1. Vocé conhece o canal Porta dos Fundos? Se sim. de onde?

Sim; No YenTREL,

Apos a exibigiio do video:
2. Escreva um comentdrio sobre o video.

o M\l

3_CAiLial,

3. Vocé conseguiu perceber alguma critica? Se sim, como ela se apresenta?
N, o lma g Jaailel, didra. dl CemAMARNRS

4. Vacé considera esse video um video de humor? Se sim. o que provoca o humor? E que
recursos a produtora usa para criar 0 humor?
i AL D00aaly kALl AAA)
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Atividade do Plano de Trabalho Docente
Prof. Cleyton Paes
Aula 01

Inicio de conversa
I. Vocé conhece o canal Porta dos Fundos? Se sim. de onde?

5. g ! > [ [ oy i ) [ [ 4
cio CEGum'n I!!’dﬁl"n S‘”‘g Pﬂhbn‘vam' Py A wzal dQ El!as

Apds a exibi¢io do video:
2. Escreva um comentdrio sobre o video.

; bR
B il et e : o

tann  entlien

3. Vocé conseguiu perceber alguma critica? Se sim, como cla se apresenta?

[‘ “ l I Q‘ A~ " [V

4. Vocé considera esse video um video de humor? Se sim. o que provoca o humor? E que

recursos a produtora usa para criar o humor?

Yus higueoav ony pwhnﬂﬂlMIU pnﬂ;’L‘eo.
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Atividade do Plano de Trabalho Docente
Prof. Cleyton Paes

. o Lmbmoly s

;CC&"/ ety QM (&I

Aula 01
Inicio de conversa
1. Vocé conhece o canal Porta dos Fundos? Se sim, de onde?

A

(< W ek 4 v . /
t oty . Cainera (44 L& JUDNEELY TN g X =25
I é ) L. 3 ’
e T 9 AP D vl { 2 -L'(’ O gt D
T ¥ -

74

Apos a exibigio do video:
2. Escreva um cor,w’mério sobre o video.
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3. Vocé conseguiu perceber alguma critica? Se sim. como ela s apresenta?
/ 4 ) >

Sireds wp il a lenze s : Al
O v o
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Alpor, el 2y 4 olap Foass . ‘
9. Voce considera esse video um video de humor? Se sim, o que provoca o humor? E que

recursos a produtora usa para criar 0 humor?
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Atividade do Plano de Trabalho Docente
Prof. Cleyton Paes
Aula 01

Inicio de conversa
1. Vocé conhece o canal Porta dos Fundos? Se sim. de onde?

Semy,  Ja o f__goouc 3

Apés a exibigio do video:

2. Escreva um comentidrio sobre o video.

3. Vocé conseguiu perceber alguma critica? Se sim. como ¢la se apresenta?

Siyn

O Liol®  Guzi L

S
3
"

[3 { len.

4. Vocé considera esse video um video de humor? Se sim, o que provoca o humor? E que

recursos a produtora usa para criar 0 humor?
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Atividade do Plano de Trabalho Docente

Prof. Clevton Paes
Aula 01
Inicio de conversa
1. Vocé conhece o canal Porta dos Fundos? Se sim, de onde?
5 To 3
Apos a exibigiio do video:

2. Escreva um comentdrio sobre o video,

3. Vocé conseguiu perceber alguma critica? Se sim. como cla se apresenta?
M&&M_dan_fmﬂ QO

4. Vocé considera esse video um video de humor? Se sim. o que provoca o humor? E que

recursos a produtora usa para criar o humor?
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ANEXO H - ATIVIDADE 02

Atividade do Plano de Trabalho Docente
Prof. Cleyton Paes

Aula 02
Ponto de vista:
1. Escreva um comentdrio sobre o esquete apresentado.

i 3 24] G, - mlok
Rogurm poNC g "5 Loped Temhw 6 quo €om ¢
Reflexdes:
2. Qual ¢ a situagdo inicialmente apresentada no video?

3. Por que o gargom da a opinido ao casal sobre os pratos do carddpio?

{¢ G L1 2 < )

delirm Unone pls ololy

5. Quais sio as criticas apresentadas pelo gargom? E essa critica es1a direcionada a quem/a
qué?

P . .
) addn o taklh ook o

: : o hagiu
o der. @ elen ¢ cbnaGomeds o olgumb Jig dowomek
6. Dentro desse contexto social, o que ¢ considerado o procedimento padrio?

osh o plomlo
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Atividade do Plano de Trabalho Docente
Prof. Cleyton Paes
Aula 02

Ponto de vista:

i. Escreva um comentdrio sobre o esquete apresentado.

Reflexdes:

2. Qual € a situagdo inicialmente apresentada no video?

qué?
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Atividade do Plano de Trabalho Docente
Prof. Cleyton Paes
Aula 02

Ponto de vista:

1. Escreva um comentario sobre 0 esquete apresentado.

Reflexdes:
2. Qual ¢ a situagdo inicialmente apresentada no video?

Q. afad sm mmn Neffad fonds  ChiJks.
A i

3. Por que o gargom d4 a opinido ao casal sobre os pratos do carddpio?

fngs thn 265 Ugetalipse).

5. Quais sdo as criticas apresentadas pelo garcom? E essa critica esta direcionada a quem/a
qué?




Atividade do Plano de Trabalho Docente
Prof. Cleyton Paes

Aula 02
Ponto de vista:
1. Escreva um comentdrio sobre o esquete apresentado.

Reflexdes:
2. Qual ¢ a situagdo inicialmente apresentada no vided?

%MWMM~
aondy ol abfa cfornn,
3. Por que o gargom da a opinido ao casal sobre os pratos do cardapio?

Brss ol atha gt & sonmolas s conad olicwasipes
*&L.*«JMDUL

5. Quais sdo as criticas apresentadas pelo garcom? E essa critica esta direcionada a quem/a
qué?

6. Dentro desse contexto social, o que ¢ considerado o procedimento padrio?
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Atividade do Plano de Trabalho Docente

Prof. Cleyton Paes
Aula 02
Ponto de vista:
|. Escreva um comentdrio sobre o esquete apresentado.
- I f .
4 g e

Reflexdes:
2. Qual ¢ a situagio inicialmente apresentada no vides?

3. Por que o gargom dd a opinidio ao casal sobre os pratos do cardapio?

5. Quais sdo as criticas apresentadas pelo gargom? E essa critica estd direcionada a quem/a
qué?

6. Dentro desse contexto social, 0 que ¢ considerado o procedimento padrio?
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Atividade do Plano de Trabalho Docente
Prof. Cleyton Paes

Aula 02 DL:»(JL& )%Jd(g R‘ﬁbﬁé) Cealbe { 2y /A

Ponto de vista:

1. Escreva um comentério sobre o esquete apresentado.
Tanplas & 5 gedb S At LB oo o D
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2. Qual ¢ a situagdo inicialmente apresentada no video?
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Atividade do Plano de Trabalho Docente
Prof, Cleyton Paes
Aula 02

Ponto de vista:
1. Escreva um comentario sobre o esquete apresentado.

N wkiD  VSaviOh  CELEY 3 PR e L4 < <
g 3 T Pé‘_gzm—
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4 cranlol 42 (g)w reed ﬂ;&'ﬂztﬁ atonlrcs & rwirice
Ob ghadoh.

Reflexdes:
2. Qual ¢ a situagdo inicialmente apresentada no vided!

n

Frrg

"““ 0 C(Zlﬂg o202 5,0 Al / P ?“g e Lpala Db Lraloh.

5. Quais siio as criticas apresentadas pelo gargom? E essa eritica estd direcionada a quem/a
qué?

e A2 2 i Nobme B %
chiges obf Gl dur PULARCOY

6. Dentro desse contexto social, o que ¢ considerado o procedimento padrio?
3 o h

M el f" Connieltsaddn  ulxyand Gt 0 gen Lo

Y,

Bl ANAGCRED won

o (e meEdo
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ANEXO I - ATIVIDADE 03

Atividade do Plano de Trabalho Docente

Prof. Cleyton Paes
Auja3
Reflexdes
Video 1
1. O esquete I possui temdtica religiosa, que situagiio biblica estd sendo apresentada de uma
forma diferente?

O swmowento que Dewn opmw Op O wnendanurios
ke pedne. 2 o sninpges  gpovie Moineh.

2. Vocé conhece essa referéncia biblica? Se sim, como a conheceu?

5 Conhue D : i i
AL Qs vynd  ConToiacna,. g@lers devefows &
clhaudin oo Lo

3. O que vocé acha sobre videos que colocam a religido no centro do debate?

g)mmm o0 (onledln ap olthaze, o _popce D
ViTivagan . jants & omicite “Carat 0% gl

4. Qual ¢é o objetivo desse esquete?
(i o8 ¢ Moo Zon

&wﬁ_{ﬂam_ﬁifnb -

5. Quais recursos de humor sdo mobilizados para provocar o riso?

_—rTarY s

O Meusdeamniaton .

Video 2
6. Vocé costuma assistir programa politico eleitoral?

e
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7. Para que serve o programa politico eleitoral?

_Qz&__upm__a_d&wignn Q. CamalidoZiunce

ot Ilhrnm

8. Vocé acredita em tudo que vé nas propagandas polmcas?

—

A

9. Como o deboche se apresenta no video em questdo?

1300 R ilE avenlion  noh pez0al  oling vy A5 ”mﬂwldu)
Quit VIM'\ 0‘1 Cad Lu aﬁwyﬂl -meya N Nﬂ& acodem vem  Deddtmclo
P d Vistl .

onto de

11. Escreva um comentirio sobre os videos, apontando pontos positivos e negativos (se
houver) do ponto de vista do humor.

Sobre o video 1: Os 10 mandamentos parte 2

= i X4 n 7C¥

vidio,

Sobre o video 2: Programa politico ~ 2
JTitQ > ol huced 2
atonle e gn (heh oo ccmpice,

W@@I(&O— N axcdigs  ~edle M%gc/yo
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Atividade do Plano de Trabalho Docente
Prof. Cleyton Paes
Aula 3

Reflexdes
Video 1

1. O esquete 1 possui tematica religiosa, que situagdo biblica estd sendo apresentada de uma
forma diferente?

4. Qual ¢ o objetivo desse esquete?

5. Quais recursos de humor sfio mobilizados para provocar o riso?

e i kg g

Video 2
6. Vocé costuma assistir programa politico eleitoral?
}sh DL ALABLN




7. Para que serve o programa politico eleitoral?
8. Vocé acredita em tudo que vé nas propagandas politicas?

MNee

9. Como o deboche se apresenta no video em questio?

e

o die . Vb

=

LD 072 .

10. Qual (ou quais) ¢ a critica apresentada pelo esquete?

(; 1 D l ! t _
d‘L'L/m DR hn“/)&n.
U

Ponto de vista:

11. Escreva um comentério sobre os videos, apontando pontos positivos e negativos (se
houver) do ponto de vista do humor.

Sobre o video 1: Os 10 mandamentos parte 2

Sobre o video 2: Programa politico — 2
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Atividade do Plano de Trabalho Docente
Prof. Cleyton Paes
Aula3
Reflexdes
Video 1

1. O esquete 1 possui temitica religiosa, que situag@o biblica estd sendo apresentada de uma
forma diferente?

g 7 ’~ !(! g : ‘ !] ’ [1139 drh 10 oo -
{ 1° {) ) bt

2. Vocé conhece essa referéncia biblica? Se sim, como a conheceu?

5. E I ! E : ! »
1“'2 GQ;;‘Q glmmrl.‘) NGO oninmgo

3. O que vocé acha sobre videos que colocam a religidio no centro do debate?

E E LR )rs /
debroflido dende Gt oY Yart) gzg’g'a do g-31000 dip -

an oih’n 05 {9900

4. Qual é o objetivo desse esquete?

(v BQQIQ dg % 0 QL. 0 DUOR ‘:ﬂﬁﬂas’.ﬂn

5. Quais recursos de humor siio mobilizados parz provocar o riso?

A i :

e ehnds

Video 2
6. Vocé costuma assistir programa politico eleitoral?

v e s
Mo, Aﬂéim;l:,rnnmam'lp 00,049
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7. Para que serve o programa politico eleitoral?

E . A~ l I ;. ii
mooke pol/fies.,
8. Vocé acredita em tudo que vé nas propagandas politicas?

~ e
Noe . Gsan e('n?ogn e

9. Como o deboche se apresenta no video em questio?

4

A
dunnmic ol f}nmmgwm

10. Qual (ou quais) ¢ a critica apresentada pelo esquete?

’
e

e pa i RS AQdma QSN 0D of 08 Conno ants

Ponto de vista:

11. Escreva um comentirio sobre os videos, apontando pontos positivos ¢ negativos (se
houver) do ponto de vista do humor.

Sobre o video 1: Os 10 mandamentos parte 2
s NQ‘ & 79 .
Tomde Lisnnesonde nn  dilenamimodss neﬂ;'t} 112591982
! E ’ E° 3 E !

aricles

Sobre o video 2: Programa politico - 2

Nonle J.-"n'mq' o enilien no nfma(-*nsmn o@n_ gk -

-

7 7 s
:§ ['.! !'$I for: B
emIomm omgomod o pspulotts pope €emng-

(juin alen o by oﬂoglnam
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Atividade do Plano de Trabaiho Docente
Prof. Cleyton Paes
Aula 3

Reflexdes
Video 1

1. O esquete 1 possui temdtica religiosa, que situagio biblica estd sendo apresentada de uma
forma diferente?

Video 2

6. Vocé costuma assistir programa politico eleitoral?
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7. Para que serve o programa politico eleitoral?

Tno sonnensen o vots do 2lsctan,

8. Vocé acredita em tudo que vE nas propagandas politicas?

Ponto de vista:

11. Escreva um comentdrio sobre os videos, apontando pontos positivos e negativos (se
houver) do ponto de vista do humor.

Sobre o video 1: Os 10 mandamentos parte 2

WU wdi R ee. Bt baoss
N . . P %
Lngle gt 1os vRem.

Sobre o video 2: Programa politico — 2
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Atividade do Plano de Trabalho Docente
Prof. Cleyton Paes
Aula3

Reflexoes
Video 1

1. O esquete ] possui temdtica religiosa, que situag@o biblica estd sendo apresentada de uma
forma diferente?

/O T R s \-u‘ .();, 2 SR P L A LAy ¢ -} % :" ?‘

E‘{D ({m = MVZLA ,Jv Sl mmmw_m
g‘;i;\n ,zgnﬂ,g-:fm L8er 19 (I eNRY o r&gg_a,a e
2 Mwiler%aa ﬁbhca"Scsnm, como a conheceu?

; Ap  tranid oty Wb B s
odose  opa Lo ---\;‘5}:9 da wihtie s f\/ abako

3. O que vocé acha sobre videos que colocam a religido no centro do debate?

19')6'91 LLLD  ip  SRGE L0 Aorcomans Bl B TR

4. Qual ¢é o objetivo desse esquete?

:'.‘ A e
O}/W'V&.- Wl DO A Al e TR SO ;’\\.""r\ h/ e

3

dorR o seis L .-";".L. T3 om0 jmm .2

O(/S’XAXJ"M Q @ o ()/} D g e

»i! 4
5. Qtlai Pocursos de e R mc?ﬁqluda para m%@w"? e 3‘;;3;9\& g 5

AL e
E\ "”I"“f/\.u?? [T —-{‘;M‘) (7(71"’/0\ $2 e onn Q“\

£

Lo

/)é;'/'—.‘ [o1¥] \Z."‘ﬂ‘fh’..ﬁl»v»Oa razha L,: 0,2 b N, G # lo f’
SV Seluctan e O ‘/V\../y\ VoS

LS

Video 2
6. Vocé costuma assistir programa politico eleitoral?
(o2 riid
’\"\A’).B"" Dur il -ﬂ":n—uf ij.ww\ P I ('),c pe = ~‘.;5°C-“O“a£f0 A




7. Para que serve o programa politico eleitoral?

'rm R.«V?/mm S \9é0 \K’f« 5:37 NI o ;';.'J.':. Sl ‘i::O-A
9 JfM;d‘/]Dr\ 3 £ I l.":‘.f r'(\a
8. Vocé acredita em tudo que vé nas propagandas politicas?

\'\qu Msnuf BT Pl N P Y b | Q-(LJL\) eV el l,'l')'?v.z..l.’
;}‘Co(t.(;« ?/u:.z[\ QJZ& Y £ ‘ré'\ .D-«J Eavoyllar r‘L»Z(."
9. Comoodebocheseapmemanovldeoemquesﬁo?

F h\d’ ..uh'sf)nﬁfﬂ’ \ ,_é{hf\ 1 SGaa 30 - AN

'tvr«-'v VA NS g Ay i
< o T

LS

10. Qual (ou quais) ¢ a critica apresentada pelo esquete?
MAD'fh‘} 6‘)9.-»( g .9 6’? ;;uf,';r.") e Brogan ‘Z(ﬂ)—n/\ -

o

'/)nn;.-.-\r,‘n. .

Ponto de vista:

11. Escreva um comentario sobre os videos, apontando pontos positivos e negativos (se
houver) do ponto de vista do humor.

Sobre 0 video 1: Os 10 mandamentos parte 2

(‘ I:M\ r‘P(Jl 13"{:1..;1{ oA ) ‘\9-7'" o 1- G,
g i
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L a2 @ L SR D Na Y. O ) YhAVu?ﬁ (') dmC")L,/\,(A “CarynaR

PRV 2o 3 20 iy n® o =T et #')'f\a) ) dh-((‘j“h’u\,a ¢}
L 3
TN o B e NS

Sobre o video 2: Programa politico — 2

Do suaeie padlis ofp ifin & sislin @ b

d -’/( & AN 7} 2 P f‘ﬂ'
M&i DN, SN s il FEaBero. Lo-
An‘fﬂ AP Ihan,. abunl.
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Atividade do Plano de Trabalho Docente
Prof. Cleyton Paes
Aula3

Reflexdes
Video 1

1. O esquete I possui tematica religiosa, que situagfio biblica estd sendo apresentada de uma
forma diferente?

2. Vocé conheee essa referéncia biblica? Se sim, como a conheceu?

WA]IL&O\.

3. O que vocé acha sobre videos que colocam a religifio no centro do debate?

Albe  1cdalads., Faligr I Jnalio o oM (ldad!

4. Qual é o objetivo desse esquete?
Eqﬁ&l]_m_m Rk,

5. Quais recursos de humor séio mobilizados para provocar o riso?

AL&#,@MLLI&MM_MMMM

Video 2
6. Vocé costuma assistir programa politico ¢leitoral?

N3,
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7. Para que serve o programa politico eleitoral?

Ponto de vista:

11. Escreva um comentério sobre os videos, apontando pontos positivos e negativos (se
houver) do ponto de vista do humor.

Sobre o video 1: Os 10 mandamentos parte 2

WMMMaLMmMMM
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Atividade do Plano de Trabalho Docente
Prof. Cleyton Paes
Aula3

Reflexdes
Video 1

1. O esquete 1 possui temadtica religiosa, que situaglo biblica esta sendo apresentada de uma
forma diferente?

s L

2. Vocé conhece essa referéncia biblica? Se sim, como a conheceu?

j‘lﬂf\", Y P § V0, o % M..!;A

3. O que vocé acha sobre videos que colocam a religido no centro do debate?

~
oM VI

4. Qual € o objetivo desse esquete?

5. Quais recursos de humor sdo mobilizados para provocar o riso?

th;nﬁn

Video 2

6. Vocé costuma assistir programa politico eleitoral?

~
Yo
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7. Para que serve o programa politico eleitoral?

~ . 3 v e - 2 &_’

9. Como o deboche se apresenta no video em questdo?
=, e |

10. Qual (ou quais) € a critica apresentada pelo esquete?

b Roocb i, o s e Thcocdl

Ponto de vista:

11. Escreva um comentério sobre os videos, apontando pontos positivos e negativos (se
houver) do ponto de vista do humor.

Sobre 0 video 1: Os 10 mandamentos parte 2

Sobre o video 2: Programa politico — 2
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- '

i lis
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ANEXO J - ATIVIDADE 4

Atividade do Plano de Trabalho Docente
Prof. Cleyton Paes

Atividade 04

Reflexdo:

1. Apés acena em que Shrek salva a F‘ona; responda:
3} Que elementos de conto de fadas s50 esperados por Fiona?

modala :

b) Vocé conhece a maldigdo da Fiona?

X e

c) Porque ela finge estar dormindo?

pnrxn tutVa &rm AL &rajga-

d} Vocé percebe ironia ou deboche nessa cena? Se sim, em qual momento?

2. Quals s30 os elementos de um conto de fadas tradicional?

T T v ] Bodic o

3. Quais sic os elementos apresentados pela cena apresantada em Shrek?

Lirees R0 Zj'n 8 ’

4. O que isso tem a ver com carnavalizagio?

5. Que outras histérias de conto de fadas vocé conhece?
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&M&mm_“ic—__

Leia o texto abaixo e responda:

6. Aque género pertence o texto acima?

ﬁ’um\ s Ornlona S

7. Vocé conhece os personagens em destaque?

A

8. Que mensagem esse texto pretende passar?




Atividade do Plano de Trabalho Docente
Prof. Cleyton Paes

Atividade 04

Reflexdo:

1. Apds a cena em que Shrek salva a Flona, responda:
a) Oue elementos de conto de fadas sdo esperados por Fiona?
— Q0 covedhin0 wniname  pla gmta comn some. @hpodo.
o rics (B

b) Vocé conhece a maldigdo da Fiona?-

o 152 8]

¢) Porgue eLi finge estar dormindo?

ng WOV et oz ‘Q»g ap buiro fa e o
Lippoiarye prlo oo i

d} Vocé percebe Ironla ou deboche nessa cena? Se sim, em qual momento?
—m

S i T : g

L i -

2. Quals sdo/os elementos de um conto de fadas tradicional?

_Cavathiing Wm«dzﬂnha
[ ol clicdn / o200 &) ORI

el

3. Quals sdo os elementos apresentados pela cena apresentada em Shrek?

4. Oque isso tem a ver com carnavalizagdo?
ALONNA T (PRI 0

. i o olos Lot ol
5. Que histérias de conto de fadas vocé conhece?
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o C(' A
& bele ontonsnsrioie

Leia o texto abaixo e responda:

6. Aque género pertence o texto acima?
s Uy

7. Vocé conhece os personagens em destaque?

A0, Peunbit X T e

8. Que mensagem esse texto pretende passar?

fue pro 4y
“Padrdin’. -

Todors  Tim  dwnuins .,

)3




Atividade 04

Reflexdo:
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Atividade do Plano de Trabalho Docente
Prof. Cleyton Paes

1. Apésa cena em que Shrek salva a Flona, responda:
a) Que elementos de conto de fadas sdo esperados por Fiona?

2 D.EIL()'\
v

! "
f(‘.{l.(? v O

op as Hivso

\”z(".

‘10&\ O /wcfiwa:v\, o

23

Ll ORCAC (T3 A G g LD S VS 50 VO P D R DRl o)
.

b) Vocé conhece a maldicdo da Fiona?

‘\? U&/u(r /‘lu')‘k) bl 89 A sl e i ;)Q).ez_» SV o e
NN OF T % ey £ C L T . 1 T e
INE Y‘Ol‘ﬁftr‘)’wwxﬁ PesamFenme i OpAme .

&

¢} Porque ejaﬂngeestardormlndo?

£lo winecen Gae 1::;;:'«7
1

d} Vocé percebe ironia ou deboche nessa cena? Se sim, em qual momento?

- ! -
Siwn FisHs .9 ﬁu f)c, g o jnf‘—-inxc Y a wa) 9/52’)‘-0 chon
’lﬁ") gasut b ( A,n o TR T D an O ; dnalp
LA (‘guL L2 3hﬁb & = :\ P L 2 ole? n\_a'u' ZJ/'/Or) d!
ﬁ»}mlz —~ ’
C""z. Quili‘é’o%"eleff\intosdé um conto de fadumdldoﬁaf ' ‘7*7 Ut
- " i Ry
H.Q?tﬁ'\ \'kz‘aj,;)r* .\10 0"‘.4 o B Wm.’o N TR
LAAYS U haid e 0 NS , R
3. Quais sdo os elementos apresentados pela cena apresentada em Shrek?
qAN\hO i e l'/s 9/0 N’/) PP Q/\*r 9 0.9 a0 \’{.6
POV} x N NIV SRS STH5 < 5.5 A5 Y S KW S ppmenll ;p““‘ Lol
.mﬂ(é.?m 2
4, O que isso tem a ver com carnavalizagdo?
of ( ( ; , ‘ D
C {)Lﬂ M ‘5 i /j& o ke I Godnk Ly 1irsaQ n'{u regl Dreyd

S. Que outras histérias de conto de fadas vocé conhece?
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[ ol V28

Leia o texto abaixo e responda:

6. Aque género bertence o texto acima?

£ il cancecop

7. Vocé conhéce os personagens em destaque?
& LA P o i f" o 4

NS foi o r
Dl e a
>

N

8. Que mensagem esse texto pretende passar?

£
\9 endannk o ﬂm D Jlramen GO L Anfann L
) - ', o

B AR CaY

-
2 Movasy nod gho il v

= Ao 1 S

At Howiuen . Gulddian 369
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Atividade 04

Reflexdo:

Atividade do Plano de Trabalho Docente
Prof. Cleyton Paes

1. Apdsa oeina em que Shrek safva a Fiona, responda:
ntos de conto de fadas sdo esperados por Flona?

al Queele

b} Vocé conhece a maldigdo da Fiona?

Valla i)l .‘y‘/j TAV'S,

c} Porque ela finge estar dormindo?

fate_friffol » DLl

d) Vocé pen}.ebe ironia ou deboche nessa cena? Se sim, em qual momanto?

Matamle U Jus ot Nif dz soJUKE Feifah o

2. Quais s30 os elementos de um conto de fadas tradicional?

Jem o\l

5. Que outras histdrias de conto de fadas vocé conhece?
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Leia o texto abaixo e responda:

6. Aque género pertence o texto acima?

)7 AT [

7. Vocé conhece os personagens em destaque?

s A fellbia & ¢ KD,

8. Que mensagem esse texto pretende passar?

() Mwa {168 Tim ,‘gm A pdfaidi,
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Atividade 04

Reflexdo:
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Atividade do Plano de Trabalho Docente
Prof. Cleyton Paes

1. Apésa ce‘na em que Shrek salva a Fiona, responda:
2} Que elementos de conto de fadas s&o esperados por Fiona?

Qs 2

g J e i

b) Vocé conhece a maldi¢3o da Fiona?

b, o ho
2ad,

Ak hoctfoumna tun svn amin speh 5 ponoa

c} Porque ¢la finge estar dormindo?

_ﬁm_m]MM oo dhack

d) Vocé pert

_‘&_Asm

W apan |

cebe ironia ou deboche nessa cena? Se sim, em qual momento?

2. Quaissao

os elementos de um conto de fadas tradicional?

| sk v i aunsibin, skl

os elementos apresentados pela cenz apresentada em Shrek?

5. Que outras histdrias de conto de fadas vocé conhece?




6. Aque género pertence o texto acima?

Manng

7. Vocé conhece os personagens em destaque?

diw, o Bules 9% IS,

8. Que mensagem esse texto pretende passar?
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Atividade 04

Reflexdo:

Atividade do Plano de Trabalho Docente
Prof. Cleyton Paes

1. Apcs a cena em que Shrek salva a Flona, responda:
a}l Que elementos de conto de fadas sdo esperados por Fiona?

b) Vocé conhece a maldigio da Fiona?

Y o

¢} Porque ela finge estar dormindo?

Pono que

oondn ¥
o

3 Shweb o f/u'dzo Lo & msn asonleh &

d} Vocé percebe ironia ou deboche nessa cena? Se sim, em qual momento?

o —tr

Quoizg lodn o Gomo %nno.vqundn.

2. Quais sao os elementos de um conto de fadas tradicional?

Pumernos

aApdnk o
O

v s
) & 9 2l

A ol i{fﬁ’}&'w

3. Quais sdo os elementos apresentados pela cena apresentada em Shrek?

~A
i::; £ ox

G anIr.

- a

o ¢ L=

v Mn(jfhgnm a8 sm esmiel? oo L[}ndn lnoals -

4. Oque
Moo 0 412

tem 2 ver com carnavalizag@o?

Rt A
0 2 -

iﬂ[)dﬁ I_htE A X

=)

e 9 niy

v

5. Que outras histdrias de conto de fadas vocé conhece?
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Baomeo ds Nt , ¢ Liln odpnnom e@Gidn |, ’Hn’n o 2ef

Lela o texto abalxo e responda:

6. Aque género pertence o texto acima?
W g

7. Vocé conhece os personagens em destaque?
Ginn ., woe @ Boplpe o o Pom

8. Que mensagem esse texto pretende passar?

Ponl eydnemomlis ondy smlonnds omns  “mioane™ fusif
ofe moe & ol 0mA 00 ool
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Atividade 04

Reflexdo:

Atividade do Plano de Trabalho Docente
Prof. Cleyton Paes

1. Apdsa cena em que Shrek salva a Flona, responda:
a) Que elementos de conto de fadas sdo esperados por Fiona?

b) Vocé conhece a maldigio da Fiona?

31; . A

aaton & $a

¢} Porque ela finge estar dormindo?

s e i

d} Vocé percebe ironia ou deboche nessa cena? Se sim, em qual momento?

M

. i '
P TEDE, SR, o S 5y ) ) A
4 ro-

P en P

Lo ST S MDY 0 T - OO )

M;

&

%

3. Quais 3o os elementos apresentados pela cena apresentada em Shrek?

-~
y M’M‘zﬂﬁ Lo ¢
P o) B V= W) B Uosta: ik
a &

4, Oque isso tem a ver com camavalizagio?

[

&

P

AL ad LY

L

y ) //.’n(um,\ {L Aén

7@&&.@?

’

5. Que outras histdrias de conto de fadas vocé conhece?

243
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/L J“,Qc Toncte A ans, na;;,,?n[.

Leia o texto abaixo e responda:

6. Aque género pertence o texto acima?

’M!/h A

7. Vocé conhece os personagens em destaque?
jJ'AA,. abis 2.5 ﬁ‘g/\

8. Que mensagem esse texto pretende passar?

IA 4/\&\41/.3 r/;) ym.(.?z#t;; Y 20N
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ANEXO K - ATIVIDADE 5§

Atividade do Plano de Trabalho Docente

Prof. Cleyton Paes
Aula 5
Atividade 1
Apos assistir ao esquete “Campanha politica”, responda as questdes a seguir:
Reflexdes iniciais:

1. Quem sdo os personagens centrais? E em que periodo costumam aparecer?

2. O que estio fazendo?

VA A T 2 AL ) Qe SN ANa OG0 3 A AL
3. Por que um dos personagens se surpreende quando descobre que as pessoas estio
sofrendo, passam perrengue, mas ainda votam nele?

4Rl Lo

YLIAL

Aprofundando a tematica:

6. Qual ¢ a temdtica?

_wn'*.u‘\

7. Qual ¢ a relagiio desse esquete com a vida cotidiana?

ﬂmm_gmm_wm_\«m_u_&a&{mﬂ&—

8. O que esti sendo criticado pelo video?

9. Que contexto social estd sendo apontado?

10. De que forma esse esquete questiona o contexto apresentado?




Ponto de vista:

11. Escreva um comentério sobre os videos, apontando pontos positivos e negativos (se
houver) do ponto de vista do humor.

Atividade do Plano de Trabalho Docente
Prof. Cleyton Paes
Aula s
Atividade 2
Apds assistir ao esquete “Pdo Nosso”, responda as questoes a seguir:
1. Qual € a temdtica?

.,

2. O que esta sendo criticado pelo video?

3. Que contexto social estd sendo apontado?

(2 fiha oo o scalion yana. »y divsss fosian

4. Como o video subverte a proliferagiio de igrejas?

Analisando o video com mais atengio:
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6. Onde os personagens estio? O que estdio fazendo?

: colironilo s
Mm

7. A expressiio “Pdo nosso” lembra que outra expressdo religiosa?
8. Por que a padaria foi registrada como templo religioso?

V% pason oh smeportas,

9. Escreva um comentério sobre o video, apontando pontos positivos e negativos (se houver)
do ponto de vista do humor.
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Atividade do Plano de Trabalho Docente
Prof. Cleyton Paes
Aulas

Atividade 1

Apds assistir ao esquete “Campanha politica”, responda as questdes a seguir:
Reflexdes iniciais:

1. Quem sdo os personagens centrais? E em que periodo costumam aparecer?

2.4 1L ’ ' 2 e

2. O que estéo fazendo?

3. Por que um dos personagens se surpreende quando descobre que as pessoas estdo
sofrendo, passam perrengue, mas ainda votam nele?

g i1 bt 2 i3 .

pulegie.

Aprofundando a temitica:
6. Qual é a temética?

(Q 7 . 3. o L/ ;
7. Qual € a relaglio desse esquete com a vida cotidiana?

-~ 4

s 7 ’

9. Que contexto social estd sendo apontado?

10. De gue forima esse esquete questiona o contexto apresentado?

. W :
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Ponto de vista:

11. Escreva um comentério sobre os videos, apontando pontos positivos e negativos (se
houver) do ponto de vista do humor.

Atividade do Plano de Trabalho Docente
Prof. Cleyton Paes
Aula 5

Atividade 2

Apds assistir ao esquete “Pdo Nosso”, responda as questdes a seguir:

1. Qual ¢ a temética?
Qoldu opais eonlo unno Comolieo as Lgipo

2. O que esta sendo criticado pelo video?
(240lus dob pibhisoh unonsem huo 2§00 ponp pods-
Neom_incopon de heuh delidh pone e 0 ntiededoe,
3. Que contexto social esta sendo apontado?

q il bosidin-dd ‘b 2 .

4, Como o video subverte a proliferagiio de igrejas?

- Yodlas iameia o

a4} f’m Bloh

Analisando o video com mais atengiio:
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6. Onde os personagens estio? O que ¢stdo fazendo?

7. A expressdo “Pio nosso™ lembra que outra expressiio religiosa?

~ 3 Y
hosomling 0 $00e00 Poi wadnpa

8. Por que a padaria foi registrada como templo religioso?

_’Bann_m[iu_pngnmma_éma_p.dalu.b_ao_gnude

9. Escreva um comentdrio sobre o video, apontando pontos positivos ¢ negativos (se houver)
do ponto de vista do humor.

O 0lol X | ol oalls -
/. 0elics o ol 57 Bmanitin
bwh Oodinih pono Loomn o menba Petiedodh .
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Atividade do Plano de Trabalho Docente
Prof. Cleyton Paes
Aula 5

Atividade 1

Apds assistir ao esquete “Campanha politica”, responda as questdes a seguir:

Reflexdes iniciais:

1. Quem sdo os personagens centrais? E em que periodo costumam aparecer?
Conglyelar n 4o RUUTing,

— Don leompanhan  eAaiokedt

2. O que estdo fazendo?

-

3. Por que um dos personagens se surpreende quando descobre que as pessoas estéo
sofrendo, passam perrengue, mas ainda votam nele?

.P%mi_%mwmﬂ#&;m&_#gn_
EINTntin O gonghie  dilss airde  votteearn  pile

Aprofundando a temética:
6. Qual € a temética?
—Coanganhe.  leczon ol
7. Qual € a relagdo desse esquete com a vida cotidiana?
A e - ‘.
st ifeitnns

8. O que esté sendo criticado pelo video?

3 el

75 oL et P i ;
9. Que contexto social estd sendo apontado? A @ COMTpnn obs ko oy,
0 ConTsxlo qui_ o olenn  vib NS gy [
OO velah o poiaclDnen
10. De que forma esse esquete questiona o contexto apresentado?
_Buando iy moB  some n poved 2 ohud,
—o. olimoiura  Aige.




Ponto de vista:

11. Escreva um comentério sobre os videos, apontando pontos positivos e negativos (se
houver) do ponto de vista do humor.

1D = i
O koetinon  pnadd  Carerilon, kn {£000m0
; ' ‘dekole  mevilrevt TWOI0
Cley  comidans

Atividade do Plano de Trabalho Docente
Prof. Cleyton Paes
Aula 5
Atividade 2
Apés assistir ao esquete “Pio Nosso”, responda as questdes a seguir:
1. Qual ¢ a temdtica?
&&94(6)
2. O que ¢sta sendo criticado pelo video?
2 ‘alls on ook g

3. Que contexto social estd sendo apontado?
O Corfasto. d niliginniclaolt oo Vipotolon

4. Como o video subverte a proliferagdo de igrejas?

Analisando o video com mais atengio:
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7. A expressio “Pdo nosso” lembra que outra expressio religiosa?
A __preg ,d:D

8. Por que a padaria foi registrada como templo religioso?
Son qus e aktacpeve. iz alimuntos

9. Escreva um comentdrio sobre o video, apontando pontos positivos ¢ negativos (se houver)
do ponto de vista do humor.

iz ivo — b(?m, plo renoh (e orhencocue
v irmundo .

vo ~ ib o _dliypunTo
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Atividade do Plano de Trabalho Docente

Prof. Cleyton Paes
Aula 5
Atividade 1
Apés assistir ao esquete “Campanha politica”, responda as questdes a seguir:
Reflexdes iniciais:

1. Quem sio os personagens centrais? E em que periodo costumam aparecer?

s a -
M@@&M&-@aﬁL.ﬁ

2. O que ¢stio fazendo?

fe‘f;;) 30 mmmw_wmﬂm
IIQLIIM[

3. Por que um dos personagens se surpreende quando descobre que as pessoas estio
sofrendo, passam perrengue, mas ainda votam nele?
%

p&’z KLk, O WnSason® \NQ;B ﬂ,q'a)uu P AN LN D

i ISE Axmnh.p,.d. s A anm

by poan092 Wwwhaw&

2profund "9‘3&%%”’ pon 300 o ofeRom B RS (W

6. Qual € a temética?

Se ‘E‘-;u‘_ﬁa A ‘Qe I’l:j,g‘a___;__@zmm:dﬁﬁ_‘ﬁlm

7. Qual ¢ a relagio desse esquete com a vida cotidiana?

SEA - . by LA ad A o
[0 e A_\n oLm Pes (f,m LASAAALTD  aans A/},:\},&az;f{/o

so}&%%“”‘“ﬁw&%‘” wpocin e eligon -

_&__@Em_ﬁmwn Kibre 332 2lea. i o z‘)u:t;(a
A apdandis NMW'? i OTLC %\m ueﬁd

9. Que contexto social esta sendo apontado?

Tk JQM n[p,;fmj jm m»fo JD“/%}
MW f\",..u.'im x»)g: wowowﬂseo

10. De que forma esse esquete questiona o contexto apmentado?

o
(hrorsss 009 Hopsonsn 9 o
Mg\fﬂﬂf Ve p)a:t/;(,orvn I e M[’Mf‘ﬁ"[ o O 't’&’&.;fiva))

vone @uestad:

N




Ponto de vista:

1. Escreva um comentério sobre os videos, apontando pontos positivos e negativos (se
houver) do ponto de vista do humor.

(9 4 /1'-()/.&(9 07w SIP Hoon (/ﬂ/"up@ﬂf

L

ey

L
~, b s

A

¢ « D ' 2 % ~1
SOIe i 8oz he Al ,4%.&#&:‘

Atividade do Plano de Trabalhe Docente
Prof. Cleyton Paes
Aula s
Atividade 2

Apds assistir ao esquete “Pio Nosso”, responda as questdes a seguir:

3. Que contexto social est4 sendo apontado?
_(RU-O\N\d‘O LA ‘TM\P,&Y 1944 r,n»nln ./,a/m(//'

; U
4. Como o video subverte a proliferagdo de igrejas?
0T eam
:Z ‘ZI [4 t r 2 E - - Z z

~ - .
B N2D R A ubﬁ’/ggy? o bt

Analisando o video com mais atengiio:

255



6. Onde os personagens estdo? O que estiio fazendo?

7. A expressdo “Pio nosso™ lembra que outra expressio religiosa?
O pou ywnlo
8. Por que a padaria foi registrada como templo religioso?
. \

9. Escreva um comentério sobre o video, apontando pontos positivos ¢ negativos (se houver)
do ponto de vista do humor.

y A Ou,u/azltt:’ @ IX,%WV
A Jvm’//fCa i MA 2P

_[ma__@mgﬁa& o crditn sB0 ool Fasin
elecade
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Atividade do Plano de Trabalho Docente
Prof. Cleyton Paes
Aula 5

Atividade 1

Apos assistir a0 esquete “Campanha politica”, responda as questdes a seguir:
Reflexdes iniciais:

1. Quem so os personagens centrais? E em que perfodo costumam aparecer?

-

Aprofundando a tematica:
6. Qual ¢ a temdtica?
Conda Wuitolal

7. Qual € a relagdio desse esquete com a vida cotidiana?

9. Que contexto social estd sendo apontado?

10. De que forma esse esquete questiona o contexto apresentado?

257



Ponto de vista:

11. Escreva um comentirio sobre os videos, apontando pontos positivos e negativos (se
houver) do ponto de vista do humor.

. ~ )
AU Al 4plimsa

Atividade do Plano de Trabalho Docente
Prof. Cleyton Paes
Aula s
Atividade 2
Apds assistir a0 esquete “Pio Nosso”, responda as questdes a seguir:
1. Qual é a temética?
Umg,_Oictifo, ds Armo. lvinelog o mm L

2. O que estd sendo criticado pelo video?

(gt 4 i Stuc

3. Que contexto social estd sendo apontado?

tn_Gnilie B 1kt {ote a1l

4. Como o video subverte a proliferagdo de igrejas?

Analisando o video com mais atengio:
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6. Onde os personagens estio? O que estlio fazendo?

7. A expressdo “Pdo nosso” lembra que outra expressio religiosa?

Fai Kaibe, -
8. Por que a padaria foi registrada como templo religioso?

9, Escreva um comentério sobre o video, apontando pontos positives ¢ negativos (se houver)
do ponto de vista do humor.




Atividade do Plano de Trabalho Docente
Prof. Cleyton Paes
Aula 5

Atividade 1

Apbs assistir ao esquete “Campanha politica”, responda as questdes a seguir:
Reflexdes iniciais:

1. Quem sdo os personagens centrais? E em que periodo costumam aparecer?

~

3. Por que um dos personagens se surpreende quando descobre que as pessoas estio
sofrendo, passam perrengue, mas ainda votam nele?

&W@nawlmn\nsp&fu&xﬂgh

Aprofundando a temdtica:
6. Qual é a temitica?

_(‘Lwﬁzn i Co/m{xnn&\n Pn&fh‘m

7. Qual ¢ a relago desse esquete com a vida cotidiana?

9. Que contexto social estd sendo apontado?

9 condote seun pamﬂ

10. De que forma esse esquete questiona o contexto apresentado?
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Ponto de vista:

11. Escreva um comentdrio sobre os videos, apontando pontos positivos e negativos (se
houver) do ponto de vista do humor.

Atividade do Plano de Trabalho Docente
Prof. Cleyton Paes
Aula §
Atividade 2
Apds assistir ao esquete “Pio Nosso”, responda as questdes a seguir:
1. Qual é a temdtica?

g ’

Ldon) X

ap & LE-ONoAe

2. O que esté sendo criticado pelo video?
LR TR

LB LA B

Analisando o video com mais atengio:
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6. Onde os personagens estdo? O que estdio fazendo?

falanlmm.'ﬂﬂlﬂﬂm

7. A expressdo “Pdo nosso” lembra que outra expressiio religiosa?

E: Py f(‘z N =

8. Por que a padaria foi registrada como templo religioso?

M&*fiﬂ%ﬂh JM\flﬁ/\Tﬂm

9. Escreva um comentério sobre o video, apontando pontos positivos e negativos (se houver)
do ponto de vista do humor.




N

#

Atividade do Plano de Trabalho Docente
Prof. Cleyton Paes
Aula 5

Atividade 1

Apbs assistir ao esquete “Campanha politica”, responda as questdes a seguir:
Reflexdes iniciais:

1. Quem s#o os personagens centrais? E em que periodo costumam aparecer?

=)

-

2. O que estdo fazendo?

L~

. Por que um dos personagens se surpreende quando descobre que as pessoas estdo

sofrendo, passam perrengue, mas ainda votam nele?

Aprofundando a temitica:
6. Qual é a tematica?

L0

7. Qual ¢ a relaglio desse esquete com a vida cotidiana?

4ottt 1O 4 dda cpali

9. Que contexto social esta sendo apontado?

10. De que forma esse esquete questiona o contexto apresentado?
t
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Ponto de vista:

11. Escreva um comentério sobre os videos, apontando pontos positivos e negativos (se
houver) do ponto de vista do humor.

d’nn}él}n iman b

ot Ll MW ik

Atividade do Plano de Trabalho Docente
Prof. Cleyton Paes
Aula 5
Atividade 2
Apos assistir ao esquete “Pdo Nosso”, responda as questdes a seguir:
1. Qual € a temética?

PP
)

2. O que esta sendo criticado pelo video?

3. Que contexto social estd sendo apontado?

4. Como o video subverte a proliferagio de igrejas?

Analisando o video com mais atengido:
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6. Onde os personagens estdo? O que estio fazendo?

¢ g I}
. AR Y D eonddt L2412 A -

7. A expressdo “Péo nosso” lembra que outra expressio religiosa?
£ A Ny ‘(:’J’ ")
8. Por que a padaria foi registrada como templo religioso?
A /

h Ao Y (A [k das A A (1

9. Escreva um comentrio sobre o video, apontando pontos positivos e negativos (se houver)
do ponto de vista do humor.

PN, !.‘ﬁm. Y
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ANEXO L - ATIVIDADE 06

Atividade do Plano de Trabalho Docente
Prof. Cleyton Paes
Aula 06
1. Releia o sen comentério na aula 01 sobre o esquete “Esquerda tinica” elaborado no
primeiro encontro.
2. Vamos assistir ao video Jesus hetero:
https://www, youtube com/watch?v=y2mcegB3 X1k

3. Escreva um comentério sobre o video.
& — sk

szm\fa /0.4 (-’W\Q/g’/z@vw‘

770—,04./717\9(@/!9601 SB i//e-ﬂ 2
_Mﬂtj%iﬁww#w&_

f . ¥ IS
o Zd g £ g"go 2000 —_\QQQ AL ,gg@(&a oCe> #45&3(0-
N 2 « s

P r £, S <

4, Vocé consegue perceber alguma critica? Se sim, informe qual é essa critica e como ela se
apresenta?
(U radian a0 REress 0o {70/2/)&0—3 A 2amn




5. Vocé considera esse video um video de humor? Se sim, o que provoca o humor? E que

musosaproduto:ausa:mcﬁarohumor?

L3

vk £
wedsns s OmSr

Autoavaliagio:
6. Como vocé avalia a sua participagio nas aulas:
( )étima ( )boa( )regular ( )ruim.

¥ Por que vocé atribuiu esse conceito?

7. Vocé mudou a sua percepgdo sobre o Canal Porta dos Fundos? Justifique sua resposta.

8. Essas aulas afetaram sen comportamento no dia a dia sobre os contetidos de humor?
(Escrever o comentario)

9. Sobre a sua produgdo, vocé se valeu da camavalizaglo no seu video? Se sim, como ela se
manifesta?

267



Atividade do Plano de Trabalho Docente
Prof. Cleyton Paes

Aula 06

1. Releia o seu comentdrio na aula 01 sobre o esquete “Esquerda tiinica” elaborado no
primeiro encontro.

2. Vamos assistir ao video Jesus hetero:
https:/fwww.youtube.com/watch?v=y2mecgB3X1k

4. Vocé consegue perceber alguma critica? Se sim, informe qual ¢ essa critica ¢ como ¢la se

apresenta?

268



5. Vocé considera esse video um video de humor? Se sim, o que provoca o humor? E que
recursos a produtora usa para criar 0 humor?

Autoavaliagio:
6. Como vocé avalia a sua participagio nas aulas:
( )otima ( )boa( )regular ( )ruim.

» Por que vocé atribuiu esse conceito?

7. Vocé mudou a sua percepgiio sobre o Canal Porta dos Fundos? Justifique sua resposta.

8. Essas aulas afetaram seu comportamento no dia a dia sobre os contetidos de humor?
(Escrever o comentéirio)

9. Sobre a sua produgdo, vocé se valeu da carnavalizagdio no seu video? Se sim, como ¢la se

manifesta?
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Atividade do Plano de Trabalho Docente
Prof. Cleyton Paes
Aula 06
1. Releia o scu comentdrio na aula 01 sobre o esquete “Esquerda tinica” elaborado no
primeiro encontro.
2. Vamos assistir ao video Jesus hetero:
https://www.youtube.com/watch?v=y2meccgB3X1k

3, Escreva um comentdrio sobre o video.

. : :
o nelodiiw Tuws ULy pwgep g luditen .

4. Vacé consegue perceber alguma critica? Se sim, informe qual ¢ essa critica e como clase
apresenta?

0 _Liolko Culica o jortna gus Ob Jiun Udaaltun

>

o Vabls
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5. Vocé considera esse video um video de humor? Se sim, o que provoca o humor? E que
recursos a produtora usa para criar o humor?

Dir, @b {m L 2 YART T e

Autoavaliagiio:
6. Como vocé avalia a sua participagdo nas aulas:
( )otima { )boa( )regular ( )ruim.

» Por que vocé atribuju esse conceito?

7. Vocé mudou a sua percepglio sobre o Canal Porta dos Fundos? Justifique sua resposta.

8. Essas aulas afetaram sen comportamento no dia 2 dia sobre os contetidos de humor?
(Escrever o comentdrio)

9. Sobre a sua produgdo, vocé se valeu da camavalizagiio no seu video? Se sim, como ¢la se
manifesta?
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W (‘&U / Atividade do Plano de Trabalho Docente
Prof. Cleyton Paes
/ Aula 06
1. Releia o seu comentério na aula 01 sobre o esquete “Esquerda timica” elaborado no
primeiro encontro.

2. Vamos assistir ao video Jesus hetero:

https://www.youtube.com/watch?ve=y2mccg B3 XTk

3. Escreva um comentirio sobre o video.

/d )9-.94/14% AL Dpadnd Ahhan.o
M . o ool ,an

4. Vocé consegue perceber alguma critica? Se sim, informe qual € essa critica e como ela se
apresenta?




5. Vocé considera esse video um video de humor? Se sim, o que provoca o humor? E que
recursos a produtora usa para criar o humor?

r = '

Ja.’;}.. nrt)

Autoavaliagio:
6. Como vocé avalia a sua participagfio nas aulas:
( )otima ( )boa( )regular ( ) ruim.

» Por que vocé atribuiu esse conceito?

7. Vocé mudou a sua percepgio sobre o Canal Porta dos Fundos? Justifique sua resposta.

8. Essas aulas afetaram seu comportamento no dia a dia sobre os contetidos de humor?
(Escrever o comentdrio)

9. Sobre a sua produgfo, vocé se valeu da carnavalizagio no seu video? Se sim, como ela se
manifesta?
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Atividade do Plano de Trabaiho Docente
Prof. Cleyton Paes
Aula 06

1. Releia o seu comentério na aula 01 sobre o esquete “Esquerda tlnica™ elaborado no
primeiro encontro,

2. Vamos assistir ao video Jesus hetero:
https://www.voutube.cony/watch?v=y2mccgB3 X1k

4. Vocé consegue perceber alguma critica? Se sim, informe qual ¢ essa critica e como ela se
apresenta?

darnaina ranaeal s paconlen,
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5. Vocé considera esse video um video de humor? Se sim, o que provoca o humor? E que
recursos a produtora usa para criar 0 humor?

Autoavaliagiio:
6. Como vocé avalia a sua participago nas aulas:
( )otima ( )boa( )regular ( )ruim.

» Por que vocé atribuiu esse conceito?

7. Vocé mudou a sua percepgiio sobre o Canal Porta dos Fundos? Justifique sua resposta.

8. Essas aulas afetaram seu comportamento no dia a dia sobre os contetidos de humor?
(Escrever o comentario)

9. Sobre a sua produgiio, vocé se valeu da carnavalizagiio no seu video? Se sim, como ela se
manifesta?
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Atividade do Plano de Trabalho Docente
Prof. Cleyton Paes
Aula 06 " -

1. Releia o seu comentério na aula 01 sobre o esquete “Esquerda tinica” elaborado no
primeiro encontro.
2. Vamos assistir ao video Jesus hetero:

https://www.youtube com/watch?v=y2mccgB3 X1k

4. Vocé consegue perceber alguma critica? Se sim, informe qual ¢ essa critica ¢ como ela se
apresenta?




5. Vocé considera esse video um video de humor? Se sim, o que provoca o humor? E que
recursos a produtora usa para criar o humor?
) )

Autoavaliacio:
6. Como vocé avalia a sua participagéo nas aulas:
( )otima ( )boa( )regular ( )ruim.

» Por que vocé atribuiu esse conceito?

7. Voegé mudou a sua percepgdio sobre o Canal Porta dos Fundos? Justifique sua resposta.

8. Essas aulas afetaram seu comportamento no dia a dia sobre os contetidos de humor?
(Escrever o comentirio)

9. Sobre a sua produgiio, vocé se valeu da carnavalizaglio no seu video? Se sim, como cla se
manifesta?
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Atividade do Plano de Trabalho Docente
Prof. Cleyton Paes
Aula 06

1. Releia o seu comentdrio na aula 01 sobre o esquete “Esquerda tinica™ elaborado no
primeiro encontro.

2. Vamos assistir ao video Jesus hetero:
https://www. voutube.com/watch?v=y2mccgB3 X1k

3, Escreva um comentirio sobre o video.

/ T i
W‘M&M ‘W‘LS ran
mhggmum)ﬂmnglm_udm_g’m

o 19 ong (S n,nomnb ’rlﬂh huo D'nr)(lam(’iﬂv

4. Vocé consegue perceber aiguma critica? Se sim, informe qual € essa critica ¢ como ela se
apresenta?

ﬁ /t s { 2 51909 g )
quan ung folng figuno dé Yiaub offomob poh puc
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5. Vocé considera esse video um video de humor? Se sim, o que provoca o humor? E que

recursos a produtora usa para criar o humor?
' 4
)0 ' “[$. pl. " ”!022 ;,6 ; h-

Do Cledode pluol

Autoavaliagio:
6. Como vocé avalia a sua participagéio nas aulas:

( )6tima ( )boa( )regular ( ) ruim.
» Por que vocé atribuiu esse conceito?

7. Vocé mudou a sua percepgdo sobre o Canal Porta dos Fundos? Justifique sua resposta,

8. Essas aulas afetaram seu comportamento no dia a dia sobre os contetidos de humor?
(Escrever o comentirio)

9. Sobre a sua produgiio, vocé se valeu da carnavalizagdo no seu video? Se sim, como ela se
manifesta?
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ANEXO M — PARECER COMITE DE ETICA

UNIVERSIDADE FEDERAL DO £ Plabaforma
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PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP
DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: A CARNAVALIZACAD NO CONTEXTO ESCOLAR; REFLEXOES E REFRAGOES A
PARTIR DE VIDEOS DO CANAL PORTA DOS FUNDOS

Pesquisador: FRANCISCO CLEYTON DE OLIVEIRA PAES

Area Temitica:

Versdo: 1

CAAE: T47T8422.4.0000.5054

Instituigao Proponente: Programa de Pos-Graduagdo em Linguistica
Patrocinador Principal: Financiamento Proprio

DADOS DO PARECER

Nimero do Parecer: 6435.785

Apresentacao do Projeto:

O ensino pdblico brasileins ¢ bem desafiador do ponta de vista de estrutura fisica

e de metodologias de ensino: algumas escelas possuem salas de aula lotadas, com as cadeiras dispostas
sampre em filas, alunos sentados, em siléncio ou com conversas paralelas e o professor que, muitas vezes,
minisira o contedde da disciplina ainda com metodologias tradicionais, transmilindo contelQdos
unilateralmente. Tendo em vista uma mudanga de cultura da escola e até mesmo do préprio estudante,
propomos um estudo que relacione a noglo de camavalizagdo de Bakhtin e os {multi)letramentos, pois
consideramos importante o desenvolvimento de sujeitos autdnomos, com liberdade de fazerem suas
escolhas @ com a capacidade de embasar suas decisdes. Messe sentido, almejamos formar um sujeits que
pense diferente do habitual, um sujeito carnavalizade. Para isso, acreditamos que o senso critico da maioria
dos alunos da rede puablicaprecisa ser eslimulado, uma vez que é tdo necessario para a vida colidiana
desses sujeitos, pois, em muitas circunstancias, eles se deparam com questies que exigem a mobilizagdo
de pensamento critico-reflexivo, aprendizagem ainda negligenciada na escola Sera realizado a analise
Dialégica do Discurso.

Objetivo da Pesquisa:
Objetivo Primaria;
-Analisar os efeitos de senfidos provocados pelos videos do canal Porta dos Fundos, a partir de

Enderego:  Rua Cal Munes de Melo, 1000

Bairme: Rodolfe Tedfilo CEP: 60.430-275
UF: CE Municiplo: FORTALEZA
Telefone: (B53M66-8344 E-mali: comepediuie br
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reflexdes e de refragdes de alunos do 2° ano do

ensino médio, por meio da producdo de esquetes de videos, em prol do desenvoivimento de sujeitos
carnavalizados, levando em conta a nogao de

carnavalizagdo, cunhada por Bakhtin,

Objetivo Secundario:

-Propor um plano de trabalho docente a fim de desenvolver as habilidades e competéncias (necessdrias)
para a produgdo de sentido do humor de

resisténcia de alunos do 2° ano do ensino médio, deflagrada por videos do Porta dos Fundos;

-Comparar como os sujeitos refletem e refratam os enunciados produzidos pelo canal Porta dos Fundos em
seus videos de humor nos momentos

inicial e final da aplicagdo do Planc de Trabalho Docente;

-Aperfeicoar a condigdo de letramento critico dos alunos do 2° ano do ensino médie, a partir da identificagdo
dos recursos usados para a constru¢do das narrativas de riso carnavalizado nos videos do Porta dos
Fundos, na perspectiva de formagdo de sujeitos camavalizados.

Avaliagao dos Riscos e Beneficios:

Riscos:

Riscos minimos

Beneficios:

Os participantes passardo a analisar melhor os contetdos de humor gerados por esquetes na internet, além
de passarem a desenvolver letramentos criticos essenciais para a vida contidiana, Ao final do projeto,
esperamos que os alunos sejam leitores mais proficientes e estudantes mais engajados nas atividades
escolares,

Comentarios e Consideragoes sobre a Pesquisa:

O projeto de pesquisa esta devidamente instruido para que o mesmo seja executado. Ha uma sugestdo de
melhoria da fundamentagdo tedrica, mas esta eticamente correto. Portanto o parecer é favoravel a sua
APROVAGAO.

Consideragoes sobre os Termos de apresentagao obrigatéria:

Os termos de apresentacdo do trabalho estdo coerentes com o tema abordado e o rigor da
ética em pesquisa

Recomendacoes:

O projeto de pesquisa esta devidamente instruido para que 0 mesmo seja executado. Ha uma

Enderego: Rua Cael Nunes de Melo, 1000

Bairro: Rodolfo Tedfilo CEP: §0.430-275
UF: CE Municipio: FORTALEZA
Telefone: (85)3366-8344 E-mail: comepe@ufc.br
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sugestio de melhoria da fundamentagdo tedrica, mas estd eticamente correto. Portante o parecer é
favoravel a sua APROVACAD

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequacdes:

Aprovado

Consideragoes Finals a critério do CEP:

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situagio
Informacees Basicas| PB_INFORMAGOES BASICAS DO P | 23/0B2023 Acaito
|de Projeto ROWETO 1971683 pdf 105345 |
Felha de Rosto folhaDeRosto_230820_120826_assinad | 23/08/2023 |FRANCISCO Aceito
o_230823 104934 pdf 10:52:54 | CLEYTON DE
— - _ OLIVEIRA PAES
Outros CARTA_SOLILICITANDO_APRECIACA|[ 2000872023 | FRANCISCO Aceita
O COMEP .pdf 12:04:38 | CLEYTON DE
OLIVEIRA PAES
Projeto Detalhade /| |PROJETO_DE_PESQUISA. pdf 20/0B/2023 | FRANCISCO Aceito
Brochura 12:04:19 |CLEYTON DE
|Investigador OLIVEIRA PAES
Qutros AUTORIZACAC DO _LOCAL_DE_REA | 20/0872023 |FRANCISCO Aceito
LIZACAD_DA_PESCOUISA pdf 12:03:08 [CLEYTON DE
OLIVEIRA PAES
TCLE / Termes de | Termo_de_assentimento.pdf 20/08/2023 | FRANCISCO Aceito
Assentimento / 12:02:38 | CLEYTON DE
Justificativa de OLIVEIRA PAES
|AusEncia
TCLE f Termps de | TCLE_responsavel _pelo _menor.pdf 200082023 | FRANCISCO Aceito
Assentimento 12:02:28 | CLEYTON DE
Justificativa de OLIVEIRA PAES
Ausincia " 2o
TCLE [ Termos de | TCLE_aluno_maior. pdf 20/08/2023 |FRANCISCO Aceito
Assentimento / 120220 |CLEYTON DE
Justificativa de OLIVEIRA PAES
Cronograma CROMNOGRAMA, pdf 200082023 | FRANCISCO Aceite
12:02:06 |CLEYTON DE
OLIVEIRA PAES

Situacio do Parecer:
Aprovada

Enderego:  Fua Cal Nunes de Melo, 1000

Bairro:  Rodolis Tedhio
UF: CE
Telafone:

CEP: 60:430-275

Municiplo:  FORTALEZA
(BERIE6-8344

E-mall: comapediule.br
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Necessita Apreciagdo da CONEP:
Mao

FORTALEZA, 18 de Outubro de 2023

Aszsinado por:
FERNANDO ANTONIO FROTA BEZERRA
(Coordenador(a))
Enderego:  Fua Cal Nunes de Melo, 1000
Bairme: Rodolfe Tedfilo CEP: 60 430-275
UF: CE Municiplo:  FORTALEZA
Telefone: (B503566 8344 E-mall: comapediule.br
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