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Resumo

Esta dissertac@o parte da concepg¢do de que o discurso literomusical (COSTA, 2001)
¢ um discurso que serve de referéncia para os sujeitos, como legitimador de verdades e
disseminador de maneiras de como eles se relacionam com a realidade, com os outros
sujeitos e com a propria identidade. Neste trabalho, a miusica contemporanea,
especificamente o pop rock nacional, enquanto um discurso constituinte (COSTA, 2001;
MAINGUENEAU, 2006), representa os fenomenos de superficialidade, fluidez,
fragmentacao e crise de identidade, tdo debatidos nos estudos socioldgicos apresentados por
autores como Hall (2005), Harvey (2005), Kumar (1997) e Bauman (1998, 2005). Partiu-se,
assim, do pressuposto de que as cangdes fornecem sentidos, identificacdes e modelos de
identidade que corroboram esses fendmenos. A principal hipétese defendida nesta
dissertacdo € a de que o sujeito encarnado nas canc¢des do pop rock nacional contemporaneo
apresenta caracteristicas de um sujeito pés-moderno. O estudo contou com a andlise das
cancOes das bandas Engenheiros do Hawaii, Titas, Detonautas e CPM22, e a dos
cantores/compositores Cazuza e Pitty, contemplando, dessa maneira, dois periodos do pop
rock nacional contemporaneo: as décadas de 80-90 e a década de 2000.

Palavras-chaves: Andlise do Discurso Francesa, pop rock e P6s-modernidade.

Resumen

Esta disertacion parte de la concepcion de que el discurso literomusical (COSTA,
2001) es un discurso que sirve de referencia para los sujetos, como legitimador de verdades
y diseminador de maneras de como ellos se relacionan con la realidad, con los otros sujetos
y con la propia identidad. En esta investigacion, la musica contemporanea, especificamente
el pop rock nacional, en cuanto un discurso constituyente (COSTA, 2001;
MAINGUENEAU, 2006), representa los fendmenos de superficialidad, fluidez,
fragmentacion y crisis de identidad, muy discutidos en los estudios sociolégicos
presentados por autores como Hall (2005), Harvey (2005), Kumar (1997) y Bauman (1998,
2005). Se partid, asi, del presupuesto de que las canciones producen sentidos,
identificaciones y modelos de identidad que estidn de acuerdo con esos fenémenos. La
principal hipoétesis defendida en esta disertacion es la de que el sujeto posicionado en las
canciones del pop rock nacional contempordneo presenta caracteristicas de un sujeto
posmoderno. El estudio consistio en el andlisis de las canciones de las bandas Engenheiros
do Hawai, Titas, Detonautas y CPM22, y la de los cantautores Cazuza y Pitty,
contemplando, de esa manera, dos periodos del pop rock nacional contempordneo: las
décadas de 80-90 y la década de 2000.

Palabras claves: Andlisis del Discurso Francesa, pop rock y Posmodernidad.
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Introducao

Em sintese, o que me parece contestavel neste diagndstico ndo € a preocupagio
manifesta com um certo esvaziamento da identidade que estd associado a certas
formas mediaticas, sim que tais formas esgotem a "experiéncia dos media" e,
mais ainda, que esta seja apresentada como totalidade do trabalho de constituicdo
da identidade. Relativamente a esta, o que se perde de vista nesta vertigem tedrica
pds-moderna, com a sua poderosa e inebriante metaforologia, € o préprio registro
mais convencional dos media, aquilo que neles existe (e ainda hoje continua a ser
essencial) ndo de pdés-moderno, nem sequer de moderno, mas pré-moderno: o
trabalho da identidade desenvolvido pelos media que cumpre funcdes sociais
bésicas tradicionalmente consignadas ao mito — a reproducdo cultural, a
socializacdo e a integrag@o social dos individuos. Estas fun¢des sdo hoje em larga
medida asseguradas pelos media, através da ampla oferta que estes proporcionam
de modelos de pensamento e de acdo, de quadros simbdlicos difundidos e
impostos socialmente por processos de imitacdo e formas ritualizadas. Ao
esquecerem esta realidade sociolégica essencial, as teorias pds-modernas acabam
por prestar um contributo duvidoso ao conhecimento, tornando mais opacos os
dispositivos de imposicdo de uma dada ordem social, todo esse laborioso trabalho
da ideologia levado a cabo pelos media e que tem como uma das suas
componentes bdsicas, precisamente, a produ¢do de modelos de identidade —
"identidades" socialmente tteis, perfeitamente codificas e estereotipadas, que nos
chegam através da publicidade, da moda, das diversas narrativas medidticas e das
proéprias personagens dos media. (ESTEVES, 1999).

Este trabalho parte do principio de que a produgdo artistica, aqui no caso
especifico a musica, tem uma importante funcido social, que vai muito além do
simples entretenimento. A musica € um discurso e, enquanto discurso, € uma pratica
de representacdo e significagdo do mundo, ou seja, de construcdo do mundo em
significado (FAIRCLOUGH, 2001). Compreender o discurso literomusical como
pratica implica compreendé-lo enquanto ag¢do, acdo sobre outros discursos, sobre a

realidade e sobre os sujeitos. Como nos esclarece Pinto:

Definir os discursos como praticas sociais implica que a linguagem verbal e as
outras semidticas com que se constroem o0s textos sdo parte integrante do
contexto sécio-histérico e ndo alguma coisa de cardter puramente instrumental,
externa as pressoes sociais. Tém assim papel fundamental na reproducio,
manuten¢do ou transformagdo das representagcdes que as pessoas fazem e das
relacdes e identidades com que se definem numa sociedade (...). (PINTO, 1999,
p- 24)

Tem-se assim, neste trabalho, duas concepgdes a respeito da fun¢do da musica e da
arte em geral. Em primeiro lugar, na importante funcdo de mediadora entre o sujeito e seu

contexto, a musica apresenta um conhecimento a respeito do mundo para esse sujeito, de



seu contexto socio-histérico, pois traz um discurso sobre o imagindrio de sua época,
expressa seu tempo histérico (MEDINA, 1973). Ela “re(a)presenta” as angustias, alegrias,
ideologias, os medos, conflitos e valores de sua geracdo. A musica, na funcdo de
mediadora, aborda muitas questdes sociais, culturais, econdmicas, politicas, ideoldgicas,
etc., relevantes para definir os sujeitos de forma coletiva e singular. Por meio da musica
pode-se significar subjetivamente o mundo e a realidade ao nosso redor, como afirma
Simon Frith (1987, apud MAHEIRIE, 2002): “ela cria o nosso entendimento sobre as
coisas”.

Em segundo lugar, a musica tem também uma importante funcao de formadora de
identidades, pois ela e tudo que a envolve, desde a letra impressa no encarte até a
performance do artista no palco, transmite ao publico um modelo de comportamento e de
identidade, de pensamento, de agir social, de modo de ser e de vestir, um “estilo de vida”
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que, segundo Giddens (2002, p.79), seria “um conjunto mais ou menos integrado de
praticas que um individuo abraca, ndo sé porque essas praticas preenchem necessidades
utilitarias, mas porque ddao forma material a uma narrativa particular de auto-identidade”.

Dentro dessa perspectiva, propde-se fazer neste trabalho uma comparacgao entre dois
tipos de discurso: o discurso literomusical do Pop Rock nacional contemporaneo e o
discurso socioldgico sobre a “pds-modernidade”.

De um lado, existem vdrios autores que descrevem, que caracterizam € que
conceituam a realidade s6cio-histérica atual como sendo “pés-moderna”; uma sociedade
diferente da sociedade moderna, com outros valores, com outras ideologias e novas
identidades. Do outro lado, existe a producdo artistica dessa mesma época que, no caso
especifico deste trabalho, € a cangdo Pop Rock nacional contemporinea. A proposta, entao,
¢ fazer uma comparagdo entre esses dois modelos de discurso e verificar se o discurso
literomusical do Pop Rock nacional corrobora o discurso socioldgico da pés-modernidade —
mais especificamente dos autores citados em nosso estudo —, ou seja, verificar se o sujeito
encarnado, o efos, nas cangdes do posicionamento do primeiro discurso apresenta
caracteristicas de um sujeito pés-moderno do segundo discurso.

Embora nao haja consenso entre os estudiosos da contemporaneidade sobre o nome

que melhor definiria a época atual — a continuidade de processos da prépria modernidade

sob o conceito de “modernidade tardia” (GIDDENS, 2002), ou a ruptura com a



modernidade, defendido pelo conceito de “pds-modernidade” (HARVEY, 2005; HALL,
2005) — o que se pode encontrar em comum entre os varios autores € a concordancia de que
a contemporaneidade, com suas transformagdes tecno-cientificas, suas redes velozes de
troca de informagdes (televisao, internet), sua relatividade espago-temporal, a globalizacdo
das mercadorias e das culturas, a desconstru¢do e reconstru¢do de conceitos como
“identidade” e “nac¢do”, etc., transformou profundamente a sociedade, os valores, a cultura,

as identidades e o modo de vida das pessoas.

Como afirma Soar Filho (2005),

A sociedade contemporanea passa por mudangas estruturais de tal amplitude e
profundidade que todo o instrumental tedrico e conceitual forjado em torno dos
constructos tipicamente modernos, como ‘“ciéncia”’, “identidade pessoal”’ e
“estado-nag@o”, necessita hoje ser re-pensado, re-criado, e re-organizado. Termos
como ‘“‘globalizacdo”, “desterritorializa¢do”, “translocalidade”, “pds-nacional” e
“transnacional”, por exemplo, buscam dar sentido as transformagdes que ocorrem
nas tradicionais fronteiras geopoliticas, econdmicas e culturais, e as complexas
ligagdes entre local e global no mundo contemporaneo. (SOAR FILHO, 2005,

p.17).

Assim, busca-se apresentar neste trabalho uma leitura de alguns autores que se
debrucaram sobre a questdo da contemporaneidade, tendo havido, para a sua defini¢do,
mais simpatia pelo termo pds-modernidade, pois acreditamos que alguns conceitos chaves
da modernidade encontram-se frustrados, principalmente aqueles desenhados pelo
iluminismo e pelo positivismo, calcados na idéia da racionalidade enquanto valor maximo
de pureza do homem, o chamado sonho do “projeto da modernidade” de dominar a
natureza e a propria natureza humana.

Dessa maneira, nas palavras de Harvey (2005),

Embora o termo “moderno” tenha uma histéria bem mais antiga, o que Habermas
(1983, p.9) chama de projeto da modernidade entrou em foco durante o século
XVIII. Esse projeto equivalia a um extraordindrio esforgo intelectual dos
pensadores iluministas “para desenvolver a ciéncia objetiva, a moralidade e a lei
universais e a arte autdbnoma nos termos da prépria l6gica interna destas”. (...)
Escritores como Condorcet, observa Habermas (1993, p.9), estavam possuidos
“da extravagante expectativa de que as artes e as ciéncias iriam promover nao
somente o controle das forgas naturais como também a compreensdo do mundo e
do eu, o progresso moral, a justica das institui¢des e até a felicidade dos seres
humanos”. (...) O século XX — com seus campos de concentracdo e esquadrido da
morte, seu militarismo e duas guerras mundiais, sua ameaca de aniquilacdo
nuclear e sua experiéncia de Hiroshima e Nagasaki — certamente deitou por terra
esse otimismo (p.23).
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Essa visdao da ciéncia enquanto detentora das verdades e das solucgdes, a idéia do
homem racional, controlador de suas vontades e de seu pensamento, a “higieniza¢do” das
“irracionalidades”, dos mitos, da religido e da natureza “sombria” do homem, esse “projeto
moderno” e a concepcao de sujeito cartesiano, unidimensional, sofreram duros golpes.

Concordando-se, parcial ou totalmente, com os postulados e as teorias de Freud, nao
se tem ddvida alguma de que ele influenciou muito o conhecimento que temos a respeito da
natureza humana. Freud acreditava ter infligido a “terceira ferida narcisica” a humanidade,
ao atacar a supremacia da consciéncia e da razdo. Para ele, boa parte do que se denomina
mente € inacessivel diretamente ao sujeito e ndo obedece ao seu controle racional e
consciente. Por isso, a civilizacdo “tem de ser defendida contra o individuo, e seus
regulamentos, instituicdes e ordens dirigem-se a essa tarefa” (FREUD, 1989, p.16).
Encontram-se em todos os homens “tendéncias destrutivas e, portanto, anti-sociais e anti-
culturais”. (p.17). O homem viveria em um conflito constante entre a realizacdao de seus
“instintos” e desejos e as normas sociais. Esse conflito nunca seria vencido e traria como
conseqiiéncia, para a psique do homem, uma cisdo interna. Uma parte do sujeito sempre
fugiria ao controle da outra. Assim, para Freud, o sentimento de “identidade”, essa
“unicidade”, seria apenas uma ilusao.

Normalmente, ndo hd nada de que possamos estar mais certos do que do
sentimento de nosso eu, do nosso préprio ego. O ego nos aparece como algo
autdbnomo e unitdrio, distintamente demarcado de tudo o mais. Ser essa aparéncia
enganadora — apesar de que, pelo contrario, o ego seja continuado para dentro,
sem qualquer delimitacdo nitida, por uma entidade mental inconsciente que
designamos como id, a qual o ego serve como uma espécie de fachada —,
configurou uma descoberta efetuada pela primeira vez através da pesquisa

psicanalitica, que, de resto, ainda deve ter muito mais a nos dizer sobre o
relacionamento do ego com o id. (FREUD, 1989, p.83).

Nietzsche, no livro “Além do bem e do mal”, também faz duras criticas a esse

“projeto moderno” e a esse ‘“‘sujeito racional”. Para ele,

Ha ainda observadores bastante ingénuos para crer que existem ‘‘certezas
imediatas”, por exemplo, “eu penso” ou, como acreditava Schopenhauer, “eu
quero”. Como se o conhecimento conseguisse apreender seu objeto pura e
simplesmente, sob a forma de “coisa em si”’, como se ndo houvesse alteragdo nem
do lado do objeto nem do lado do sujeito. Mas vou repetir cem vezes que a
“certeza imediata”, bem como o ‘“conhecimento absoluto”, a “coisa em si”
encerram uma contradictio in adjecto : seria preciso, enfim subtrair-se da magia

falaciosa das palavras. (NIETZSCHE, F, s/d, p.32).
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Assim, mostrar-se-4 com o estudo que a contemporaneidade, chamada por alguns
autores de “Pds-modernidade”, apresenta um sujeito novo, diferente do sujeito moderno. E
que o discurso literomusical, aqui especificamente o pop rock nacional contemporaneo,
visto como produgdo e produtor da sociedade, traz encarnado um ethos que apresenta
caracteristicas desse sujeito pos-moderno.

No primeiro capitulo, procura-se fundamentar teoricamente o trabalho, buscando
compreender que o sujeito se relaciona com os outros sujeitos € com o mundo — ao seu
redor — por meio da linguagem. E pela linguagem que o sujeito constréi o mundo, dando-
lhe sentidos e significados. Esse mesmo sujeito também constréi a no¢do de si mesmo, de
sua identidade, a partir das relacdes que estabelece com os outros € com 0 seu contexto
socio-historico-cultural.

Ainda no primeiro capitulo, serdo discutidos os conceitos da Andlise do Discurso
sob a 6tica de Dominique Maingueneau. Esses conceitos dardo embasamento tedrico a
andlise das musicas selecionadas.

No segundo capitulo, serdo apresentadas as hipdteses e a metodologia utilizada no
trabalho. Jd no terceiro capitulo, estard sob enfoque a “pds-modernidade”, sua
problematica, seus conceitos e suas caracteristicas. Serd desenvolvida a nocdo de sujeito
pos-moderno, a partir da leitura dos autores Bauman (2005), Hall (2005), Kumar (1997) e
Harvey (2005). Conta-se também, para a compreensdo da contemporaneidade, com o apoio
de Habermas (2000) e Giddens (2002), e com a ajuda de outros autores para a obten¢ao de
conceitos e para a definicdo e caracterizacdo do sujeito pés-moderno, como Soar Filho
(2005) e Sodré (2002).

O quarto capitulo estd reservado a histéria, definicdo e contextualizagdo do Pop
Rock nacional contemporaneo. Nele serd visto também um breve histérico sobre cada
banda e cantor/compositor.

No quinto capitulo, serd feita a anélise dos investimentos discursivos do Pop Rock
Nacional contemporaneo nas musicas selecionadas, expondo a anélise das relagdes entre os
sujeitos encarnados nas cangdes selecionadas, os ethé, e as caracteristicas do sujeito pos-
moderno, levantadas no capitulo trés.

Por fim, no ultimo capitulo, serdo apresentadas as consideracdes finais deste estudo.
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Capitulo 1 - Fundamentacio Tedrica

1.1) A linguagem e o mundo

Compreender a linguagem enquanto constru¢do da realidade humana e agdo do
sujeito sobre o mundo € integrar e superar, ao mesmo tempo. Pode-se considerar duas
outras concepgdes de linguagem: a concepcdo da linguagem enquanto representacdo do
mundo e a concep¢do da linguagem enquanto uma lingua, um cdédigo, um instrumento de
transmissdo de informacoes.

A linguagem, do ponto de vista deste trabalho, ndo corresponderia somente a lingua
ou a uma representacdo do mundo, mas seria também uma maneira que 0s sujeitos
humanos e histéricos encontram de significar a realidade, de construir a realidade
“humana” a partir da realidade “concreta”.

Para Oliveira (2001, p.11-13),

A linguagem se tornou, em nosso século, a questdo central da filosofia. (...) O
processo de reflexividade iniciado com a pergunta transcendental moderna
desembocou, hoje, na pergunta pela linguagem como instincia intranscendivel da
expressividade do mundo. A reviravolta lingiiistica do pensamento filoséfico do
século XX se centraliza, entdo, na tese fundamental de que € impossivel filosofar
sobre algo sem filosofar sobre a linguagem, uma vez que esta € momento
necessdrio constitutivo de todo e qualquer saber humano, de tal modo que a
formulagdo de conhecimentos intersubjetivamente vélidos exige reflexdo sobre a

infra-estrutura lingiiistica.

a) A linguagem como representacio

A finalidade da filosofia é o esclarecimento 1ldgico do pensamento.
(Wittgenstein, Ludwing. Tractatus Logico-Philosophicus. 3° ed — Sdo Paulo:
Editora da Universidade de Sdo Paulo, 2001, p. 76).

A concepgdo de linguagem enquanto representacdo do mundo, apresentada a seguir,
terd apoio na leitura do Tractatus Logico-Philosophicus de Wittgenstein (2001),
considerada uma obra que concentra muito bem as idéias dessa concep¢do. Entende-se que
a concepcdo de linguagem encontrada no Tractatus segue a tradicdo aristotélica, que

fundamentou toda a chamada “tradico filos6fica ocidental da linguagem™', na qual a

! Para Oliveira (2005, p.17), o Tractatus é a “expressdo ultima” dessa tradigdo.
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linguagem € vista como uma representacdo do mundo e como mediadora entre o mundo

real e o sujeito. Nessa concep¢ao os sujeitos ndo teriam acesso direto ao mundo real, sendo

esse acesso mediado pela linguagem.
A frase representa, por semelhanga estrutural, o estado de coisas por ela referido.
A teoria do Tractatus significa, assim, uma reformulag@o da teoria tradicional da
semelhanca entre linguagem e mundo. J4 que a linguagem ndo passa de um
reflexo, de uma cdpia do mundo, o decisivo € a estrutura ontolégica do mundo
que a linguagem deve anunciar. A esséncia da linguagem depende, assim, em
ultima anélise, da estrutura ontolégica do real. Existe um mundo em si que nos é

dado independentemente da linguagem, mas que a linguagem tem a fungdo de
exprimir. (Oliveira, 2001, p.121)

Assim, a linguagem no Tractatus é considerada figurativa e representacionista, visto
que ela tem como funcdo primordial representar, ou seja, reapresentar, figurativamente, a
realidade. Para o “primeiro” Wittgenstein, os limites da linguagem sdo os limites do
mundo.

Para o autor do Tractatus, os nomes adquirem significado ao atuarem, na
linguagem, como representantes (referéncia) de um objeto presente na realidade; um nome
simboliza algo que ele nomeia. Essa representacdo é convencional, ou seja, a natureza do
nome e do nomeado sdo diferentes. Resumidamente, o significado de um nome € o objeto
que ele nomeia.

Os nomes, presentes em uma figuragdo, nao correspondem apenas as propriedades
do nomeado, mas as propriedades que os nomeados possuem no contexto de uma figuracao
na realidade. Para que uma proposicao seja verdadeira é necessario que a posi¢do relativa
do nome na figuragdo signifique a posicdo do nomeado no fato possivel afigurado.

Os nomes seriam meras convengdes. Poderiamos substituir a palavra cadeira, por
exemplo, pela varidvel x; daria no mesmo. O importante é que tanto a palavra cadeira
como a varidvel x, representantes de um objeto em uma figuracdo, correspondam ao
mesmo objeto, configurado em um “fato” no mundo. Assim, um nome isolado ndo tem
significado, a ndo ser que designe um objeto no interior de uma proposicao.

A proposicdo € composta de nomes (que mantém relacdes projetivas que 0s
conectam aos objetos que eles nomeiam) e relata um fato, ou seja, apresenta como esses
nomes estdo — ou podem estar — combinados na realidade. Se o que a proposi¢do representa
€ algo que existe no real, ela é dita verdadeira. Se, ao contrério, o que ela representa € algo

que ndo existe no real, ela é dita falsa. No entanto, o sentido da proposi¢do € independente
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de sua verdade ou falsidade, ou seja, “no que importa a 16gica, esse sentido € aquilo que,
sendo um fato, torna a proposicao verdadeira, nao o sendo, a torna falsa” (SANTOS, 2001,
p-123).

Dessa maneira, o sentido de uma proposi¢ao € dado a partir do significado de seus
constituintes e pela possibilidade sintdtica da ocorréncia desses constituintes em
proposi¢des ou, dito de uma outra maneira, pela possibilidade de os objetos, que estdo
nomeados nela, se combinarem na realidade. Uma proposi¢do pode ter sentido e ser falsa,
pois ela pode representar algo, um estado de coisas, que poderia existir, mas que, no
entanto, ainda nao existe.

Mais uma vez recorrendo a Santos (2001), vé-se que:

cada proposicdo € feita verdadeira ou falsa por uma por¢do da realidade, pela
existéncia ou inexisténcia na realidade de uma tal combinacdo — um fato.
Perguntar pelas condicdes légicas em que uma proposi¢do ganha sentido é
perguntar pelas condi¢des em que ela, através da articulacdo de simbolos que se
referem a elementos da realidade — levada a cabo de determinadas maneiras,
eventualmente indicadas por outras espécies de simbolos, os chamados
simbolos l6gicos — logra identificar o fato possivel de cuja existéncia ou

inexisténcia como uma porcdo da realidade depende sua verdade ou falsidade.
(p.124).

A proposicao sé pode existir pelo fato de a linguagem manter com a realidade um
isomorfismo, no sentido de que compartilham uma mesma ‘“forma légica”. Para
Wittgenstein, haveria uma estrutura comum entre a realidade e a linguagem que a
representa. Essa estrutura, ou, de certa forma, essa “lei”, € o que garantiria a possibilidade
de a linguagem poder representar a realidade ou um fato da realidade. Essa estrutura é a
Loégica. O mundo de Wittgenstein € um mundo légico. A realidade seria constituida ou
seguiria as normas da ldgica, assim como a linguagem. Dessa forma, uma proposicao
poderia dizer algo a respeito da realidade, porque a relacio que encontramos entre os
elementos da preposi¢do representa a mesma relacdo que encontramos entre os elementos
da situacdo, ou seja, do fato.

Para o autor, a nossa linguagem também seguira outras “leis” ou regras, como a
gramética, por exemplo. Assim, seria necessdrio aplicar um “modelo da Légica”, abstrair
da proposic@o seus componentes materiais e substitui-los por varidveis, para, assim, obter-

se um “protétipo 16gico”, uma proposi¢ao que fosse capaz de representar esse fato de forma
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geral, como uma equacdo matematica. Ao fazermos isso revelariamos a forma légica da
proposicao.

Assim, a leitura do Tractatus deixa entender que uma linguagem que ndo fale de
objetos ndo teria sentido. Por isso, Wittgenstein condenou as discussdes a respeito da Etica

e de Deus, visto que estes nao sao objetos, ou seja, ndo estdo na realidade. A linguagem,

z

nessa concep¢do representacionista, € vista como mera substituta da realidade, ou, nas
palavras de Oliveira (2001), “a linguagem para Wittgenstein €, em ultima andlise, apenas
uma descricdo do mundo” (p.112). Os nomes seriam substitutos dos objetos e as

proposicdes substitutas das relagdes entre eles, e o “resto” “deve-se calar”.

b) A linguagem como lingua

2

O problema de nossa epocalidade ndo € ter descoberto a linguagem como
informagdo, mas, antes, ter absolutizado a dimensdo instrumental da linguagem
humana: linguagem se reduz a um puro instrumento por meio do qual se entra em
contato com os outros. (OLIVEIRA, 2001, p. 204).

Nessa concepcdo, a linguagem € vista como um cdédigo, um instrumento de

transmissdo de informacdes entre sujeitos, uma lingua. A lingua, enquanto c6digo, seria:

um conjunto de signos que se combinam segundo regras, e que € capaz de
transmitir uma mensagem, informacdes de um emissor a um receptor. Esse
cédigo deve, portanto, ser dominado pelos falantes para que a comunicagdo
possa ser efetivada. Como o uso do cédigo que € a lingua um ato social,
envolvendo conseqiientemente duas pessoas, € necessirio que o codigo seja
utilizado de maneira semelhante, preestabelecida, convencionada para que a

comunicagdo se efetive. (TRAVAGLIA, 1997, p.22).

A linguagem, nesse sentido, resumir-se-ia a lingua ou teria o seu mesmo
significado.

Como coloca Oliveira (2001), em seu capitulo sobre Heidegger:

O ocidente entende a linguagem a partir do dualismo origindrio que caracteriza a
metafisica ocidental: a linguagem € vista, em ultima andlise, como expressao,
isto é, trata-se da efetivacdo de uma esséncia ideal (razdo, sentido), que ocorre na
medida em que a razdo humana se utiliza de uma matéria (no caso de um som) e
a articula e transforma de tal maneira que ela possa ser veiculo de sua

manifestagdo (p.202).
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O privilégio dado ao estudo da lingua enquanto c6édigo dominou, durante décadas,
os trabalhos lingiiisticos. Duas escolas se destacam: O Estruturalismo de Saussure e o
Gerativismos de Chomsky.

Saussure (2003), em “seu” livro péstumo Curso de Lingiiistica Geral, considerado
um marco dos estudos estruturalistas na lingiiistica, apresenta uma dicotomia que, para ele,
¢ primordial para o estabelecimento da Lingiifstica enquanto ciéncia: a dicotomia entre
lingua e fala. O objeto de estudo que a lingiiistica deve tomar para si € a lingua, algo que
seria “social” e universal. Como afirma Saussure, a “lingua, distinta da fala, € um objeto
que se pode estudar separadamente” (p.22). Ela seria “um objeto de natureza concreta, o
que oferece grande vantagem para o seu estudo” (p.23) e ela seria o “produto social
depositado no cérebro de cada um” (p.33).

Para Saussure, a lingua sendo ‘“‘social” (social = geral) significa dizer que ela
independe dos individuos, da maneira como € utilizada subjetivamente pelos individuos; e
mesmo ndo existindo, na verdade, apenas uma lingua, mas vdrias, haveria algo universal
entre elas — uma mesma estrutura.

Nessa perspectiva, a lingua, enquanto estrutura, poderia ser estudada. Poderiam ser
estudados seus mecanismos, suas leis, sua formacdo. A fala, ao contrério, seria o lugar do
caos.

Tem-se como exemplo forte dessa idealizacdo a Teoria Gerativa de Chomsky, com
a sua Gramdtica Universal e seus estudos baseados em um falante ouvinte ideal. Nessa
teoria, o que seria universal e geral seria a competéncia, enquanto o individual seria a
performance.

O falante ouvinte ideal ndo seria um falante ouvinte real que utilizaria a lingua em
uma situagdo concreta e real, mas um falante ouvinte criado a partir de um uso hipotético e
ideal da lingua, ou seja, sem os problemas enfrentados em uma situa¢do de comunicagao.

Assim, na ansia de encontrar um objeto de estudo para essa nova ciéncia, que
satisfizesse os rigorosos critérios cientificos inspirados nas ciéncias naturais e exatas do
modelo positivista, a maioria desses estudos retirava a lingua de seu meio natural e a
estudava enquanto um objeto “inspirador” de si mesmo, ou seja, independente do falante

(sujeito/usudrio) e do contexto socio-histérico em que era produzida.
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Porém, por seu forte apelo ao estudo do sistema e por desconsiderar outros pontos
importantes concernentes ao discurso € ao usudrio, a teoria comegou a gerar insatisfacdo no
meio lingiiistico, o que acabou desencadeando o surgimento de vdrias outras correntes, que
procuraram dar énfase aos estudos da lingua dentro de seu contexto de uso e de produgio,

tais como a Pragmatica e a Andlise do Discurso.

¢) A linguagem como construc¢ao do mundo

A Pragmatica € bastante difundida como sendo “o estudo dos atos lingiiisticos e dos
contextos nos quais sdo executados” (STALNAKER, 1982). Essa concepcao se apdia nos
trabalhos de Austin (1990) sobre os atos de fala. Austin procura mudar a perspectiva do
estudo do significado, que antes estaria inscrito nas palavras — ou seja, a compreensao de
uma sentenca estava apenas no entendimento do significado de seus constituintes —, para a
perspectiva de que o significado de uma sentenga s6 poderia ser corretamente estabelecido
quando se compreendesse e se estudasse a situagcdo e condi¢ao de uso dessa sentenca.

Essa mudanca de perspectiva, do estudo da sentenga para o estudo dos “atos de
fala”, passa a compreender e a considerar a linguagem a partir de seu uso € como uma
forma de agdo, de ato, de “pratica”. A linguagem € vista entdo como possuidora de um
objetivo, de uma finalidade. Ela passa também a obedecer a certas convencdes € normas
sociais que a respaldem (nao se pode dizer qualquer coisa em qualquer lugar).

Dessa maneira, Danilo Marcondes S. Filho, em sua introducdo ao livro de Austin,

“Quando dizer € fazer” (1990), acrescenta que:

Podemos afirmar, entdo, que quando analisamos a linguagem nossa finalidade
ndo € apenas analisar a linguagem enquanto tal, mas investigar o contexto social
e cultural no qual é usada, as préticas sociais, os paradigmas e valores, a
“racionalidade”, enfim, desta comunidade, elementos estes dos quais a
linguagem € indissocidvel. (...) a linguagem como a¢do, como forma de atuacio
sobre o real, e, portanto, de constituicio do real, e ndo meramente de
representacio ou correspondéncia com a realidade. (p.11).

Fairclough (2001), representante da escola chamada “Anadlise Critica do Discurso”,
segue em seu livro Discurso e mudanga social essa mesma concepcdo de linguagem
enquanto prética e a¢do, propondo um modelo tridimensional de Anélise de Discurso, que

compreende a andlise da prética discursiva, do texto e da prética social. Para o autor:
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O discurso é uma prética, ndo apenas de representacio do mundo, mas de
significacdo do mundo, constituindo e construindo o mundo em significado. (...)
O discurso contribui, em primeiro lugar, para a constru¢do do que variavelmente
¢ referido como ‘identidades sociais’ e ‘posi¢do de sujeito’ para os ‘sujeitos’
sociais e os tipos de ‘eu’ (ver Henriques er al., 1984; Weedon, 1987)2. (...)
Segundo, o discurso contribui para construir as relagdes sociais entre as pessoas.
E, terceiro, o discurso contribui para a constru¢do de sistemas de conhecimento
e crenga. (p.91)

Assim, a linguagem € construida a partir do real, das relagGes reais dos sujeitos que
— a partir dessa linguagem — também constroem essa mesma realidade e essas mesmas
relacdes. Em outras palavras, os sujeitos se relacionam com o real e com os outros sujeitos
a partir da linguagem: a linguagem € primeira.

Para Oliveira (2001):

Quando falamos da linguagem, diz Heidegger, nunca abandonamos a linguagem,
mas sempre falamos a partir dela. Nosso ser-no-mundo €, portanto, sempre
lingiiisticamente mediado de tal maneira, que é por meio da linguagem que
ocorre a manifestagdo dos entes a nés (p.206).

A linguagem ndo € sé a representacdo de um real nao-lingiiistico, do mundo dos
objetos, nem simplesmente um cd6digo, que permite a comunicagdo; ela € a constituicao do

proprio real. Oliveira, em seu capitulo sobre a filosofia de Heidegger, nos esclarece que,

o homem acontece como homem na medida em que se deixa solicitar para
guardar a diferenga ontolégica: o homem € enquanto manifestagdo do ser, € isso
acontece enquanto linguagem. (...) Se o ser emerge enquanto linguagem, a
linguagem é o caminho necessario de nosso encontro com o mundo, ja que € o
sentido que funda e instaura todo o sentido. (...) a linguagem ndo pode ser
reduzida a puro instrumento, pois, em todo saber de nés mesmos, como em todo
saber do mundo, j4 sempre estamos envolvidos pela linguagem, em que se dd a
clareira do ser, onde se manifesta a compreensdo do ser e onde fala a “voz do
ser”. O evento do ser, segundo Heidegger, é entendido como um evento
lingiiistico, o que significa dizer que nosso ser-no-mundo é sempre mediado por

um “mundo lingiiistico” determinado (2001, p. 216).
O mundo real seria entdo, antes de tudo, um mundo lingiiistico. O projeto platonico
de voltar ao “mundo-em-si”’, dentro dessa concepc¢do de linguagem, € invidvel, pois o
mundo-em-si seria sendo um mundo ndo-humano e ininteligivel.

(...) e fora do mundo humano-lingiiistico ndo temos mundo: dai a ambigiiidade
da expressao “mundo em si”’, como se para nds existisse algum mundo fora da

? Citagdo do autor.
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lingiiicidade. O mundo € a totalidade a qual se relaciona nossa experiéncia
lingtiisticamente esquematizada. (OLIVEIRA, 2001, p.239).

O ser humano €, antes de tudo, um ser lingiiistico que d4 sentido ao mundo, as
coisas, as palavras. Dessa maneira, passamos a conhecer o mundo, os outros € a nos
mesmos no momento em que aprendemos a falar, ou seja, somos um ser-no-mundo
lingiifstico. A nossa relacio com o mundo, com a realidade, com os outros, € sempre
lingiiisticamente mediada e interpretada.

Simbolicamente e arquetipicamente, pode-se encontrar o surgimento da linguagem e

do homem (lingiiistico) nos mitos de criacdo:

Sentava-se crocitando no escuro quando de repente despertou para a consciéncia
e se descobriu. Ele ndo sabia onde estava ou como tinha comecado a existir,
mas respirou e teve vida, ele viveu. Tudo o mais a sua volta encontrava-se no
escuro e ele ndo conseguia ver coisa alguma. (...) A terra era argila e tudo a
volta dele era argila morta. (...) depois ele se sentou de novo em meditagdo
refletindo sobre o que poderia existir em toda essa funda escuriddao que o
rodeava. (...) Ele entdo enterrou algo, mas nio sabia o que era. E ao voltar
encontrou naquele lugar um arbusto e a terra ndo era mais estéril, pois a argila
nua estava agora coberta de arbustos e tinha grama também. (...) ele agora
rastejava e sentia a dgua, e a terra, os arbustos viraram 4rvores e as drvores
florestas. (FRANZ, 2003, p.34).

Esse mito que relata a criagdo do mundo, de uma tribo indigena do rio Noatak
(Alaska-EUA), representa bem o que a grande maioria desse tipo de mito apresenta: o
despertar da consciéncia. O proprio mito de criagdo catdlico, presente na biblia, ¢ também
um exemplo tipico. O que se encontram nesses mitos? A criacdo do mundo, do universo,
das coisas, e principalmente do homem.

Se for procurada uma explicacdo da psicologia junguiana para esses mitos e seus
significados, ver-se-a que eles representam a passagem do mundo do inconsciente que, ao
ser nomeado® pelo criador, passa para o mundo da consciéncia. Se for tomado, por
exemplo, o simbolismo da escuriddo como representante do inconsciente, resultard que ao
se nomear as coisas, ao tocd-las (como se tem nesse mito), ou, mais precisamente, em se
dizer “faca-se luz” (Génesis), as coisas se iluminardo, ou seja, adquirirdo uma luz que as

tornardo possiveis de ser vistas, o que representa a consciéncia delas.

3 . . .~ N . . .
Processo, entendido aqui como transposi¢@o para o Ambito da linguagem de um objeto concreto e real.
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No principio criou Deus o céu e a terra. A terra, porém, estava vazia e nua: e as
trevas cobriam a face do abismo; e o espirito de Deus era levado por cima das
dguas. Disse Deus: faca-se luz; e fez-se luz. E viu Deus que a luz era boa; e
dividiu a luz das trevas. E chamou a luz de dia, e as trevas de noite; € da tarde e
da manha se fez o primeiro dia. (Livro do Génesis).

E Deus fez o mesmo com todas as coisas...

As coisas ndo existiam antes de “Deus”, elas foram criadas por Ele. E como Ele as
criou? Por meio da nomeacio. Ele deu nome as coisas e elas adquiriram existéncia; as
coisas passaram a existir a partir da linguagem, no momento em que foram nomeadas,
significadas.

Se “Deus” existe ou nao € um questionamento sem ‘“‘sentido” (pelo menos para
Wittgenstein I), mas o que se pode argumentar é que o “homem”, ele sim, em algum
momento, passou a existir. Nao falo aqui do homem bioldgico, mas, sim, do homem
lingiiistico, do homem da linguagem. O ser humano adquiriu a sua existéncia enquanto
humano no momento em que criou a linguagem, no momento em que utilizou a linguagem
para criar o mundo ao seu redor, ndo o mundo-em-si (que também € sem sentido), mas o
mundo humano, o mundo da linguagem.

As coisas-em-si ja existiam antes mesmo da existéncia do homem. Estdo ai os
estudos arqueoldgicos para se provar isso. E, durante milhares de anos, o “projeto de
homem” também existiu no meio dessas coisas-em-si, nesse mundo das trevas. La, so se
pode especular que o “projeto de homem” vivia como qualquer animal, em um mundo sem
linguagem, ou melhor, em um mundo sem a linguagem da consciéncia. Em algum
momento da histéria, o “projeto de homem” passou a se relacionar de maneira diferente
com o mundo, com a natureza, com os outros homens, e com ele proprio. Deu nome as
coisas e, a0 nomed-las, o “projeto de homem” criou um outro mundo, em uma dimensao
diferente da dimensao das coisas-em-si: a dimensao da linguagem. E foi a ela transportado,
tornando-se homem, e “expulso do paraiso”, condenado a nunca mais ter acesso ao mundo-
em-si, mas somente a0 mundo da linguagem, a0 mundo dos nomes, dos signos.

A questdo da expulsdo do paraiso € interessante simbolicamente, posto que apenas
“Deus” tinha o poder de nomear as coisas, ou seja, de criar o mundo. A serpente prometeu

a Eva que ela, ao comer a maca, “abriria seus olhos” e ficaria tdo sdbia quanto “Deus”,
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deduzindo-se que assim ela também teria o poder de “criar” as coisas. O final “tragico” ja é
sabido por todos, e até hoje “tem-se de pedir perddo por esse pecado”.

O homem, ao adquirir o poder de nomear as coisas e de crid-las, o poder da
linguagem, foi expulso do paraiso, isto €, do mundo das coisas-em-si.

O projeto filos6fico de “voltar as coisas-em-si”’ (e quem sabe um dia poder voltar
ao paraiso e sair desse mundo falso das sombras, “mundo das aparéncias”) € impossivel do
ponto de vista humano, pois, para que o0 homem pudesse ver as coisas-em-si, ele deveria
deixar de ser homem; e, mesmo assim, o que ele visse ndo teria qualquer significado e, se
tivesse, ndo seria um significado compreensivel. E por isso que no mito da caverna, de
Platdao, o homem que viu as coisas-em-si teve de morrer, posto que o que ele viu nunca
poderia ser entendido, nem pertencer ou ser aceito no mundo dos homens.

Jung também tem uma concepc¢ao parecida, tal como nos apresenta Franz (2003:

(...) temos de nos lembrar também de um outro fato, a saber, que nés ndo
podemos falar de nenhuma espécie de realidade exceto em sua forma como
contetido de nossa consciéncia. Como Jung assinalou, a Unica realidade sobre a
qual podemos nos pronunciar é aquela da qual estamos cientes. (...) Em termos
préticos, portanto, podemos asseverar que a Unica realidade que nos é possivel

mencionar ou com a qual efetivamente lidamos é a imagem da realidade
presente no campo de nossa consciéncia (p.17).

A Unica realidade que existe é a realidade da linguagem ‘“consciente”. Dessa
maneira, a linguagem ndo é representativa do real ou de uma realidade, ela é a realidade.

Como nos esclarece Oliveira (2001):

O ser-homem é, assim, insepardvel da linguagem, pois, na medida em que vela
pela revelacdo do ser, ele abre um espaco para a emergéncia de uma vida
marcada pelo sentido. Assim, fica aberto para a verdade de tudo: falar é desvelar
o mundo, tornar possivel a emergéncia do sentido essencial e constitutivo de
tudo. E s6 a partir da linguagem que o homem tem propriamente o mundo, onde
todas as coisas podem encontrar seu lugar. (p.222).

O mundo humano ndo é composto por objetos em si, mas, sim, composto da
constru¢do desses objetos, a partir da linguagem.
Essa concepcao se assemelha aquela dos sofistas, na qual o homem, por ser a

medida de todas as coisas4, ¢ impedido de ter sobre elas uma medida tnica. Um dos

* Protagoras: "O homem é a medida de todas as coisas".
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filésofos representativos dessa filosofia, Gérgias’, afirma que mesmo se fosse possivel se

conhecer o real ndo se poderia dizé-lo. Para ele a realidade ndo poderia tornar-se nosso

discurso, a linguagem ndo diz o real. A linguagem, dessa forma, revelaria apenas a prépria

linguagem®.

Outro aspecto importante da linguagem € sua dimensao historica. A constru¢ao dos

significados e sentidos € feita historicamente, elaborada pela tradi¢ao.

Oliveira (2001), em seu capitulo sobre a concepcao de linguagem em Gadamer,

expoe que:

Compreendemos e buscamos verdade a partir das expectativas de sentido que
nos dirigem e provém de nossa tradi¢do especifica. Essa tradi¢do, porém, nio
estd a nosso dispor: antes de estar sob nosso poder, nds € que estamos sujeitos a
ela. Onde quer que compreendamos algo, nés o fazemos a partir do horizonte de
uma tradi¢@o de sentido, que nos marca e precisamente torna essa compreensao
possivel. (...) Assim, pode-se dizer com Gadamer que os pré-conceitos nio sdo
pré-conceitos de um sujeito, mas muito mais a realidade histérica de seu ser,
aquele todo histérico de sentido no qual os sujeitos emergem como sujeitos
(p-228-229).

Ficam entdo claras duas dimensdes constituintes do sujeito: a linguagem e a

histéria. O tempo histérico e a cultura em que nasce um sujeito influenciardo na construgdo

de sua identidade.

A linguagem, desde o principio, € humana. Alids, ela ndo é simplesmente uma
qualidade do homem que se encontra no mundo, mas dela depende e nela se
revela que os homens enquanto tais possuem “mundo” (aspas do autor). O
mundo esté af para o homem, e esse “estar-ai” é constituido lingiiisticamente. E
nesse sentido que se deve compreender a famosa frase de Humboldt: toda
linguagem é uma visdo do mundo. Quando o homem nasce numa linguagem
determinada, ela o introduz numa relacdo determinada com o mundo e num

comportamento determinado em relagdo ao mundo. (OLIVEIRA, 2001, p.236)

1.2) Cultura e identidade

Como ja exposto no item anterior, o sujeito € lingiiistico e histdrico. Sua identidade

€ indissocidvel de sua realidade histérico-lingiiistico-cultural.

> Gérgias de Leontini (480 a.C. - 375 a.C.) foi professor de retdrica, filésofo e embaixador em Atenas.
® Fonte: Wikipédia — site: http://pt.wikipedia.org/wiki/P%C3%A1gina_principal.

23



Nao se procura defender a tese, neste trabalho, de que os sujeitos sao simplesmente
“assujeitados”’ pela ideologia, como defende Louis Althusser em seu livro “Aparelhos em
seu Ideoldgicos de Estado” (1992), mas tampouco se defende a tese contrdria: a da
liberdade, a do livre arbitrio total.

Vé-se a relacdo entre o sujeito e a cultura como um processo dialético®, no qual
sujeito e cultura se interinfluenciam numa construcdo e transformacgdo miituas, ndo sendo
aqui o sujeito totalmente passivo. Como se viu anteriormente, o processo de constru¢do do
sujeito, de sua identidade, tem como base um contexto histérico-lingiiistico anterior a ele,
ou seja, ele ja nasce no ber¢o de uma lingua, de uma histéria e de uma cultura. Além do
mais, nao se pode dar total crédito ao determinismo social, ao contexto histérico-social do
sujeito, tendo em vista que ele € também um ser biol6gico, geneticamente constituido, o
que determinard muitos de seus aspectos fisicos e psicoldgicos, e que ele também nasce no
seio de uma familia, matriz de sua identidade emocional.

Assim, por exemplo, para Erikson (1972), psicanalista naturalizado americano, a
identidade recebe a influéncia de fatores intrapessoais (as capacidades inatas do individuo e
as caracteristicas adquiridas da personalidade), de fatores interpessoais (identificacdes com
outras pessoas) e de fatores culturais (valores sociais a que uma pessoa estd exposta, tanto
“globais” quanto “locais”). Ele defende a tese de que construir uma identidade implica em
definir quem a pessoa €, determinar os seus valores e as dire¢cdes que deseja seguir pela
vida. O autor entende que identidade € uma concepg¢ao de si mesmo, composta de crengas,
metas e valores com os quais o individuo estd solidamente comprometido.

O nosso atual contexto histérico-cultural, a era do quarto bios, o bios virtual
(SODRE, 2002), é marcado pela aceleracdo, pelo multidimensionamento e pelos avancos
tecnolégicos da midia. Hoje, somos “encharcados” por uma enorme quantidade de modelos
de identidade.

Muniz Sodré (2002), em seu livro “Antropolégica do espelho”, discorre a respeito

do papel da nova midia, na construcdo da identidade dos sujeitos:

7 Para Althusser a fungio de toda ideologia é “construir individuos concretos em sujeitos” (p. 93).
¥ A dialética é entendida aqui como um “todo coerente em que os fendmenos se condicionam
reciprocamente”. (JAPIASSU, Hilton e MARCONDES, Danilo. Diciondrio bédsico de filosofia. Rio de

Janeiro: Jorge Zahar Ed., 1996).
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(...) a tecnocultura — essa constituida por mercado e meios de comunicacio, a do
quarto bios — implica uma transformacdo das formas tradicionais de
sociabilizagdo, além de uma nova tecnologia perceptiva e mental. Implica,
portanto, um novo tipo de relacionamento do individuo com referéncias
concretas ou com o que se tem convencionado designar como verdade, ou seja,
uma outra condicio antropolégica. (SODRE, 2002, p.27).

Para o autor, a midia atual fornece uma refiguracdo do mundo pela ideologia norte-
americana (universalidade americana), um padrdo identitirio necessdrio a ordem do
consumo, que se refere a comportamentos narcisistas de individualiza¢do, comportamentos
estes valorizados na atualidade: “Nao h4 nada de verdadeiramente “libertario” nos ritos do
rock’n roll e do consumo, hé tdo-sé a coeréncia liberal” (p. 8). O autor adverte, no entanto,
que a midia ndo tem o poder de determinar comportamentos; ela apenas tem a capacidade
de prescrever, de fornecer modelos de comportamento.

Nessa perspectiva, a midia forneceria modelos do que Giddens (2002, p.79) entende
por “estilo de vida” que, segundo o autor, seria “um conjunto mais ou menos integrado de
praticas que um individuo abraca, ndo sé porque essas praticas preenchem necessidades
utilitarias, mas porque dao forma material a uma narrativa particular de auto-identidade”.

Assim, é importante compreender que a cultura da suporte de sentido a identidade,
as representacdes do sujeito, ou seja, ela d4 suporte a uma narrativa. As transformacdes
profundas pelas quais as sociedades e os individuos tém passado — principalmente no que
diz respeito a uma relativizacdo do espaco e do tempo —, tdo importantes para ancorar os
sujeitos na realidade, dando-lhes uma seguranca ontoldgica, influenciam sobremaneira as

relacOes do sujeito com essa mesma realidade.

Como afirma Soar Filho:

As transformacdes planetdrias nas relacdes entre culturas, nacdes e mercados,
que estdo abrigadas sob o conceito de “sociedade globalizada”, refletem-se nos
vdrios estratos e niveis da existéncia humana, nas interacdes do individuo com
seus contextos espaciais e temporais mais imediatos, tanto nas formas como os
organiza, utiliza, representa e vivencia, quanto nos modos como se situa
ontologicamente em relacdo aos outros seres humanos. Nos intersticios dos
dramdticos processos de transformacdo social, pode-se entrever um sujeito em
busca de si mesmo; um Sisifo a recompor, dia apés dia, as bases de sua
seguranga ontoldgica e de seu senso de identidade pessoal, para vé-las no dia
seguinte novamente em rufnas. (...) Os referentes de espago e tempo sdo
fundamentais para o senso de identidade pessoal: onde e quando nascemos, nos
graduamos, vivemos e trabalhamos, sdo informagdes primdrias para a nossa
identificacdo diante de outros, e para a construcdo de um nidcleo intimo de
identidade pessoal. Dito em outras palavras, “as ordenagdes simbolicas do
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espago e do tempo fornecem uma estrutura para a experiéncia mediante a qual
aprendemos quem ou o que somos na sociedade”. E legitimo pensar, portanto,
que as novas configuracdes e representagdes desses constructos produzam
impactos significativos sobre os processos de constru¢do da identidade e de
manutengdo da seguranca ontolégica. (SOAR FILHO, 2005, p.9).

Dessa maneira, procuramos, em nosso estudo, mostrar a importancia do discurso
literomusical e de sua andlise, para averiguarmos o quanto contribuem para a disseminagao
de estilos de identidade, aqui, especificamente, estilos de identidade “pds-modernos’.

Se a musica expressa seu tempo histérico, esperamos encontrar nas letras essa
fragmentacao do real e do sujeito, geradora de uma profunda crise de identidade. Dos mitos
“s6lidos” e racionais da modernidade, restou apenas a angustia “liquida”, como podemos
observar na can¢do “Mapas por Acaso”, da banda Engenheiros do Hawaii, contemplada em

nosso estudo:

nao peca perddo, a culpa ndo € sua
estamos no mesmo barco e ele ainda flutua
ndo perca a razao, ela ja nao € sua
onda apds onda, apés onda, o barco ainda flutua
ao sabor do acaso
apesar dos pesares
ao sabor do acaso ....... flutua.

1.3) A Analise do Discurso Francesa: a proposta de Dominique Maingueneau

1.3.1 Alguns Principios.

Dito isso, fica justificada a escolha de nosso referencial tedrico: a Andlise do
Discurso Francesa. Primeiramente pelo corpus selecionado neste trabalho — o discurso
literomusical de bandas de pop rock nacional — requerer um “‘instrumento” de anélise.
Segundo, a nossa necessidade de que este instrumento de andlise ndo se reduza
simplesmente a andlise das palavras e de suas relagdes sintdticas (o discurso “morto” da
“gramadtica”), mas principalmente que ele parta do principio de que as palavras, dentro de
um discurso, sdo constituidas e constituem (con)textos e realidades sdcio-historico-
discursivo-ideoldgicas.

Dessa maneira, acreditamos, neste trabalho, que os discursos sdo constituidores da

realidade lingiiistica humana, de suas relacoes, ideologias e identidades.
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A Anadlise do Discurso compreende o discurso a partir de suas condi¢des histdricas
de producdo. Assim, o discurso ndo € visto de forma isolada, mas sempre a partir de uma
relacio — uma relagdo que condiciona a propria existéncia do discurso. O discurso é
marcado pelo seu contexto sdcio-histérico, politico, cultural, etc. Ele traz inscritos em si
ideologias, comunidades e outros discursos.

Para Bakhtin (1995):

“(...) para observar o fendmeno da linguagem, é preciso situar os sujeitos —
emissor e receptor do som —, bem como o préprio som, no meio social”. (...)
Portanto, a unicidade do meio social e a do contexto social imediato sio
condigdes absolutamente indispensdveis para que o complexo fisico-psiquico-
fisiolégico que definimos possa ser vinculado a lingua, a fala, possa tornar-se um
fato de linguagem. Dois organismos biolégicos, postos em presenca num meio
puramente natural, ndo produzirdo um ato de fala. (p.70-71).

Mais a diante o autor acrescenta:

Toda enunciacdo monoldgica, inclusive uma inscricdo num monumento, constitui
um elemento inaliendvel da comunicacdo verbal. Toda enuncia¢do, mesmo na
forma imobilizada da escrita, ¢ uma resposta a alguma coisa e é construida como
tal. Nao passa de um elo da cadeia dos atos de fala. Toda inscri¢do prolonga
aquelas que a precederam, trava polémica com elas, conta com as reacgdes ativas
da compreensdo, antecipa-as. Cada inscri¢do constitui uma parte inaliendvel da
ciéncia ou da literatura ou da vida politica. Uma inscri¢do, como toda enunciagio
monoldgica, € produzida para ser compreendida, € orientada para uma leitura no

z

contexto da vida cientifica ou da realidade literdria do momento, isto é, no
contexto do processo ideolégico do qual € parte integrante. (p. 98).

Nesse ponto € importante ressaltar uma idéia que esta por tras de todo este trabalho:
os discursos sdo constituidos a partir de seus contextos, mas também sdao agentes de
constituicdo dos mesmos; sdo constituidos por outros discursos e constituem, por sua vez,
outros discursos. Esse fato leva a uma questdo: até que ponto o discurso sobre a pos-
modernidade acaba contribuindo para a criagdo da prépria pés-modernidade, enquanto
realidade s6cio-histérico-cultural?

Compreende-se, desse modo, a partir do que foi exposto até agora, que o discurso é
constituido e constituidor de sentido. Ele tanto € constituido — determinado e construido — a
partir de um contexto histérico de sentido, de significados, como também da sentido a

realidade e a outros discursos, melhor dizendo, constitui a realidade e os outros discursos.
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E a partir dessas idéias que compreendemos a nogdo de “discurso constituinte”,
proposto por Maingueneau (2006).

O autor teoriza que “os discursos constituintes dao sentido aos atos da coletividade,
eles sdo fiadores de multiplos géneros do discurso” (p.34). Sado discursos cujas fronteiras,
em relacdo a outros discursos, estdo estabelecidas, ou melhor, procuram delimitar o seu
lugar de existéncia entre outros discursos. Esse lugar traz a idéia de “posicionamento” que,

segundo Costa (2001), implicaria

na existéncia de comunidades discursivas’ que partilham um conjunto de ritos e
normas compostas ndo s6 de autores, mas de uma série de papéis sécio-
discursivos (discipulos, criticos, vulgarizadores etc.), que produzem, reproduzem,
consomem, fazem circular os textos. (...) Portanto, os enunciados de um discurso
constituinte sdo inscricdes em uma rede institucional que sé existe na e pela
enunciacdo de textos. Inscricdes que supdem necessariamente um cardter
exemplar: seguem exemplos e ddo exemplo. Assim, inscrever-se em uma
comunidade discursiva implica, por um lado, associar-se a modelos de
posicionamento e, em Ultima instincia, a Fonte que funda o discurso constituinte:
a Beleza, a Verdade, a Justica...(p. 71 — 72).

Assim, os discursos constituintes sdo discursos que se apresentam como referenciais
— como “‘origem” — para outros discursos e para os sujeitos. Eles apresentam uma
autoridade, ou seja, sdo locutores consagrados, encarregados da memoria coletiva.
Como nos esclarece Maingueneau (2006, p.62):
Esses discursos t€tm o perigoso privilégio de legitimar-se ao refletir em seu
funcionamento mesmo sua prépria “constituicio”. A pretensdo associada a seu

estatuto advém da posi¢cdo limite que ocupam no interdiscurso: nao hd acima
deles nenhum discurso, e eles se autorizam apenas a partir de si mesmos.

Compreende-se, assim, a concepcao em que se baseia este trabalho: a idéia de que a
linguagem constréi a realidade humana, de que cada “discurso constituinte” contribui para
a construcdo dessa realidade humana, ou uma parte dessa realidade (pelo menos para a
comunidade que abraga o discurso); o “discurso constituinte” da sentido, da significados a
materialidade dos objetos, das relacdes, da realidade e das identidades dos sujeitos e das
comunidades.

Atualmente, no Brasil, por exemplo, estamos vivendo uma “guerra” entre varios

discursos constituintes, em relacdo a “polémica” do aborto. Vemos como cada um desses

? Grifos do autor.

28



discursos, o religioso, o cientifico e o politico, apresentam e defendem seu ponto de vista
como sendo o “verdadeiro”.

A concepcdo de discurso constituinte e de posicionamento nos leva a uma outra
idéia apresentada por Maingueneau (2001): a de investimentos. Para o autor, encontram-se,
em todo enunciado, investimentos cenograficos, éticos e lingiiisticos, que serdo

apresentados mais detalhadamente a seguir.

1.3.2) A cena enunciativa

z

Para Maingueneau (2004, p.93), “enunciar ndo é somente expressar idéias, é
também tentar construir e legitimar o quadro de sua enunciacdo”. Segundo o autor, seriam
encontradas, em todo enunciado, trés cenas. A primeira, denominada de cena englobante,
corresponde ao tipo de discurso ao qual a enunciacdo pertence, o que lhe confere estatuto
pragmético (COSTA, 2001, p.75); aqui distinguimos, por exemplo, o tipo do discurso
religioso, do politico, do cientifico, etc. A segunda, denominada de cena genérica,
corresponde ao género particular ao qual a enunciagdo € inscrita: um editorial, uma carta,
um panfleto, etc. Para o autor, essas duas cenas corresponderiam ao “quadro cé€nico” do
texto, que definiria o “espaco estdvel no interior do qual o enunciado adquire sentido”
(MAINGUENEAU, 2004, p. 87).

A terceira, denominada de cenografia, corresponde a cena da enunciagdo que se
encontra em segundo plano, é a fonte do discurso com a qual o co-enunciador se confronta
diretamente. A cenografia tem uma importante funcdo de legitimar o enunciado, ou seja, de
valida-lo e também precisa ser legitimada e validada por ele. A cenografia também coloca a
enunciacdo numa perspectiva temporal — a cronografia —, numa perspectiva de lugar — a
topografia —, e numa perspectiva de um enunciador (eu) e de um co-enunciador (tu).

Segundo COSTA (2001, p.75):

O enunciador e o co-enunciador sdo ai representacdes, construidas pela
enunciacio, de posicdes referentes respectivamente ao eu e ao tu estabelecidos
no texto, porém nao necessariamente marcados. Nao se trata, porém, do autor e
do leitor empiricos, mas de lugares enunciativos fundadores de um eu que se
pretende legitimo (mesmo se ele procura se desvalorizar), e de um tu
representativo de um suposto leitor igualmente legitimo (mesmo se se procura
desvaloriza-lo). Assim também, a topografia e a cronografia se constituem
respectivamente pela representacdo de um espago e de um tempo validados,
onde se desenrola a enunciag@o construida pelo texto.
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1.3.3) Cddigo de linguagem

Além dos investimentos numa cena € num ethos, o enunciador também investe num
cddigo de linguagem, ou seja, na escolha da lingua, das palavras, expressoes, etc. Essa
escolha pode remeter a variedades de uso de uma mesma lingua, tais como variedades
regionais ou temporais, ou entdo variedades ligadas a uma determinada estratificac@o social
ou a papéis sociais, o que Maingueneau (2004), retomando Bakhtin, denomina
plurilingiiismo interno. As variedades de uso de outras linguas estrangeiras, o autor
denomina plurilingiifsmo externo.

O codigo de linguagem também pode revelar um investimento niao s6 no uso das

palavras, mas também numa maneira de dizer, no sotaque, etc.

1.3.4) O ethos

O etos, ou ethos, segundo Maingueneau, seria a voz de “um enunciador encarnado”,
ou seja, de “um sujeito situado para além texto” (MAINGUENEAU, 2004, p. 95). Ele seria
um fendmeno a partir do qual ocorre a manifestacdo da “personalidade” do enunciador, ou
seja, a imagem da personalidade ou do cariter que fazemos (co-enunciadores) do
enunciador a partir de seu discurso. O ethos tem como caracteristica tracar o carater
assumido na enunciagdo, envolvendo-a de forma implicita. Como afirma Ducrot (1984,

apud MAINGUENEAU, 2004):

Nao se trata das afirmacdes elogiosas que o orador pode fazer sobre sua propria
pessoa no conteddo de seu discurso, afirmagdes que, contrariamente, podem
chocar o ouvinte, mas da aparéncia que lhe conferem o ritmo, a entonagdo,
calorosa ou severa, a escolha das palavras, dos argumentos... [...] E na qualidade
de fonte da enuncia¢do que ele se vé revestido de determinadas caracteristicas
que, por acdo reflexa, tornam essa enunciacio aceitdavel ou ndo. (p. 201)

A nocdo de ethos compreende tanto os enunciados orais quanto os escritos, quer
dizer, é vélida para qualquer discurso. Especificamente no texto escrito, hd o que
Maingueneau denomina tom, que da autoridade ao que € dito e permite que o leitor
construa uma representacdo do corpo do enunciador, fazendo “emergir uma instancia
subjetiva que desempenha o papel de fiador do que é dito” (MAINGUENEAU, 2004, p.98):
o ethos. E importante salientar, também, que a esse fiador (figura construida a partir de

indicios textuais) sdo atribuidos um “caréter” (que se refere aos tracos psicolégicos) e uma
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“corporalidade” (que se refere tanto a uma constitui¢ao fisica como ao modo de se vestir e
agir no espaco social). Esses dois elementos do fiador se originam de representagdes sociais
(esteredtipos culturais) valorizadas ou desvalorizadas, sobre as quais se apdia a enunciagao,
e circulam em diferentes dominios, como, por exemplo, na musica — dominio-alvo do nosso
trabalho.

O processo de incorporacdo ocorre, inicialmente, quando o co-enunciador dd um
corpo, estipula um ethos ao seu fiador. Em seguida, o co-enunciador incorpora um conjunto
de esquemas que definem, para um dado sujeito, uma forma especifica de se inscrever no
mundo e, finalmente, acontece a constituicdo de um corpo da comunidade imaginéria dos
que aderem a um mesmo discurso, a um mesmo modo de ser e habitar o mundo. Essa
adesdo, portanto, depende da “afinacdo” do ethos com a conjuntura ideoldgica em questao,
deve apresentar um estereétipo estimulante para permitir a identificacdo e o processo de

incorpora¢do. Como afirma Maingueneau:

O universo de sentido propiciado pelo discurso impde-se tanto pelo ethos como
pelas “idéias” que transmite... [...] O poder de persuasdo de um discurso consiste
em parte em levar o leitor a se identificar com a movimentagdo de um corpo
investido de valores socialmente especificados. A qualidade do ethos remete,
com efeito, a imagem desse “fiador” que, por meio de sua fala, confere a si
préprio uma identidade compativel com o mundo que ele deverd construir em
seu enunciado. (MAINGUENEAU, 2004, p.99).
Aristételes ja analisava na arte da retdrica a construcao de um discurso apelativo em
que os autores, com inteligéncia, virtude e boa vontade, conseguiam insinuar seus valores e
suas opinides, persuadindo a platéia. De acordo com as idéias do fil6sofo, o ethos (termo
grego) foi definido como o grau de credibilidade e de confianca que os autores adquiriam
com sua audiéncia, e considerado como apelo ético (termo também derivado de ethos)
indispensével para o funcionamento da retérica. O falante, a0 combinar senso comum e
argumentagao légica a favor de suas convicgdes, estabelecia o ethos.
Outro ponto importante que precisa ser ressaltado € que o ethos nao
necessariamente corresponde com exatiddo a personalidade do enunciador, estando
principalmente relacionado com a imagem publica (real ou imagindria) que alguém assume

e procura transmitir na sociedade em que vive, que a caracteriza e a distingue de outras

pessoas. Essa imagem se revelaria no modo como o enunciador se expressa no discurso, no
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seu modo de dizer, de escolher e ordenar e as palavras; € a imagem captada, pela platéia, a
partir da manifestacdo do préprio discurso.

Em virtude dos objetivos e das hipdteses desta pesquisa, dar-se-4 mais €nfase ao
estudo do ethos, mas sem excluir a cena e o cédigo de linguagem, pois se compreende que

esses conceitos sdo complementares entre si € muitas vezes indissocidveis.

1.4) O Discurso literomusical brasileiro: um discurso constituinte.

Costa (2001) entende que o discurso literomusical — como o discurso literdrio, o
religioso, o politico — também € um discurso constituinte, pois atende as condigdes
propostas por Maingueneau (2003), tais como o cumprimento da funcdo de archéion, que
seria um corpo de enunciadores consagrados que representariam a sede da autoridade sobre
o discurso e a pretensdo do discurso constituinte de fundar e ndo de ser fundado, o que diz
respeito a sua auto e heteroconstituicdo. Para Costa, “o discurso constituinte ndo ¢ um
conjunto de textos, mas uma atividade de uma comunidade que funciona em razdo do
discurso que produz.” (2001, p.472).

Concordamos com Costa (2001), pois, como ja foi exposto, a musica ndo € um
simples instrumento de “entretenimento”, mas também um instrumento de constitui¢do de
sentidos, de praticas e de identidades. Para se compreender a funcdo de discurso
constituinte da musica, basta lembrar as comunidades que se formam ao redor de diversos
posicionamentos musicais brasileiros, como o hip-hop, o rap, ou a prépria MPB. Muito
além de simples musicas, esses estilos musicais — posicionamentos musicais — criam
comunidades, transmitem informagdes, explicagdes e solugdes para os problemas da vida
cotidiana, e, principalmente, fornecem modelos de identidade inconfundiveis (roupas,
trejeitos, vocabuldrio e girias, espagos urbanos, etc.).

Ou seja, o discurso literomusical € um discurso que serve de referéncia para os
sujeitos, como um discurso legitimador de verdades e de maneiras de como eles se
relacionam com a realidade, com os outros sujeitos e com a propria identidade. Transmitem
também idéias valorativas (ideoldgicas) sobre variados temas como o “nacional”, o amor, a
religido, a policia (Hip-hop), a violéncia, etc., que servem de referéncia para

comportamentos, concepgdes de mundo e identidades.
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Entende-se também que o cardter constituinte de um discurso ndao tem
embasamento em concepcdes estéticas, filoséficas ou hierdrquicas, no que diz respeito a
“qualidade musical” (letra, melodia, instrumentos, etc.). Nao haveria discursos mais ou
menos constituintes, sendo o hip-hop, ou a musica axé da Bahia, tdo constituintes quanto a

MPB.

(...) as crises recorrentes de criatividade por que vem passando a produgdo
musical brasileira desde os anos 90, ameacada por uma safra tdo persistente
quanto sofrivel de musicas “de variedade” e pelo ndo aparecimento de novas
geragdes “a altura” das que constituiram os posicionamentos analisados neste
trabalho, tudo isso aliado a sua quase auséncia na escola, nos meios de
comunicagdo de massa e sua conseqiiente ainda pouca penetragdo como um todo
entre os jovens, nos leva a questionar se essa pretensdo constituinte ndo tenderia a
fracassar em nosso pais antes mesmo de chegar a plenitude, tornando-se a cang@o,
como em outros paises, mais uma forma de entretenimento, como os programas
de humor e as telenovelas. (COSTA, 2001, p. 472).

Assim, nossa opinido é de que ndo haveria a possibilidade de “fracasso” da
pretensdo constituinte do discurso literomusical com a suposta ameaca de
“superficializacao” e simplificagdo das letras/melodias, com uma conseqiiente perda de
conteido; pelo nosso estudo, isso acarretaria apenas uma nova forma de sentido e
significacio dos ‘“atos da coletividade”, totalmente coerentes com as concepgdes
contemporaneas de realidade e de sujeito, ou seja, a superficialidade e a fragmentacdo do
mundo e do sujeito “pds-moderno”.

E esse conceito que se busca mostrar no trabalho: a musica contemporanea, nesse
caso o Pop Rock, enquanto um discurso constituinte, tem a funcdo de representar os
fendmenos de fluidez e superficialidade tdo debatidos nos estudos socioldgicos, e, com

isso, fornecer sentidos, identificacdes e modelos de identidade que corroboram esses

fendmenos.
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Capitulo 2 - Hipéteses e Metodologia

2.1) Hipéteses

Nossa principal hipétese € a de que o sujeito encarnado nas cangdes do Pop Rock
nacional contemporaneo € um sujeito pés-moderno.

A can¢do Pop Rock nacional contemporanea apresenta um ethos de sujeito
fragmentado, global, desiludido com “verdades universais”, que estd em constante busca de
si mesmo e de sentido para sua vida. E um sujeito livre, ji que é desprovido de “pré-
conceitos” morais, éticos ou religiosos. Mantém uma postura critica e rebelde em relacao a
sociedade, embora almeje estar presente na midia, vender discos, etc. Ele critica a
“inddstria cultural” a0 mesmo tempo em que faz questio de estar nela. E também um
sujeito tecnoldgico, antenado com o novo, com a informética. Vive em mundo global, sem
fronteiras (raciais, ideoldgicas, culturais, lingiiisticas, etc.) definidas, é um ‘“cidaddo do
mundo”. Vive em espagos urbanos, com a tipica agitacdo da cidade grande, com carros,
prédios e violéncia. E o sujeito do concreto. Usa um cédigo de linguagem marcado pela
presenca de expressdes e de palavras e por uma maneira de dizer estrangeira,
principalmente de origem inglesa (plurilingiiismo externo).

A pés-modernidade apresenta um sujeito fragmentado, diferente do sujeito
unificado moderno. As fortes concepgdes de classes sociais, de género, de raca, de
sexualidade, presentes nas sociedades anteriores ao século XX, bem como as identidades
nacionais, encontram-se, desde o final do século XX, em um processo de transformacgao e
de desconstrucdo. A Psicandlise também teve um importante papel nessa fragmentagcao do
sujeito pés-moderno, com a “descoberta” do inconsciente. Dessa maneira, o sujeito pos-
moderno encontra-se em “crise de identidade”, tanto pela descentralizacdo de seu lugar no
mundo social, quanto de si mesmo (Hall, 2005). Vive num mundo em constante e rapida
mudanca, com fronteiras fluidas entre o global e o local, em que hd uma forte disseminagao
de expressdes e palavras estrangeiras, num fendmeno conhecido como “homogeneizagdao

cultural”.
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2.2) Metodologia

Nosso corpus foi selecionado tendo como referéncia sites oficiais dos cantores e das
bandas, denominacd@o pelo publico consumidor e pelas gravadoras, sites na Internet sobre
musica e revistas especializadas, dentre as quais destacamos a Revista da MTV.

Embora tenha sido (e ainda seja) dificil delimitar as fronteiras entre esse
posicionamento e outros posicionamentos, entre o Pop Rock e o Punk Rock, por exemplo,
ou entre o Pop Rock e a musica eletronica, encontramos coeréncia entre essas varias fontes
e a definicdo do posicionamento que adotamos em nosso trabalho. Acreditamos também
que essa dificuldade na delimitacdo dessas “fronteiras” € prépria do posicionamento Pop
Rock, pela incorporacdo livre de elementos, instrumentos e técnicas, e também pela
regravagdo e apropriacdo de outras musicas de diferentes géneros musicais.

Para definicdo da terminologia somos simpatizantes com a defini¢do proposta por
Friedlander (2004), de que o termo Pop/Rock apresenta uma ‘“natureza dupla: raizes
musicais e liricas derivadas da era classica do rock (rock) e seu status como uma
mercadoria produzida sob pressdo para se ajustar a industria do disco (pop)”
(FRIEDLANDER, 2004, p.12).

Procuramos selecionar os artistas, os discos e as musicas tendo como critério a
importancia que tém para a constituicdo e o desenvolvimento do posicionamento, a
presenca na midia, e a vendagem dos discos. Dessa maneira, selecionamos trés
bandas/artistas representativos da década de 80 — Engenheiros, Cazuza e Titds — e trés
representativas do ano 2000: Pitty, Detonautas e CPM22 (esta tultima ganhou o prémio de
“melhores do ano”, do “Domingdo do Faustao”, de 2006).

As cancgdes selecionadas para compor este trabalho foram escolhidas a partir de um
conjunto maior de canc¢des analisadas ao longo de nosso estudo. Por ndo se tratar de um
trabalho de “pesquisa quantitativa”, em que caso houvesse a comprovacdo de nossa
hipdtese seria necessdrio que x cangdes apresentassem um sujeito pés-moderno, mas, sim,
de uma “pesquisa qualitativa”, em que procuramos mostrar as relacdes entre os sujeitos das
cangdes e as concepcdes e caracteristicas do sujeito pés-moderno, apresentamos no corpo
deste trabalho as cancdes que foram mais significativas para o estudo.

De acordo com o exposto, nossa investigacdo contemplou a andlise dos seguintes

CDs:
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1. Engenheiros do Hawaii:

- Longe Demais das Capitais, BMG, 1986

- A Revolta dos Dandis, BMG, 1987

- Ouca o que Eu Digo, Nao Ouga Ninguém, BMG, 1988
- Alivio Imediato, BMG, 1989

- O Papa é Pop, BMG, 1990

- Varias Variaveis, BMG, 1991

- Filmes de Guerra, Cancdes de Amor, BMG, 1993
- Surfando Karmas & Dna, Universal, 2002

2. Cazuza:

- O tempo ndo pdra, PolyGram, 1988.

- Ideologia, PolyGram, 1988.

- Burguesia, PolyGram, 1989.

3. Titas:

— Televisao, WEA, 1985

- Cabeca Dinossauro, WEA, 1986

- Jesus ndo tem dentes no pais dos banguelas, WEA, 1987
- Tudo Ao Mesmo Tempo Agora, WEA, 1991

- O Blésq Blom, WEA, 1989

- As Dez Mais, WEA, 1999

4. CPM 22:

- CPM 22, 2001, Abril Music.

- Felicidade Instantanea, 2005, Arsenal Music.

5. Pitty:

- Admiravel Chip Novo, 2003, Deck Disc.

- Anacronico, 2005, Deck Disc.

6. Detonautas:

- Detonautas Roque Clube, 2002, Warner

- Roque Marciano, 2004, WEA.
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Desenvolvemos nosso estudo a partir da fundamentagdo tedrica e dos
procedimentos da Andlise do Discurso, especificamente sob a o6tica dos trabalhos
desenvolvidos por Dominique Maingueneau (1997, 2000, 2001, 2004, 2006). No entanto,
devido as especificidades de o trabalho comparar dois sujeitos — o sujeito pop rock e o
sujeito poés-moderno —, demos énfase ao conceito de ethos, compreendendo que a
cenografia e o cédigo de linguagem sdo conceitos complementares ao de ethos, e poderdao
estar presentes na andlise de algumas musicas. Abordamos, portanto, o discurso Pop Rock
nacional contemporaneo enquanto discurso constituinte (MAINGUENEAU, 2000), ou seja,
um discurso que “pretende dar sentido aos atos da coletividade” (COSTA, 2001, p. 70),
caracterizado por seus posicionamentos, que € inscrito em uma determinada comunidade
discursiva e que envolve investimentos éticos, cenograficos e lingiiisticos.

Inicialmente realizamos a leitura e a elaboracdo de uma revisao bibliografica de
estudos relacionados aos conceitos abordados na pesquisa, ligados a Identidade, Midia e
Cultura, Analise do Discurso e Pés-Modernidade.

Em seguida, a partir da leitura de varios autores no campo da lingiiistica, da
psicologia, da sociologia e da comunicagdo social, discutimos a respeito da musica
enquanto influenciadora na construcdo das identidades dos sujeitos. Trabalhamos com
conceitos de Identidade, Midia, Sociedade de Consumo, dentre outros.

Em seguida, tracamos um panorama da pds-modernidade e de seus principais
conceitos, levantando as caracteristicas do sujeito e do contexto socio-histérico da pos-
modernidade, embasando-nos em autores como Giddens (2002), Hall (2005), Harvey
(2005), Kumar (1997), Bauman (1998, 2005), e outros.

Posteriormente, apresentamos a histéria e as principais caracteristicas do
posicionamento Pop Rock.

Fizemos, entdo, o levantamento do ethos encarnado nas cangdes selecionadas,
embasando-nos em Maingueneau (1997, 2001, 2004, 2006) e Costa (2001), a partir da
audi¢do e da leitura das letras das cancdes selecionadas, bem como também dos videoclipes
e encartes, embora — por limitagdes tedricas — tenhamos dado mais énfase a leitura das
letras impressas nos encartes ou disponibilizadas nos sites oficiais.

Junto com a andlise dos ethos, no mesmo capitulo, comparamos esses sujeitos

fiadores das cang¢Oes com as caracteristicas levantadas do sujeito pés-moderno, separamos
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as cangdes em cinco temdticas principais, € averiguamos nos sujeitos das cangdes os tracos
do sujeito pés-moderno.

Por fim, procuramos mostrar ao final do trabalho o resultado obtido na investigacao,
a partir da hipdtese inicialmente formulada, e também a importancia sécio-cultural e

histérica da musica na construgao das identidades dos sujeitos e de suas realidades.
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Capitulo 3 — A “Pés-modernidade”

E esse — interveio sentenciosamente o Diretor — € o segredo da felicidade e da
virtude: amarmos o que somos obrigados a fazer. Tal € a finalidade de todo o
condicionamento: fazer as pessoas amarem o destino social de que ndao podem
escapar. (HUXLEY, Aldous. Admirdvel mundo novo. Sao Paulo: Globo, 2003).

3.1) A problematica da histéria

Foucault, em seu artigo "Nietzsche, a genealogia e a histéria" (FOUCAULT, 2005),
problematiza o papel do historiador que, segundo ele, construiria artificialmente a histéria.
Foucault contrapde entdo duas “histdrias”: a histéria “efetiva” — a fundamentada nas idéias
nietzscheanas, que seria a visdo de uma histéria descontinua e ndo-totalizante —,
compreendendo que "as forcas que se encontram em jogo na histdria ndo obedecem nem a
uma destina¢do, nem a uma mecanica, mas ao acaso da luta" (2005, p.28), e a histéria
“fabricada”, inventada, “ascética”. Esse ideal ascético, que vem acompanhado pelo discurso
cientifico que d4 a histdria a "objetividade" e o titulo de ciéncia, reconstruiria a "verdade".

Compreende-se entdo, sob a perspectiva de Foucault, que o discurso sobre a pds-
modernidade ndo soé relata “artificialmente” uma determinada época histérica, mas também
acaba construindo “artificialmente” essa mesma época, construindo-a para os proprios
sujeitos que nela vivem.

Kumar (1997), expondo o pensamento de Foucault, argumenta que:

Para Foucault, esse desenvolvimento do conhecimento foi ilusério, baseado em
uma falsa “antropologiza¢do” da realidade. Nao é o homem, o “sujeito
conhecedor”, que deve ser o fundamento das ciéncias humanas. O que precisa
ser estudado sdo as préticas discursivas das ciéncias humanas, que constituem e
constroem o homem. Foucault manifesta sua admiracdo incondicional por
Nietzsche, que “matou o homem e Deus na mesma ocasido”. Questiona todo o
status do homem como agente e sujeito, demonstrando que o problema essencial

¢ uma questdo de linguagem. O homem € construido por préticas lingiiisticas,
ndo pelo fundamento essencial de conhecimento e valor. (p.140).

3.2) A Pés-modernidade

Sem deixar de lado essa perspectiva, mas tendo como objetivo levantar as
caracteristicas do sujeito e do contexto sdcio-histérico da pdés-modernidade, serdo

analisados alguns autores que defendem e outros que criticam a denominagdo “pds-
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modernidade”. Esses autores fundamentarao, neste trabalho, o que se chamaré de discurso
socioldgico sobre a pds-modernidade.

A escolha desses autores se deu principalmente pelo critério da importancia de seus
discursos a respeito do tema pds-modernidade, pois sdo retomados e citados
constantemente no discurso de outros autores. Assim, dentre varios autores importantes
para a construcdo desse discurso, tais como Jameson, Lyotard, Kumar, Bauman, Harvey,
Giddens, Habermas, Hall, selecionou-se os autores Kumar, Bauman, Harvey, Giddens e

Hall, por apresentarem um discurso que responde aos principais anseios e questionamentos

z

de interesse do trabalho a respeito do que € “pds-modernidade”.

a) David Harvey

Primeiro autor importante para o estudo, David Harvey (2005) aponta como marco
simbdlico da passagem da modernidade para a p6s-modernidade a demolicdo da habitacdo
Pruitt-Igoe, de St. Louis, “uma versao premiada da ‘médquina para a vida moderna’ de Le
Corbusier” (HARVEY, 2005, p.45), ocorrida em 15 de julho de 1972, as 15h32min, por ser
considerada um projeto de habitacdo inabitdvel. Os ideais da arquitetura moderna estavam
mais preocupados com o que seria uma “estética moderna” do que com a nogdo de

conforto e bem-estar, como ele afirma:

Doravante, as idéias do CIAM, de Le Corbusier e de outros apéstolos do "alto
modernismo" cederam cada vez mais espago a irrup¢do de diversas
possibilidades, dentre as quais as apresentadas pelo influente Learning from Las
Vegas, de Venturi, Scott Brown e Izenour (também publicado em 1972)
mostraram ser apenas uma das fortes laminas cortantes. O centro dessa obra,
como diz o seu titulo, era insistir que os arquitetos tinham mais a aprender com o
estudo de paisagens populares e comerciais (como as dos subtrbios e locais de
concentracdo de comércio) do que com a busca de ideais abstratos, tedricos e
doutrindrios. Era hora, diziam os autores, de construir para as pessoas, € ndo para
o Homem. As torres de vidro, os blocos de concreto e as lajes de ago que
pareciam destinadas a dominar todas as paisagens urbanas de Paris a Toquio e
do Rio a Montreal, denunciando todo ornamento ao crime, todo individualismo
como sentimentalismo e todo romantismo como kitsch, foram progressivamente
sendo substituidos por blocos-torre ornamentados, pragas medievais e vilas de
pesca de imitag@o, habitagdes projetadas para as necessidades dos habitantes,
fabricas e armazéns renovados e paisagens de toda espécie reabilitadas, tudo em
nome da defesa de um ambiente urbano mais "satisfatério”. (HARVEY, 2005,
p.45)
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Assim, cai por terra o ideal estético da modernidade, e iniciaram-se as idéias de
liberdade, mistura e colagem, que caracterizariam a estética da pés-modernidade.

Citando uma revista especializada de arquitetura (PRECIS 6, 1987), o autor discorre
apoiando-se no discurso dos editores dessa revistas, nas diferencas entre o “modernismo

universal” e o “pds-moderno”, resumindo bem esse “contraste’:

“Geralmente percebido como positivista, tecnocéntrico e racionalista, o
modernismo universal tem sido identificado com a crenga no progresso linear,
nas verdades absolutas, no planejamento racional de ordens sociais ideais, € com
a padronizag@o do conhecimento e da producdo”. O pds-moderno, em contraste,
privilegia a “heterogeneidade e a diferenca como forcas libertadoras na
redefinicdo do discurso cultural”. A fragmentacio, a indeterminagdo e a intensa
desconfianca de todos os discursos universais ou (para usar um termo favorito)
“totalizantes” s@o o marco do pensamento pds-moderno. A redescoberta do
pragmatismo na filosofia (p.ex., Rorty, 1979), a mudanca de idéias sobre a
filosofia da ciéncia promovida por Kuhn (1962) e Feyerabend (1975), a énfase
foucaultiana na descontinuidade e na diferenca na histéria e a primazia dada por
ele a “correlacdes polimorfas em vez da causalidade simples ou complexa”,
novos desenvolvimentos na matemética — acentuando a indeterminagdo (a teoria
da catdstrofe e do caos, a geometria dos farctais) -, o ressurgimento da
preocupagdo, na €tica, na politica e na antropologia, com a validade e a dignidade
do “outro” — tudo isso indica uma ampla e profunda mudanga na “estrutura do
sentimento”. O que hd em comum nesses exemplos € a rejeicdo das
“metanarrativas” (interpretagdes tedricas de larga escala pretensamente de
aplicacdo universal). (HARVEY, 2005, p.19).

Vé-se, nessa citacdo, que a mudanga “pds-moderna” acontece em varios campos e
dimensdes, seja na arte, na arquitetura, nas ciéncias (fisica, matematica), na filosofia, na
antropologia, e em noutras areas.

Na literatura — no romance, por exemplo — ocorre, para o autor, uma mudanga de

um perspectivismo epistemoldgico a um ontolégico:

Em conseqiiéncia, a fronteira entre ficgdo e ficcdo cientifica sofreu uma real
dissolu¢do, enquanto as personagens pds-modernas com freqiiéncia parecem
confusas acerca do mundo em que estdo e de como deveriam agir com relagdo a
ele (2005, p.46).

Na Filosofia, com “a mescla de um pragmatismo americano revivido com a onda
pOs-marxista e pos-estruturalista que abalou Paris depois de 1968 produziu o que Bernstein
(1985, p.25) chama de ‘raiva do humanismo e do legado do Iluminismo’” (HARVEY,
2005, p.46).
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A critica ao “projeto da modernidade”, vinculado ao Iluminismo'’, que, segundo o
autor, apoiando-se em Habermas (1983), “equivalia a um extraordindrio esforco intelectual
dos pensadores iluministas ‘para desenvolver a ci€ncia objetiva, a moralidade e a lei
universais e a arte autdnoma nos termos da prépria logica interna destas’”. (HARVEY,
2005, p.23). Com esse “projeto da modernidade”, o homem estava protegido das
irracionalidades dos “mitos”, da “religido” e da “supersti¢do” e do préprio homem, ou seja,
“do lado sombrio da propria natureza humana”. Ele também seria capaz de subjugar a
natureza aos seus proprios interesses e as suas necessidades.

E exatamente contra esse “positivismo” exacerbado que muitas vezes incorre sobre
a propria natureza humana e seu bem-estar, como ficou implicito na demoli¢do do edificio
Pruitt-Igoe, de St. Louis, que se insurgird a pés-modernidade.

Outro ponto importante que o autor desenvolve e que € colocado como ‘“‘a grande
ruptura”, que institui a pés-modernidade, € a queda das “metanarrativas”, “metalinguagens”
e “metateorias”, que seriam amplos esquemas interpretativos que poderiam explicar tudo,
com verdades universais e eternas, como, por exemplo, a psicandlise, o0 marxismo, o
iluminismo, etc. Em contraste, temos na pés-modernidade a fragmentagao, o plurilingiiismo

e a autenticidade de outras vozes e outros mundos.

A propria natureza da linguagem e da comunicagdo sofrem também uma ruptura:

Enquanto os modernistas pressupunham uma relagdo rigida e identificivel entre
o que era dito (...) e 0 modo como estava sendo dito, os pés-estruturalistas os vé
separando-se e reunindo-se continuamente em novas combinacdes. (...) A vida
cultural é, pois, vista como uma série de textos em intersec¢do com outros
textos, produzindo mais textos (...) Esse entrelacamento intertextual tem vida
propria; o que quer que escrevamos transmite sentidos que ndo estavam ou
possivelmente ndo podiam estar na nossa intencdo, e as nossas palavras ndo
podem transmitir o que queremos dizer. E vio tentar dominar um texto, porque o
perpétuo entretecer de textos e sentidos estd fora do nosso controle; a linguagem
opera através de nés. (...) Dessa forma, Derrida'' considera a colagem/montagem
a modalidade primdria de discurso pés-moderno. (HARVEY, 2005, p.53-54-55).

10 “Movimento filos6fico, também conhecido como Esclarecimento, Ilustragdo ou Século das Luzes, que se
desenvolve particularmente na Franca, Alemanha e Inglaterra no século XVIII, caracterizando-se pela defesa
da ciéncia e da racionalidade critica, contra a fé, a supersticdo e o dogma religiosos. (...) mais do que um
movimento filoséfico, teve uma dimens@o literdria, artistica e politica”. (Japiassd, Hilton. Diciondrio bésico
de filosofia / Hilton Japiasst, Danilo Marcondes. — 3 ed. rev. e ampliada. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed.,
1996).

" Derrida é apresentado pelo autor como um dos fundadores do movimento conhecido como

“desconstrucionismo”, iniciado na década de 60 a partir da releitura do filésofo Martin Heidegger.

42



O sujeito pés-moderno apresentado pelo autor seria, do ponto de vista psicolégico,

um sujeito caracterizado como “esquizofrénico”, nao no sentido clinico estrito, mas na sua

maneira de se relacionar com esse mundo e com essa linguagem instdveis e fragmentados.

Ja ndo podemos conceber o individuo alienado no sentido marxista cldssico,
porque ser alienado pressupde um sentido de eu coerente, e nao-fragmentado, do
qual se alienar”. (HARVEY, 2005, p.57).

Sobre o espagco/tempo o autor acrescenta que:

b) Stuart Hall

Na condi¢@o pds-moderna ganha ainda mais forca a idéia de que “tudo que é
s6lido desmancha no ar”, a célebre expressdao de Marx para definir os tempos
modernos. Vivemos num mundo em que a légica da producdo e distribuicdo das
mercadorias estd calcada na énfase em qualidades como instantaneidade e
descartabilidade. A volatilidade e a efemeridade dificultam igualmente a
manuten¢do do senso de continuidade. A “aniquilacdo do espaco por meio do
tempo” se faz através das tecnologias de transmissd@o de imagens e informacao,
mas também pela maior facilidade de deslocamento concreto de pessoas e
mercadorias. Como conseqiiéncia geral desse processo vive-se uma cultura do
ecletismo e da mistura podendo-se ter acesso simultdneo, principalmente nos
centros urbanos, a hdbitos alimentares, praticas religiosas, e manifestacdes
artisticas de culturas as mais diversas, sendo hoje “possivel vivenciar a geografia
do mundo vicariamente, como um simulacro” (HARVEY, 1992, p. 257-276).

A quest@o da identidade estd sendo extensamente discutida na teoria social. Em
esséncia, o argumento € o seguinte: as velhas identidades, que por tanto tempo
estabilizaram o mundo social, estdo em declinio, fazendo surgir novas
identidades fragmentando o individuo moderno, até aqui visto como um sujeito
unificado. A assim chamada “crise de identidade” € vista como parte de um
processo mais amplo de mudanga, que estd deslocando as estruturas e processos
centrais das sociedades modernas e abalando os quadros de referéncia que
davam aos individuos uma ancoragem estdvel no mundo social. (HALL, 2005,
p.07)

Stuart Hall (2005) também defende a tese de que o sujeito unificado moderno estd

em declinio e que as novas identidades apresentam um sujeito pés-moderno descentrado e

fragmentado. Para o autor, essa descentralizacdo do sujeito, de seu lugar no mundo sécio-

cultural e de si mesmo, é o que gera a chamada “crise de identidade” na pés-modernidade.

Hall caracteriza as sociedades atuais como globais, de mudancgas rdpidas e

constantes. Sao sociedades contraditorias, caracterizadas pela diferenca e marcadas por uma

tensdo entre o local e o global.

A concep¢do de sujeito como o centro do universo, racional, pensante,

psicologicamente estivel — proposta pelo iluminismo e pelo “sujeito cartesiano” — e a
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concepcdo de sujeito socialmente estdvel serdo postas em xeque pelo projeto pos-
modernista.

Para o autor, o sujeito pds-moderno sofreria cinco descentramentos. O primeiro
corresponde a releitura feita por novos intérpretes de Marx (HALL, 2005, p.34). Para esses
intérpretes'”, uma leitura correta de Marx desloca qualquer nocdo de agéncia individual,
pois coloca as relagdes sociais € “ndo uma noc¢do abstrata de homem no centro de seu
sistema tedrico” (Hall, 2005, p.35). Os individuos ndo podem, dessa forma, ser os “autores”
da historia, visto que “eles podiam agir apenas com base em condi¢des histéricas criadas
por outras sob as quais nasceram, utilizando os recursos materiais e de cultura que lhes
foram fornecidos por geracdes anteriores” (p.34).

O segundo descentramento corresponde a “descoberta” do inconsciente por Freud,
que ‘“‘arrasa com o conceito do sujeito cognoscente e racional provido de uma identidade
fixa e unificada — ‘o penso, logo existo’, do sujeito de Descartes” (p.36).

O terceiro descentramento estd relacionado com os trabalhos de Saussure no campo
da lingiiistica, e com a idéia de que a lingua é um sistema social € ndo um sistema

individual, segundo afirma o autor:

Saussure argumentava que nés nio somos em nenhum sentido, os ‘autores’ das
afirmagdes que fazemos ou dos significados que expressamos na lingua. (...) O
que modernos filésofos da linguagem — como Jacques Derrida, influenciados por
Saussure e pela “virada lingiifstica” — argumentam é que, apesar de seus
melhores esforcos, o falante individual nfo pode, nunca, fixar o significado de
uma forma final, incluindo o significado de sua identidade. As palavras s@o
“multimoduladas”. (HALL, 2005, p.41)

O quarto descentramento estd associado com os trabalhos de Foucault e com sua

concepcao de poder disciplinar:

O poder disciplinar estd preocupado, em primeiro lugar, com a regulacdo, a
vigilancia é o governo da espécie humana ou de populacdes inteiras e, em
segundo lugar, do individuo e do corpo. (...) O objetivo do “poder disciplinar”
consiste em manter “as vidas, as atividades, o trabalho, as infelicidades e os
prazeres do individuo”, assim como sua saude fisica e moral, suas préticas
sexuais e sua vida familiar, sob estrito controle e disciplina, com base no poder
dos regimes administrativos, do conhecimento especializado dos profissionais e
no conhecimento fornecido pelas “disciplinas” das Ciéncias Sociais. Seu
objetivo bdsico consiste em produzir “um ser humano que possa ser tratado
como um corpo décil” (Dreyfus e Rabinow, 1982, p. 135). (HALL, 2005, p. 42)

12,0 autor s cita o filésofo Louis Althusser.
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O quinto descentramento estd associado com o movimento feminista € com outros
novos “movimentos sociais”’, como as revoltas estudantis, os movimentos revolucionarios
do “terceiro mundo”, etc. Para o autor, o que esses movimentos trazem de novo para a
esfera social € o “sujeito generificado”, com diferencas de raca e de gé€neros sexuais, mas
sem fronteiras definidas entre essas diferencas, ocorrendo muito mais uma mistura, uma
mescla.

Assim, para o autor:

(...) de acordo com alguns tedricos, o “sujeito” do iluminismo, visto como tendo
uma identidade fixa e estdvel, foi descentrado, resultando nas identidades
abertas, contraditérias, inacabadas, fragmentadas, do sujeito pds-moderno.
(HALL, 2005:46)

Hall também trata as “culturas nacionais” como ‘“comunidades imaginadas”. As
culturas nacionais eram, no mundo moderno, as principais fontes de “identidade cultural”
para os sujeitos. A nagdo era uma importante base de apoio, de ancora, para os sujeitos se
auto-referirem e se definirem. Assim, o discurso sobre o nacional, a “narra¢do da nagao”,
que inclufa a tradicdo e os mitos de criacdo do povo, influenciava na constru¢do das
identidades. Muitas vezes essa narrativa era forcada, artificial, pois criava homogeneidade

onde nao existia, como diz o autor:

Em vez de pensar as culturas nacionais como unificadas, deveriamos pensa-las
como constituindo um dispositivo discursivo que representa a diferenca como
unidade ou identidade. Elas sdo atravessadas por profundas divisdes e diferencas
internas, sendo “unificadas” apenas através do exercicio de diferentes formas de
poder cultural. Entretanto — como nas fantasias do eu “inteiro” de que fala a
psicandlise lacaniana — as identidades nacionais continuam a ser representadas
como unificadas. (p.62).

Outro ponto contemplado pelo autor € a Globalizacdo. Questionando seus efeitos
unificadores, Hall expde a possibilidade de estar acontecendo trés conseqiiéncias do
fenomeno da globalizacdo. A primeira conseqiiéncia consiste em que as identidades
nacionais estariam se desintegrando, como resultado da “homogeneizacdo cultural”. Na
segunda, o autor apresenta a teoria oposta a essa, a de que o “local” € que estaria sendo
reforcado, como resposta de resisténcia a globalizacdo. A terceira hipdtese estaria
exatamente neste jogo de forcas entre o “local” e o “global”, fazendo emergir novas

“identidades hibridas” (p. 69). Hall procura defender esta dltima posicao, e em resposta a

uma “aldeia pés-moderna global” ele procura enfatizar os efeitos da tensdo entre o local e o
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global. Haveria, para o autor, um “didlogo” (dialética) entre esse dois podlos, “parindo”

“identidades novas”, identidades nem totalmente locais, as “velhas identidades” (p. 78),

nem totalmente globais, a “homogeneizacio cultural” (p. 76). Assim, para o autor:

Em toda parte, estdo emergindo identidades culturais que ndo sdo fixas, mas que
estdo suspensas, em transi¢do, entre diferentes posicdes; que retiram seus
recursos, a0 mesmo tempo, de diferentes tradi¢cdes culturais; e que sdo o produto
desses complicados cruzamentos e misturas culturais que sdo cada vez mais
comuns num mundo globalizado (p. 88).

¢) Krishan Kumar

Krishan Kumar (1997) procura fazer uma apreciagdo mais critica e cuidadosa das

idéias apresentadas por vdrios autores — como Jencks (1989), Lyotard (1984), Hassan

(1992) e Jameson (1992) — sobre a poés-modernidade. Para o autor, a prépria denominacao

“poés-modernidade” € contrdria ao posicionamento e as idéias pds-modernas. A

denominacgdo e a caracteriza¢do de épocas seriam caracteristicas da modernidade e nao da

p6s-modernidade.

Apoiando-se na defini¢do proposta por Toynbee (A Study of History, 1954), o autor

coloca que

A “era pés-moderna” assinalava uma ruptura com a “era moderna” cldssica, que
durara aproximadamente da Renascenca até fins do século XIX. Em contraste
com a crenga no progresso € na razdo da era moderna, a era pds-moderna
caracterizava-se pelas crencas e sentimentos de irracionalidade, indeterminacao
e anarquia. Essas caracteristicas estavam ligadas ao advento da “sociedade de
massa” e da “cultura de massa” em nossa época. (KUMAR, 1997, p.118).

Na arquitetura pode se encontrar bons exemplos de diferencas e rupturas propostas

pela pos-modernidade em relagdo a modernidade. Como foi visto em Harvey (2005), a

idéia de moderno, na arquitetura, veio abaixo com a demoli¢do Pruitt-Igoe. Assim, nas

palavras do autor:

z

A dinamitacdio do Pruitt-Igoe € considerada um antigo e muito dramético
exemplo da reacdo contra o modernismo arquitetural. (...) Foi um estilo de
urbanismo que, cada vez mais, passou a sofrer fortes criticas, nas décadas de
1960 e 1970, por seu elitismo e autoritarismo. Foi acusado pela indiferenga aos
contextos de bairro e comunidade de seus prédios despojadamente modernistas,
de desprezo pelas preferéncias do homem comum, e da arrogincia com que
alcava o arquiteto-projetista a posi¢do de demiurgo corbusiano. (p.117).
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Se na arquitetura o autor identifica claramente a ruptura entre a modernidade e a
pos-modernidade, em outras manifestagdes — como na arte — ele se questiona se a pos-
modernidade realmente afastou-se da modernidade, j4 que em alguns movimentos bdsicos
do modernismo, como o surrealismo e o dadaimos, € possivel encontrar elementos que sao
ditos caracteristicos da pés-modernidade.

O problema com tudo isso é 6bvio. Se aceitamos as descricdes de pos-
modernismo feitas por teéricos como Fiedler e Hassan — bem como, em tom mais
hostil, de criticos como Bell e Trilling — € dificil entender de que maneira houve
qualquer desvio real do modernismo. O cardter antinomiano, andrquico, anti-
sisttmico do pés-modernismo parece compativel com a forma e o espirito de

muito do que entendemos como modernismo, em especial aquele seu aspecto
associado a teoria e pratica da avant-garde (p.120).

Dessa maneira, para o autor, tanto a pds-modernidade pode corresponder a uma
parte da modernidade, pode estar contida nela — uma parte que agora ganha mais
importancia e visibilidade e toma ares de novo momento histérico — como também pode
corresponder a uma evolugdo da prépria modernidade, uma modernidade “tardia”.

Para Kumar, no entanto, nio interessa apenas o rétulo do periodo em fase
“moderna”, “moderna tardia” ou “pds-moderna”; o importante € compreender que
ocorreram amplas mudancas no mundo desde a era da industrializacdo, e que essas
mudangas tiveram importantes impactos na cultura e na sociedade contemporanea.

(...) A sugestdo € que as sociedades industriais sofreram uma transformacao tao
vasta e fundamental que merecem um nome novo. A questdo, portanto, torna-se

a seguinte: estamos vivendo ndo apenas em uma cultura pés-moderna, mas em
uma sociedade cada vez mais pés-moderna. (KUMAR, 1997, p.121).

A “contracultura” da década de 1960 teria tido um papel importante na instituicdo

da pés-modernidade ao adotar a bandeira do p6s-modernismo, segundo o autor:

A pop art e a musica pop, a “nouvelle vague” no cinema e o “nouveau roman” na
literatura, o “happening” e o ser “in”, os protestos de massa e a contestacio, o
apagamento das fronteiras entre a “arte” e a “vida”, o cultivo da sensibilidade
através do sexo e das drogas, e ndo a contemplagdo estética ou o estudo
intelectual, o enobrecimento das reivindicacdes do “principio do prazer” sobre as
do “principio da realidade”, de todas essas maneiras a contracultura atacou o que
considerava o mundo elitista, esotérico e autocratico do modernismo (KUMAR,
1997, p.119).

O autor defende também que a pds-modernidade é a cultura da sociedade poés-

industrial. Ainda, segundo ele, “cultura e sociedade apenas na aparéncia sdo tratadas
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separadamente. Na realidade, elas se fundem uma na outra” (p. 124). E mais adiante Kumar
acrescenta que “o que comeg¢a como a parte — a cultura pds-modernista — acaba
transformando-se no todo — na sociedade pos-modernista.” (p. 127).

Essa idéia de unido entre a cultura e a sociedade € uma outra importante
diferenciacao entre a modernidade e a pés-modernidade. Na modernidade, segundo o autor,
as formas culturais modernistas “da pintura e literatura realistas ao trabalho de arte
“autdbnomo” do alto modernismo dependeriam de um processo de diferenciacdo: o cultural
do social, o estético do tedrico (ou cientifico), o sagrado do secular, a ciéncia da religidao”
(p.128). J4 na pdés-modernidade essa diferenciacao nio existe, acontecendo, ao contrério,

um processo continuo de “des-diferenciacdo”, como sustenta o autor:

Em primeiro lugar, as diferentes esferas culturais — a estética, a ética, a tedrica —
perdem sua autonomia, “por exemplo, o reino estético comega a colonizar as
esferas tedrica e moral-politica” (cf. a “esteticizac@o da realidade”, de Jameson).
Em segundo, “o reino cultural (...) ndo € mais separado sistematicamente do
social”. H4 uma “nova imanéncia no social da cultura”: por exemplo, as
distin¢des sociais, da forma exibida nas alegagdes da nova classe média,
dependem cada vez mais ndo do poder econdmico ou politico, mas da exibicdo de
simbolos culturais. Igualmente e em terceiro lugar, a cultura ndo € mais separada
do econdmico (p.128).

Citando Lash (1990) e procurando discorrer sobre uma distingdo mais nitida entre o
modernismo e o pds-modernismo, o autor coloca que enquanto o modernismo procurou
“problematizar” e “desestabilizar” a “representacdo” da realidade — como, por exemplo, nas
tradicOes realista e naturalista, mas sem negar a “natureza” nem a ‘“realidade objetiva”,
mostrando a autonomia da arte em relagdo a realidade — o pds-modernismo vai, ao

contrério, “problematizar” e “desestabilizar” a propria realidade.

O posmodernismo, por outro lado, que de certa forma reativou os modos realista
e naturalista de representacdo (como, por exemplo, na pop art), questiona a
propria natureza da realidade representada. Sugere que essa realidade nada mais é
do que outro conjunto de representacdes ou imagens — simulacros, para usar o
termo de Jean Baudrillard". As representacdes em silk-screen de Andy Warhol,
por exemplo, mostram objetos que, por si mesmos, se transformam em imagens.
(...) O real € tao imaginado como o imagindrio. O posmondernismo “introduz o
caos, a inconsisténcia, a instabilidade e nossa experiéncia da prépria realidade”
(Lash 1990: 15; e em geral, 12-4). (KUMAR, 1997, p.130).

13 0 filme Matrix é baseado na teoria dos simulacros de Jean Baudrillard.
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E por isso que alguns autores, como Harvey, por exemplo, defendem a idéia de que
o sujeito pds-moderno seria “esquizofrénico”, ja que o principal sintoma da esquizofrenia
seria a “perda da realidade”, ou a relagdo “problematica” que o sujeito mantém com ela.

O quadro cénico das sociedades pdés-modernas, descrito por Kumar, € o de
sociedades fragmentadas, plurais e individualistas (narcisismo). Sao conseqiiéncias da nova
organizagdo do trabalho, da nova tecnologia, do declinio da nagdo-estado e das culturas
nacionais dominantes, da globalizacdo e da ‘“renovada importincia do local e uma
tendéncia para estimular culturas subnacionais e regionais” (p.132). Em relacdo a
“identidade” dos sujeitos nessa sociedade pds-moderna o autor esclarece que ela “nao é
unitdria nem essencial, mas fluida e mutédvel, alimentada por fontes multiplas e assumindo
formas multiplas” — ndo ha distincdo como “mulher” ou “negro” (p. 132).

Nessas sociedades, a midia tem uma importancia essencial de construcao de um

2914

“novo ambiente”, uma realidade eletronica ou um “quarto bios” *, uma simulacdo, ou seja,

“um hiper-real”. (p.134).

Na hiper-realidade ndo € mais possivel distinguir o imagindrio do real, nem o
signo de seu referente, e ainda menos o verdadeiro do falso. O mundo da
simula¢do € um mundo de simulacros, de imagens. Mas ao contrario das imagens
convencionais, os simulacros sdo cdépias que ndo tém originais ou de originais
que foram perdidos. Sdo “imagens assassinas do real, assassinas de seu proprio
modelo”" (p. 134)."°

A hiper-realidade'’, que dissolve a realidade objetiva, traz conseqiiéncias também

para o sujeito humano. Vive-se um momento de desconstrucdo e dissolucdo do sujeito

" Sodré, 2002.

15 Citacdo de Jean Baudrillard, 1978b: 69.

' Isso pode referir-se aos modelos de programas ditos “reality shows™, como o Big Brother. Nio sdo fic¢do,
mas também ndo sdo realidade.

7"Um exemplo de hiper-realidade pode ser extraido do livro “Administracio de Marketing”, de Kotler. “Duas
adolescentes entram em uma loja da Starbruks. Uma vai até o balconista, lhe entrega cupons que dao direito a
dois expressos com leite e menta grétis e, por fim, compra alguns bolinhos. A outra se senta a uma mesa e
abre seu PowerBook da Apples. Em poucos segundos, conecta-se a internet, gracas a parceria da Starbucks
com a T-mobile para criar HotSpotos sem fio nas mais de mil cafeteiras da rede. Uma vez on-line, a garota
consulta no Google o nome da banda que tocou a trilha sonora do filme que viu na noite anterior. Surgem
vdérios sites e dois antincios — um para ingressos para a turné da banda e outro para o CD da trilha sonora e o
DVD do filme na Amazon.com. Quando ela clica no antincio da Amazon, o gigante das ferramentas de busca,
o Google, ganha algum dinheiro (por meio de um programa de remuneragdo, ele recebe determinada quantia
sempre que alguém clica no banner de um anunciante). Sua amiga retorna com os expressos. Ela estd ansiosa
para mostrar o presente de 16 anos que ganhou dos pais — um celular Samsung A220 vermelho-rubi criado
por uma equipe de jovens designers coreanos apds meses de pesquisa de mercado e grupos de discussdo. O
telefone parece um pequeno kit de maquiagem e fornece dicas de dieta e sobre como se vestir de acordo com
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moderno, consciente, racional, “ator do mundo” (p.136). Esse sujeito foi uma constru¢ao

tempordria que “perdurou nos poucos séculos do periodo moderno” (p.136).

O “éxtase da comunicac¢do tornou impossivel essas suposi¢cdes de individuo
autdbnomo, soberano”. O individuo, diz Baudrillard, deixou de existir em um
relacionamento objetivo, até mesmo “alienado”, com seu ambiente. Ele nao é
mais “um ator ou dramaturgo, mas...um terminal de redes maltiplas™ (p.137)."*

Kumar vai colocar que o sujeito “desaparece” em todas as suas dimensdes: “morte
do homem” (Foucault), “morte do sujeito” (Derrida) e “morte do autor” (Barthes) (p.140).

Outro ponto de ‘“desconstrucdo”, apontado pelo autor como uma importante
caracteristica da pés-modernidade, € a posi¢do de critica e de “incredulidade” em relacao as
“metanarrativas”. Simbolos da produc¢ao intelectual e do avanco da ciéncia moderna, as
“metanarrativas” eram ‘“grandes esquemas historico-filos6ficos” que se pregavam
“universais”, “atemporais” e “verdades”. A pds-modernidade coloca-se numa posicdo de

negacao diante das metanarrativas:

Agora, se os pés-modernistas t€m razdo, elas (metanarrativas) sdo vazias,
palavras pomposas ndo mais capazes de inspirar compromisso ou ag¢do. Nao é
apenas porque ndo ha mais “qualquer causa boa e valente” pela qual lutar, no
tom aflito do protagonista de Look Back in Anger, a peca de 1956 de John
Osborne. O importante parece ser que ndo pode haver agora qualquer causa
nobre pela qual lutar. A filosofia, seja sob a forma do anti-historicismo de
Popper ou do desconstrucionismo de Derrida, solapou as pretensdes da maioria
das teorias sociais de serem explicacdes objetivas, cientificas do mundo. A
politica, sob a forma do fracasso do comunismo e de outras experiéncias
explicitamente ideoldgicas de reconstru¢do social, minou a confianca em sua
capacidade de reformar o mundo. Os disparates espalharam-se agora também
pelo liberalismo. O individuo racional, autdbnomo, da teoria liberal foi dissolvido

“desconstruido” — em uma multiplicidade de pessoas parcialmente
coincidentes e mutuamente incompativeis, com diferentes identidades e
interesses. A persegui¢do racional de objetivos por individuos que consultam
seus interesses € maximizam a utilidade tornou-se uma quimera. A questdo,
interesse pelo que e de quem, aplica-se devidamente, segundo se alega, tanto ao
individuo multicéfalo quanto a sociedade pluralista. Nessas condi¢des, a “razdo”
ou a “verdade tornam-se impossiveis, porque sdo objetivos irreais (ver Pangle
1992: 19-56). (p.145).

Essa negacdo, ou incredulidade, é na verdade um sentimento pessimista em relacdo

as possibilidades da ciéncia, de orientagdo “modernista”, em explicar e melhorar o proprio

cada ocasido e clima. O display se dobra como um espelho, e nele elas véem o reflexo de um dnibus que exibe
um anuncio gigantesco da nova série da HBO...” (2006, p.02).
18 Citacdo, pelo autor, de Baudrillard (1983, p.127-128).
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mundo. As guerras, o “economicismo”, a degradacdo ambiental, a desumanizacdo do

homem no trabalho e na sociedade, etc., foram as principais conseqiiéncias do “progresso
1 . L, . . . oz

moderno”.”” Por isso, a pds-modernidade, como se viu, vem como um periodo “pds”,

contrapondo-se aos principais sustenticulos da modernidade.
d) Giddens

Giddens (2002) procura, em seu livro “Modernidade e Identidade”, tracar os
“contornos da modernidade”, a qual teria se iniciado apds o feudalismo, na Europa. Ela
seria “equivalente ao mundo industrializado™ (p. 21), e seria caracterizada pelo capitalismo,
dinamismo e estado-nagdo, pela vigilancia e “supervisdo de populacdes”, “organizagao”,
descontinuidade com as culturas pré-modernas, pela separacdo do tempo e espago, e pela
reflexividade e globalizacdo com a “dialética entre o local e o global” (p.27).

Preferindo o termo “alta modernidade” ao termo “pds-modernidade”, o autor
defende a tese de que estariamos, mais do que nunca, vivenciando as conseqiiéncias da
modernidade. Segundo ele:

Houve quem chegasse a supor que tal fragmentacdo marca a emergéncia de uma
nova fase de desenvolvimento social além da modernidade — uma era pds-
moderna. Mas as caracteristicas unificadoras das institui¢des modernas sio tao

centrais para a modernidade — especialmente na fase da alta modernidade —
quanto as desagregadoras. (GIDDENS, 2002, p. 32).

' Virios autores de Administracio criticam esse modelo “positivista” das ciéncias administrativas e
econdmicas. Hoje, se procura resgatar o humano, na esfera administrativa e organizacional e social. Por isso
se fazem duras criticas ao modelo econdmico do FMI, que ndo leva em consideragdo as peculiaridades do
contexto sécio-cultural dos paises nos quais propde intervencdo. Fruto de uma visdo “moderna”, as “receitas
do FMI” sdo verdades prontas e universais, que podem ser aplicadas em qualquer lugar, por qualquer um.
Cita-se agora um trecho do livro de Aktouf (2004), que trata dessa visdo ‘“cientifica” e racional da
“administracdo tradicional”, para exemplificar a “prepoténcia” desse modelo “antigo” de ciéncia. “Em janeiro
de 1999, o diretor geral do muito ortodoxo Férum Econdémico de Davos declarou sentir-se “revoltado” com os
erros de andlise e com o modo de atuagdo do Fundo Monetirio Internacional (FMI) que, precisou,
“transformou uma crise totalmente administrdvel em um desastre humano”. Ele praticamente repetia o que
dissera o presidente do Banco Mundial ao provocar seus colegas do FMI (...) a preocupar-se mais com as
conseqiiéncias funestas, no plano social e humano, de suas recomendacdes de ajuste econdmico. De seu lado,
o diretor-geral do FMI confessava, diante dos terriveis abalos “em dominé” que sacudiram a Russia, o
Sudeste da Asia, a América Latina etc., que sua instituicdo havia “cometido erros de previsdo”, que era
preciso pensar em “controlar os movimentos de capitais”... (...) a realidade desmente dramaticamente suas
simula¢des, suas previsdes e planificagdes, por mais estratégicas e cientificas que elas sejam” (Aktouf, Omar.
Pés-Globalizagdo, Administragdo e Racionalidade econdmica: a Sindrome do Avestruz. Sdo Paulo: Atlas,
2004: 29).
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O que caracterizaria a “alta modernidade”, para Giddens, seria o grande avango
tecnoldgico e o conseqiiente aumento na velocidade e no dinamismo das comunicagdes e a
globalizacdo, com a dialética entre o local e o global. Para ele essas duas caracteristicas
provocariam uma separacio entre o tempo € O espago, que, por sua vez, provocaria o
“desencaixe” das institui¢cdes sociais.

A separacdo entre espaco e tempo e o desencaixe das instituicdes sociais
consumaria, na teoria do autor, uma outra importante caracteristica da modernidade — a
“reflexividade” —, que teria grande influéncia sobre o dinamismo das institui¢des modernas
e, conseqiientemente, nas identidades dos sujeitos modernos. Essa reflexividade ¢€
apresentada pelo autor como sendo a “suscetibilidade da maioria dos aspectos da atividade
social, e das relacdes materiais com a natureza, a revisdo a luz de novo conhecimento ou
informacao” (p.26).

Kumar, explicando o fendmeno da reflexividade, de Giddens, argumenta que:

Com isso, eles querem dizer que as sociedades modernas chegaram a um ponto
em que sdo obrigadas a refletir sobre si mesmas e que, a0 mesmo tempo,
desenvolveram a capacidade de refletir retrospectivamente sobre si mesmas.
Giddens tende a enfatizar a auto-reflexividade pessoal, individual — o “plano de
vida”, enquanto Beck da destaque a auto-reflexividade societdria, a monitoracdo
social e movimentos sociais. (...) A modernidade tem de fazer agora um
inventario de si mesma e tornar-se autoconsciente de seu futuro. (KUMAR,
1997, p.152).

Essa reflexividade também € influenciada pela nocdo de “risco” que adquire uma
dimensao importante para a alta-modernidade. A concep¢do da modernidade como uma
“cultura de risco” surge, primeiramente, pelo deslocamento dos referenciais “pré-
modernos” que davam um sentimento de segurancga ao sujeito — como a terra (espaco) € o
tempo (tempo de colheita, por exemplo) — e que caracterizavam as sociedades pré-
capitalistas.

Para Giddens, ocorreu ao longo da era moderna o desencaixe do tempo e do espaco,
e hoje, na alta-modernidade, se evidenciariam ainda mais as conseqiiéncias dessa
separacdo. Esse desencaixe € fruto principalmente do processo de globalizacdo, em que o
“onde” e o “quando” adquirem novos significados.

O individuo sentiria em sua vida didria as conseqiiéncias dessa relativizacdo e

separacdo entre 0 tempo € 0 espago, O que aumentaria o seu sentimento de inseguranca
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ontolégica e de confianga. Por isso, procuraria constituir, a partir de uma “consciéncia
pratica” e de uma “fantasia” (p.41), rotinas para diminuir essa inseguranca € essa angustia
provocadas pela sensacio de risco e de aniquilamento. Dessa maneira, o sujeito construiria
uma espécie de “casulo protetor” (p.43), porém muito mais num ‘“‘sentido de irrealidade” do

que numa “firme convic¢ao de seguranca” (p.43). Para o autor:

A manutencdo da vida, nos sentidos corporal e da sadde psicoldgica, estd
inerentemente sujeita ao risco. O fato de o comportamento dos homens ser tdo
fortemente influenciado pela experiéncia transmitida pela midia, juntamente com
as capacidades de cédlculo que os agentes possuem, significa que cada individuo
poderia (em principio) ser esmagado por ansiedades sobre os riscos implicitos
nos afazeres da vida. Esse sentimento de “invulnerabilidade”, que bloqueia as
possibilidades negativas em favor de uma atitude generalizada de esperanca,
derivada da confianga bésica (p. 43).

Giddens procura criticar, ao longo de seu livro, a visdo “passiva” do “agente
humano” presente em sua releitura da produgdo tedrica de alguns autores como Lasch e
Sennett. Para ele, o individuo tem uma participacdo muito mais ativa no “amadurecimento
das instituicdes modernas” (GIDDENS, 2002, p.161). Desse modo, a0 mesmo tempo em
que o individuo e sua identidade sdo constituidos a partir de suas relacdes com as
“Institui¢des publicas” e “privadas”, hd, por sua vez, a participacdo efetiva desse mesmo
individuo na constituicdo dessas institui¢des.

Ele faz especificamente essa critica a idéia de que o “capitalismo burocratico”
procuraria assumir o controle do sujeito em sua vida didria. Compreende-se que o autor ndo
nega totalmente a influéncia que o capitalismo procura exercer nos sujeitos, no entanto ele
procura deixar claro que o sujeito ndo € totalmente passivo nessa relacdo. Para ele “ha
resisténcias a essas tendéncias” (p.162) e os “homens reagem contra as circunstancias

sociais que acham opressivas” (p.163).

e¢) Bauman

A principal forca motora por trds desse processo tem sido desde o principio a
acelerada “liquefacdo” das estruturas e instituicdes sociais. Estamos agora
passando da fase “s6lida” da modernidade para a fase “fluida”. E os “fluidos” s@o
assim chamados porque ndo conseguem manter a forma por muito tempo e, a
menos que sejam derramados num recipiente apertado, continuam mudando de

forma sob a influéncia até mesmo das menores forgas. (Bauman, 2005, p.57).
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Bauman (2005) apresenta nossa época atual como sendo uma época liquido-
moderna, um mundo fragmentado, fluido, sem fronteiras definidas. Os individuos
flutuariam entre comunidades de idéias e principios, tendo problemas em definir uma
identidade consistente e continua ao longo do tempo.

Em nossa época liquido-moderna, o mundo em nossa volta estd repartido em
fragmentos mal coordenados, enquanto as nossas existéncias individuais sdo
fatiadas numa sucessdo de episédios fragilmente conectados. Poucos de nés, se é
que alguém, sdo capazes de evitar a passagem por mais de uma “comunidade de
idéias e principios”, sejam genuinas ou supostas, bem-integradas ou efémeras, de
modo que a maioria tem problemas em resolver (para usar os termos cunhados

por Paul Ricoeur) a questdo de la mémete (a consisténcia e continuidade da nossa
identidade com o passar do tempo) (p.18).

A questdo de la mémete, discorrida pelo autor, é exatamente a no¢do de “idéntico a
si mesmo”, presente no amago da definicao cldssica de identidade.

A nocdo de ‘“comunidade de idéias e principios” nos remete também as vdrias
comunidades freqiientadas por todos ndés no dia-a-dia, como familia, amigos, trabalho,
igreja, etc., em que se desempenha “papéis” diferentes, com comportamentos, atitudes e
valores diferentes, ou seja, identidades diferentes. Além do mais, essas comunidades podem
ndo ser as mesmas durante toda a nossa vida. Essas diferengas, mudangas, influenciardo nos
sentimentos de pertencimentos do sujeito, e na sua identificagdo com 0s outros e consigo
mesmo.

A idéia de “pertencimento” nos remete, por sua vez, a nocdo de nacionalidade. A
nacionalidade, dentro do “projeto da modernidade”, era algo almejado pelo “Estado” e
necessdrio para a constru¢cdo de uma “identidade nacional”. Todo esse sentimento de
pertencimento a uma na¢do, a uma comunidade, a si mesmo, € sempre um projeto

inacabado, em constante construcdo e, principalmente, algo “inventado”?.

A “identidade” s6 nos € revelada como algo a ser inventado, e ndo descoberto;
como alvo de um esforgo , “um objetivo”; como uma coisa que ainda se precisa
construir a partir do zero ou escolher entre alternativas e entdo lutar por ela e
protegé-la lutando ainda mais — mesmo que, para que essa luta seja vitoriosa, a

 Para a questdo da invencdo da “identidade nacional” no caso brasileiro, basta lembrar a “fabula das trés
racas”, analisada por Roberto Da Matta, que funda o mito da constituicdo do “povo brasileiro” e da identidade
nacional brasileira. “A fdbula das trés racas”. In: Relativizando: uma introdugdo a Antropologia Social.
Petrépolis, Vozes, 1983.
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verdade sobre a condic@o precdria e eternamente inclusa da identidade deva ser,
e tenda a ser, suprimida e laboriosamente ocultada (p.23).

Essa idéia de invenc¢do das identidades individuais nos remete também a idéia de
invencdo da “nacdo” e da “identidade nacional”. Bauman defende a tese de que a nogdo de
“identidade nacional” surgiu junto com o “estado moderno”, e que esta foi um instrumento
disciplinador dos sujeitos para o sentimento de pertencimento a um Estado, a uma nagao,

como diz o autor:

O nascente estado moderno, que enfrentou a necessidade de criar uma ordem
ndo mais reproduzida automaticamente pelas “sociedades de familiaridade
mutua”, bem estabelecidas e firmemente consolidadas, incorporou essa questdo
e a apresentou em seu trabalho de estabelecer os alicerces de suas novas e
desconhecidas pretensdes a legitimidade (p. 25).

E mais adiante acrescenta:

A idéia de “identidade”, e particularmente de “identidade nacional”, ndo foi
“naturalmente” gestada e incubada na experi€éncia humana, ndo emergiu dessa
experiéncia como um “fato da vida” auto-evidente. Essa idéia foi forcada a entrar
na Lebenswelt de homens e mulheres modernos — e chegou como uma
ficgdo.(p.26) (...) a “naturalidade” do pressuposto de que ‘“‘pertencer-por-
nascimento” significava, automdtica e inequivocamente, pertencer a uma nacao
foi uma convencdo arduamente construida — a aparéncia de “naturalidade” era
tudo, menos “natural” (p.29).

Compreende-se, entdo, que tudo aquilo que dava substincia, continuidade e
materialidade a identidade, ou seja, que ancorava os sujeitos ao mundo, se “volatilizou”. E
como se o gelo, rigido e cristalino do mundo moderno tivesse derretido, virado liquido. As
criticas feitas aos tijolos constituintes da modernidade — razdo e consciéncia, ciéncia,
identidade, progresso, nagao, etc. — demoliram a suposta sélida constru¢ao “moderna”. Essa
desconstru¢ao da “modernidade” traz conseqiiéncias diretas ao sujeito. Nao tendo mais
onde se ancorar, 0 sujeito contemporaneo estaria ao bel-prazer da maré, como descreve o
autor:

No admirdvel mundo novo das oportunidades fugazes e das segurancas frageis,

as identidades ao estilo antigo, rigidas e inegocidveis simplesmente nao
funcionam (p.33).

55



Nesse ponto ficam claras as diferencas que o autor procura defender entre um
individuo do mundo antigo, que buscava uma seguranga ontolégica e indentitdria, € um

individuo do mundo novo, desprendido e flutuante.

Em nossa época liquido-moderna, em que o individuo livremente flutuante,

desimpedido, é o her6i popular, “estar fixo” — ser “identificado” de modo
inflexivel e sem alternativa — € algo cada vez mais malvisto (p.35).

E em seguida acrescenta:

(...) Ajustar pecas e pedagos para formar um todo consistente e coeso chamado
“identidade” ndo parece ser a principal preocupagdo de nossos contemporaneos,
que foram atirados a for¢a e de modo irredimivel a uma condi¢do don-juanesca e
assim se véem obrigados a adotar a estratégia correspondente. Talvez ndo seja
absolutamente essa a sua preocupa¢do. Uma identidade tida coesa, firmemente
fixada e solidamente construida seria um fardo, uma repressao, uma limitag¢do da
liberdade de escolha (p.60).

. . 21
f) O narcisismo

O chamado fendmeno do narcisismo, presente na contemporaneidade, € um aspecto
importante salientado pelos autores. E apresentado como uma espécie de mecanismo de
defesa — ou até como uma estratégia de sobrevivéncia — desenvolvido pelo sujeito
contemporaneo e fortemente promovido pelo sistema capitalista, para que o sujeito possa se
«

proteger do sentimento de ‘“‘aniquilacdo” devido

moderna” (GIDDENS, 2002, p.159).

a natureza apocaliptica da vida social

A contemporaneidade seria caracterizada pela “cultura do narcisismo”, em que o
mundo e a realidade passam a ter como ponto central e intérprete principal o proprio
sujeito. O “narcisismo” ganha destaque na literatura a partir da releitura que Freud faz

desse fenomeno psiquico, quando aborda a sexualidade humana e a libido. A libido é a

2! O narcisismo nos remete 2 uma mdsica irdnica da banda de pop rock nacional “Ultraje a Rigor”, sucesso na
década de 1980, intitulada “Eu me amo”.

Ha quanto tempo eu vinha me procurando / Quanto tempo faz, j4 nem lembro mais / Sempre correndo atrds de
mim feito um louco / Tentando sair desse meu sufoco / Eu era tudo que eu podia querer / Era tdo simples e eu
custei prd aprender / Daqui pré frente nova vida eu terei / Sempre a meu lado bem feliz eu serei / Eu me amo ,
eu me amo / Nao posso mais viver sem mim / Como foi bom eu ter aparecido / Nessa minha vida j4 um tanto
sofrida / J4 ndo sabia mais o que fazer / Pr4 eu gostar de mim, me aceitar assim/Eu que queria tanto ter
alguém / Agora eu sei sem mim eu ndo sou ninguém / Longe de mim nada mais faz sentido / Pra toda vida eu
quero estar comigo / Foi tdo dificil pra eu me encontrar /E muito ficil um grande amor acabar , mas / Eu vou
lutar por esse amor até o fim / Nao vou mais deixar eu fugir de mim /Agora eu tenho uma razao pra viver
/Agora eu posso até gostar de vocé / Completamente eu vou poder me entregar / E bem melhor vocé sabendo
se amar.
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“energia que o ego dirige aos objetos e seus desejos sexuais” (FREUD, 1976, p.483). Em
determinadas ocasides do préprio desenvolvimento psiquico, como no chamado “periodo
da castracdo”, ainda na infancia, ou devido a distdrbios mentais, a libido se voltaria
novamente para o ego. Para Freud, porém, o narcisismo adquire uma conotac¢do de doenca
ou distdrbio, ou, em alguns casos, de atraso do desenvolvimento da sexualidade.

Esse fendmeno, que era antes individual, passa a se transformar num fendmeno
social, promovido pela prépria cultura contemporanea do “capitalismo” e do “consumo”.

Para Severiano (1990, p.15):

A “Cultura do Narcisismo” (LASCH, 1983) refere-se & forma que as culturas
capitalistas modernas assumiram, principalmente a partir das udltimas duas
décadas. Consiste basicamente numa preocupacdo acentuada, proveniente de
todos os campos, com a realizac@o individual privada em estreita ligagdo com as
opcdes do consumidor. A beleza, a juventude, a felicidade, o sucesso pessoal etc.
sdo cada vez mais reivindicados pela industria cultural como um bem a ser
adquirido através do consumo. Uma enorme gama de novos produtos e servigos
passa a ser “ofertada” pela publicidade a um publico cada vez mais segmentado,

LEINT3

passando isso a significar: “liberdade”, “pluralidade” e “democracia”.

O sujeito contemporaneo teria a sensacdo de ndo mais conseguir influenciar € nem
poder decidir o destino do mundo, ou da vida social em sua esfera mais ampla. Voltar-se-ia,
entdo, para “dentro de si-mesmo”, passando a se concentrar em seus problemas
particulares, e muitas vezes chegando a atitudes “egoistas” e individualistas para alcancar
seus objetivos particulares, como esclarece Giddens, a partir de sua releitura de Christopher

Lasch (1985):

Desistindo da esperanga de que o ambiente social mais amplo possa ser
controlado, as pessoas se retiram para preocupagdes puramente pessoais: para o
auto-aperfeicoamento psiquico e corporal (GIDDENS, 2002, p.159).

O capitalismo “se aproveitaria” desse mecanismo de “busca do bem-estar”, centrado
em si mesmo, para vender produtos. Os produtos, apresentados como solugdes para os
questionamentos e ansiedades pessoais, além de cultivarem a idéia de que “ter” € “ser” —
dando “material” para a identidade das pessoas —, procurariam preencher o vazio
existencial, satisfazer as pulsdes insatisfeitas pela realidade e pela sociedade em que se

vive, e, ainda, responder aos questionamentos do que é “ser”.
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Para Severiano:

Nosso posicionamento a esse respeito, concordando com Lasch (1987), é o de que,
diante da perda de referenciais éticos e religiosos, da descrenca nos ideais politico-
coletivos e do descompromisso social generalizado, os individuos passaram a
buscar solucdes particularistas, encontrando na ideologia publicitdria do prazer e
do consumo uma instancia privilegiada para um pseudoresgate de seu narcisismo
nocauteado. Nao acreditamos que a libertacio do individuo possa ser fundada
gracas as benesses do mercado; o que parece ocorrer, como nos alerta Lasch, é
uma confusdo entre “Democracia e o exercicio das preferéncias do consumidor”
(SEVERIANO, 1999, p.15).

A partir do exposto, procurar-se-4 agora definir o sujeito pds-moderno e suas

principais caracteristicas.

3.3) O sujeito P6s-Moderno

O “sujeito descentralizado” da teoria pds-moderna ndo pensa mais em sua
identidade em termos histéricos ou temporais. Ndo ha mais expectativa de um
desenvolvimento continuo por toda a vida, nenhuma histéria de crescimento
pessoal no tempo. Em vez disso, o self pés-moderno considera-se uma entidade
descontinua; como uma identidade, ou identidades, constantemente construidas e
reconstruidas em tempo neutro. Nenhuma unica identidade ou segmento de
identidade é privilegiado em relacdo a outros, ndo hd desenvolvimento ou
amadurecimento no tempo. Essa situa¢do parece exigir uma metdfora do self
concebida em termos espaciais — ou, para dizer de outra maneira, em termos

113

esquizofrénicos, “os puros e ndo-relacionados presentes no tempo

“experimentados pelo esquizofrénico, que ¢é incapaz de unificar passado,
presente e futuro”. (KUMAR, 1997, p.157).

Poder-se-ia caracterizar e diferenciar, do ponto de vista psicolégico, o sujeito
moderno e o sujeito pés-moderno se, por alguns instantes, fosse tomada emprestada a
“ironia” caracteristica da pds-modernidade. O sujeito moderno certamente combinaria
mais, em seu “diagndstico”, com uma estrutura neurdtica, na visdao psicanalitica, por ser um
sujeito insatisfeito com a propria escolha que fez, entre o “gozo” e a “lei”. O sujeito
neur6tico moderno criou regras e explicacdes para se auto-justificar, para se defender de si-
mesmo, de seus impulsos e desejos. Por isso tudo, precisou explicar e controlar desde a
histéria a fisica, criando palavras para encarar seu proprio medo. O neurdtico cria um
mundo ao seu redor sustentado por fantasias, e encontra nessas fantasias a sua propria

sustentabilidade. Dai o surgimento dos grandes esquemas tedricos, a escolha da matematica
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e da fisica como ciéncias modelos (simbolos maximos da racionalidade), a institui¢do da
“ciéncia politica”, o “estado” — como forma de governo — e o desenvolvimento do sistema
capitalista, como sistema “econdmico” das “pulsdes”, que substitui o gozo verdadeiro por
simulacros: as mercadorias. No entanto, ele sempre teve de pagar um preco alto por essa
escolha, tornou-se um sujeito frustrado. O neurdtico nunca alcanca o gozo verdadeiro,
sempre fica pela metade, sempre € atravessado por sua prépria falta. O mundo do neurético
¢ um mundo de promessas impossiveis de serem cumpridas, sendo essa mesma
impossibilidade transformada em novas promessas que acaba sustentando essa espera. Por
isso a modernidade se transformou em um mundo de sonhos, com inimeras promessas de
progresso, desenvolvimento, tecnologia. Mas ela ndo conseguiu o principal: a felicidade, a
justica e a eqiiidade social, o desenvolvimento pleno dos seres humanos.

Em contrapartida, o sujeito pés-moderno herdou a modernidade. S6 que herdou uma
modernidade dilacerada, em crise, que ndo conseguiu cumprir seus objetivos e seus
compromissos, que perdeu a consisténcia em suas ciéncias (a Relatividade e a Fisica
Quantica que questionaram toda a “Fisica Classica”), que encontrou falhas em seus
discursos, que viu os “buracos negros” na histéria. O sujeito pés-moderno teve de encarar a
propria ferida que carregava em si mesmo, a “sua falta”, o seu “Outro”, a sua fratura. O
mundo, a realidade, a ciéncia, o espelho, nada era o que parecia. Em meio a essa crise, tudo
aquilo que sustentava a realidade moderna “trincou” e ameaca despedalgar—se22 a qualquer
momento. Dai a origem da reflexividade e do narcisismo, essa reac¢do de voltar-se para si.

Sem o mundo de sonhos moderno, o sujeito pés-moderno € obrigado a encarar a
realidade nua e crua. Por isso a valorizacdo das idéias pragmdticas em vdrias ciéncias
(Lingiifstica, Psicologia, etc.). E a arte acaba “representando” essa queda: em vez da
valorizagdo da beleza, da forma humana harmoniosa, temos o cubismo, o expressionismo, o
desconstrucionismo, questionando toda a “materialidade” da prépria realidade, revelando a
fragmentacao do sujeito.

Ercy José Soar Filho, em sua tese de doutorado intitulada ‘“Para que Terapia?
Estudo interdisciplinar sobre o self contemporaneo” (2005), esclarece:

Fazemos, assim, parte de uma paisagem social caracterizada pela sobreposi¢do de

espagos, pela superabundancia de espago, a sobrecarga sensorial, o simulacro e o
pastiche. (...) Na ordem pés-tradicional, o individuo se confronta em bases didrias

*2 “Pra comegar quem vai colar, os tais caquinhos do velho mundo?”” (Marina Lima/ Antonio Cicero).
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com a necessidade de responder a questdo “como devo viver?” e, portanto, com a
tarefa de reconstruir seu préprio senso de identidade. A idéia de “reflexividade”
como uma caracteristica central da modernidade tardia tem aqui sua
fundamentag@o: a ddvida diante da multiplicidade e da diversidade de escolhas
leva a uma revisdo cronica das verdades estabelecidas a luz de novos
conhecimentos, e ao uso de conhecimentos “autorizados”. Os fundadores originais
da ciéncia e da filosofia modernas, afirma Giddens, “acreditavam estar preparando
o caminho para um conhecimento seguramente fundamentado dos mundos social e
natural: as afirmacdes da razdo deveriam superar os dogmas da tradigdo,
oferecendo uma sensacdo de certeza em lugar do cardter arbitrario do habito e do
costume. Mas a reflexibilidade da modernidade de fato solapa a certeza do
conhecimento, mesmo nos dominios centrais da ciéncia natural” (GIDDENS,
2002, p. 26). Na sociedade contemporinea, ndo apenas o individuo deve fazer
frente a multiplicidade de estimulos e modelos, a aceleracdo dos processos
temporais, ou a dissolucdo das fronteiras politicas, culturais e étnicas, como deve
aprender a conviver com aquilo que Marc Auge (1996) denomina de “ndo-
lugares”. Na supramodernidade, afirma ele, a superabundancia do espago e a
aceleracdo dos meios de transporte levam a modificagdes concretas na paisagem
fisica (p. 12 -13).

O sujeito, entdo, diante de uma crise do proprio real, sentindo as verdades se
evaporarem, uma por uma, perdeu a ancora que o mantinha ligado ao mundo e tornou-se
esquizofrénico. O sujeito poés-moderno vaga por realidades, no espago: o espacgo real, o
espaco virtual, os diversos espacos de seus diferentes grupos sociais, os diversos espagos
internos, psiquicos, seu inconsciente, seu consciente € 0s varios papéis que desempenha no
seu dia-a-dia. Desprovido de sua esséncia, de sua identidade, o sujeito passa a existir
somente no momento em que passa a “‘existir’ (pragmdtica, existencialismo), existéncia e
identidade que deve construir todos os dias e todas as horas. Construir a partir de uma
infinidade de escolhas e de abdicag¢des, das quais ndo estd mais imune.

Para Hall (2005):

Esse processo produz o sujeito pds-moderno, conceptualizado como nao tendo
uma identidade fixa, essencial ou permanente. A identidade torna-se uma
“celebracdo movel”: formada e transformada continuamente em relacdo as
formas pelas quais somos representados ou interpelados nos sistemas culturais
que nos rodeiam. E definida historicamente, e ndo biologicamente. O sujeito
assume identidades diferentes em diferentes momentos, identidades que ndo sio
unificadas ao redor de um “eu” coerente (p. 13).

A saida do sujeito € colar seus pedagos, as vdrias partes de seu ser fragmentado,
como um novo Frankenstein. J4 que nio € mais “unicamente idéntico a si mesmo”, o tempo
todo, seria mais parecido como “um camaledo social, constantemente emprestando por¢oes
e partes de identidade de qualquer fonte disponivel, e as construindo como util ou desejavel

numa dada situagdo” (GERGEN, 1991, p. 150, apud SOAR FILHO, 2005). Para Soar
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Filho, o sujeito apresentaria uma “personalidade pastiche” (p.17), o que é corroborado por
Arnaldo Antunes, em sua “versio poeta”, na poesia “Fora de Si” (Arnaldo Antunes, Album:
Ninguém, 1995):

Eu fico louco

eu fico fora de si

eu fica assim
eu fica fora de mim

Eu fico um pouco
depois eu saio daqui
eu vai embora

eu fico fora de si

Eu fico oco
eu fica bem assim
eu fico sem ninguém em mim?

Fragmentado interna e externamente, vivendo num mundo também fragmentado
que o “desencantou”, s6 lhe resta chorar ou rir de seu préprio destino, passando a adotar
uma postura cinica e irOnica. Refaz a ligacdao que o sujeito moderno havia renegado com o
passado, ndo para adotd-lo, mas para rir-se dele, questiona-lo, refazé-lo presente, futuro e
novamente passado, j4 que o passado também pode ser presente, pois nao hd mais tempo,
ou nao ha mais espago para o tempo, ou melhor, ndo hd mais tempo para o tempo.

Como bem define Kumar (1997):

temos aqui um mundo pds-moderno: um mundo de presente eterno, sem origem
ou destino, passado ou futuro; um mundo no qual é impossivel achar um centro
ou qualquer ponto ou perspectiva do qual seja possivel olhd-lo firmemente e
considerd-lo como um todo; um mundo em que tudo que se apresenta &
temporario, mutdvel ou tem o cardter de formas locais de conhecimento e
experiéncia. Aqui nao ha estruturas profundas, nenhuma causa secreta ou final;

tudo é (ou ndo é) o que parece na superficie. E um fim 2 modernidade e a tudo
que ela prometeu e propos (p.158).

Assim, resumidamente, o sujeito pés-moderno apresentaria, a partir do que foi dito
neste capitulo, caracteristicas de um sujeito “esquizofrénico”, em conflito com as multiplas
e “hiper” realidades. Sua identidade fragmentada — em constante constru¢do — e as

desconstrugdes e os desencantos pelos quais passa o “projeto moderno” contribuiram para

3 Os supostos “erros gramaticais”, para os desavisados, fazem parte da poesia.
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”24, irdbnica, cinica e narcisista. Além disso, € um sujeito

uma personalidade “pastiche
orientado no tempo presente, no ‘“aqui-agora”’, ou seja, “‘busca viver intensamente O
momento, desprezando o passado e negligenciando o futuro” (SEVERIANO, 1999, p.31).
No préximo capitulo serd analisado o ethos encarnado nas musicas selecionadas do
Pop Rock nacional contemporaneo, com um breve relato para situar esse posicionamento. O
levantamento dos ethos encarnados nas cancdes serd importante para nosso estudo, uma vez

que ele serd comparado as caracteristicas do sujeito pds-moderno, apresentadas no presente

capitulo.

* A personalidade pastiche vé-se imersa num mar de possibilidades e de estimulos, muitas vezes
contraditérios e incompativeis, em que ji ndo ha referenciais seguros, ou amplamente consensuais, sobre 0s
modelos de conduta, os padrdes estéticos, ou os balizamentos éticos da convivéncia social (Soar Filho, 2005 :
17).
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Capitulo 4 — O Pop Rock Nacional Contemporaneo

4.1) As origens do Pop Rock.

E importante salientar, desde o inicio, que a palavra “rock” compreende vérios
géneros musicais do proprio rock, tais como Heavy Metal, Punk, Rock Progessivo, Hard
Rock, Surf music, Classic Rock, dentre outros. Muitos autores apontam a dificuldade em se
delinear as fronteiras entre esses varios géneros do rock, e entre o proprio rock e os outros
géneros musicais.

Janotti Jr. (2003, p.24), por exemplo, define:

(...) a dinamica do rock é uma dindmica constante entre o que era considerado
rock e o que € rock. A idéia de rock é um espiral textual que envolve a formagdo
dos sentidos e os investimentos afetivos, moldando assim o que vem a ser rock
para certos fas, mas € inaceitdvel para outros.

A escolha da terminologia “Pop Rock™ neste trabalho tem o intuito de ressaltar o

papel que a “industria cultural”®

exerce na escolha, no desenvolvimento e na distribuicao
da producao artistico-cultural em nossa época.

A escolha e o controle centralizados nas grandes gravadoras comecam pela
formacgdo dos préprios grupos ou bandas, chegando até a escolha das musicas que estardo
presentes no CD. Dessa maneira, em nossa época, nada escapa de se tornar mercadoria: o

sujeito, o trabalho e a expressao artistico/musical. Para Brandini (2004, p.62):

Por mais que suas raizes ideoldgicas representem ruptura, autenticidade e
liberdade, o rock ¢ um produto da industria cultural que adquire notoriedade e é
difundido pelo mercado. Nesse ponto, as regras do jogo sdo definidas e o destino
de masicos, bandas e sonhos € decidido. Dessa forma, o sonho roméantico-
rebelde do rock torna-se um pesadelo de niimeros e cifras.

Assim, entende-se por “Pop Rock” “um estilo musical que tem suas raizes musicais

e liricas derivadas da era classica do rock (rock)” e mantém um “status de mercadoria

» Termo cunhado por Horkheimer e Ardono para expressar a produgdo e a comercializa¢io cultural pelos
meios de produgdo em massa.
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produzida sob pressdo para se ajustar a indudstria do disco (pop)” (FRIEDLANDER, 2004,
p.12).

99 <

Compreende-se, pois, que o “prefixo” “pop” reflete as relacdes de produgdo e de
circulagdo do rock. O “pop” fala da forte presenca e importincia que a midia e os
conglomerados mididticos adquiriram na cultura contemporanea, a partir do pds-guerra. A
propria “pop art”, que visava diminuir a distancia entre a “alta cultura” e a “cultura
popular” ao abordar temas e imagens do cotidiano, procurava meios, midias, para a difusdo
de sua producdo de forma massiva. Desse modo, o termo “pop”, na musica, pode ser
compreendido como uma configuragao e distribuicao da produgdo cultural em um formato
que possibilite atingir o maior nimero possivel de ouvintes.

Se “pop” pode se mostrar simbolicamente um bom prefixo, o rock, por sua vez, se
mostra um poderoso sufixo. O rock, além da musica, também reflete uma atitude. Segundo
Simon Frith:

O rock € uma musica produzida comercialmente para consumo simultdneo de
um mercado jovem de massas. Mas rock pode também ser definido, em termos
musicais, como um género pop (o som do inicio anos 707?). E rock &, ainda, um
sufixo ideoldgico. Acrescentar “rock” a uma descrigdo musical (folk-rock,
country-rock, punk-rock) é chamar a atengcdo ndo s6 para um som e uma batida,
mas também para uma intengdo e um efeito (FRITH, Simon. Soud effect: youth,

leisure and the politics of rock’n’roll. New York: Pantheon Books, 1981. Apud
FARIAS, 1993, p.25).

Outro ponto que se salienta desde o inicio do trabalho € a visdo que se tem do “Pop
Rock”™ como um forte exemplo do processo de hibridizacio pelo qual passa a

contemporaneidade, como interpreta Janotti Jr. (2003, p.12):

O consumo estd ligado, nos dias de hoje, a uma parte do processo identitdrio, em
que as tensdes entre a cultura global e suas apropriagdes locais acabam sendo
importantes nichos de negociacdo. Assim, a identidade também € perpassada
pelo consumo de objetos culturais, veiculados globalmente, e aqueles com
caracterfsticas locais. Considerando diferentes tipos de manifestagdes culturais, a
tensdo entre global e local ganha pesos diferenciados, mas sdo termos sempre
interdefinidos. (...) Os encontros culturais envolvem nagdes, etnias, classes
sociais, aspectos culturais tradicionais e contemporaneos, realcando o hibridismo
como uma das caracteristicas mais marcantes dos tempos atuais.

O Rock tem sua origem bem identificada nos EUA e sua génese € hibrida, o que

talvez tenha facilitado sua difusdo pelo mundo. E um género musical que conquistou o
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mundo e estd presente praticamente em todos os paises, inclusive nos ‘“‘comunistas” e
“islamicos”, os quais poderiam oferecer-lhe uma maior resisténcia. O que € interessante
nesse processo de hibridizacdo é que o “rock” parece manter de um lado uma aparéncia,
uma roupagem ‘“‘global”, em que nada, nenhum de seus elementos nos remete a um lugar
ou a uma cultura especifica do “globo”. Essa roupagem global é que possibilita o rock ser
reconhecido enquanto tal, em qualquer parte do mundo, seja a partir da melodia, dos
instrumentos utilizados, da maneira de cantar, ou da performance do artista no palco. Por
outro lado, o rock também traz uma “camuflagem” local, ao abordar temas locais em suas
letras, ao escolher a lingua, ao incorporar elementos culturais e até de outros estilos
musicais da localidade, ao sofrer as tensdes do mercado local, dentre outros fatores. Dai a
escolha do “Pop Rock™ neste trabalho, por ele representar e exemplificar bem o fendmeno
da hibridizacdo cultural, sendo assim um posicionamento musical pds-moderno por
exceléncia.

De acordo com Friedlander (2004, p.31), o Rock And Roll teria surgido por volta
dos anos 50, nos Estados Unidos, e foi marcado por uma mistura de vérios estilos musicais,
entre os quais o chamado rhythm and blues, considerado a esséncia da musica negra —
originado, por sua vez, do blues urbano, o gospel e o jump band jazz —, o folk e a musica
country, tradicionais estilos brancos.

Para o autor (p.18), o pop/rock poderia ser dividido em cinco marcos principais:
1954-1955 — explosdo do rock and roll classico; 1963-1964 — época em que ocorreu a
chamada “invasdo inglesa”; 1967-1972 — amadurecimento do rock, sua era de ouro, época
em que se deu a ascensdo dos “reis da guitarra” e a realizacdo do primeiro grande festival
de musica (e o mais importante também), o Woodstock (1969); 1968-1969 — explosao do
hard rock , e, por ultimo, 1975-1977 — explosao do punk.

Desde sua origem, o Rock teve uma forte ligacdo com a juventude americana da
época, que comegava a se rebelar contra os tradicionais dogmas dominantes, tanto ligados
as questdes de racismo e segregacao racial como relativos a repressdo sexual e a liberdade
de expressdo. Na década de 50, por exemplo, o Rock foi utilizado como verdadeiro grito de
guerra e de protesto de uma geracao que se considerava sufocada por um falso moralismo e
pelos ideais de trabalho, familia e educagdo, presentes na sociedade americana pds-guerra.

Os idolos dessa época também personificavam a imagem de rebelde (algumas vezes
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denominados rebeldes sem causa), como Elvis Presley e Jerry Lee Lewis na musica, James
Dean e Marlon Brando no cinema, e o jovem reverendo Martin Luther King Jr. na politica.
Para Janotti Jr. (2003, p.20), a ligacdo do rock com a juventude procura ressaltar “a
valoriza¢do mercadoldgica do segmento juvenil a partir da musica”, a partir da década de
1950. Os jovens se mostram um promissor mercado consumidor a0 mesmo tempo em que
suas vozes passam a ser valorizadas social e politicamente. Ainda, segundo esse autor:
Os agrupamentos juvenis presentes no rock estabelecem relagdes tensivas com
0s espagos normativos, pois, a0 mesmo tempo em que se colocam como
“alternativos” ou “independentes” da escola, familia e trabalho, os aglomerados
juvenis acabam usando esses espacos como referéncias de suas proprias
fronteiras. Deste modo, juventude ndo é somente a manifestaciio de experiéncias
adolescentes confrontadas ao mundo adulto, nem tampouco uma assintonia de
geracdes. E a idéia de um corte permanente. Os posicionamentos juvenis, de
modo geral, privilegiam valores de demarcacio do “outro” em relacdo ao “tédio”
que caracterizaria os espagos normativos. Dessa forma, as identidades da cultura

juvenil sdo alicercadas através de um processo constante de
“incorporagao/excorporagdo” dos tragos que caracterizam os espagos normativos

(p21).

3

Dai a famosa “rebeldia” juvenil, tdo explorada e valorizada pela atitude e pela
“industria” do rock, a qual acaba, de certa forma, delineando os contornos de uma “classe
social”.

A partir da década de 60, o rock americano, além do grande desenvolvimento
comercial que alcangou dentro dos EUA gracas a idolos “brancos” como Elvis Presley,
sofreria uma forte influéncia do pop rock tocado e produzido na Inglaterra, primeiramente
com os Beatles e depois com os Rolling Stones, bandas que tinham também caracteristicas
extremamente pop € comerciais.

Nascia assim o “Pop Rock”, uma misica patrocinada e comercializada por grandes
gravadoras, que procuravam enquadrar em uma inddstria cultural para vender
“pop(ularmente)” e em massa todo o som, o estilo, a rebeldia, e o0 Rock and Roll. Com um
forte e fiel mercado consumidor, o rock logo virou a “galinha de ouro” das grandes
gravadoras, o que acabou impulsionando, patrocinando e desenvolvendo as importantes
mudancas tecnolégicas mididticas do século XX.

No Brasil, o Rock chegou sob os ouvidos atentos dos adolescentes e olhares
preocupados dos pais. Primeiro com regravacdes em ingl€s, depois com versdes em

portugués — tais como as dos irmdos Celly e Tony Campello —, e, por ultimo, com musicas
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proprias: os jovens brasileiros rapidamente incorporaram, “nao sem lutar”, a musicalidade e
o estilo Rock.

Dois movimentos na musica e na cultura brasileiras foram importantes para o
desenvolvimento do Pop Rock no Brasil: a Jovem Guarda e o Tropicalismo. Eles
procuraram abrir o mercado e os ouvidos do Pais para um novo estilo musical feito no
exterior, que utilizava novas tecnologias e instrumentos musicais € que pregava novas
atitudes e estilos de identidade. Foram muito criticados e acusados de estrangeirismo e de
alienacdo, principalmente por uma ala mais conservadora e “politizada” da sociedade.
Tendo em vista que esses movimentos sdo considerados raizes do Rock brasileiro, eles
serdo comentados no trabalho, mas sem aprofundamento tedrico, pois ndo sdo objetos

especificos do nosso estudo.

4.2) As origens brasileiras

A década de 60, na misica popular brasileira, foi marcada pelo surgimento de
varios movimentos musico-culturais, que tiveram forte influéncia de movimentos
estrangeiros. Era a década dos Beatles, do Rock’n Roll, das baladas romanticas, de Elvis
Presley, dentre outras manifestacdes. Vdrios artistas brasileiros ouviram prazerosamente
esses géneros recém-vindos dos EUA e da Inglaterra, e comegaram a cantar € a compor
apropriando-se do mesmo estilo de cantar, das mesmas batidas, do mesmo ritmo, e dos
mesmos temas e instrumentos desenvolvidos e utilizados por esses artistas estrangeiros.

Por outro lado, houve uma forte resisténcia por parte de outros artistas brasileiros
que argumentavam em defesa da musica nacional e da MPB, manifestando-se contrérios a
“invasdo desses elementos estrangeiros”. Essa resisténcia foi principalmente desenvolvida
pela Bossa Nova, que dominara as audiéncias e o mercado de discos no Brasil até entao.

O Brasil ndo poderia ficar ilhado em meio a essa explosdo criativa musical que
acontecia no mundo: era esse o argumento do lado dos adeptos dos elementos estrangeiros,
como se pode ver nesta citacao de Gil, em entrevista ao Jornal da Tarde:

Na musica pop de hoje, os Beatles passaram a utilizar todos os tipos de musica e
instrumentacdo erudita que ndo pertenciam ao que chamavam de i€ i€ ié. Estao
evoluindo sempre, enquanto no Brasil a prépria musica chamada jovem se torna

conservadora. Se pensissemos sempre assim, estarfamos tocando nossas
musicas com instrumentos indigenas. E preciso pensarmos em termos
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universais. O mundo hoje € muito pequeno, ndo ha razdo para regionalismos.
(CALADO, 2004, p.131)

Um dos primeiros movimentos musicais a incorporar o estilo Rock, foi a Jovem

Guarda, como afirma Janotti Jr. (2003, p.70):

Desde o inicio, a jovem guarda foi um movimento ligado diretamente as
grandes gravadoras, que, inspiradas no que acontecia na Argentina e no México,
incentivavam a producdo de gravacdes brasileiras para sucessos do rock and
roll oriundos dos EUA e Inglaterra. Em termos sociais, 0 movimento estava
intimamente conectado com os valores difundidos pelas primeiras can¢des dos
Beatles, que incluiam transgressdes adolescentes aos espacos normativos, caso
dos sucessos de Roberto Carlos Parei na Contramdo e E proibido fumar, e
conflitos amorosos adolescentes como o retratado em Namoradinha de um
amigo meu.

Um breve relato desse movimento serd feito a partir do livro “Jovem Guarda, em

ritmo de aventura”, de Marcelo Froes (2004):

Entdo um dia um de nds falou: ‘PO, até que a gente tem um jeito parecido’. A
gente nem sabia ainda o que era divisdo, métrica e essas coisas. ‘P06, vamos
tentar fazer musica juntos? A gente pensa as mesmas coisas, se veste igual e
tudo o mais’. Af fizemos uma parte de ‘Parei Na Contramdo’ dentro de um
lotacdo, isso porque ele descobriu que ele fazia aquela métrica e eu, com as
versdes, também fazia... e falando mais ou menos das mesmas coisas: garotas,
carros e situacdes amorosas. Deu certo... e depois foram vindo ‘O Fa do
Monokini’, ‘E Proibido Fumar’ etc.”, lembra Erasmo.( FROES, 2004, p45)

Esse depoimento de Erasmo Esteves (Erasmo Carlos) relata o inicio de sua parceria

com Roberto Carlos, umas das mais importantes duplas do movimento musical brasileiro

conhecido como Jovem Guarda. Esse movimento entremeou a cena musical brasileira dos

anos 60, momento em que o Brasil (e 0 mundo) passava por grandes mudancgas politicas,

econOmicas e culturais.

O nome do movimento musical que ficou conhecido como Jovem Guarda tem sua

origem no programa da TV Record, Jovem Guarda, que foi ao ar entre 1965 e 1969,

apresentado pelos astros pops jovens Roberto Carlos, Erasmo Carlos e Wanderléia. Mas a

histéria do movimento nao se restringe a histéria do programa.

A Jovem Guarda foi marcadamente um movimento jovem, com signos jovens, que

influenciou toda uma

geracdo, tanto na linguagem musical como nos padroes de

comportamento. A moda e o estilo “jovem guarda” permeou desde o jeito de vestir (calcas

colantes de duas cores em formato de boca-de-sino, cintos e botinhas coloridas, minissaia
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com botas de cano alto, dentre outros detalhes) ao modo de se comportar e de falar
(“broto”, “carango”, “legal”, “coroa”, “cuca”, “barra limpa”, “barra suja”, “lelé da cuca”,
“mancada”, “pao”, “papo firme”, “maninha”, e muitas outras expressdes). As brigas nas
boates e as corridas de carro também eram suas marcas.

O movimento teve forte influéncia do rock’n roll americano, que, por sua vez, era
oriundo do rhythm and blues dos negros, uma mistura de jazz, blues e da musica rural.
Outra influéncia forte foi a do pop rock britanico dos Beatles, com o seu yeah-yeah-yeah
(She Loves you) traduzido para o ié-ié-ié brasileiro. O violao foi substituido pela guitarra
elétrica. Figuras e estilos misturavam-se a moda, ao jeito de vestir, de cortar os cabelos, de
falar dos adeptos do movimento. Os “rebeldes sem causa”, como James Dean e Marlon
Brando, e os artistas musicais como Elvis Presley e os Beatles, eram todos copiados e
imitados, como interpreta de Janotti Jr. (2003, p.69):

Do mesmo modo que o rock norte-americano, o rock tupiniquim era

essencialmente urbano, valorizando imagens de jovens rebeldes, festivos,
sempre ao lado de carros e motos, que representavam independéncia.

Com profunda influéncia na identidade dos jovens brasileiros, a Jovem Guarda
vinha se opor — as vezes até travar uma guerra explicita — a2 Bossa Nova, considerada
elitista e de dificil acesso aos jovens por causa das letras e dos acordes elaborados.

De um lado, temos depoimentos de Erasmo Carlos contra a Bossa Nova:

Em primeiro lugar, se a Bossa Nova continuar esnobe e tdo afastada do povo vai
pifar. Eles sdo sistematicamente contra nds, mas deviam era aticar fogo numa
panelinha que ja estd esfriando. Como é que tém coragem de nos acusar de
cantar versdes e musicas estrangeiras, se eles enfiaram o jazz na sua musiquinha
nacional2(FROES, 2004, p.89)

De outro lado, temos comentdrios de Elis Regina, que chegou a liderar uma passeata

em defesa da musica popular brasileira, colocando-se contra as guitarras elétricas, e a

“invasdo estrangeira’:

De volta ao Brasil eu esperava encontrar o samba mais forte do que nunca. O
que vi foi essa submusica, essa barulheira que chamam de ié ié i€, arrasando
milhares de adolescentes que comegam a se interessar pela linguagem musical e

sdo assim desencaminhados. Esse i€ i€ i€ ¢ uma droga: deforma a mente da
juventude.( FROES, 2004, p. 89)
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Em relagc@o a grande crise politica em que o Brasil estava imerso, a Jovem Guarda
permaneceu silenciosa. E mais uma vez foi alvo de criticas vindas de uma parcela dos
artistas brasileiros que ja se concentravam em torno das cancdes de protesto e a
consideravam alienada. Em meio a disputas e crises financeiras entre as TVs (Record e
Globo), a exposicdes a constantes ataques vindos de outros artistas, inclusive da Ordem
dos Musicos do Brasil, que “queriam impedir grupos como Os Incriveis e 0 RC-7 de tocar
porque seus membros ndo sabiam ler partituras” (Froés, 2004, p.180), e ao novissimo
movimento Tropicalista — que marcaria os proximos festivais —, a Jovem Guarda foi
perdendo espaco e adeptos. Roberto Carlos, icone do movimento, partiu para uma carreira
solo e abracou a musica romantica.

Como se v€ nesse breve relato, a Jovem Guarda teve uma profunda influéncia —
além da musical — no estilo, na identidade e no comportamento dos jovens brasileiros da
década de 60. Por coincidéncia (ou nio), o declinio da Jovem Guarda marca a ascensio de
um outro importante movimento musico-cultural brasileiro, o Tropicalismo, que serd visto
a seguir, a partir da leitura do livro Tropicdlia, a histéria de uma revolucdo musical, de
Carlos Calado (2004):

(...) no dia 17 de julho (1967), 14 estava ele (Gil), meio sem jeito, marchando ao
lado de Elis, Jair Rodrigues, Edu Lobo, Geraldo Vandré, MPB-4 e outros
cantores, compositores, musicos e fas, que foram apoiar a causa emepebista. A
passeata saiu do Largo Sdo Francisco, no centro da cidade, e seguiu até o Teatro
Paramount, na avenida Brigadeiro Luiz Ant6nio. Na verdade, o “protesto” nao
foi dirigido especialmente contra as guitarras elétricas, como diz a lenda, mas
sim contra a invasdo da miisica estrangeira no pais. (CALADO, 2004, p.108)

O movimento conhecido como Tropicalismo nasceu no meio de uma guerra
(cultural, ideoldgica, financeira, politica e de audiéncia) travada entre a Bossa Nova — que
se considerava a guardid e a representante da verdadeira, tradicional e “engajada” Miusica
Popular Brasileira (MPB) — e a Jovem Guarda, o i€ i€ i€, que ndo tinham tantas aspiragdes
politicas ou ideoldgicas (“‘engajadas”), pregando uma musica jovem, dancante e alegre,
com guitarras e outros instrumentos elétricos.

Os “baianos” ndo queriam nem partir em defesa da “ditadura” normativa e elitista
musical imposta pela Bossa Nova, da qual foram discipulos fiéis, nem aderir simplesmente
a Jovem Guarda e ao pop rock dos Beatles. Mas o constrangimento sentido por Gil na

passeata a favor da MPB, nos relatos de Carlos Calado, e a recusa de Caetano e de Nara
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Ledo em participar da mesma, ja denunciavam a simpatia desses artistas em relacdo aos
instrumentos elétricos do Rock, ao i€ i€ i€, ao pop dos Beatles e a Roberto Carlos. Por
vdrias vezes tentou-se na TV Record fazer programas unindo os “baianos” (Gil, Caetano,
Bethania) e o rei (Roberto Carlos), sendo todas as tentativas frustradas pela intervencao de
Geraldo Vandré.

Caetano, cujo livro predileto na época era As Palavras — autobiografia do filésofo
francés Jean-Paul Sartre, numa noite pouco dormida —, escreveu Alegria, Alegria, dando
cara, letra e som as suas idéias e criando, assim, o que seria o primeiro hino do movimento:
“sem lenco sem documento, nada nos bolsos ou nas maos”.

O musico, também inspirado pelo filme Terra em Transe, de Glauber Rocha, e pelas
suas leituras de Oswald de Andrade, escreveu uma musica “cinematografica, que compds
uma espécie de retrato poético do Brasil, uma alegoria repleta de contrastes” (p.135). Essa
musica sé ganharia o nome Tropicélia muito tempo depois, gracas ao fotdégrafo Luis Carlos
Barreto e ao empresdrio de Caetano na época, Guilherme Aradjo. Tropicédlia é uma
referéncia a uma obra de Hélio Oiticica, exposta no Museu de Arte Moderna, no Rio de
Janeiro, em abril de 1967. Embora tendo desagradado a Caetano no inicio, o nome da
musica ficou sendo Tropicdlia, foi quase dada como titulo ao disco e, em seguida, tornou-se
o nome do movimento musical.

O Tropicalismo surgia, assim, em meio aos acasos do destino e ao turbilhdo criativo
que acontecia na musica e na cultura brasileira e mundial, € a um empurraozinho de Nelson
Mota. O movimento eclodiu usando a ironia, o deboche e a irreveréncia, e pregava o
desprendimento das regras, pelas normas estéticas, pelo nacionalismo exacerbado contrdrio
as influéncias estrangeiras. Trouxe para a cena musical brasileira a mistura de instrumentos
e sons, de cores, de estilos, de linguas e culturas.

As misturas entre os varios elementos da cultura brasileira e os elementos
estrangeiros, nas musicas, t€ém influéncias das idéias do manifesto Antropofdgico de
Oswald de Andrade (1928)26, na tentativa de criar algo novo e chocante, e de universalizar
a musica nacional. Essa antropofagia era um grito em defesa da liberdade (existencialista)

criativa muito semelhante ao movimento Hippie americano, como afirma Costa (2001):
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Apresenta uma visdo parddico-carnavalesca da realidade brasileira, subvertendo
simbolos nacionais, ridicularizando imagens arcaicas, desmascarando
instituicdes, comportamentos ‘“‘enquadrados” e “verdades” sacralizadas pela
histéria oficial (p. 191).

Os Tropicalistas foram duramente criticados — tanto por trazerem elementos
estrangeiros para a musica brasileira como também por ser considerados excessivamente
comerciais —, tendo alguns simpatizantes, como Nelson Motta, chegado a denuncié-los de
estarem banalizando e ridicularizando o movimento.

O fim do movimento se deu abruptamente em fevereiro de 1969, com as prisdes de
Gil e Caetano, considerados perigosos e subversivos, € com o posterior exilio dos dois na
Inglaterra.

Essa tradicdo de manter os ouvidos atentos ao que vinha de fora, que defendia a
liberdade na criacdo e na utilizagdo de diversos instrumentos musicais, a colagem, “a
antropofagia”, foi seguida por grupos que participaram da cena musical brasileira dos anos
70 e que foram diretamente os precursores do Rock Nacional, como os “Mutantes”, os
“Secos & Molhados”, e o “Clube da Esquina”, e por cantores/compositores como Raul
Seixas.

Os Mutantes, banda surgida em 1966 e formada por Arnaldo Baptista (baixo,
teclado, vocais), Rita Lee (vocais) e Sérgio Dias (guitarra, baixo, vocais), teve forte
influéncia do “pensamento” e da “ideologia” tropicalista, do psicodelismo e da Jovem
Guarda. O grupo foi um dos primeiros no Brasil a utilizar um grande aparato tecnoldgico e
elétrico na confec¢ao das musicas, que acabou, conseqiientemente, por aumentar os custos
dos shows, dificultando a divulgag¢do da banda pelo restante do pais. Para Janotti Jr. (2003,
p.78), “os mutantes ndo fazem parte somente da historia do rock no Brasil, eles também sio
fundamentais para a compreensdo da propria MPB a partir de fins dos anos 1960”.

O grupo Secos & Molhados, surgido em 1971, teve grandes nomes em sua
composi¢ao como Ney Matogrosso, Gerson Conrad e Jodo Ricardo. Além de adotarem um
estilo “transformista”, com pesadas maquiagens e roupas com plumas, revolucionaram a
performance musical, levando para os palcos musicais a dramatizagao teatral.

O Clube da Esquina, surgido em Minas Gerais na década de 60, foi considerado

um movimento musical que misturou Bossa Nova, Jazz e rock’n’roll — principalmente

26 O manifesto antropofagico propde "devorar” as influéncias estrangeiras para impor o carter brasileiro a
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Beatles. Contou com a participacdo de grandes nomes como Milton Nascimento, Lo
Borges, Beto Guedes e Fldvio Venturini. Um pouco mais comportado e com letras e
arranjos mais sofisticados, conquistou a simpatia dos intelectuais e dos defensores da “boa”
musica popular brasileira, entre os quais Elis Regina.

Raul Seixas ¢ considerado por alguns — principalmente pelos préprios fas — como o
pai do rock and roll brasileiro. Baiano, alcancou o sucesso e a fama em 1973, ano em que
também firmou parceria com o hoje escritor Paulo Coelho. Extremamente pol€mico,
influenciado pelos mais diversos estilos muscais (de Luiz Gonzaga a Elvis Presley), fluia

3

ora entre a politica e o misticismo, ora entre a midia e a “sociedade alternativa”. Seu
envolvimento com drogas e com o dlcool comecou a atrapalhar sua carreira, principalmente
quando seus shows comecaram a ser cancelados por sua falta de condi¢des de subir ao
palco. Em 21 de agosto de 1989, morreu em seu apartamento, de parada cardiaca, em
conseqii€éncia de uma pancreatite, da qual sofria ha dez anos.

Outros artistas também foram importantes para o desenvolvimento do Rock no
Brasil. Jorge Ben, o grupo “Os novos Baianos”, com Pepeu Gomes, Baby Consuelo e
Paulinho Boca de Cantor, que fizeram sucesso nos meados da década de 1970, e outros,

ainda, como os mineiros do 14-Bis, mostraram a riqueza e a diversidade de estilos que

ajudaram a construir o cendrio musical do rock Brasileiro.

4.3) O Pop Rock Nacional contemporaneo.

A década de 80 foi marcada por importantes mudancas no plano cultural e politico
brasileiro. Surge no plano musical uma nova geracao de artistas que procurava representar
as transformagdes e os conflitos pelos quais passava. A abertura politica nacional, com o
fim da ditadura militar em 1985, a ascensdo no plano politico/social/econdmico de grupos
antes marginalizados — como mulheres, negros e homossexuais —, a globalizacdo e a
resignificacdo do nacional, sdo alguns exemplos dos acontecimentos que levaram essa nova
geracdo a abordar temas inovadores.

Farias (1993), em sua dissertacdo de mestrado intitulada “O territério do rock

Brasil: musica popular e nacionalidade nos anos 80, procura apresentar e defender a tese

arte e a literatura.
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da importancia e da influéncia que essa nova geracdo do rock nacional teve para a
constru¢do e resignificacdo do nacional e da identidade nacional. Ao privilegiar essa
temdtica em suas musicas, o “nacional”, o rock teve a fun¢do de promover um verdadeiro
debate em esfera nacional.

Assim, para a autora,

Seja através da critica irOnica e raivosa, caso dos Titas e Legido, seja através da
constatacdo de um enigma que provoca perplexidade, como demonstram as
cangdes de Cazuza, Lobao e Paralamas, o conceito de nacional é recolocado em
discussdo exatamente no momento em que adquire novos significados. (...) este
“nacional” precisard se encaixar num contexto internacional que privilegia, de
um lado, o multinacionalismo das empresas, e, de outro, o multiculturalismo das
etnias e dos migrantes. A tradicional no¢do de “nacionalidade” terd que lidar
ainda com um contexto interno de reapropriacdo e recriagdo de paradigmas de
nacionalidade que na década anterior tinham se tornado “patriménio cultural” do
governo militar (p.20 — 21).

Toda essa efervescéncia cultural, “libidinal” e hormonal, préprias da juventude, se
concentrou debaixo de uma lona, na praia do Arpoador, sendo posteriormente transferida
para a Lapa, no Rio de Janeiro. Essa lona foi carinhosamente apelidada de Circo Voador.
As primeiras apresentagdes ocorreram nos meados de 1982, e este ponto de encontro da
juventude foi responsdvel por revelar artistas e bandas que se tornariam mais tarde grandes
nomes nacionais, como a Blitz, Kid Abelha e Cazuza.

Segundo Farias (1993),

Embora muitas bandas tivessem origens diversas, como Brasilia e Sdo Paulo, o
Rio de Janeiro simbolizava, naquela época, o mercado nacional, j4 que a maior
parte das gravadoras brasileiras e das rddios FM “alternativas” tinham sede no
Rio (p.92).

Essa “centralidade” na cidade do Rio de Janeiro possibilitou a realizagdo do
primeiro e mais importante festival do rock nacional, o Rock in Rio, ocorrido em 1985.
Esse festival contou com um publico aproximado de 1.380.000 pessoas e com uma grande
divulgacdo dos mais importantes veiculos mididticos da época, como a Rede Globo, por
exemplo. O Rock in Rio foi importantissimo para a consolidacdo do género pop rock no
Brasil e para a divulgacdo e consolidagdo de importantes bandas e artistas que permeiam
até hoje a cena musical nacional, como Blitz, Paralamas do Sucesso, Bardo Vermelho e

Engenheiros do Hawaii — essas duas dltimas contempladas neste trabalho.
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Farias (1993) aponta também para uma atitude diferente dessa gera¢do em relacdo a
musica. Adotando uma postura mais proxima da Jovem Guarda — que tantas vezes foi
motivo de severas criticas —, 0s jovens iniciados na musica procuravam enfatizar o
presente, “queimar etapas”, e fazer musica antes mesmo de aprender a fazer musica, pois
“ou vocé estuda e fica velho fazendo musica para jovem, ou vocé€ faz musica, de qualquer
jeito, mesmo sem ‘saber’, enquanto € jovem” (p.44).

Essa atitude fica bem exemplificada numa musica dos Titas (1991), contemplada

neste estudo, chamada “Eu nio sei fazer masica’:

Eu nio sei fazer musica

Mas eu faco

Eu nao sei cantar as musicas que faco
Mas eu canto

Eu nio tenho certeza

Mas eu acho

Eu nao sei o que falar

Mas eu falo

Ninguém sabe nada

Ninguém sabe nada

Ninguém sabe nada

Ninguém sabe nada

Vocé vocé vocé voce vocé voce
Ninguém sabe nada

Outra atitude dessa geracdo foi manter a “tradicdo jovemguardista e tropicalista” de
se colocar totalmente aberto ao mundo, as influéncias estrangeirais, de ultrapassar as

fronteiras da cidade, da na¢do. Como diz Tinhorao (apud Farias, 1993):

Rompidas as resisténcias da parte politicamente consciente da classe média
universitdria, que tentava a defesa de uma musica de matrizes brasileiras, as
guitarras do com universal puderam completar sua ocupagdo do mercado
brasileiro. E assim, a partir da década de 70, em lugar do produto musical de
exportacdo de nivel internacional prometido pelos baianos com a “retomada da
linha evolutiva” instituiu-se (...) a era do rock. O qual, alids, muito
tropicalisticamente, o espirito satisfeito dos colonizadores passaria a chamar, a
partir da década de 1980, de rock brasileiro (TINHORAO, 1986, p. 267 apud
FARIAS, 1993, p. 27).

Nesse aspecto, para Costa (2001, p.304), ao se referir a cancdo Pop (compreendidos

os estilos Rock, blues, soul, country, rap e baladas), chegariamos até mesmo a encontrar
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uma “tendéncia anti-nacionalista” e uma “visdo pessimista do pais”. Para o autor, no plano
musical, o Pop seria caracterizado pela “relativa simplicidade de batida e de harmonia”, e
pelo “apelo comercial” (p.303).

No que diz respeito ao investimento ético e cenografico, o autor defende que se
encontra investido nas cancdes o “etos do homem e da mulher livres, cuja liberdade €
sufocada pela sociedade padronizadora e preconceituosa (...). Essa caracteristica a cancao
pop tem em comum com 0s tropicalistas: o culto a liberdade” (p.314). A liberdade é, para o
autor, a grande temadtica da cang¢do Pop, “a liberdade em todos os aspectos: sexual, politico,
comportamental, etc” (p.309). Essa cancdo apresenta também o etos de um sujeito aberto
ao mundo “antenado” e “conectado a realidade mundial” (p.314).

O cd6digo de linguagem € marcado principalmente pelo plurilingiiismo externo, mas
também sao encontradas marcas de plurilingiiismo interno. O Pop também lancaria mao de
uma interlingua, que privilegia o inglés, nao tomado como a lingua de um pais ou de um
povo, mas como uma “lingua universal” (p.324).

Neste trabalho visa-se estudar seis grupos ou, em alguns casos,
cantores/compositores, de Pop Rock, compreendidos em dois blocos principais: as bandas
dos anos 80/90, denominadas por alguns autores como Brock (Engenheiros do Hawaii,
Cazuza e Titas), e as bandas surgidas no final dos anos 90 e inicio do ano 2000 (ROCK 22,
Detonautas e Pitty). Assim, a escolha de bandas e de cantores representativos tem o
objetivo de abarcar o rock contemporaneo desde sua origem, passando pela década de 80,
até os dias atuais. A intencdo disso € mostrar possiveis diferencas entre as “geracdes” do

Rock nacional.

4.3.1) Titas, Cazuza, Engenheiros do Hawaii

Os Titas (Sérgio Britto, Arnaldo Antunes, Paulo Miklos, Marcelo Fromer, Nando
Reis, Ciro Pessoa e Tony Bellotto) teriam se apresentado juntos, pela primeira vez, em
1981, em um evento chamado “A Idade da Pedra Jovem”. Com o nome Titas do Ié-I€, em
1982, e ja com a participagdo de Branco Mello, a banda fez sua estréia oficial no Sesc
Pompéia. Passeando pelo circuito underground paulista, gravaram, em 1984, o primeiro
album — “Sonifera Ilha” —, vindo logo em seguida a fama e as apresentagdes em

importantes programas da época, entre os quais o Chacrinha. Em 1985, com o desligamento
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de Ciro Pessoa (ocorrida ainda em 1984) e a substitui¢do de André Jung por Charles Gavin
na bateria, os Titas assumiriam essa formacgdo oficial de grande entrosamento e sucesso,
marcada pela participacdo nas composicdes de todos os integrantes da banda, tanto na
elaboragdo da letra quanto da melodia, até 1990, ano em que o primeiro integrante sairia da
banda, Arnaldo Antunes, optando pela carreira solo.

Iniciaram-se, assim, os chamados “projetos paralelos” dos integrantes. Gravagoes de
discos solos (Paulo Miklos, Sérgio Britto e Nando Reis), literatura (Tony Bellotto),
producdo de outros musicos (Marcelo Fromer), dentre outras atividades, parece ter sido
uma férmula encontrada pela banda de satisfacdo de necessidades individuais para
viabilizar a continuagdo do préprio grupo.

Em 2001 e 2003 o grupo sofreria mais dois duros golpes: primeiro, com a morte por
atropelamento de Marcelo Fromer, e, segundo, com a saida de Nando Reis — que seguiu
definitivamente sua carreira solo e outros projetos com a sua banda “Os Infernais”.

A banda continua fazendo shows pelo Brasil, apesar de ter suas atividades
diminuidas. Sua discografia € composta de quinze albuns oficiais, sendo dois acusticos, a
saber:

1984 — Titas

1985 — Televisdo

1986 — Cabeca Dinossauro

1987 — Jesus ndo tem dentes no pais dos banguelas
1988 — Go Back (ao vivo)

1991 — Tudo Ao Mesmo Tempo Agora

1993 — Titanomaquia

1995 — Domingo

1997 — Titas — Acustico MTV

1998 — Volume Dois

1989 — O Blésq Blom

1999 — As Dez Mais

2001 — A Melhor Banda de Todos os Tempos Da Ultima Semana
2003 — Como estdo vocés?

2005 — Titas — MTV ao vivo

Agenor de Miranda Araudjo Neto, que ganhou de seu pai o apelido de Cazuza, o
produtor Jodo Aradjo (que chegou a presidir a Som Livre), teve sua aparicdio no mundo
artistico no teatro, com o grupo teatral Asdribal Trouxe o Trombone. Destacou-se ai, e foi

apresentado por Leo Jaime a banda de rock Bardo Vermelho que na época procurava um
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vocalista. A parceira durou aproximadamente trés anos, e teve cinco dlbuns principais,
sendo um composto pela gravacdo ao vivo do show no “Rock In Rio 17: 1982 — Bardo
Vermelho / 1983 — Bardo Vermelho 2 / 1984 — Tema do filme Bete Balango (Compacto) /
1984 — Maior Abandonado / 1985 — Bardo Vermelho ao vivo.

Por volta de 1985, Cazuza recebeu o diagndstico de que estava infectado pelo virus
da AIDS, fato decisivo para a sua saida da banda e que o fez iniciar sua carreira solo.

O artista lancou, de 1985 a 1990, mais quatro discos: 1985 — Exagerado / 1987 — S6
se For a Dois / 1988 — Ideologia / 1988 — O Tempo ndo Para — Cazuza Ao Vivo / 1989 —
Burguesia. Conquistou um vasto publico, tanto no cendrio da MPB como do Rock, com
composi¢Oes sofisticadas e letras poéticas, as quais englobam temas diversos, desde
cancdes de amor — como “Codinome beija-flor” e “Preciso dizer que te amo” — a cangdes
de protesto, como “Brasil” e “Burguesia”. Outras can¢des abordam, ainda, uma tematica de
“crise existencial” — como “Ideologia” e “O tempo ndo para”.

Cazuza morreu em 1990, aos 32 anos. Em 2006 foi lancado nacionalmente o filme
biografico “Cazuza”, que conta sua histdrica, sendo sucesso de publico e critica.

Os Engenheiros do Hawaii surgiram em Porto Alegre, em 1985. Ao longo de sua
histéria, a banda apresentou vérias formagdes, sendo que apenas Humberto Gessinger, um
dos fundadores da banda, permanece na atual formacao.

As primeiras musicas — como “A Revolta dos Dandis” e “Terra de Gigantes”, do
segundo album, e “Ouca o que Eu Digo: Nao Oug¢a Ninguém” e “Tribos & Tribunais”, do
terceiro — mostraram a elaboracdo requintada das letras com citag¢des filosdficas, como o
sofisma “a ddvida é o preco da pureza”, encontrado na cancido “A Revolta de Dandis” e
retirado da obra “O Muro”, do fil6sofo francés Jean Paul Sartre. Esse requinte nas letras
perpassa quase toda a obra da banda, sendo considerado pela critica e pelos fas como “rock
inteligente”.

As musicas abordam temas diversos, do amor a critica social. Um aspecto
interessante — que € também bastante aproveitado neste trabalho — é uma espécie de
“cronica” que a banda procura fazer da contemporaneidade. Varias musicas apresentam-se
como relatos criticos de nossa sociedade, dos relacionamentos, da cultura pop e de sua

superficialidade, da politica, e de outros segmentos sociais. Um bom exemplo dessa
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producdo estd na musica “cronica”’, de Humberto Gessinger, de 1986, em que ele critica a

atitude “conformada” e “aliedade” da juventude:

j& ndo passa nenhum carro por aqui
jé ndo passa nenhum filme na tv
vocé enrola outro cigarro por ai
e ndo da bola pro que vai acontecer

mais um pouco e mais um século termina
mais um louco pede troco na esquina
tudo isso ja faz parte da rotina

e a rotina ja faz parte de vocé

voce que tem idéias tdo modernas
¢ o mesmo homem que vivia nas cavernas

(...)

A discografia da banda é composta por 18 albuns, a saber:

1986 — Longe Demais das Capitais

1987 — A Revolta dos Dandis

1988 — Ouca o que Eu Digo, Nao Ouga Ninguém
1989 — Alivio Imediato

1990 — O Papa é Pop

1991 — Virias Varidveis

1992 — Gessinger, Licks & Maltz

1993 — Filmes de Guerra, Cangdes de Amor
1995 — Simples de Coracao

1996 — Humberto Gessinger Trio

1997 — Minuano

1999 - !Tchau Radar!

2000 — 10.000 Destinos

2001 — 10.001 Destinos

2002 — Surfando Karmas & Dna

2003 — Dangando no Campo Minado

2004 — Acustico MTV Engenheiros do Hawaii
2007 — Actstico II Ao vivo — Engenheiros do Hawaii

Atualmente a banda se prepara para langar um novo CD, no final de maio deste ano,

ao vivo, com cangdes inéditas.

4.3.2) Pitty, ROCK 22, Detonautas
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Pitty, baiana de 25 anos, é considerada por muitos como uma boa representante do
hardcore brasileiro. Embora tenha sido “apadrinhada” pela MTV, ela procura manter uma
postura independente, com um som “pesado”. Suas cancdes sao marcadas por teméticas que
problematizam a relagio do homem com a tecnologia. E o homem dominando a maquina e
a maquina virando homem, até que ninguém mais saiba quem é um e quem € o outro,
retratando a idéia do sujeito enquanto um “terminal” da hiper-realidade. Um exemplo disso

estd na sua cangao “Admirdvel Chip Novo” (2003):

Pane no sistema, alguém me desconfigurou
Aonde estdo meus olhos de robd?
Eu nao sabia, eu nao tinha percebido
Eu sempre achel que era vivo
Parafuso e fluido em lugar de articulagao

Ou na cancdo “Equalize”, presente nesse mesmo CD:

Eu vou equalizar vocé
Numa freqiiéncia que sé a gente sabe
Eu te transformei nessa cancao
Pra poder te gravar em mim

Os mesmos temas estdo também presentes em cangdes que revelam a nossa
impoténcia para perceber a velocidade com que as mudancas ocorrem atualmente, € a
intensidade com que essas mudancas nos atingem, transformam, surpreendem, atordoam e
desencantam. “O mundo mudou”, os velhos valores ‘“cairam por terra” e surgiram novos,
como nos diz Pitty na can¢do “anacronico”, de seu segundo e ultimo CD, “Anacr6nico”

(2005):

E claro que somos as mesmas pessoas
Mas pare e perceba como seu dia-a-dia mudou
Mudaram os hordrios, hébitos, lugares
Inclusive as pessoas ao redor
Sao outros rostos outras vozes
Interagindo e modificando vocé
E ai surgem novos valores
Vindos de outras vontades
Alguns caindo por terra pra outros poderem crescer
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Ou na cancao “Memorias”:

Eu fui matando os meus herdis
Aos poucos, como se ja ndo tivesse
Nenhuma li¢do pra aprender
Eu sou uma contradi¢ao
E foge da minha mao fazer
Com que tudo que eu digo
Faca algum sentido
Eu quis me perder por ai
Fingindo muito bem que eu nunca precisei
De um lugar s6 meu

A cantora tem apenas dois CDs em sua discografia: Admiravel Chip Novo (2003) e

Anacronico (2005).

A banda CPM22 tem esse nome devido a sua caixa postal de nimero 1022, em
Barueri. Considerada como hardcore melddico, a banda surgiu no cendrio nacional em
1995. Uma das suas principais temdticas € o amor e suas graves ‘“‘conseqiiéncias”, quando,
por exemplo, causa decepc¢ao e soliddo. Um dos seus principais sucessos € “um minuto para
o fim do mundo”, em que, numa atitude tipicamente adolescente, define que a perda de um
relacionamento pode representar o fim do mundo (E sé de pensar em te perder por um
segundo / Eu sei que isso € o fim do mundo).

O grupo € composto por Wally e Luciano nas guitarras, Fernando no baixo, Badaui
nos vocais, e Japinha na bateria. Em 2007, a banda ganhou o prémio “melhores do ano” do
Programa do Faustdo.

A discografia da banda € composta de seis CDs — sendo um ao vivo —, relacionados

a seguir:

MTV Ao Vivo (2006)

Felicidade Instantianea (2005)

Chegou a Hora de Recomecar (2002)

CPM 22 (2001)

A Alguns Quildmetros de Lugar Nenhum (2000)
CPM 22 (Demo Tape) (1998)

Como Por Moral (Demo Tape) (1996)
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A banda Detonautas, ou melhor, Detonautas Roque Clube, surgiu em 1997, numa
sala de bate papo na internet. Um dos integrantes, Tico (vocalista), perguntou na sala se
alguém ali sabia tocar algum instrumento. Obteve algumas respostas, e logo estava
marcando um encontro “real” com Tchello (baixista). Sem divida alguma essa € uma forma
bastante “pds-moderna” de conhecer parceiros e de se formar uma banda. Os outros
integrantes foram surgindo por indicacdo de amigos e conhecidos: Dj Cleston
(percussionista), Fabinho Brasil (bateria), Rodrigo Netto (guitarra e voz) e Renato Rocha
(guitarra e voz).

Em 2002 gravaram o primeiro CD. Em 2006 a banda foi marcada por uma tragédia:
o assassinato de Rodrigo Netto, apds ter reagido a um assalto.

Algumas das can¢des dos Detonautas trazem temadticas melancélicas, tristes, com
uma atitude marcadamente frustrada em relacdo ao mundo, como a cancao “O amanha” do

disco “Roque Marciano” (2004):

O amanha
Nao vou mudar em vao
Pra que mentir
Se os dias vém e vao e nao me vejo aqui

E a canc¢do “O dia que ndo terminou”, do mesmo CD:

Me sinto tdo estranho aqui
Que mal posso me mexer irmao
No meio dessa confusao
Nao consigo encontrar ninguém
Onde foi que vocé se meteu entdo
To tentando te encontrar, To tentando entender
Porque t4 tudo assim ?77?

Mas a grande temdtica da banda é o amor, cantado desde o primeiro CD,
“Detonautas Roque Clube” (2002). Musicas como “Que diferenca faz” e “Outro lugar”, sdo

bons exemplo disso.

Outro Lugar (2002)
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Inda vou te levar pra outro lugar
Além do sol do mar
Aonde eu possa te ter, te amar
E o tempo vai ser maior

Nao te quero assim tao longe
Tanto, quanto o céu do mar
Quero ter vocé mais perto
Certo, pronto pra te amar

A discografia da banda é composta de 3 CDs: Detonautas Roque Clube (2002),
Roque Marciano (2004), e Psicodeliamorsexo&distor¢ao (2006).

O grupo atualmente € considerado pela critica como pertencente a um estilo “Emo”
(do inglés emotional) derivado do Hardcore, mas que apresenta letras mais liricas,
“emocionais” e romanticas, sendo o amor (principalmente em sua forma platonica) a
principal temdtica. E “emocional” mas sem perder a batida, a guitarra e a vocalidade
hardcore.

No préximo capitulo serd feita a andlise dos ethé encarnados nas cangOes
selecionadas das bandas citadas, a fim de comparéd-los as caracteristicas do sujeito pds-

moderno, levantadas no capitulo sobre a “p6s-modernidade”.

83



Capitulo 5 — O ethos pop rock e o sujeito “pés-moderno”: relacoes discursivas.

Neste capitulo serdo apresentadas cinco cancdes de cada banda ou
cantor/compositor, as mais ilustrativas para este trabalho, a partir de todo o material
selecionado e analisado ao longo do estudo. Essas cancdes foram agrupadas em cinco
tematicas, que englobam os aspectos principais da pés-modernidade, escolhidos com base
na discussdo sobre a pés-modernidade e no levantamento das caracteristicas do sujeito pds-
moderno, apresentados no capitulo trés desta dissertacao.

Essa separacdo temadtica tem como unico objetivo oferecer uma melhor visualizacdo
e compreensdo das caracteristicas do sujeito pés-moderno identificadas nos fiadores das

cangdes, podendo uma mesma cangdo apresentar um ou mais temas diferentes.

5.1) O Nacional versus o Global: a crise da identidade nacional

Esta primeira temdtica estd relacionada a dois aspectos importantes da pés-
modernidade: a) a tensdo entre o local e o global — com referéncia aos processos
globalizantes e as resisténcias locais —, e b) a crise do nacional e da identidade nacional,
como uma referéncia estavel para as identidades dos sujeitos.

Outro aspecto importante encontrado principalmente nas bandas dos anos 80 € a
problematizacdo do nacional. Essa problematizacdo levanta um questionamento importante
acerca da idéia da identidade nacional brasileira, em que o pais, visto a partir de um
discurso critico, € desmistificado como referéncia para os sujeitos. Diferentemente dos
posicionamentos anteriores, como por exemplo, o samba e a MPB, ndo ocorre mais uma
exaltacdo do Brasil, e conseqiientemente da identidade de ser brasileiro, e sim um quase
desprezo por tudo o que vem desse pais, “corrupto”, “errado”, “estipido”, como por
exemplo nos retrata a musica Perfeicao, da banda Legidao Urbana, ndo incluida em nosso

trabalho, mas que nos apresenta esse novo ponto de vista sobre o “Brasil”:

Vamos celebrar a estupidez humana / A estupidez de todas as nagdes / O meu pais e sua
corja de assassinos / Covardes, estupradores e ladrdes / Vamos celebrar a estupidez do povo
/ Nossa policia e televisdo / Vamos celebrar nosso governo / E nosso estado que ndo é
nacdo / Celebrar a juventude sem escola / As criancas mortas / Celebrar nossa desunido /
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(...) / Vamos comemorar como idiotas / A cada fevereiro e feriado / Todos os mortos na
estrada / Os mortos por falta de hospitais / Vamos celebrar nossa justica / A ganancia e a
difamacgdo / Vamos celebrar os preconceitos / O voto dos analfabetos /Comemorar a dgua
podre / E todos os impostos / Queimadas mentiras e seqiiestro / Nosso castelo de cartas
marcadas / O trabalho escravo / Nosso pequeno universo / Toda hipocrisia e toda afetagado /
Todo roubo e toda a indiferenca / Vamos celebrar epidemias: / E a festa da torcida campea.
/ Vamos celebrar a fome / Nao ter a quem ouvir / Nao se ter a quem amar / Vamos
alimentar o que € maldade / Vamos machucar um cora¢do / Vamos celebrar nossa bandeira
/ Nosso passado de absurdos gloriosos / Tudo que € gratuito e feio / Tudo que é normal /
Vamos cantar juntos o hino nacional / A lagrima é verdadeira / Vamos celebrar nossa
saudade / E comemorar a nossa soliddo / Vamos festejar a inveja / A intolerancia e a
incompreensdao / Vamos festejar a violéncia / E esquecer a nossa gente / Que trabalhou
honestamente a vida inteira / E agora ndo tem mais direito a nada / Vamos celebrar a
aberracdo / De toda a nossa falta de bom senso / Nosso descaso por educacdo / Vamos
celebrar o horror / De tudo isso / — Com festa, veldrio e caixdo / Estd tudo morto e
enterrado agora / J4 que também podemos celebrar / A estupidez de quem cantou esta
cancdo / Venha, meu coragdo estd com pressa / Quando a esperanca estd dispersa / SO a
verdade me liberta / Chega de maldade e ilusao / Venha, o amor tem sempre a porta aberta /
E vem chegando a primavera / Nosso futuro recomeca: / Venha, que o que vem ¢€ perfeicdo.

A musica reflete todo esse pais imperfeito, seus falsos simbolos nacionais, sua
hipocrisia. Esse ethos, critico do nacional, descrente dos rumos “positivos” do pais (ordem
e progresso) e da corrompida politica, serd uma das marcas importantes do sujeito das
cangdes analisadas nessa temaética.

A primeira musica apresentada nesta temdtica é “Lugar Nenhum”™’, da banda
Titas. O sujeito, expresso em primeira pessoa, manifesta um ethos que renega suas origens,
“eu ndo t6 nem ai e nem aqui”, ndo se tratando apenas de uma rejei¢do a sua patria, Brasil,
mas a outras patrias, povos (japonés/portugués), e at€é mesmo cidades do préprio Brasil
(carioca/paulista). E um sujeito “a-pdtrico”, que ndo pertence “a lugar nenhum”. O
principal elemento sonoro € a voz do cantor, Braco Mello, que grita as palavras,
aparentando revolta, em um estilo vocal bem ‘“hard”.

O sujeito da musica encarna uma das principais discussdes trazidas pela pds-
modernidade, que é a nog¢do de ‘“pertencimento” a uma nagdo, ou seja, a questdo da

e . . 28 . . . . . .
‘identidade nacional”™”. O sentimento do nacional, da identidade nacional, foi uma das

" Lugar nenhuny/ Titds / Composicdo: Arnaldo Antunes / Tony Bellotto / Marcelo Fromer / Sérgio Britto /
Charles Gavin / “Nao sou brasileiro, / Nao sou estrangeiro, / Nao sou brasileiro, / Ndo sou estrangeiro./ Nao
sou de nenhum Lugar, / Sou de lugar nenhum. / Nao sou de Sao Paulo, ndo sou japonés. / Nao sou carioca,
ndo sou portugués. / Nao sou de Brasilia, ndo sou do Brasil. / Nenhuma patria me pariu. / Eu nfo t6 nem ai.
/Eu ndo td nem aqui”.

28 Bauman, 2005.
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principais constru¢des da modernidade, importante e necessaria para compor o conceito de

“estado na¢do”. Como argumenta Bauman:

A idéia de “identidade”, e particularmente de “identidade nacional”, ndo foi
“naturalmente” gestada e incubada na experiéncia humana, ndo emergiu dessa
experiéncia como um “fato da vida” auto-evidente. Essa idéia foi forcada a entrar
na Lebenswelt de homens e mulheres modernos — e chegou como uma
ficcdo.(p.26) (...) a “naturalidade” do pressuposto de que ‘‘pertencer-por-
nascimento” significava, automdtica e inequivocamente, pertencer a uma nagio
foi uma convencdo arduamente construida — a aparéncia de “naturalidade” era
tudo, menos “natural” (2005, p.29).

Assim, vemos que o sujeito desta cancdo nega o sentimento de ‘“‘identidade
nacional”, de pertencer a uma nagdo. A negativa “ndo sou de lugar nenhum”, seguida da
afirmativa “sou de lugar nenhum” enfatiza esse sentimento.

O sentimento de pertencimento servia como uma verdadeira ancora para definir os
sujeitos, até mesmo do ponto de vista legal, e suas identidades. Ser brasileiro implica, aos
olhos dos outros brasileiros e dos estrangeiros, assumir uma série de comportamentos, de
atitudes, de ser-no-mundo. E a chamada imagem “estereotipada” do povo e do pais, que
encontramos tdo bem (ou melhor, tdo mal!) representada nos livros didaticos de linguas
estrangeiras. No entanto isso ndo significa dizer que essa imagem exista de fato, e nem que
todos os brasileiros correspondam a essa imagem (de serem “ddceis”, alegres, acolhedores),
da mesma maneira que o carnaval ndo € sé o carnaval carioca ou paulista, ou mesmo que o
Brasil ndo € s6 o carnaval (como pensam muitos estrangeiros de que no Brasil o carnaval
dura o ano todo).

E contra essa identidade nacional, pré-fabricada, preconceituosa e estereotipada que
o sujeito desta cancdo se rebela. Ele defende, numa atitude tipicamente narcisista, a sua
singularidade, sua independéncia; ele € ele mesmo e ponto final. Nao se identifica com
nenhum pais, sendo ao mesmo tempo de lugar nenhum e de todos os lugares, livre.

Esse ethos livre também traz a tona a questdo da globalizacdo, do conflito entre o
nacional e o estrangeiro (interno versus externo), do local e do global. Como vimos, o
proprio “pop rock” traz essa problemdtica, por ser um estilo musical, um posicionamento,
com caracteristicas “internacionais”, ou seja, sem tracos que possam aludir a uma cultura, a
uma nag¢do ou a um lugar especificos. Pensar até que ponto o “rock brasil” € do “Brasil”

pode nos remeter a outra questdo, o sentimento de nacionalidade, ou seja, o questionamento
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sobre até que ponto eu “sou brasileiro”, até que ponto a musica que faco é brasileira e — por
mais que eu esteja “globalizado” — até que ponto posso ser considerado “estrangeiro”, um
individuo “global” (“nenhuma pétria me pariu”)?

Assim, o sujeito pdés-moderno, expresso nessa cancdo, ¢ solto no mundo, sem
origens, € “de lugar nenhum”.

A cancdo “Aluga-se”?, regravacdo de um sucesso do cantor e compositor Raul
Seixas pela banda Titas, retrata, de maneira bem ir6nica, um visdo bastante pessimista do
desenvolvimento econdmico brasileiro. O fato de ser uma regravacao mostra bem a relagao
do pop rock com o passado. Nao hd uma rejeicdo do passado, como a modernidade
pregava, mas sim uma re-apropriacdo dele, uma re-leitura, uma re-apresentacdo. A pos-
modernidade, como vimos, € um tempo sem tempo, onde passado, presente e futuro se
misturam no instante “instantdneo” do aqui-agora.

O sujeito, expresso em primeira pessoa do singular, na primeira frase, acaba
optando pela primeira pessoa do plural no restante da musica. Ao fazer isso, ele procura se
incluir nessa comunidade, a comunidade que busca solugdes praticas para o pais, a0 mesmo
tempo em que a cria, como uma estratégia de persuadir o seu publico em relacdo a idéia que
expoe: “alugar o Brasil” vai ser bom porque “nds nao vamos pagar nada”.

A imagem que o sujeito procura incorporar € transmitir nesta cangao, o seu ethos, é
de um sujeito irOnico que se mostra como um salvador da pdtria, com um discurso
semelhante aos discursos politicos que sempre vém com solugdes milagrosas em épocas de
eleicdo. Ele teve uma grande idéia para os problemas econdmicos brasileiros: “alugar o
Brasil” para os *“gringos”. J4 que o pais ndo consegue se desenvolver sozinho, mesmo “ja
estando tudo pronto”, e sendo abengoado com belezas naturais, o melhor € alugd-lo para os
estrangeiros, os gringos, como se fosse um apartamento mal cuidado, mas, ainda assim, um

negocio bastante atrativo. Esse processo de “alugar” também revela uma suposta critica a

¥ Aluga-se/ Titds / Composicdo: Raul Seixas, Cldudio Roberto

A solucdo pro nosso povo eu vou dar / Negdcio bom assim ninguém nunca viu / T4 tudo pronto aqui € s6 vim
pegar / A solucdo € alugar o Brasil / N6is ndo vamo paga nada, 14, 14, 14 14 / N6is ndo vamo paga nada
E tudo free, ta na hora / Agora é free, vamo embora / Dar lugar pros gringo entrar / Que esse imével td pra
alugar / Os estrangeiros sei que eles vao gostar / Tem o atlantico tem vista pro mar / Amazdnia € o jardim do
quintal / E o délar deles paga o nosso mingau / Néis ndo vamo paga nada, 14, 14, 14 14 / No6is ndo vamo paga
nada / E tudo free, td na hora / Agora é free, vamo embora / Dar lugar pros gringo entrar / Que esse imével td
pra alugar
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invasao e pilhagem estrangeira do pais. Visto que eles ja levam todas as nossas riquezas de
graca, ¢ melhor encontrarmos uma forma de cobrar por isso.

A cang¢do também apresenta certo tom de marketing, de propaganda, tanto para a
idéia de “alugar” como para a idéia de que estd “tudo pronto” e de que é “tudo free”, ou
seja, de que o pais € um bom negdcio, apesar de mal administrado. O “free” revela ainda
um plurilingiiismo externo, sendo propositalmente colocado para que 0s supostos gringos
possam entender e se identificar também com a idéia.

Como ja foi exposto no capitulo quatro desta dissertacdo, o pop rock nacional da
década de 80, em geral, apresenta uma leitura bastante pessimista do pais. Em vez de
comemorar a abertura politica, as bandas se questionavam sobre a existéncia real de alguma
coisa para comemorar. Isso revela, como vimos, uma consciéncia politica da juventude da
época, contrastando com a idéia que a juventude de hoje tem em relagdo a ser “politizado”,
ja que hoje essa palavra é muito mais um sindnimo de ser “careta”.

Mesmo manifestando severas criticas ao pais, as musicas dos anos 80 se
preocupavam e faziam referéncia a questdo do nacional, ou seja, eram ‘“nacionalistas”,
“falem mal, mas falem de mim”. Hoje em dia, no entanto, a temdtica do nacional
praticamente desaparece nas canc¢des do pop rock, revelando uma atitude mais global do
sujeito, sem referéncias locais, pois o “amor”, a ‘“crise da identidade”, e outros temas
presentes nas cancoes atuais sdo temas globais — todo mundo, no mundo todo (ocidental)
sofre de amor e passa por crises referenciais. Os temas “politicos” e suas criticas sao mais
retratados por outros posicionamentos musicais, como o Rap, ou o préprio Funk, estilos
considerados “marginais” e de “periferia”. Talvez o que sustente essa visdo mais critica e
“rebelde” seja exatamente a possibilidade de se estar a margem, vendo o pais de fora, j4 que
era esse o cendrio da Pop Rock dos anos 80, isto €, era um posicionamento que naquela
época também se encontrava a margem. Hoje o pop rock ja estd “dentro” (da industria, da
midia), ndo sustentando mais uma postura tdo “rebelde”. Basta lembrar a campanha da
Coca-Cola, de 2004, protagonizada pela banda Charlie Brown Jr., considerada até entdo
“critica do sistema”. Serd que o “rock” tende a uma “disciplinarizacdo” de sua rebeldia?

A cancao “Brasil”30, do cantor e compositor Cazuza, também tem como tematica

principal o “Brasil” e segue a mesma visdo pessimista do pais, caracteristica dos anos 80. O

0 Brasil/ Cazuza/ George Israel / Nilo Romero
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sujeito, expresso em primeira pessoa, procura transmitir um ethos que denuncia a
corrupg¢do, a hipocrisia e a influéncia dos meios de comunicacdo em massa, como a TV,
para a manipulagdo e alienacio do povo (“a TV programada pra s6 dizer sim”).

Ele se sente, como se pode observar na primeira estrofe, como um desgragado sem
escolha, que estd sendo convencido a pagar uma “conta” que nao € sua, a conta de todas as
desgracas e dos erros que foram cometidos pela “elite” que comanda o pais, uma conta que
Jjé existia mesmo antes de ele nascer.

A segunda estrofe retrata bem a posi¢do social que o fiador ocupa, a de uma
guardador de carros, de um flanelinha, de um “marginal”.31 Essa comunidade de excluidos
ou de “marginais sociais” inclui também os indios que sofrem o tempo todo tentativas
“civilizatdrias” e cuja cultura ndo € valorizada socialmente, como indica a presenga de uma
TV em sua tribo, ou seja, a presenca de um elemento educador e disciplinador “branco”, no
meio de sua cultura.

O fato de ndo terem lhe oferecido “nem um cigarro”, procura mostrar o quanto ele
nao é bem-vindo a “festa”, j4 que oferecer um cigarro pode ser um sinal social de
acolhimento e de consideracdo do outro. Todo esse sentimento de exclusdao e desprezo
acarreta a violéncia, indicada pela utilizacao de sua navalha como um cartdo de crédito.

Esse sentimento de insignificancia é reforcado, na quinta estrofe, pelo fato de ele
ndo ter elementos que o tornassem um sujeito socialmente valorizado ou que justificassem
um suborno, como, por exemplo, destaque na midia, informag¢des ou poder.

No refrao, num tom de desabafo e revolta, o sujeito quer saber quem € o responsavel
pela dor que sente, e procura também mostrar a sua vontade em ser aceito como “socio” do
pais, ou seja, um cidaddo acreditado, em quem o pais pode confiar, pois ele nunca o ird
trair.

As cangdes apresentadas nesta temdtica representam bem o papel que o rock

brasileiro desempenhou nos anos 80 na discuss@o do nacional. H4 uma forte negagdo das

Nao me convidaram / Pra essa festa pobre / Que os homens armaram pra me convencer / A pagar sem ver
Toda essa droga / Que ja vem malhada antes de eu nascer / Nao me ofereceram / Nem um cigarro / Fiquei na
porta estacionando os carros / Ndo me elegeram / Chefe de nada / O meu cartio de crédito é uma / navalha /
Brasil / Mostra tua cara / Quero ver quem paga / Pra gente ficar assim / Brasil / Qual é o teu negécio? / O
nome do teu sécio? / Confia em mim / Nao me sortearam / A garota do Fantdstico/ Ndo me subornaram /
Serd que € o meu fim? / Ver TV a cores / Na taba de um indio / Programada pra s6 dizer "sim, sim" / Grande
patria desimportante / Em nenhum instante / Eu vou te trair (N@o vou te trair).

89



tradicoes e da prépria nacdo, sempre a partir de um ponto de vista negativo e critico, muito
diferente, por exemplo, do ponto de vista das cancdes da Bossa Nova, que retratavam o
lado positivo e bonito do pais. Assim, as canc¢des analisadas problematizam a questdo do
nacional, de seu lema fundamental de “ordem e progresso” e retratam a descrenca na
politica e na elite econdmica, vistas como corruptoras e egoistas. Esse clima, misto de
revolta e desilusdo, refor¢a a idéia pés-moderna de perda dos referenciais e desilusdo com o

sonho moderno-iluminista de “mudar o mundo”, vistos no capitulo trés.

5.2) Crise de identidade: o sujeito em crise, fragmentado e desiludido.

Nesta tematica, serdo apreciadas as can¢des que manifestam a idéia pds-moderna de
“crise de identidade”. Como vimos, essa crise € decorrente da perda dos referencias que
ajudavam a ancorar os sujeitos na realidade e que lhes transmitiam um sentimento de
estabilidade e seguranca ontoldgica. O sujeito pés-moderno se vé€ flutuando em um “mar”
revolto de infinitas possibilidades e opc¢des superficiais para revestir sua fragmentada
identidade. Nada no mundo € estdvel e seguro, nem mesmo as relacdes amorosas. O amor
na pés-modernidade € tao fluido quanto o préprio sujeito, sendo marcado pela intensidade e
pelo fim brusco e pelas “juras eternas” de uma semana. Com isso, 0 casamento, outra
instituicdo referencial moderna, transforma-se. Ndo ha mais constrangimentos com o final
do casamento, simplesmente “ndo deu certo”. O sujeito pds-moderno ditado pelos
principios do prazer ndo suporta o desprazer, e acaba instituindo um casamento que sé dura
enquanto estd bom, enquanto estd gerando prazer. Dessa maneira, o casamento, € 0 proprio
amor, passam a se assemelhar muito mais a idéia de paixao.

Essa profunda desilusdo pds-moderna, de ndo acreditar mais em mudar o mundo,
ndo acreditar mais nas instituicdes, nos ‘“contos de fada” modernos, essa flutuacdo da
identidade entre diferentes referenciais fragmentados, acaba gerando um profundo
sentimento de soliddo. Essa soliddo € refor¢cadora do narcisismo, do movimento do sujeito

de voltar-se para si, como unico referencial e porto seguro para ele proprio.

" Que estd 2 margem da sociedade.
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A cancdo “Ideologia”, do cantor/compositor Cazuza, retrata fielmente essa “crise

de identidade”, vivenciada pelo sujeito contemporaneo. Para Hall,
A assim chamada “crise de identidade” € vista como parte de um processo mais
amplo de mudanca, que estd deslocando as estruturas e processos centrais das

sociedades modernas e abalando os quadros de referéncia que davam aos
individuos uma ancoragem estdvel no mundo social. (Hall, 2005, p.7).

O sujeito, manifestado em primeira pessoa do singular, procura incorporar um ethos
desiludido. E um sujeito que perdeu seus sonhos e suas ilusdes e que hoje ndo pretende
mais mudar o mundo. Tudo aquilo em que acreditava — seus herdis, seus ideais politicos (“o
meu partido € um coracdo partido”), seu prazer, seu estilo de vida (“sex and drugs”) — foi
perdido, vendido a um prego insignificante. Por isso, ele estd em busca de um novo sentido
para a vida, uma ideologia, para continuar.

A “ideologia” a que o cantor se refere pode ser compreendida como um “sentido”
para a vida, algo que dé significado a continuacao da existéncia. A suposta estabilidade do
mundo moderno e o sentimento de seguranca que o sujeito sentia, gracas a essa mesma
estabilidade, ruiram. Dai a razdo de se sentir perdido e fragmentado.

A histéria de sua “queda” narrada pelo sujeito da cancdo de simboliza a prépria
queda dos ideais modernos. O sujeito tinha sonhos de mudar o mundo, o mesmo sonho que
os iluministas, os positivistas e os marxistas também tiveram. E como se as ideologias do
passado perdessem o seu papel de referéncias para ele. No caso desta canc¢do, as ideologias
que eram referenciais para o fiador eram:

® as suas convicgdes politicas: (que podem se referir a queda dos regimes
comunistas e o conseqiiente descrédito dos ideais socialistas). Assim como o

sonho politico positivista ruiu com a desmascaracio da democracia

32 Ideologia / Cazuza /Composicdo: Cazuza/Roberto Frejat / “Meu partido / E um coragio partido / E as
ilusdes estdo todas perdidas / Os meus sonhos foram todos vendidos / Tdo barato que eu nem acredito Ah, eu
nem acredito / Que aquele garoto que ia mudar o mundo / (Mudar o mundo) / Freqiienta agora as festas do
"Grand Monde" / Meus her6is morreram de overdose / Meus inimigos estdo no poder / Ideologia / Eu quero
uma pra viver / Ideologia / Eu quero uma pra viver / O meu prazer / Agora € risco de vida / Meu sex and
drugs ndo tem nenhum rock 'n' roll / Eu vou pagar a conta do analista / Pra nunca mais ter que saber quem eu
sou / Pois aquele garoto que ia mudar o mundo / (Mudar o mundo) / Agora assiste a tudo em cima do muro /
Meus herdis morreram de overdose / Meus inimigos estdo no poder / Ideologia Eu quero uma pra viver /
Ideologia Pra viver / Pois aquele garoto que ia mudar o mundo / (Mudar o mundo) / Agora assiste a tudo em
cima do muro/ (em cima do muro) / Meus heréis morreram de overdose / Meus inimigos estdo no poder /
Ideologia Eu quero uma pra viver / Ideologia Pra pra viver.”
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capitalista, o comunismo também foi frustrante. A maioria dos regimes
comunistas se transformou em regimes ditatoriais;

® o rock: o sex and drugs, lema da “liberdade” e rebeldia roqueira, mostrou-se
uma faca de dois gumes: a morte por overdose dos idolos ou herdis do rock,
o vicio das drogas (que acabava tornado o artista improdutivo), e as doencgas
venéreas — principalmente a Aids — revelaram a diferenca t€nue que existe
entre diversdo, inspirac¢do, arte e vicio (doenga);

® 0 prazer, neste caso particular o sexo, que em vez de representar a
“liberdade” e a libertagdo sexual (fim dos preconceitos sexuais € o
surgimento da pilula anticoncepcional), transformou-se em risco de vida na
contemporaneidade (especificamente aqui a AIDS);

® si-mesmo, que antes tinha convic¢des préoprias para mudar o mundo, mas
que hoje parece se colocar em uma posi¢ao indecisa, “em cima do muro”,

corrompido pelo glamour das festas do “grand monde”.

O sujeito, entdo, expressa nesta musica a crise pela qual t€ém passado os ideais
modernos. Pois num mundo em que todas as verdades foram “desconstruidas”; em que a
ciéncia perdeu seu status de saber absoluto (apresentou o anticoncepcional como um
avango para as ‘“relagdes livres” e ao mesmo tempo descobriu a AIDS, ainda sem cura,
como conseqiiéncia dessa mesma “liberdade”); em que o “poder”, a “politica”, simbolos do
iluminismo (“governar com iluminacdo”), corromperam-se a ponto de se tornarem
“inimigos”’; em que todo aquele sentimento otimista — positivo — perdeu-se, é necessario um
outro sentido, um sentido que ainda se sustente, diferente dessas ideologias que ruiram, a
continuidade da vida.

Na cangdo “Crise de Existéncia”33, da banda CPM22, encontra-se esse mesmo tom
de perda dos sonhos e dos ideais. O sujeito, expresso em primeira pessoa, apresenta um

ethos que “‘se perdeu de si mesmo” (“em algum lugar me perdi”’), no momento em que

3 Crise de existéncia / CPM 22/ Composicao: Allan Filipe

Nunca foi mais do que uma ilusdo/ Promessas sem cumprir / Nao vou mais me iludir aqui / Minha ciéncia se
esgotou / Vou procurar por mim / Em algum lugar que me perdi / Na@o estou certo qual é a dire¢do /
Comecarei pelo meu coragdo / Que um dia ja me pertenceu, que um dia ji... / Vivo com a esperanca de que
um dia eu, / Consiga me curar, poder amenizar a dor, / O meu mundo desapareceu
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descobriu que tudo nao passou de uma ilusao. No entanto, esse sentimento de ter-se perdido
€ um pouco diferente do sentimento de estar perdido da cangdo anterior. O fiador desta
cangdo estd em crise devido ao fim de um relacionamento amoroso, que se mostrou uma
ilusdo.

O amor na poés-modernidade € um tema bastante polémico. Bauman (2005)
considera que as relagdes amorosas seguem a mesma fluidez das relagdes do sujeito com as
instituicdes e com a realidade contemporanea. Os relacionamentos amorosos seriam fluidos
e superficiais, em contrapartida aos relacionamentos modernos, considerados profundos e
duradouros. Isso parece realmente descrever um fato de cerca de duas geragdes atras,
quando era muito mais raro encontrarmos casamentos desfeitos. Mesmo quando o
casamento ‘“acabava”, as pessoas tendiam a continuar juntas, reféns de um forte
“preconceito” social e religioso, que obrigava os casais a encontrarem maneiras de resolver
suas crises. Hoje, qualquer motivo banal parece justificar uma separagdo, pois é mais facil
partir para outro relacionamento do que discutir a relagdo.

Dessa maneira, as pessoas hoje tém a liberdade de continuar juntas até o momento
em que € conveniente para elas. E s@o até certo ponto refor¢cadas socialmente a buscarem
outros parceiros, caso estejam insatisfeitas. No entanto, isso € uma faca de dois gumes: por
um lado reforca o sentimento de liberdade, tdo valorizado pela pds-modernidade, mas
também, por outro, refor¢a o sentimento de inseguranga, tao “senso comum’ dessa mesma
p6s-modernidade.

O sujeito pés-moderno tem medo da profundidade e do compromisso, posto que
nossa época ¢ uma época de “risco”. Hoje ndo se pode fazer apostas muito substanciais, ja
que de uma hora para outra pode-se perder tudo. Um fato importante pode justificar esse
medo do apego profundo. A modernidade, como vimos ao longo deste trabalho, revela-se
muito mais “hipdcrita” e “falsa” do que propriamente “sélida”. Seria necessario realmente
um estudo que procurasse analisar a suposta profundidade dos relacionamentos e das
instituicdes modernas. Talvez hoje, nesta era pds-moderna, o individuo continuou as
paginas que faltavam nos contos de fada, acrescentando “nas trés primeiras semanas”

logo apds o “‘e viveram felizes para sempre”. Assim, a pés-modernidade retirou aquela “cor

Ninguém quer me escutar / Nem sinto minha presenca aqui / Nao estou certo qual é a direcdo
Comecarei pelo meu coragdo / Que um dia ja me pertenceu, / Que um dia ja... /
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rosa” que dava um brilho a mais a realidade e aos relacionamentos, revelando que a beleza
esconde a “feidra” também.

Como vimos, a histéria ndo € tdo “sélida como se pensava”, a nacdo nao era tao
solida também, nem o sujeito...e nem o amor.

Outro fendmeno bastante interessante no amor pds-moderno, € que € sentido na
andlise das cancdes deste trabalho, é a idéia da “intensidade” das relagdes. O amor €
superficial e passageiro, no entanto ele é intenso®. A facilidade que as pessoas tém hoje de
declarar “amor eterno”, de casar e logo se separar, de tatuar o nome ou o rosto do(a)
amado(a) em partes visiveis do corpo, mostra que o amor ¢ vivido intensamente, mas acaba
rapido.

Sem duvida alguma essa intensidade € igualmente bem caracteristica da poés-
modernidade — ja que nossa época € fundamentada no “principio do prazer” —, enquanto a
modernidade era calcada no “principio da realidade”. Assim, o amor € muito mais
semelhante a paixdo, sustentada pelas fantasias e projecdes mutuas, pela intensidade e pelo
calor do contato. No momento em que essa paixdo se confronta com elementos da
realidade, ela tende a “esfriar”, e nao se mantém suficientemente sélida para se transformar
em amor. Quando essa paixdo acaba repentinamente, o sujeito sente que perdeu algo
fundamental de si-mesmo, pois, como o amor € um fendmeno projetivo, o sujeito na
verdade estd apaixonado por uma parte de si-mesmo encarnada em outra pessoa, numa
espécie de puro narcisismo.

Esse amor (paixao) que € intenso — mas que acaba rdpido — manifesta-se em vérias
musicas das bandas Detonautas e CPM?22, a seguir exemplificadas.

“O Amanh?l”SS, da banda Detonautas, revela um ethos desiludido, que percebeu
que “tudo ndo passou de um sonho”, exatamente como na cangio anterior. A musica parece
falar de um amor perdido, jd que a ultima frase diz “eu posso ser feliz sem me entregar”.

Essa atitude mostra a necessidade do sujeito pés-moderno em manter seus relacionamentos

34 - P , e e . o, . .
“Que ndo seja imortal, posto que é chama, mas que seja infinito, enquanto dure” (Vinicius de Morais).

* O Amanhi/ Detonautas/Composicdo: Rodrigo Netto/ Tico Sta Cruz/ Renato Rocha

Quando vem o amanha incerto / a certeza me faz ver o inverso / ja ndo tenho mesmo medo de me repetir / a
verdade disso tudo € o que me faz seguir / Nao vou mudar em vao / Pra que mentir / Se os dias vém e vao / e
ndo me vejo aqui / Passo a passo vou na forma / Descompasso acelerando / A noite toda 24 horas
ndo me fazem crer / Que a vida inteira num segundo / Na maneira que esse mundo imundo / De poeira me fez
perceber / Que tudo ndo passou de um sonho / Todo tolo e o consolo é perceber que o amanha existe /
E que eu posso ser feliz sem me entregar.
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de forma superficial, visando ndo se apegar demais e acabar sofrendo. O amanha visto pelo
sujeito € incerto, corroborando a idéia pés-moderna de “risco” e que os “dias vém e vao”,
mostrando que tudo € passageiro e fluido.

Os sentimentos vém e vao, 0os amores vém e vao, as certezas vém e vao, tudo é
incerto e muda constantemente, tudo é “poeira que se desmancha no ar”. No entanto, parece
ser exatamente gracas a essa fluidez que o sujeito ainda ndo perdeu a esperanca, nela
encontrando consolo, e que, sendo fluido, ele pode ser feliz sem se entregar, sem
estabelecer relagdes profundas com as outras pessoas e com a realidade. O conselho que
estd subentendido na cangdo é o de que nao devemos nos apegar muito as coisas e pessoas
porque tudo passa rapido mesmo e o amanha é sempre incerto.

A musica “Inevitavel” 6, da banda CPM22, retrata novamente a cena deste mundo
incerto, em que o importante € viver um dia de cada vez; um eterno presente, sem sonhos
para o amanhd.”” O sujeito nos fala da perda de seus sonhos e ideais, que, como vimos,
expressa bem o sentimento de “estar desiludido” do sujeito pds-moderno. Resta apenas
viver o presente “com a certeza da incerteza do amanha”. A incerteza é a marca da pds-
modernidade, do mundo instavel, sem solidez. Tudo aquilo que dava um sentido para a vida
foi perdido, como na musica “Ideologia”, que foi analisada anteriormente. SO resta ao
sujeito “contar com a sorte” ou “pedir a Deus”, e conviver com essa angustia um dia de
cada vez, sem saber seu destino. A frase “sair sem saber a que horas vou voltar...se vou
voltar” mostra a total falta de controle, de poder e de escolha do sujeito em relacdo ao seu
préprio destino, em relagdo a sua vida, e também pode revelar a violéncia das grandes

cidades, em que as pessoas saem mas nao sabem se voltam.

3 Inevitavel /CPM 22/Composicdo: Luciano/ JM trevisan

Inevitavel nossos sonhos, nossas vidas, ideais, ndo existem mais.../ Nos restou conviver / Aceitar, Somos
simplesmente mortais, com medos reais / Espero contar com a minha sorte / Vou pedir pra Deus! / Com a
certeza da incerteza do amanha / Querer como se fosse a ultima vez / Inevitdvel nossas vidas, nossos sonhos
irreais, s6 me confundem mais / E restou conviver / Sair sem saber a que horas vou voltar...se vou voltar /
Espero contar com a minha sorte / Vou pedir pra Deus! / Com a certeza da incerteza do amanhd
Querer como se fosse a tltima / Como se fosse a udltima / Como se fosse a tltima vez / Espero contar com a
minha sorte / Vou pedir pra Deus! / Com a certeza da incerteza do amanha / Querer como se fosse a tltima /
Como se fosse a dltima / Como se fosse a tltima vez / Como se fosse a dltima vez / Como se fosse a dltima /
Inevitavel, inevitavel.

7 “Porque a vida é agora!” O lema da campanha de uma administradora de cartdes de crédito reforca a
valorizacdo do presente, do “agora”, em detrimento ao passado e futuro. Mas ndo se esquega de que a conta
do cartdo vird, com toda a certeza, amanha.
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“O Dia Que Nao Terminou”*

, musica da banda Detonautas, expressa o
sentimento de soliddo do sujeito contemporaneo, visto também em outras cangdes, ja que €
um sentimento recorrente € bem caracteristico da pés-modernidade. Num mundo em que

29 ¢

tudo esta “confuso” (“no meio dessa confusdo” “td tentando te encontrar, td tentando me
entender”), o fiador busca alguém que lhe sirva de referéncia, de porto seguro, que o ajude
a superar seus medos e sua soliddo. Ele se sente estranho em relacdo a si mesmo e ao
mundo, perdendo as suas esperancas em mudar esse mundo. Ja que depois de um dia ndo
vem outro dia diferente, ndo acontecem mudancas, “os dias sdo smpre iguais”, o sujeito tem
a sensagdo de que o dia ainda nao terminou, que ainda € o mesmo. A relacdo com o “outro”
também nos ajuda a nos reconhecer e a construir nossa auto-imagem; por isso, na can¢ao, o
sujeito estd em busca de referéncias, a procura de um outro que o ajude a desvendar seus
mistérios, ja que ele se sente diferente de todo mundo. (“Nao pareco com ninguém, sei 14”).
No final ele se entrega ao sentimento, desiste da luta, solitario.

“Dias Atras™, cancdo da banda CPM22, retrata o fim de um relacionamento.
Como outras cancdes ja analisadas neste trabalho, o relacionamento tinha um “peso”
importante para o sujeito. Embora nesta cangdo ele se mostre mais “otimista” (“ndo € o
fim”) uma vez que ele vai seguir em frente, tentando nunca mais passar por esse
sofrimento, ele continuard carregando esse “trauma”, tentando se esconder do sofrimento e
das lembrancas que possa remeté-lo a essa pessoa.

Esse tom de que “mesmo assim a vida continua”, também € transmitido por outra

cancdo da banda, “O mundo da voltas™. O erhos denota, passa a imgem de um sujeito

** 0 Dia Que Nio Terminou’ Detonautas /Composicdo: Tico Santa Cruz

Me sinto tdo estranho aqui/ Que mal posso me mexer, irmdo / No meio dessa confusdo / Nao consigo
encontrar ninguém / Onde foi que vocé se meteu, entdo? / T6 tentando te encontrar / T6 tentando me entender
/ As coisas sdo assim / Meus olhos grandes de medo / Revelam a solucdo, a solucdo / Meu coragdo tem
segredos / Que movem a soliddo, a soliddo / Me sinto tdo estranho aqui / Diferente de vocé, irmdo / A sua
forma e distor¢@o / Nao pareco com ninguém, sei 1a / Pois eu sei que nés temos o mesmo destino entdo / T
tentando me encontrar / T6 tentando me entender / Por que ta tudo assim? / Quem de nds vai insistir e ndo / Se
entregar sem resistir entdo / J4 ndo h4 mais pronde ir / Se entregar a soliddo e ndo

* Dias Atras/ CPM 22/ Composicdo: Ricardo Galano

Nunca mais espero te encontrar/por tudo que vocé me fez passar./Tantos dias sem entender./ Esperando por
vocé, que ndo vai voltar./ Dias atrds pensava em vocé./ Ndo é assim mais./ Olho pra trds./ Mas penso e sigo
em frente./ Pra nunca mais viver assim./ Tanto faz o que vai rolar/ Mas nunca espero voltar l4.
Sempre tento me esconder./ Para deixar de te ver./ Acho que é melhor.

“ 0 mundo da voltas' CPM 22/ Composicdo: Luscius / Badaui

Quando eu mais precisei/ nunca mais eu vi vocé/ foi dificil esquecer/ tanto faz, nem pensei/ sé o tempo ird
dizer/ ndo tem como entender/ hoje eu tenho que esperar/ mas meu dia vai chegar.../ O mundo dé voltas!!!/
ndo posso mais parar/ é sé correr atrds/ nem tudo mudou/ ndo quero mais pensar/ o que ficou pra trds/ que
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otimista “nunca penso em desistir, sempre penso em conseguir’, mesmo tendo que esperar
por dias melhores. O outro da can¢do anterior mostrava-se como alguém importante para o
sujeito, servindo-lhe de referencial.

As musicas refletidas até aqui revelam um duro golpe para as relagdes: “é arriscado
confiar nos outros”, os relacionamentos sdo arriscados”, o outro que “nos momentos mais
dificeis nos abandona”, sdo esses os significados que elas transmitem. Em algumas can¢des
vem a idéia de que € importante seguir em frente em busca de dias melhores, como nesta; ja
em outras, as dificuldades representam o “fim do mundo”.

”41, também

Diferentemente da canc¢do “otimista” anterior, na cancdo ‘“‘Um minuto
da banda CPMZ22, o sujeito apresenta um ethos pessimista, retratando o inverso dessa
atitude de “pensar positivo”. A vida do sujeito acabou, quando terminou o relacionamento.
“Toda a sua vida em 60 segundo” € um jargdo que se costuma dizer quando se estd diante
da morte, “em menos de um minuto eu vi a minha vida passar como um filme”. E como se
0 sujeito encarasse o fim do relacionamento como uma morte. A canc¢do reflete com
exatidao esse clima de desilusido, “eu sei que isso € o fim do mundo”. O vazio deixado pela
pessoa se torna o préprio sentido para a vida do sujeito (“vivendo apenas para vencer a falta
que me faz voc€”). Quanto tempo durard esse luto pds-moderno?

“Olhos Certos”*, da banda Detonautas, retrata bem o “amor em tempos da pos-

modernidade”. A atitude desconfiada do sujeito, inseguro e superficial. Mesmo diante de

nada faz voltar.....faz voltar.....faz voltar.... AHHHHH!!!!/ Quando eu estava ali/ sem saber pra onde ir/ é
melhor nem lembrar/ sempre penso em conseguir/ nunca penso em desistir/ deixo a vida rolar/ hoje eu tenho
que esperar/ mas meu dia vai chegar.../ que nada faz voltar.....faz voltar.....faz voltar....faz voltaaar

1 Um minuto’ CPM 22/ Composicéo: cpm 22

Me sinto s6/ Mas quem é que nunca se sentiu assim/ Procurando um caminho pra seguir uma diregdo
Respostas/ Um minuto para o fim do mundo/ Toda sua vida em 60 segundo(segundos)/ Um volta no ponteiro
pra viver/ O tempo corre contra mim/ Sempre foi assim e sempre vai ser/ Vivendo apenas pra vencer a falta
que me faz vocé/ De olhos fexados(fechados) eu tento esconder a dor agora / Por favor entenda eu preciso ir
embora porque/ Quando estou com vocé sinto meu mundo acabar/ Dentro do chdo sobe (perco o chio sob)
meus pés me(e) falta o ar pra respirar/ E s6 de pensar em te perder por um segundo/ eu sei que isso € o fim do
mundo/ Volto o relégio para trds tentando adiar o fim/ tentando esconder o medo de te perder quando me
sinto assim/ De olhos fexados(fechados) eu tento enganar meu coracdo/ fugir pra outro lugar em uma outra
direcdo/ Eu sei que isso € o fim do mundo

> Olhos Certos’ Detonautas / Composicdo: Tico Santa Cruz E Rodrigo Netto

Tento te encontrar/ Tanto pra dizer/ Meu amor, tudo bem/ Sorte de nés dois/ Quero te fazer feliz/ Meu amor,
sempre quis/ Seus olhos certos mas ndo sei o que dizer/ Eu ndo vou mas o tempo vem/ T4 tudo certo mas nio
sei o que dizer/ Eu ndo vou, mas o tempo vem aqui/ Tento te encontrar/ Tanto pra dizer
Meu amor, tudo bem/ Mesmo sem te ver/ Nao chegou ao fim/ Seu amor, tudo em mim/ Se ndo for mais do
que tento ser/ Se ndo for mais/ Se ndo for mais do que tento ser/ Se nao for/ Seus olhos certos mas ndo sei o
que dizer/ Eu ndo vou mas o tempo vem/ T4 tudo certo mas ndo sei o que dizer/ Eu ndo vou mas o tempo vem
aqui.
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uma suposta certeza (‘“‘seus olhos certos, ta tudo certo”) o sujeito vacila (“mas nao sei o que
dizer, eu ndo vou mas o tempo vem’). A musica em si € um exemplo de superficialidade
pos-moderna. As palavras parecem coladas sem um ‘“algo mais”, j4 que o proprio sujeito
ndo quer “ser algo mais do que ndo é”. Ha tanto para ser dito (como por exemplo: “seu
amor € tudo o que hd em mim”), mas ndo hd como ser dito, ou nio se sabe como dizer,
talvez por isso ndo se diga, assim “estd tudo bem”.

Outras cangdes procuram retratar outras temadticas dessa crise de identidade.

A cangdo “Admiravel Chip N0V0”43, da cantora Pitty, faz referéncia, em seu titulo,
ao livro “Admirdvel mundo novo” de Aldous Huxley, que narra os extremos da dominagao
do homem pela tecnologia e pela ciéncia. A cancdo da Pitty também espelha a crise de
identidade do sujeito diante de um mundo mecénico e tecnoldgico. As pessoas, destituidas
de suas emogdes e de seu corpo fisico (“nada é organico, € tudo programado”), sdo tratadas
pelo “sistema” como maquinas robdticas facilmente programaveis.

A mausica reflete bem esse “mundo novo” altamente tecnolégico, em que as
maquinas e as hipermidias acabam sendo uma outra realidade, e servem também como
mediadoras dos sujeitos em relacdo aos outros e ao mundo. As referéncias estaveis, que
encontravdmos no mundo moderno, como religido, familia, e a prépria realidade, sao
substituidas por simulacros e por uma hiper-realidade.

A fiadora se sente “comandada” e “alienada”, submissa as vontades do sistema que
determina sua a¢des (“ndo senhor, sim senhor”), que dita o que ela tem que fazer (“pense,
fale, coma, beba”). Ela € um robd que obebece a sua programacgdo, e quando apresenta
falhas, criticas ou outros comportamentos rebeldes € reprogramado. Nao hd como fugir do
“sistema”. A cancdo faz forte alusdo ao que € “oferecido” ao homem pela midia e pela
inddstria de consumo, como por exemplo: diferentes universos ideoldgicos, a compulsdo de
consumir, de beber, de comer, de amar, de copiar modelos, de viver intensamente, dentre

outros comandos.

*> Admiravel Chip Novo / Pitty/ Composicdo: Pitty

Pane no sistema, alguém me desconfigurou/ Aonde estdo meus olhos de rob6?/ Eu ndo sabia, eu ndo/ tinha
percebido/ Eu sempre achei que era vivo/ Parafuso e fluido em lugar de articulagcdo/ Até achava que aqui batia
um coragdo/ Nada ¢é orginico, € tudo programado/ E eu achando que tinha me libertado,/
Mas 14 vem eles novamente e eu sei o que vao fazer/ Reinstalar o sistema/ Pense, fale, compre, beba
Leia, vote, ndo se esqueca/ Use, seja, ouga, diga/ Tenha, more, gaste e viva/ Pense, fale, compre, beba /

Leia, vote, ndo se esqueca/ Use, seja, ouga, diga.../ Nao senhor, Sim senhor, Ndo senhor, Sim senhor/
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A cancio “Déja Vu’*, também da cantora Pitty, retrata bem o sujeito pss-
moderno, apresentado no capitulo trés desta dissertacdo. A fiadora nio estd mais presa a
nenhuma “doutrina” e a nenhuma ‘“verdade”, vivendo “a cada banho de chuva” (o
presente), sem pressa, como um dia apds o outro. A cang¢do manifesta a discussdo sobre o
sujeito sem passado e futuro, sem grandes sonhos ou crengas, que vive apenas o agora. No
entanto, ela se sente “viva”, estando exatamente onde ela “gostaria de estar”, como que
liberta de todas as amarras que davam um sentido falso para a sua vida, como uma lei, uma
razdo, ou uma promessa. Como observamos em cangdes anteriores, € no capitulo sobre a
pos-modernidade, a falta de referéncias solidificadas, por mais angustiante que possa
parecer, € valorizada na contemporaneidade como sindnimo de liberdade. Atualmente nio
estariamos mais presos, podendo escolher entre uma infinidade de ofertas, contraditérias ou
complementares.

Desse modo, o sujeito pés-moderno e a fiadora desta cangdo encarnam um sujeito
que ndo acredita mais em verdades, e nem estd mais buscando nenhuma delas. Nao € igual
ao sujeito “desesperado” por uma ‘“ideologia” da can¢do do Cazuza. Alguns ainda buscam
colar os “caquinhos do velho mundo”; ja outros, como nesta cang@o, os varrem, sem pressa,
e os jogam na lata do lixo.

Na miusica “Nau a Deriva™® , da banda Engenheiros do Hawaii, transparece o
ethos de um sujeito que se encontra perdido, a deriva. A Nau é um termo usado para se

referir as grandes embarcagdes antigas, que navegaram os mares entre os séculos XII e XV.

“ Déja Vu ' Pitty / Composicdo: Pitty/ Peu Sousa

Nenhuma verdade me machuca / Nenhum motivo me corrdi / Até se eu ficar / S6 na vontade ja ndo déi /
Nenhuma doutrina me convence / Nenhuma resposta me satisfaz / Nem mesmo o tédio me surpreende mais
/Mas eu sinto que eu td viva / A cada banho de chuva que chega molhando meu corpo / Nenhum sofrimento
me comove / Nenhum programa me distrai / Eu ouvi promessas, e isso ndo me atrai / E nfo hd razdo que me
governe / Nenhuma lei pra me guiar / Eu t0 exatamente aonde eu queria estar / Mas eu sinto que eu td viva/ A
cada banho de chuva que chega molhando o meu corpo / A minha alma / Nem me lembro mais / Em que
esquina se perdeu / Ou em que mundo se enfiou / Mas, ja faz algum tempo / J4 faz algum tempo / J4 faz
algum tempo / Faz algum tempo / A minha alma / Nem me lembro mais / em que esquina se perdeu / Ou em
que mundo se enfiou / Mas eu ndo tenho pressa / J4 ndo tenho pressa / Eu ndo tenho pressa / Nao tenho
pressa.

* Nau a deriva / Engenheiros do Hawaii/ Composicio : Gessinger

Nau a deriva / no asfalto ou em alto mar / "perigo, perigo" / perdidos no espago sideral / apocalipse now
a deriva / talvez um parto / talvez aborto / destro¢cos da nave mae / nau a deriva / no asfalto ou em alto mar /
"perigo, perigo" / perdidos no espaco sideral / apocalipse now / a deriva / longe demais / do cais do porto /
perto do caos / meu coragdo é um porta avides / perdido no mar esperando alguém pousar
meu coragdo € um porto sem enderego certo / € um deserto em pleno mar.
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Foram os barcos utilizados pelos portugueses na época das grandes navegagdes, inclusive
para o “descobrimento” do Brasil.

O sujeito, indefinido nas primeiras estrofes e manifestado em primeira pessoa no
final da musica, passa a imagem de estar flutuando no espago, longe demais de qualquer
ponto de referéncia ou ancoragem. O mundo atual € apresentado, na cancdo, como
apocaliptico e cadtico. O sujeito expressa um ethos, uma imagem, de alguém que se diz a
espera de um outro (“esperando alguém pousar”), quem sabe para encontrar uma referéncia
(a terra perdida), ou até mesmo um sentido para continuar navegando, ou tomar um rumo,
nao mais ficando a deriva. Ela transmite bem o clima da pds-modernidade analisado
também nas cangdes anteriores, que expressa o sentimento de vazio, de flutuacdo, de estar
perdido, sem referéncias (“portos”) e sozinho.

Na cangdo “Surfando Karmas&DNA”*, também da banda Engenheiros do
Hawaii, o sujeito, manifestado em primeira pessoa, parece lancar um questionamento
principal: “do que adianta o conhecimento?” Pois mesmo “sabendo tudo antes” ele “erraria
tudo exatamente igual”. Ndo é uma resposta que o sujeito parece buscar, mas, sim, uma
liberdade, liberdade de acao.

Nesta musica encontramos vdrias temadticas da pés-modernidade. A valoriza¢do do
presente, do aqui-agora, a no¢do da real importancia do tempo, “sem passado nem futuro”,
a vida vivida um dia de cada vez, o narcisismo, ou seja, 0 voltar-se a si mesmo, mesmo se
para isso for preciso “encarar a sua pior parte”. A personalidade narcisica também se
manifesta quando o sujeito procura a sua liberdade individual, em detrimento de qualquer
outra coisa, ou dos outros. O fiador ndo estd em busca de evoluir, ou se desenvolver, ou
parar de errar; o que ele quer mesmo € usufruir de sua liberdade, até mesmo para cometer

0s mesmos erros de novo, ou parar no momento que bem entender.

% Surfando karmas & dna / Engenheiros do Hawaii/ Composicio : Gessinger

Quantas vezes eu estive cara a cara com a pior metade? / a lembranca no espelho, a esperanca na outra
margem / quantas vezes a gente sobrevive a hora da verdade? / na falta de algo melhor nunca me faltou
coragem / se eu soubesse antes o que sei agora/ erraria tudo exatamente igual / tenho vivido um dia por
semana / acaba a grana, més ainda tem / sem passado nem futuro / eu vivo um dia de cada vez / quantas vezes
eu estive cara a cara com a pior metade? / quantas vezes a gente sobrevive a hora da verdade? / se eu soubesse
antes o que sei agora / iria embora antes do final / surfando karmas e DNA / ndo quero ter o que eu ndo tenho
/ ndo tenho medo de errar / surfando karmas e DNA / ndo quero ser o que eu ndo sou / eu nao sou maior que o
mar / quantas vezes a gente sobrevive a hora da verdade? / na falta do que fazer inventei a minha liberdade /
surfando karmas e DNA / ndo quero ter o que eu nao tenho / nio tenho medo de errar / surfando karmas e
DNA / ndo quero ser o que eu ndo sou / eu ndo sou maior que o mar.
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Manifesta-se também, na cang¢do, uma personalidade pastiche que mistura dois
elementos muitas vezes separados — a ciéncia e a espiritualidade — para explicar a no¢do de
“destino”. O sujeito procura fluir, “surfar” — navegar — em liberdade pelos karmas, que t€ém
um sentido mais religioso para destino. Dentro da filosofia da ‘“‘ag¢do-reacdo” o nosso
destino € apresentado como a conseqiiéncia de nossos atos. J4 a palavra DNA tem um
sentido mais bioldgico e cientifico para destino, e, para 0os mais extremistas, significa dizer
que o nosso destino estd em nosso DNA, deixando pouca acdo e escolha para o sujeito.

Com essa atitude de surfar entre Karmas e DNA, o fiador procura mostrar a sua
predisposicdo em aceitar ambos os elementos, questionando-os, misturando-os, como uma
colagem. Expressa bem a atitude pds-moderna de misturar ciéncia e religido da maneira que
melhor convém naquele instante.

2947

“Memorias”"’, da cantora/compositora Pitty, revela um sujeito expresso em

primeira pessoa, sem referéncias (“matando meus herdis”), que estd a procura de um
sentido para a vida, e que ndo quer mais viver no passado, assombrado por seus antigos
fantasmas. Novamente a temdtica do sujeito sem Aancoras da pds-modernidade nos
“assombra” nesta cancdo. A fiadora mostra-se angustiada com suas proprias contradi¢des,
sentimento que parece ter-se desencadeado apds o fim de um relacionamento (“por onde
vocé andou sem mim”). Em vdrias can¢des analisadas, a perda de um amor parece gerar um
sentimento de dor e angudstia muito grande, contribuindo para o sentimento de ‘“‘estar
perdido” dos sujeitos. E como se a vida deles fossem sustentadas pelo outro, sendo o outro
o possuidor de sentido para as suas vidas. Com a perda do outro tudo deixa de fazer
sentido. Talvez esta seja uma tentativa “desesperada” dos sujeitos pds-modernos de
buscarem uma seguranca ontolégica. O outro aparenta ter uma funcao mais semelhante a de

uma mercadoria do que realmente a funcao de uma pessoa que complementa afetivamente

outro ser, ou seja, o outro ¢ uma ilusdo que preenche um vazio, simuladamente e

7 Memérias’ Pitty/ Composicdo: Pitty

Eu fui matando meus herdis aos poucos/ Como se ja ndo tivesse/ Nem uma licdo pra aprender/ Eu sou uma
contradi¢ao/ E foge da minha mio/ Fazer com que tudo que eu digo/ Faga algum sentido/ Eu quis me perder
por ai/ Fingindo muito bem que eu nunca precisei/ De um lugar s6 meu/ Memoérias/ Nao sdo s6 memdorias/
Sdo fantasmas que me sopram aos ouvidos/ Coisas que eu/ Eu dou sempre o melhor de mim/
E sei que s6 assim € que talvez/ Se mova alguma coisa ao meu redor/ Eu vou despedacar vocé/ Todas as vezes
que eu lembrar/ Por onde vocé ja andou sem mim/ Memérias/ Nao sdo s6 memorias/ Sdo fantasmas que me
sopram aos ouvidos/ Coisas que eu nem quero saber!/ Eu sou uma contradicdo/ E foge da minha mao/ Fazer
com que tudo que eu digo/ Faga algum sentido/ Eu quis me perder por ai/ Fingindo muito bem que eu nunca
precisei/ De um lugar s6 meu.
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instantaneamente, como um MacBurger, que passa a fome mas ndo alimenta. Além do
mais, o outro € retratado, por todas as cancdes analisadas, como uma falta: ele nunca esta
presente no texto, o que refor¢a ainda mais a idéia do sujeito solitario e individualista, da
p6s-modernidade.

5948

“Terra Estranha”™, da banda Detonautas, também apresenta um ethos com

caracteristas pds-modernas. O sujeito “de outra dimensao”, “sem nenhuma légica”, espelha
bem o ji descrito sujeito poés-moderno: fluido, fragmentado, sem referéncias, e
esquizofrénico. Terra Estranha parece representar a relagdo problematica do sujeito com a
realidade, que lhe parece estranha, como se ele fosse de um outro mundo e ndo conseguisse
reconhecé-la, dificultando o reconhecimento de si-mesmo também (“eu sou assim, igual a
mim, aqui sou eu”). Mas no fim das contas estd “tudo bem” para o sujeito, o que revela
uma atitude conformada com a prépria dor. A musica é bastante “minimalista”, ou seja, é
minima.

Esse “minimo” de texto bem que poderia sustentar uma critica estética da letra, que
argumentasse sobre a pobreza das musicas e das letras do pop rock atual. De fato, se
compararmos com outras musicas apresentadas nesse trabalho, na primeira leitura dessa
cangdo poderiamos pensar em escassez de idéias. Mas € exatamente a escassez, 0 minimo,
o superficial que caracterizam a pés-modernidade.

A misica “Crénica™, da banda Engenheiros do Hawaii, como o préprio nome
enfatiza, apresenta-se como um relato do cotidiano, tendo como cenografia principal a

cidade grande. O sujeito encarna um efos que assume a posi¢do de cronista, que critica a

* «“Terra Estranha™ Detonautas / Composicdo: Detonautas

Eu sou assim/ Igual a mim/ Ndo ha ninguém/ Mas tudo bem/ Tudo bem/ Mas tudo bem/ Tudo bem/ Cara de
mau, olho madgico/ De outra dimensdo/ Longe demais de uma ldgica/ Rios de compreensdo
Maravilhoso esse lugar/ E tais iguais ndo hd/ Que terra estranha/ Eu sou assim/ Igual a mim/ Ndo ha ninguém/
Mas tudo bem/ Tudo bem/ Mas tudo bem/ Eu disse tudo bem/ Diferente de tudo que ja vi/
Simplesmente fora do comum/ Aqui sou quem/ Aqui sou quem/ Aqui sou quem/ Aqui sou quem
Aqui sou quem/ Aqui sou quem/ Cara de mau, olho mégico/ De outra dimensdo/ Longe demais de uma l6gica/
Rios de compreensido/ Maravilhoso esse lugar/ E tais iguais ndo hd/ Que terra estranha.

* Crénica/ Engenheiros do Hawaii / Composicdo: Gessinger

J4 ndo passa nenhum carro por aqui/ ji ndo passa nenhum filme na tv/ vocé enrola outro cigarro por ai/ e ndao
d4 bola pro que vai acontecer/ mais um pouco e mais um século termina/ mais um louco pede troco na
esquina/ tudo isso j4 faz parte da rotina/ e a rotina j4 faz parte de vocé/ vocé que tem idéias tdo modernas/ é o
mesmo homem que vivia nas cavernas/ todo mundo ja tomou a coca-cola/ a coca-cola ja tomou conta da
china/ todo cara luta por uma menina/ e a palestina luta pra sobreviver/ a cidade, cada vez mais violenta/ (tipo
chicago nos anos quarenta)/ e vocé, cada vez mais violento/ no seu apartamento ninguém fala com vocé/ vocé
que tem idéias tdo modernas/ é o mesmo homem que vivia nas cavernas.
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atitude passiva das pessoas, que “nao da bola pro que vai acontecer”, pois tudo ja faz “parte
da rotina”. A rotina ja faz parte de nds, e nos deixa sem reagcdo diante de um mundo “cada
vez mais violento” e “capitalista”, onde até a Coca-Cola, simbolo maior do capitalismo
norte-americano, “ja tomou conta da China”, pais que até pouco tempo era simbolo da era
“dura” do comunismo. E o que se costuma chamar de “banalizacdo”, atitude que retrata
essa ndo “acdo”; seja em relacdo a violéncia, seja em relacdo a politica, as pessoas ndo se
manifestam mais, estdo acostumadas a toda sorte de acontecimentos.

O sujeito da cangdo denuncia que as pessoas nao véem a real dimensao dos fatos, e
parecem estar mais preocupadas com o seu pequeno “cotidiano”, seu “mundinho”, seus
“amores” (“todo cara luta por uma menina’), enquanto paises estdo em verdadeiras guerras,
lutando pela sobrevivéncia (“a Palestina luta pra sobreviver”). Essa idéia € toda fincada no
contraste de situagdes e de palavras: a) “mais um pouco” e “mais um século”; b)“o que vai
acontecer” e “rotina”’; c¢) “idéias modernas” e “homens nas cavernas”; d) “coca-cola” e
“china”; e) “menina” e “palestina” e f) “cidade” e “apartamento”.

Essa atitude do sujeito, criticada pelo fiador desta cancdo, assemelha-se bem a
atitude de um sujeito pés-moderno, “‘ego-centrado” e narcisista, como nos esclarece Fatima
Severiano (1990), ao concordar com o pensamento de Lasch:

Nosso posicionamento a esse respeito, concordando com Lasch (1987), € o de
que, diante da perda de referenciais éticos e religiosos, da descrenca nos ideais
politico-coletivos e do descompromisso social generalizado, os individuos
passaram a buscar solu¢des particularistas, encontrando na ideologia publicitaria

do prazer e do consumo uma instancia privilegiada para um pseudoresgate de
seu narcisismo nocauteado (: 15).

Como vimos no capitulo sobre a pds-modernidade, o sujeito pds-moderno é
descrente dos ideais “iluministas” de “mudar o mundo”. Embora muitos autores hoje, como
Aktouf (2004), mostrem que a preocupacdo com o meio ambiente, com a responsabilidade
social e com o resgate da ética estejam se evidenciando novamente nos mais diversos
campos do saber (administracdo, economia, ecologia, dentre outros), o que encontramos
ainda — defendidos na publicidade, por exemplo, e na atitude da maioria das pessoas — €

799 ¢

uma postura narcisica, individualista: “t6 nem ai”, “porque a vida é agora!”.
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Essa postura “egoista” € a postura que o ethos da canc¢do procura criticar, sendo o
egoismo para ele muito mais semelhante ao comportamento do “homem das cavernas” —
que lutava pela prépria sobrevivéncia quase por um “‘instinto animal” — do que ao
comportamento de um sujeito dito “moderno”, que deveria supostamente ser mais
esclarecido e educado.

Essa cancdo parece revelar um sujeito que estd em transicdo entre a “alienacdo
moderna” e a “alienacdo pds-moderna”. Como observamos, a pds-modernidade se
apresenta como critica dos ideais falsos da modernidade, ou seja, contra essa alienagdo do
projeto modernista que criava um mundo totalmente artificial, a histéria artificial, a nagdo
artificial, a identidade artificial, etc. No entanto, se no primeiro momento a pOs-
modernidade se mostrou critica e “esclarecida”, ela também apresentou uma tendéncia a
alienacdo™ fluida, ou seja, o mundo pés-moderno acaba se transformando num mundo sem
profundidade nenhuma, superficial demais, sem valores, sustentado apenas pelo
“espetaculo”, pelo principio do prazer imediato e pelo consumo. Dessa maneira, o sujeito
dessa cancdo critica essa tendéncia narcisista e egoista do sujeito pés-moderno, sem no
entanto afirmar os ideais modernos, uma vez que essa suposta “modernidade”, com suas
“idéias modernas”, de nada ajudou o homem a sair da caverna das “sombras”.

Essa descrenca nos ideais “politico-coletivos” dos quais nos fala Severiano e Lasch
também ¢ bastante evidente em outra can¢@o presente neste mesmo dlbum dos Engenheiros,
“Toda forma de Poder”.”!

Novamente o sujeito da cancdo critica a atitude passiva das pessoas “que nao fazem
nada”. Faz uma referéncia direta ao “discurso politico”, hoje em dia bastante ironizado por
ser um discurso que “fala, fala, mas ndo diz nada”. O sujeito se revolta contra a alienacao

que sustenta as guerras, € que gracgas ao “poder” consegue manipular a prépria historia.

%% A alienagdo é entendida aqui como o processo de aceitacio do que vem do outro como verdade absoluta, ao
mesmo tempo em que o sujeito ndo se percebe nesse processo.

3! Toda forma de poder / Engenheiros do Hawaii / Composicio: Gessinger

Eu presto ateng@o no que eles dizem/ mas eles ndo dizem nada/ fidel e pinochet tiram sarro de vocé/ que nao
faz nada/ comecgo a achar normal que algum bocal/ atire bombas na embaixada/ se tudo passa, talvez vocé
passe por aqui/ e me faca esquecer tudo que eu vi/ toda forma de poder é uma forma de morrer por nada/ toda
forma de conduta se transforma numa luta armada/ a histéria se repete mas a forca deixa a estéria mal
contada/ se tudo passa, talvez vocé passe por aqui/ e me faca esquecer tudo que eu vi/ o fascismo € fascinante
deixa a gente ignorante e fascinada/ é tdo facil ir adiante e esquecer que a coisa toda td errada/ eu presto
atencdo no que eles dizem/ mas eles ndo dizem nada.
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Para o sujeito estd tudo errado, mas € mais facil “seguir adiante e esquecer”, do que
lutar para conscientizar as pessoas, ou procurar mudar 0 mundo.

A prépria cancdo parece perder o seu status de dentincia no momento em que se
transforma numa mercadoria para ser ouvida, num processo de “fetichizacdo”, que serd
visto com mais detalhes na andlise da musica “O papa € pop”. Uma cangdo que em outros
tempos poderia ser “censurada’” passa em branco pelos maiores meios de comunicacdo em
massa, e faz as pessoas dangarem, cantarem, quase como desvinculadas de sua mensagem
original.

Giddens (2002, p.161), embora considere uma visdo um tanto pessimista do “agente
humano”, argumenta sobre essa apatia das pessoas, apoiando-se no conceito de Lasch de
“cultura do sobrevivencialismo”:

A vida moderna passa a ser cada vez mais padronizada segundo estratégias dos
individuos forcados a enfrentar situacdes de grande adversidade onde s existe
um “eu minimo”, defensivamente separado do mundo exterior. A apatia em
relacdo ao passado, a rentncia sobre o futuro, e uma determinac¢do de viver um
dia de cada vez — essa posicdo é hoje caracteristica da vida ordindria em

circunstancias dominadas por influ€ncias sobre as quais os individuos sentem
que t&ém pouco ou nenhum controle.

Dessa maneira, esse sentimento de apatia criticada pelos fiadores das dltimas duas
cangdes retrata um pouco a realidade contemporanea. Uma reportagem de capa, da revista
Veja, por exemplo, de fevereiro deste ano (2007), lanca o seguinte questionamento diante
da violéncia extrema do pais: “nds nao vamos fazer nada”? Infelizmente parece que nio.

Resta ao sujeito, portanto, apenas encontrar um outro, um(a) salvador(a) (“talvez
vocé passa por aqui e me faca esquecer tudo o que vi”’), que o ajude a suportar a dor, idéia
desenvolvida em outras cangdes.

A misica “32 Dentes™ 2, da banda Titas, retrata a total desilusdo que o fiador sente
em relacdo ao mundo (adulto) e as pessoas. Ele nunca mais vai se abrir verdadeiramente
aos outros e dizer o que realmente pensa e sente, pois ndo confia mais em ninguém. Como

ja foi notado, esse estado de desilusao com o exterior pode fazer com que o sujeito se volte

5232 Dentes / Titds / Composicdo: Branco Mello/ Marcelo Fromer/ Sergio Britto

Eu nunca mais vou dizer o que realmente penso / Eu nunca mais vou dizer o que realmente sinto /
Eu juro Eu juro (por Deus) / Nao confio em ninguém / Nao confio em ninguém / N@o confio em ninguém /
Com mais de 30 / Nao confio em ninguém com 32 Dentes / Eu nao sei fazer musica mas eu faco / Eu nao sei
cantar as musicas que fago mas eu canto / Ninguém sabe nada.
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para si mesmo, num mecanismo de defesa narcisica. “Nao confio em ninguém com 32
dentes”, retrata a desilusdo com o mundo adulto e tudo que ele pode representar, reforcando
a idéia de que os relacionamentos sdo arriscados.

Como foi percebido anteriormente, em alguns casos esse outro pode ser uma
ameaca, pode nos destruir; contar a verdade e mostrar o nosso verdadeiro ser pode ser
perigoso e doloroso. O sujeito pds-moderno, entdo, se tranca dentro de si mesmo
(narcisismo), e passa a se mostrar por meio de mascaras, como serd observado na cancao
“Madscaras” da Pitty.

“O tempo ndo para”>, do cantor/compositor Cazuza, retrata a luta de um sujeito
“magoado” e desiludido com a hipocrisia (“a tua piscina estd cheia de ratos, as tuas idéias
ndo correspondem aos fatos”) e inconformado com o tratamento dado pelo pais e pela
sociedade a ele as pessoas. A musica revela a cena de um pais corrompido que se aproveita
da desgraca da populacdo — desse “puteiro” baguncado, sem ordem nem lei — para
continuar ganhando dinheiro. As novidades se apresentam sempre como repeticdes de
velhas coisas (“eu vejo um museu de grandes novidades”) e de antigas solugdes ou
promessas, que vao se repetindo ao longo da histéria. O tempo ndo para, mas parece que ele
ndo estd caminhando para uma boa direcao, ou nao estd indo para “lugar nenhum”, pois o
fiador ndo se mostra muito confiante com as mudangas que estdo acontecendo (“‘eu ndo
tenho data para comemorar”). O ethos, dessa maneira, assemelha-se bastante a um sujeito
sem “fé” pés-moderno.

A musica “Guerra civil”54, também de Cazuza, retrata exemplarmente a crise de

identidade do sujeito pds-moderno. O sujeito trava uma guerra consigo mesmo (“‘a guerra

> O tempo nio para/Cazuza/Composicio: Cazuza / Arnaldo Brandio

Disparo contra o sol / Sou forte, sou por acaso / Minha metralhadora cheia de magoas / Eu sou o cara
Cansado de correr / Na dire¢@o contraria / Sem pédio de chegada ou beijo de namorada / Eu sou mais um cara
/ Mas se vocé achar / Que eu td derrotado / Saiba que ainda estdo rolando os dados /Porque o tempo, o tempo
ndo pdra / Dias sim, dias ndo / Eu vou sobrevivendo sem um arranhdo / Da caridade de quem me detesta/ A
tua piscina td cheia de ratos / Tuas idéias ndo correspondem aos fatos / O tempo ndo pdra /
Eu vejo o futuro repetir o passado / Eu vejo um museu de grandes novidades / O tempo ndo péra / Ndo péra,
ndo, ndo para / Eu ndo tenho data pra comemorar / As vezes os meus dias sdo de par em par / Procurando
agulha no palheiro / Nas noites de frio € melhor nem nascer/ Nas de calor, se escolhe: é matar ou morrer E
assim nos tornamos brasileiros / Te chamam de ladrdo, de bicha, maconheiro / Transformam o pais inteiro
num puteiro / Pois assim se ganha mais dinheiro / A tua piscina td cheia de ratos / Tuas idéias ndo
correspondem aos fatos / O tempo ndo péara / Eu vejo o futuro repetir o passado / Eu vejo um museu de
grandes novidades / O tempo ndo pédra / Ndo pdra, ndo, ndo para.

>* Guerra civil/Cazuza / Ritchie
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civil do ser”’), mostrando que aquela identidade segura unificada, que tinhamos como nossa
propria referéncia, ndo existe mais. Num mundo em que os valores foram corrompidos
(“freiras 1ésbicas assassinas™/ “fadas sensuais™), 0 sujeito passa a ser inimigo de si-mesmo
(“me atropelei demais”), entrando em conflito com seus préprios sentimentos e idéias.

A andlise desta musica pode ser complementada com a cancio “Boas Novas™,
também de Cazuza. Diante dessa situacdo de desilusdo total, o sujeito parece s6 ter como
boa noticia o fato de ter visto a morte, que estava paradoxalmente viva. Esta musica pode
estar refletindo a prépria condicdo do cantor, portador do virus da AIDS, uma doenca sem
cura que leva inevitavelmente a morte. Diante da morte iminente e sem esperangas, 0 que
resta € sonhar que a morte seja boa e que tenha uma cara boa estando viva, parecendo-se,
assim, menos com ela prépria.

Na musica Terra de Gigantes’®, Engenheiros do Hawaii, o sujeito desabafa seus

sentimentos usando a figura apelativa de uma mae que possa ouvir todas aquelas magoas do

Paro no meio da rua / Me atropelei demais / Alguém pergunta as horas / Ou entdo vai me matar / Freiras
1ésbicas assassinas / Fadas sensuais / Me vigiam do décimo andar / Tem sempre um lugar / Aonde vocé nio
estd / Paro no meio da noite (da noite) / Procuro a tua mao / Vocé estd tdo distante (distante) / Num sonho que
eu nem sei / O pensamento € a guerra / A guerra civil do ser / Entro no teu corpo / Quero te conhecer / Tem
sempre um lugar / Onde vocé ndo estd / Paro no meio de tudo / Que eu tive e que eu ndo tive / J4 me esqueci
de tudo / De tudo o que eu te disse / Foram frases decoradas / Tristes e sagradas
Feito missas toda a madrugada / Tem sempre um lugar / Onde vocé nao esta

> Boas novas/Cazuza

Poetas e loucos aos poucos / Cantores do porvir / E mégicos das frases / Endiabradas sem mel / Trago boas
novas / Bobagens num papel / Baldes incendiados / Coisas que caem do céu / Sem mais nem porqué / Queria
um dia no mundo / Poder te mostrar o meu / Talento pra loucura / Procurar longe do peito / Eu sempre fui
perfeito / Pra fazer discursos longos / Fazer discursos longos / Sobre o que ndo fazer / Que € que eu vou
fazer? / Senhoras e senhores / Trago boas novas / Eu vi a cara da morte / E ela estava viva
Eu vi a cara da morte / E ela estava viva - viva! / Direi milhares de metaforas rimadas / E farei / Das tripas
coracdo / Do medo, minha oracdo / Pra ndo sei que Deus "H" / Da hora da partida / Na hora da partida / A
tiros de vamos pra vida / Entdo, vamos pra vida / Senhoras e senhores / Trago boas novas
Eu vi a cara da morte / E ela estava viva / Eu vi a cara da morte / E ela estava viva - viva!

% Terra de gigantes / Engenheiros do Hawaii/ composicio: Gessinger.

hey maée! / eu tenho uma guitarra elétrica / durante muito tempo isso foi tudo / que eu queria ter / mas, hey
mae! / alguma coisa ficou pra trds / antigamente eu sabia exatamente o que fazer / hey mde! / tenho uns
amigos tocando comigo / eles sdo legais, além do mais, / ndo querem nem saber / mas agora, 14 fora,
todo mundo é uma ilha / a milhas e milhas e milhas de qualquer lugar / nessa terra de gigantes / (eu sei, ja
ouvimos tudo isso antes) / a juventude é uma banda / numa propaganda de refrigerantes /as revistas
as revoltas / as conquistas da juventude / sdo herangas / sdo motivos / pr'as mudancas de atitude / os discos /
as dancas / os riscos da juventude / a cara limpa / a roupa suja / esperando que o tempo mude /
nessa terra de gigantes / (tudo isso jd foi dito antes) / a juventude é uma banda / numa propaganda de
refrigerantes / hey mae! / ja ndo esquento a cabega / durante muito tempo isso foi / s6 o que eu podia fazer
mas, hey mae! / por mais que a gente cresga / hd sempre coisas que a gente / ndo pode entender / hey mae! /
s6 me acorda quando o sol tiver se posto / eu ndo quero ver meu rosto / antes de anoitecer / pois agora 14 fora /
o mundo todo é uma ilha / a milhas e milhas e milhas.../ nessa terra de gigantes / que trocam vidas por
diamantes / a juventude ¢ uma banda / numa propaganda de refrigerantes

107



filho e compartilhar do seu sofrimento. A musica nos remete as idéias discutidas no
capitulo sobre a pds-modernidade a respeito da cultura do narcisismo. A cangdo centra-se
claramente na figura do fiador, manifestado na primeira pessoa do singular, a partir do
pronome eu. A musica parece relatar a passagem do sujeito da fase adolescente — da
“onipoténcia” (‘“‘antigamente eu sabia exatamente o que fazer”) — para uma fase ‘“adulta”,
onde as ilusdes foram perdidas (“por mais que a gente cresca, hd sempre alguma coisa que
a gente ndo consegue entender”). O sujeito se revela decepcionado com o mundo “que troca
vidas por diamantes”. O fiador retrata bem o mundo dos adolescentes da década de 1980,
quando o que todos mais queriam era uma guitarra elétrica, reforcando a idéia de que
objetos de consumo pudessem preencher as angustias. A impressdo geral que a musica
passa € que ndo vale mais a pena lutar por grandes mudancas, que “tudo ficou para trs”, e
que a juventude de hoje foi “domesticada” pelo sistema. As idéias de desilusdo e de solidao
do sujeito sdo transmitidas, por exemplo, pelas metiaforas “todo mundo é uma ilha” e “a
juventude é uma banda”, banda esta que tanto nos remete a “banda de musica” — de rock,
simbolo também da rebeldia dos anos 80, época em que todo adolescente queria ter uma
banda — como também a “banda”, um pedago, uma parte, de uma propaganda.

Os ethé, analisados nessa tematica, representam bem a crise pela qual vem passando
o sujeito pds-moderno, pois se mostraram perdidos em relacdo a realidade, fragmentados,

sozinhos e desiludidos com os sonhos e as verdades.

5.3) O narcisismo

Serdo apresentadas, nesta temdtica, as cangdes que retratam a personalidade
narcisica do sujeito pés-moderno. Seja através de uma valoriza¢do ou desvalorizacdo de si
mesmo, da busca “egoista” de suas satisfacdes individuais, ou da reflexividade de ter como
ponto de referéncia a propria individualidade, o narcisismo apresenta um sujeito que
enxerga a realidade sempre a partir do seu ponto de vista.

Na musica “Ando s()”57, da banda Engenheiros do Hawaii, o sujeito se exibe com

um ethos, uma imagem de si, que optou pela soliddao como forma de viver. Nao se deixa

7 Ando s6 / Engenheiros do Hawaii/ Composigo : Gessinger
Ando s6 / pois s6 eu sei / pra onde ir / por onde andei / ando s6 / nem sei por qué / ndo me pergunte / o que eu
ndo sei / pergunte ao pé / desca o pordo / siga aquele carro / ou as pegadas que eu deixei / pergunte ao p6 / por
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mais guiar pelos outros ou por motivos externos, pois s6 ele sabe de si (“pois s6 eu sei
andar”) e para onde quer ir, so ele pode se guiar. Reflete uma atitude narcisica, de voltar-se
a si mesmo como auto-referéncia. Quem quiser segui-lo que busque seus rastros.

A cancido “Eu Vezes eu”58, da banda Titas, também exibe essa personalidade
narcisica. O sujeito se mostra fragmentado, como uma soma de varios “eus’” que — numa
equacdo matemadtica — se multiplicam, se somam, se subtraem. A musica descreve
nitidamente, em versos aparentemente desconexos, a imagem do sujeito fragmentado, pds-
moderno, que nio € apenas um, como era o moderno, mas “é” varios sujeitos.

“Insensivel”59, da banda Titas, revela o ethos de um sujeito “insensivel”, que
assume sua incapacidade de amar os outros. O fiador representa com fidelidade o sujeito
pos-moderno que nio consegue expressar seus sentimentos de afeto para com os outros,
pois estd muito centrado em si mesmo (“‘eu nao consigo amar’).

O narcisista, do ponto de vista da clinica psicanalitica, tem dificuldades em sentir
amor e afeto pelas outras pessoas, procurando nos relacionamentos apenas a propria
satisfacdo. Por isso, o fiador na can¢@o concorda que fazer o “outro feliz”, sendo narcisista,

€ impossivel.

onde andei / hd um mapa dos meus passos / nos pedagos que eu deixei / desate o né / que te prendeu / a uma
pessoa que nunca te mereceu / desate o né / que nos uniu / num desatino / um desafio /
ando s6 / como um pdssaro voando / ando s6 / como se voasse em bando / ando s6 / pois s6 eu sei andar
sem saber até quando / ando s6

% Eu Vezes Ew/ Titds / Composicao: Titds

Eu vezes eu / Espalhados em mim / Eu minimo Miiltiplo comum / Eu menos eu / Do que resta de mim
Eu maximo Unico - nenhum / Ela, ele, vocés / Vezes eles, os outros / Eu e eu outra vez / Nervo, misculo e
0Ss0.

% Insensivel/ Titas / Composigdo: Sérgio Britto

Até parece loucura / Nio sei explicar / E a verdade mais pura / Eu ndo consigo amar / Meu bem me desculpe
/ Ndo quis te ferir / Mas dizer a verdade / E melhor que mentir / Insensivel / Insensivel vocé diz /
Impossivel / Fazer vocé feliz / Insensivel / Insensivel vocé diz / Impossivel / Fazer vocé feliz / As vezes vocé
esquece / o que eu finjo esquecer / Mas pra mim € dificil / ndo consigo entender / Entre outras pessoas € tdo
natural / Por que serd que comigo / N@o pode ser igual / Insensivel / Insensivel vocé diz/
Impossivel / Fazer vocé feliz / Insensivel / Insensivel vocé diz, / Impossivel / Fazer vocé feliz / Nao fui eu, /
Nio foi vocé quem escolheu / Viver neste mundo / T#o frio / Até parece loucura.../ As vezes vocé esquece... /
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Na musica “100 Critério”® , da banda Detonautas, € revelado o extremo da
liberdade narcisica individual, colocada acima de tudo e de todos. Nela, o sujeito encarna
um ethos inconseqiiente, que vai fazer apenas aquilo que tiver vontade, sem se importar
com o que os outros pensem (“eu ndo me importo com o que vao dizer”’) ou com a
consequéncias de seus atos. “Apesar de tudo, eu vou fazer aquilo que eu quero fazer”, esse
€ o lema maximo do narcisista. O fiador passa a tratar as pessoas como meros objetos de
sua satisfacdo pessoal (“eu vou comer um monte de mulher”). O ethos como que se impde a
fazer s6 o que lhe der na telha, idéia enfatizada pelo uso repetitivo do “vou’no final da
maioria dos versos: “eu vou aparecer na TV (eu vou)”/ eu vou surfar... (eu vou)/ eu vou
zoar...(eu vou).

. A4 61
A cangdo “Mascara”

, cantada por Pitty, aborda as méscaras atrds das quais nos
escondemos. O sujeito, expresso em primeira pessoa, defende a importancia de sermos nés
mesmos, sem nossas falsas mascaras, por mais “bizarro” que isso possa ser,. O importante €

ser verdadeiro consigo mesmo, essa € a mensagem da can¢do. A pés-modernidade procura

80 <100 Critério”’ Detonautas/ Composicéo: Detonautas

Enjoei da faculdade / Vou viver de rock'n roll / Hoje eu vou acordar mais tarde / Minha hora ja chegou /
Eu vou deixar meu cabelo crescer (eu vou) / Eu vou aparecer na TV (eu vou) / Eu vou surfar e viajar por af
(eu vou) / O que eu quero eh me divertir (eu vou) / Eu vou comer um montdo de mulher (eu vou) / Eu vou
zoar quem pisou no meu pé (eu vou) / Eu vou fazer tudo que eu sempre quis (eu vou) / Porque € assim que eu
fico feliz / Ja tem gente reclamando / Do meu novo visual / Mas eu nao t6 nem ai / Sou assim e vou legal / Eu
vou armar uma festa irada (eu vou) / Com um monte de mulher pelada (eu vou) /
Vou mandar mais uma tatuagem (eu vou) / E vou sair peladdo na cidade / Eu ndo me importo com o que vao
dizer / Eu ndo quero parecer com vocé / E vocé pode até me odiar / Porque eu jamais vou parar de tocar / Eu
vou comer um montdo de mulher (eu vou) / Eu vou zuar quem pisou no meu pé (eu vou)
Eu vou fazer tudo que eu sempre quis (eu vou) / Porque é assim que eu fico feliz / Eu vou armar uma festa
irada (eu vou) / Com um monte de mulher pelada (eu vou) / Vou mandar mais uma tatuagem (eu vou) / E vou
sair peladao na cidade / Vocé vai normal e eu vou doidao (eu vou) / 100 critério ae!

o' Mascara' Pitty/ Composicdo: Pitty

Diga quem vocé é, me diga/ Me fale sobre a sua estrada/ Me conte sobre a sua vida./ Tira, a mascara que
cobre o seu rosto/ Se mostre e eu descubro se eu gosto/ Do seu verdadeiro jeito de ser./ Ninguém merece ser
s6 mais um bonitinho/ Nem transparecer consciente e inconsequente/ Sem se preocupar em ser adulto ou
crianga/ O importante é ser vocé./ Mesmo que seja estranho, seja vocé / Mesmo que seja bizarro, bizarro,
bizarro/ Mesmo que seja estranho, seja vocé€/ Mesmo que seja.../ Tira, a mdscara que cobre o seu rosto/ Se
mostre e eu descubro se eu gosto/ Do seu verdadeiro jeito de ser./ Ninguém merece ser s6 mais um bonitinho/
Nem transparecer consciente ou inconsequente/ Sem se preocupar em ser adulto ou crianca
O importante é ser vocé./ Mesmo que seja estranho, seja vocé/ Mesmo que seja bizarro, bizarro, bizarro
Mesmo que seja estranho, seja vocé/ Mesmo que seja.../ Meu cabelo ndo € igual/ A sua roupa nio é igual
Ao meu tamanho, ndo € igual/ Ao seu cardter, ndo € igual/ Ndo € igual, ndo € igual.../I had enough of it, but i
don't care/ I had enough of it, but i don't care/ I had enough of it, but i don't care/ I had enough of it, but i don't
care/ Diga quem vocé é, me diga/ Me fale sobre a sua estrada/ Me conte sobre a sua vida./ E o importante é
ser vocé/ Mesmo que seja estranho, seja vocé/ Mesmo que seja bizarro, bizarro, bizarro
Mesmo que seja estranho, seja vocé/ Mesmo que seja bizarro, bizarro, bizarro/ Mesmo que seja estranho, /seja
vocé/ Mesmo que seja bizarro, bizarro, bizarro/ Mesmo que seja estranho, seja voce.
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resgatar a importancia de nos autoconhecermos, dai a reflexividade defendida por Giddens
(2002). Nunca o lema “descobre a ti mesmo” foi tdo enfatizado como agora. Em sua forma
extrema, como vimos, chega ao narcisismo. O sujeito “neurdtico” moderno, detalhado ao
longo deste trabalho, € um sujeito falso, cheio de falsas verdades e falsas referéncias. A
p6s-modernidade, com seus questionamentos e desconstrucdes, obriga todos a um exame
de consciéncia, a uma descoberta de si mesmo, ao exercicio extremo da “liberdade”,
“patrocinados” pela industria do consumo.

Na contemporaneidade, ser diferente € sindnimo de ser auténtico, por isso os
piercings, as tatuagens, os cortes no cabelo, as roupas, tudo diferente, mas a0 mesmo tempo
tudo igual, j4 que todos nds vivemos na era do consumo. A diferenca virou moda, foi
domesticada, e hoje vocé pode comprar uma blusa exclusiva em uma loja C&A em
qualquer parte do mundo, mas cuidado! Mais de mil pessoas também compraram a mesma
blusa.

Nesta can¢do da Pitty econtramos também marcas de plurilingiiismo externo. Na
frase “i had enough of it, but i don’t care” procura reforcar a idéia da liberdade do sujeito
em escolher; mesmo ja tendo o bastante ele ainda quer mais, e dai? Ele faz o que quer, ele
tem o que quer, e ele € o que quer ser.

As cangOes apresentadas aqui resumem bem o que foi descrito a respeito do
narcisismo. Outras can¢Oes também poderiam ter sido incluidas nesta temdtica, como “32
dentes”, dos Titas, que revela ndo sé o fechamento do sujeito em si-mesmo, como também

o “e dai?”: “eu ndo sei fazer musica, mas eu faco”, ja que ninguém sabe nada mesmo.
5.4) Critica ao “moderno”
Nesta tematica estdo as cangdes que fazem referéncias a crise dos ideais modernos e

tudo aquilo que eles representavam. A musica “A revolta dos Dandis™®, dos

Engenheiros, simboliza essa revolta contra o sujeito moderno, considerado “almofadinha”.

%2 A revolta dos dandis I/ Engenheiros do Hawaii/ Composigdo: Gessinger

Entre um rosto € um retrato, o real e o abstrato / entre a loucura e a lucidez, / entre o uniforme e a nudez
entre o fim do mundo e o fim do més / entre a verdade e o rock inglés / entre os outros e vocés / eu me sinto
um estrangeiro / passageiro de algum trem / que ndo passa por aqui / que ndo passa de ilusdo / entre gritos e
gemidos, entre mortos e feridos / (a mentira e a verdade, a soliddo e a cidade) / entre um copo e outro da
mesma bebida / entre tantos corpos com a mesma ferida / eu me sinto um estrangeiro / passageiro de algum
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Encontramos nela o ethos de um sujeito em conflito, perdido num mundo de
escolhas muitas vezes mutuamente excludentes.

Dandi, de acordo com o dicionario Aurélio, € sindnimo de ‘“almofadinha”, um
homem que se veste de forma meticulosa e apurada. A expressdo foi cunhada no século
XIX, e se vinculou a um movimento estético masculino, que procurava ressaltar a

“modernidade”, a ordem € o “urbano”®?

, representando tipicamente a figura do homem
moderno burgués.

A revolta diante desse “homem moderno” e ao que ele simbolizava de ordem num
mundo unidimensional — em que tudo estava no seu lugar, tudo era bem descrito e
organizado — produz essa atitude pastiche de desordem, de colagem de tudo numa colcha de
retalhos. Essa desordem produz também esse sentimento de “estrangeirismo”, ja que ndo ha
mais referéncias estaveis e identificdveis. Os géneros na pds-modernidade se misturam, um
jornal pode parecer uma novela, o real pode parecer abstrato, e a verdade, mentira. “Pra
onde vamos?”, “quem somos?” e “o que sdo?”, fazem parte das perguntas mais freqiientes
da pés-modernidade, diante de uma realidade cada vez mais simulada. E o Dandi neurético
e moderno, como fica? Revoltado e esquizofrénico, “passageiro de algum trem que nao
passa de ilusao”.

A musica “So6 as maes sao felizes”64, do cantor de compositor Cazuza, revela um

sujeito que faz duras criticas a sociedade, e que pergunta: como a vida pode ser bela diante

de tantos impulsos “animalescos” e anti-sociais como ser “currada” por animais ou transar

trem / que ndo passa por aqui / que nio passa de ilusdo / entre americanos e soviéticos, gregos e troianos /
entra ano e sai ano, sempre os mesmos planos / entre a minha boca e a tua, ha tanto tempo, hd tantos planos /
mas eu nunca sei pra onde vamos / eu me sinto um estrangeiro/ passageiro de algum trem / que ndo passa por
aqui / que nao passa de ilusdo.

% Oscar Wilde é um exemplo desse ideal estético.

% S as mdes sio felizes /Cazuza / Composicio: Cazuza / Roberto Frejat

Vocé nunca varou/ A Duvivier as 5 / Nem levou um susto saindo do Val Improviso / Era quase meio-dia
No lado escuro da vida / Nunca viu Lou Reed / "Walking on the Wild Side" / Nem Melodia transvirado
Rezando pelo Esticio / Nunca viu Allen Ginsberg / Pagando miché na Alaska / Nem Rimbaud pelas tantas /
Negociando escravas brancas / Vocé nunca ouviu falar em maldicdo / Nunca viu um milagre
Nunca chorou sozinha num banheiro sujo / Nem nunca quis ver a face de Deus / J4 freqiientei grandes festas /
Nos enderecos mais quentes / Tomei champanhe e cicuta / Com comentérios inteligentes / Mais tristes que os
de uma puta / No Barbarella as 15 pras 7 / Reparou como os velhos / Vao perdendo a esperanca / Com seus
bichinhos de estimagdo e plantas? / Ja viveram tudo / E sabem que a vida é bela /
Reparou na inocéncia / Cruel das criancinhas / Com seus comentdrios desconcertantes? / Adivinham tudo
E sabem que a vida € bela / Vocé nunca sonhou / Ser currada por animais / Nem transou com caddveres?
Nunca traiu teu melhor amigo / Nem quis comer a tua méae? / S6 as maes sdo felizes...
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com caddveres ou comer a propria mie®? Como vimos, ao citarmos Freud, a sociedade
precisa ser defendida desse “animal” que todo homem carrega dentro de si.

Se s6 as maes sdo felizes, ninguém mais o €, inclusive o proprio sujeito. Ele se
mostra irdnico e critico em relacdo a alta sociedade que faz comentarios menos inteligentes
do que as putas e que, hipocritamente, busca na prostituicdo (“escravas brancas”), ou seja,
que procura — com seu ar pomposo — no submundo que tanto condena a satisfagdo de seus
desejos. A misica é cheia de referéncias. “Walk on the Wild Side” ¢ um livro do autor
Nelson Algren, famoso por retratar em suas obras o submundo, o crime, o dlcool, a
prostituicdo. “Lou Red” é cantor, compositor e guitarrista norte-americano, que vivia no
submundo, retratando muitas dessas experiéncias em suas musicas.

Dessa forma, a cancdo faz uma confrontacio entre o mundo e o submundo,
criticando a hipocrisia das pessoas “modernas”.

“Bichos Escrotos”“, da banda Titas, parece manter uma relacao, pelo menos com
referéncia o titulo, com a cancdo A Revolta dos Dandis, dos Engenheiros. Contra esse
Dandi, esse sujeito “almofadinha”, “moderno”, “limpo”, “burgués”, é que o fiador desta
cancgdo se revolta. Ele gostaria que toda a “imundicie”, os ratos, as baratas, pulgas, e outros
bichos, que geralmente ficam encobertos pela suposta “ordem” das cidades, saiam dos
esconderijos e invadam toda a “civiliza¢do” dos cidaddos, de “nobres paladares”. A cangdo
traduz uma critica a burguesia “hipdcrita”, que se julga nobre e nio percebe que a razdo de
sua nobreza € a conseqiiéncia da miséria dos outros. Nao hd como varrer para debaixo do

tapete a imundicie criada pelo préprio homem.

8 “Comer a prépria mae” também foi cantado por Jim Morrisson, vocalista dos The Doors. E um impulso
“anti-humano-social”, que foi combatido em todas as épocas e sociedades, sendo retratado em diversos mitos,
como por exemplo o mito de Edipo, na Grécia.

% Bichos Escrotos/ Titds / Composi¢do: Nando Reis / Arnaldo Antunes / Sérgio Britto

Bichos, / saiam dos lixos / Baratas, / me deixem ver suas patas / Ratos, entrem nos sapatos / Do cidadao
civilizado /Pulgas, que habitam minhas rugas / Onginha pintada,/ Zebrinha listrada, / Coelhinho peludo,
Vio se foder! / Porque aqui na face da terra / S6 bicho escroto é que vai ter!/ Bichos escrotos, saiam dos
esgotos / Bichos escrotos, venham enfeitar / Meu lar, / Meu jantar, / Meu nobre paladar.
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“Homem primata”®’

, também da banda Titas, revela o ethos de um sujeito que
demonstra toda a sua revolta diante desse “capitalismo selvagem” que destroi para
construir. A temdtica de comparar os homens modernos aos homens das cavernas €
recorrente em varias cancdes, como em ‘“Crdnica”, da banda Engenheiros — também
contemplada neste estudo — que diz “vocé que tem idéias tdo modernas € o0 mesmo homem
que vivia nas cavernas’. Com isso, 0s enunciadores querem criticar a suposta
“modernizacdo do homem” e revelar o seu lado primitivo, de animal primata que luta ainda
da mesma maneira — com unhas e dentes — pela sua sobrevivéncia individual (“‘cada um por
si, € Deus contra todos™).

A frase “eu aprendi, a vida é um jogo” revela a desilusdo do sujeito com os ideais
modernistas de desenvolvimento economico (“Capitalismo”), urbano (a cidade vista como
uma “selva de pedras”), e religioso (‘“voc€ vai morrer, € ndo vai pro céu”), mostrando que
nem a religido pode mais salvar o homem, ou seja, nada mais serve de ancora, de
referéncia, de porto seguro para esse sujeito desiludido.

A misica “Anacrénico”®, da Pitty, mantém uma semelhanca “genérica” com a
cangdo “Cronica”, dos Engenheiros. Ela se assemelha a uma cronica, a um relato do dia-a-
dia das pessoas. “Anacronico” € uma palavra que se refere, de acordo com o dicionério
Aurélio, a algo que estd em “desacordo com a moda”, com os costumes da época. O sujeito
¢ manifestado, na primeira linha, na primeira pessoa do plural, como uma forma de
persuadir e arrebanhar o ouvinte ao discurso proposto, ou seja, de chamar a sua atencdo

para o discurso que tem tudo a ver com ele e com o qual possa se identificar e se envolver.

" Homem Primata/ Titas / Composicdo: Titds

Desde os primérdios / Até hoje em dia / O homem ainda faz / O que o macaco fazia / Eu ndo trabalhava, eu
ndo sabia / Que o homem criava e também destrufa / Homem primata / Capitalismo selvagem / 06 6 / Homem
primata / Capitalismo selvagem / 06 6 / Eu aprendi / A vida é um jogo / Cada um por si / E deus contra todos
/ Vocé vai morrer, / E ndo vai pro céu / E bom aprender, / A vida é cruel / Homem primata
Capitalismo selvagem / 06 6 / Eu me perdi na selva de pedra / Eu me perdi, eu me perdi / "i'm a cave man
A young man / I fight with my hands / (with my hands) / I am a jungle man, / A monkey man / Concrete
jungle! / Concrete jungle!!

% Anacrénico/Pitty/ Composicdo: Paula Caroline

E claro que somos as mesmas pessoas/ Mas pare e perceba como seu dia-a-dia mudou/ Mudaram os horérios,
hébitos, lugares/ Inclusive as pessoas ao redor / Sdo outros rostos, outras vozes / Interagindo e modificando
vocé / E ai surgem novos valores,/ Vindos de outras vontades,/ Alguns caindo por terra,
Pra outros poderem crescer,/ Caem 1, 2, 3, caem 4, / A terra girando ndo se pode parar.,/ Outras situacdes em
outras circunstancias,/ Entre uma e outra as vezes surgem os mesmos defeitos,/ Todas aquelas marcas do jeito
de cada um,/ Alguns ainda caem por terra,/ Pra outros poderem crescer./ Outro ciclo em diferentes fases./
Vivendo de outra forma,/ Com outros interesses, outras ambic¢des,/ Mais fortes, somadas com as inferiores,/
Mudanca de prioridades,/ Mudanga de direcdo,/ Alguns ainda caem por terra,/ Pra outros poderem crescer.
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No entanto, no restante da musica, o sujeito desaparece, o discurso fica impessoal, com um
narrador onisciente que fala a terceiros. A musica € um bom exemplo de manifestacao das
idéias pés-modernas, das mudancgas constantes, da queda de valores e da ascencdo de
outros, que segue um ciclo “crénico” de mudancas.

“Desordem”69, dos Titas, debate o tema da violéncia, da desordem em contraponto
a ordem, da revolta do povo ante a situacdo miserdvel em que vive e ante a corrupgdo € a
falta de cidadania dos governantes. A can¢do apresenta, na maior parte do texto, um fiador
indefinido que se dirige a uma multiddo lancando-lhe uma sucessdo de fatos sociais,
politicos e econdmicos graves, e incitando-a a reagir ante tudo isso: “presos fogem do
presidio” /, “briga de torcidas” /, “a multidao ... queima os carros de policia” / “quem quer
criar desordem” /, “quem quer manter a ordem”, “sempre os mesmos politicos...que
lucraram antes” /, “invasoes...linchamentos* /, filas de desempregados”.

Por vezes o fiador é bem primeira pessoa e parece dirigir-se a um grupo especifico
de individuos: “ndo sei se existe justica” /, “ndo sei se tudo vai arder” /, “é seu dever
manter a ordem” /, “‘€ seu dever de cidadao”.

A suposta “ordem e progresso”, defendidos pelos lemas positivistas € posta em
cheque pelo fiador, quando ele mostra que o estado ndo é mais capaz de manter a ordem,
como fazia antes, ao reprimir os miserdveis. A musica, repetimos, parece clamar pela
revolta social, como uma forma de revolucdo. “Quem quer manter a ordem” diante dos
mesmos governantes que roubaram antes e dessa “mdaquina” do estado que sé existe para
defender os mais ricos, maquina corrompida e corruptora?.

Harvey (2005, p.48) apresenta um quadro elaborado por Hassan (1985) para

exemplificar diferencas entre a modernidade e a pds-modernidade. Neste quadro a

% Desordem/Titds/ Composicdo: Titds

Os presos fogem do presidio / Imagens na Televisdo / Mais uma briga de torcidas / Termina tudo em confusdo
/A multiddo enfurecida / Queimou os carros da policia / Quando estdio fora de controle
Nao sdo as regras a excegdo / Nao € tentar o suicidio / Querer andar na contra mdo / Quem quer manter a
ordem? / Quem quer criar desordem? / Quem quer manter a ordem? / Quem quer criar desordem? / Nao sei se
existe uma justica / Nem quando € pelas préprias mios / Nas invasdes, nos linchamentos / Como ndo ver
contradi¢cdo / Nao sei se tudo vai arder / Igual um liquido inflamével / O que mais pode acontecer,
Neste pais em que, no entanto miserdvel. / Que pese isso sempre ah, gracas a Deus / Quem acredite no futuro /
Quem quer manter a ordem? / Quem quer criar desordem? / E seu dever manter a ordem / E seu dever de
cidaddo / Mas o que ¢ criar desordem / Quem ¢ que diz o que € o nfo / Sdo sempre 0os mesmos governantes /
Os mesmos que lucraram antes / Com esperanca lado a lado / As filas de desempregados
Que tudo tem que virar leo / Pra por na maquina do estado / Quem quer manter a ordem? / Quem quer criar
desordem?
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modernidade ¢é vista como ‘hierdrquica” e “ordeira” e a pds-modernidade como
“andrquica” e “desordeira”, ou seja, a pds-modernidade ndo obedece a um “projeto”, ela
obedece a uma desordem, ao acaso, a mutacdo e a indeterminacdo. Por isso, esta can¢do
bem pode ser considerada um hino pés-moderno, que critica toda a suposta “ordem social”,
em que todos os agentes — 0s ricos, 0s pobres — ocupam seus lugares sociais e vivem felizes
nessa nova senzala de asfalto e concreto. Na verdade, ndo ha ordem nem cidadania,
ninguém esté feliz, e tudo ndo passa de pura hipocrisia que vira 6leo (referéncia ao poder
econdmico, ao petréleo) para colocar nas engrenagens desse falso estado.

”70, também da

Mantendo esse mesmo discurso critico e 4cido, a can¢ao “Porrada
banda Titas, clama por uma revolta social. O sujeito, indefinido, apresenta-se com um
ethos de “juiz” que procura dar nota e distribuir prémios a todos os participantes desse circo
social. O fiador se apresenta revoltado contra os académicos, bancdrios, banqueiros, as
senhoras, etc., ou seja, contra todos aqueles que ele denuncia como “os que ndo fazem
nada” para mudar a realidade do pais, e que sdo exatamente as pessoas que poderiam fazer
alguma coisa. O fiador enfatiza seu sentimento ao contrapor sucessivamente — a expressao

29 46

“porrada” — palavras como “parabéns” “saudacdes” e “medalhinhas”.

Na musica “Ouca o que eu digo niio ouca ninguém”’', da banda Engenheiros do
Hawaii, o sujeito clama por uma revolta e uma agdo, e brada contra a passividade das
pessoas de forma semelhante as cangdes analisadas dos Titds. Em vez de seguir aqueles

2 &6

bons conselhos de ‘““ser um bom rapaz”, “ndo vire a mesa”, e nao se rebele, o tom com que o

" Porrada/ Titds / Composicdo: Arnaldo Antunes / Sérgio Britto

Nota dez para as meninas da torcida adversdria / Parabéns aos académicos da associacdo / Saudagdes para os
formandos da cadeira de direito / A todas as senhoras muita consideracdo. / Porrada / Nos caras que ndo
fazem nada. / Medalhinhas para o presidente / Condecoragdes aos veteranos / Bonificacdes para os bancérios /
Congratulagdes para os banqueiros / Porrada / Nos caras que ndo fazem nada. / Distribui¢do de panfletos /
Reivindicagdo dos direitos / Associagdo de pais e mestres / Proliferacio das pestes / Porrada
Nos caras que ndo fazem nada.

n Ouca o que eu digo, nao ouca ninguém/ Engenheiros do Hawaii/composicdo: Gessinger.

tantas pessoas / paradas na esquina / assistindo a cena: / pele morena / vendendo jornais / vendendo muito
mais / do que queria vender / vozes a toa / ecos na esquina / narrando a cena: / pele morena / vendendo jornais
/ precisando de mais / venenos mortais / o que nos devem / queremos em dobro / queremos em délar / o que
nos devem / queremos em dobro / queremos agora / se te disseram pra ndo virar a mesa
se te disseram que o ataque € a pior defesa / se te imploraram: "por favor ndo vire a mesa" / ouga o que eu
digo: ndo ouga ninguém / ouga o que eu digo: ndo ouca ninguém / tantas pessoas / paradas na esquina
fingindo pena / crianca pequena / cheirando cola / beijando a sola / dos sapatos / o que nos devem
queremos em dobro / queremos em délar / o que nos devem / queremos em dobro / queremos agora /
se te disseram pra ndo virar a mesa / se te disseram que o ataque € a pior defesa / se te disseram pra esperar a
sobremesa / ouca o que eu digo: ndo ouca ninguém / ouga o que eu digo: ndo ouca ninguém
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ethos se expressa estimula as pessoas a cobrarem os direitos que lhes foram usurpados pelo
sistema. O ddlar aparece com moeda de troca, mais uma vez desvalorizando o nacional,
cuja moeda que ndo vale nada. Essa cancdo se assemelha a can¢dao “Bom conselho”, de
Chico Buarque, na qual Chico brinca e ironiza varios ditos populares (“aja duas vezes antes
de pensar”). Esse sujeito “bem comportado™ que procura seguir a cartilha que lhe foi dada é
o simbolo do sujeito moderno, racional e cidaddao. Mas diante de um mundo em que as
criancas cheiram cola no meio da rua ou trabalham como “escravas” (‘“vendendo muito
mais do que queria vender”), e que nunca sdo vistam nem escutadas (‘“vozes a toa”), ser
esse individuo “moderno” € ser “desumano”. Por esta razdo, é preciso se rebelar, mostrar
toda a revolta e deixar de seguir a cartilha dos “bons conselhos”.

Para finalizar esta tematica, serd analisada a cancdo “Blues da piedade”72, de
Cazuza. O sujeito, manifestado em primeira pessoa do plural (nés), mostra-se com um
ethos revoltado com as pessoas de “alma bem pequena”, mortas para vida, presas as suas
pequenas verdades, que ndo ousam, que sO fazem a mesma coisa (“insetos em volta da
lampada™). Essas pessoas sdo descritas como caretas e covardes, que parecem ndo fazer
nada de realmente interessante na vida, além de remoer pequenos problemas.

Cazuza sempre encarnou o ethos do sujeito livre por exceléncia. Experimentou tudo
e “todos”, desde drogas a sexo. Nunca trabalhou (trabalhos “oficiais”, de escritrio e
burocratas, por exemplo), preferindo ir a praia. Era inconseqiiente, egoista e narcisista. Era
tipicamente pds-moderno. Talvez gragas a essa liberdade vivida ao extremo ele teve a
possibilidade de imprimir riqueza as suas cancdes e pdde retratar fielmente a realidade e a
juventude de sua época. Essa liberdade, no entanto, na contemporaneidade, aparenta ndo ter

uma conota¢do negativa. Basta assistirmos a alguns comerciais de TV para ver o quanto

"2 Blues da piedade/Cazuza / Roberto Frejat

Agora eu vou cantar pros miserdveis / Que vagam pelo mundo derrotados / Pra essas sementes mal plantadas /
Que ja nascem com cara de abortadas / Pras pessoas de alma bem pequena / Remoendo pequenos problemas /
Querendo sempre aquilo que ndo tém / Pra quem vé a luz / Mas ndo ilumina suas minicertezas / Vive
contando dinheiro / E ndo muda quando ¢é lua cheia / Pra quem ndo sabe amar
Fica esperando / Alguém que caiba no seu sonho / Como varizes que vdo aumentando / Como insetos em
volta da 1ampada / Vamos pedir piedade / Senhor, piedade / Pra essa gente careta e covarde / Vamos pedir
piedade / Senhor, piedade / Lhes dé grandeza e um pouco de coragem / Quero cantar s6 para as pessoas fracas
/ Que tdo no mundo e perderam a viagem / Quero cantar o blues / Com o pastor e o bumbo na praga / Vamos
pedir piedade / Pois hd um incéncio sob a chuva rala / Somos iguais em desgraca / Vamos cantar o blues da
piedade / Vamos pedir piedade / Senhor, piedade / Pra essa gente careta e covarde / Vamos pedir piedade /
Senhor, piedade /Lhes dé grandeza e um pouco de coragem
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essa “rebeldia” € valorizada, como nas propagandas de carro, como por exemplo, do
EcoSport, em que o carro “chama” o dono que estd trabalhando em um escritério. O
trabalho burocrata € visto negativamente em VArios outros comerciais.

O sujeito pés-moderno € flutuante. Sendo assim, ele ndo pode ter amarras, nao pode
estar preso a nada e a ninguém. E um sujeito que se arrisca, que “investe na bolsa”,
diferente do sujeito moderno que preferia investir na “poupanca” (“vivem contando
dinheiro”). “Vocé nunca se arriscou, nunca mudou seu sonhos e tentou alcanca-los? Nunca
tentou ser diferente de tudo e de todos?”. E isso que o fiador desta cangio estd perguntando.

“Quem passou pela vida e ndo teve coragem de ‘ser’, passou pela vida, ndo viveu, veio ao

mundo e perdeu a viagem.” Por isso, aquele Dandi, da can¢do dos Engenheiros, se revoltou.

5.5) Liquidez e superficialidade: o pop

O futuro sempre foi incerto, mas o seu cardter inconstante e voldtil nunca
pareceu tao inextrincdvel como no liquido mundo moderno da forca de trabalho
“flexivel”, dos frageis vinculos entre os seres humanos, dos humores fluidos, das
ameacas flutuantes e do incontroldvel cortejo de perigos camalednicos. (...)
Substituimos o0s poucos relacionamentos profundos por uma profusdo de
contatos superficiais. (Bauman, 2005, p.74 -76).

Para nés, esta tematica da liquidez e da superficialidade é bem ilustrada pela cangao
e pela atitude “pop”.

O “pop” seria uma espécie de fetichizacdo do original, de ‘“desvinculacdo do
original”. E como se o significado de um objeto, ou de uma mensagem, passasse por um
processo de “superficializacdo” do contetido. Qualquer coisa, por mais nociva que seja para
o proprio sistema (capitalismo), adquire um significado “domesticado”, ao se transpor para
uma dimensao “pop”.

A cangdo pop passaria, entdo, pelo mesmo processo de fetichizagdo descrito para as
mercadorias, como nos resume Severiano (1990) acerca do pensamento de Baudrillard do

que seria o “simulacro”:

Nesta perspectiva, o objeto puro seria um “mito”, na medida em que ele sempre
¢ definido de acordo com as relacdes que promove, seja em relacdo ao homem,
seja em relacdo a outros objetos. Somente através destas relacdes ele adquire um
estatuto proprio: de utensilio, de mercadoria, de simbolo, ou de signo (...) O
signo, na realidade, ndo passa da abstracdo tultima de um modelo geral do
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sistema que vai desde a concre¢do (valor de uso — formas pré-capitalistas),
passando pelo valor de troca (“capitalismo de mercado”), até a sua forma signica
mais abstrata (valor signo — “sociedades de consumo”). O esquecimento dos
niveis anteriores é o que transforma o signo em simulacro: auséncia absoluta de
qualquer determinagdo. Dupla fetichizacdo, em que sdo ocultadas a histéria do
objeto e a do sujeito. (1990, p.76 - 77).

A cangdo, dessa maneira, ndo nos aparece como uma mensagem ‘‘pura”’,
assemelhando-se muito mais a uma melodia. Muitas pessoas nem se lembram da letra, ou
até “nunca prestaram aten¢do ao que ela dizia”, lembrando-se apenas da melodia, de forma
cantarolada. Assim, uma dentncia se transforma em um “sucesso pop”.

O mundo contemporaneo ¢ um mundo que ndo nos da tempo suficiente para sentir a
profundidade das coisas. Um jornal televisivo, por exemplo, é capaz de transmitir — em
apenas 40 minutos — todas as informacdes do dia, desde a tentativa de assassinato do papa,
passando pelo maremoto que matou 200.000 na Indonésia, até uma entrevista com o
protagonista que estréia na nova novela das oito. Tudo € “poptizado”, “superficializado”,
tornado fluido, frouxo, e principalmente vendavel e comercializado. A morte, a vida, tudo é
sucesso de Ibope.

Essa “poptizacdo” dos signos e simbolos é denunciada pelos Engenheiros do
Hawaii, na Misica “O papa é pop”’, presente no album “O papa é pop”, de 1990.

Todos os simbolos descritos na can¢cdo adquirem um status “pop”, ou seja, perdem
sua “profundidade”, sua “pureza”, e sua “solidez”, o que os tornam leves e quase nao-
referenciais. Nesse “formato” podem ser facilmente comercializados sem causar danos ou
constrangimentos ao sistema. Para exemplificar nosso pensamento, seria como se
comprassemos uma camiseta com a foto do Che Guevara (um dos maiores nomes na luta

contra o capitalismo) na C&A (a maior loja de roupas do mundo capitalista).

3 O papa é pop (BMG, 1990)/ Engenheiros do Hawaii/ composicdo: Gessinger

Todo mundo t4 relendo/ o que nunca foi lido/ todo mundo t4 comprando/ os mais vendidos/ qualquer nota/
qualquer noticia / paginas em branco / fotos coloridas / qualquer nova / qualquer noticia / qualquer coisa que
se mova / é um alvo...ninguém t4 salvo / todo mundo t4 revendo / o que nunca foi visto / t4 na cara / td na
capa da revista / qualquer nota / uma nota preta / paginas em branco / fotos coloridas / qualquer rota /
rotatividade / qualquer coisa que se mova / € um alvo...ninguém ta salvo / um disparo...um estouro / o papa é
pop / o papa € pop / o pop ndo poupa ninguém / o papa levou um tiro a queima roupa / o pop ndo poupa
ninguém / o presidente é pop / um indigente € pop / nés somos pop também / a minha mente é pop / a tua
mente é pop / 0 pop ndo poupa ninguém / uma palavra na tua camiseta / (o planeta na tua cama) / uma palavra
escrita a lapis / (eternidades da semana) / qualquer nota / qualquer noticia / pdginas em branco / fotos
coloridas / qualquer coisa quase nova / qualquer coisa que se mova / € um alvo...ninguém td salvo / um
disparo...um estouro / o presidente é pop / um indigente é pop / nés somos pop também / antigamente é pop /
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Para o sujeito da cangdo, nada escaparia de passar por esse processo de
“poptizacdo”. Nem mesmo o atentado sofrido pelo Papa, em 1982, escapou. Quer dizer,
antes disso, nem mesmo o proprio Papa. O Papa, enquanto simbolo médximo da Igreja
Catolica e “escolhido por Deus”, nunca poderia ser um alvo, ja que € considerado um santo
vivo. Mas, enquanto simbolo Pop, o que passa a importar € a melhor fotografia do atentado,
0 sangue em sua roupa, a expressao de dor em seu rosto. Ele é desmistificado e se torna um
“alvo da midia” para vender revistas. O atentado ao ‘“Papa” passa a ser secunddrio e o que
passa a importar € o “Ibope” que ele pode alcancar.

Assim, viveriamos num mundo em que tudo se transformou em mercadorias faceis
de serem consumidas, mercadorias “pop”. O préprio passado, como vimos, que € revisitado
e resignificado pela poés-modernidade, € resignificado por esse mesmo processo de
“fetichizacdo pop”: “antigamente é pop”.

O sujeito também se refere as ‘‘eternidades da semana”, ou seja, a essa
supervalorizacdo do presente, do aqui-agora, defendido pela pds-modernidade. Tudo é
intenso na medida em que dura um segundo. Os minutos de fama, as misicas que chegam
as paradas de sucesso e logo depois sdo totalmente esquecidas, as “celebridades”, que apds
curtos periodos de intensa exposicdo sio esquecidas’®.

O sujeito da can¢do também mostra, assim como nas cangdes anteriores, a visao que
ele tem a respeito da passividade das pessoas, que estdo “relendo o que nunca foi lido” —
talvez porque nao tenham compreendido ou “lido” realmente — e que seguem o
comportamento da maioria, ndo t€ém “personalidade prépria” porque “compram os mais

vendidos”, ou o que “estd nas capas das revistas”.

atualmente € pop / o pop ndo poupa ninguém / toda catedral é populista / € pop, ¢ macumba pra turista / e
afinal? o que € rock'n'roll? / os 6culos do John, ou o olhar do Paul?
™ Veja o exemplo do programa “Idolos”, do SBT. O ganhador se transforma em “idolo por um més”.
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A cancio Muros & Grades’”, dos Engenheiros, segue também esse mesmo tom de
dentincia da cang¢do anterior. O enunciador ndo se coloca de forma explicita na letra, ele se
inclui na comunidade por meio do pronome nds. Mais uma vez a letra retrata uma
cenografia urbana — as grandes cidades brasileiras cada vez mais violentas. Todos estamos
tentando nos defender da violéncia urbana, da falta de sentido da vida (“entdo erguemos
muros que nos dao a garantia de que morreremos cheios de uma vida tdo vazia”). O sujeito
revolta-se contra essa superficialidade da vida e essa escassez de sentidos (“levamos uma
vida que ndo nos leva a nada”).

Da cidade, simbolo maximo da modernidade, restou apenas a violéncia gratuita e
uma vida “cheia de vazio”. Os crimes, a miséria, as grades, o medo, o vazio, contrastam
totalmente com a idéia de liberdade e progresso dos “tempos modernos”. Vivemos numa
época em que a violéncia se tornou o simbolo e o principal problema das grandes cidades.
Dessa maneira, a cidade e seus muros nao podem “nos” defender contra a violéncia externa
e a “nossa” propria violéncia interna, e contra a falta de sentido de “nossas” vidas. A “vida
superficial” e os “escombros da nossa solidez”, citados pelo cantor, referem-se exatamente
a liquidez do mundo, ao desmanche das verdades, a fluidez do sujeito que flutua sobre
comunidades e papéis, que flutua sobre a propria realidade (ou realidades), indo de
encontro a concep¢ao moderna de sujeito, antes ancorado ao mundo. Dessa “solidez”, da
solidez das certezas, da solidez da prépria realidade, da “solidez” do sujeito como
“individuo”, sobraram apenas os escombros. No entanto, ¢ mais aconselhdvel (ndo) “tentar

o suicidio”, (mas) “ amar uma mulher”.

> Muros & grades (BMG, 1993)/ Engenheiros do Hawaii/ Composicdo: Gessinger/Licks

Nas grandes cidades, no pequeno dia-a-dia/ o medo nos leva tudo, sobretudo a fantasia / entdo erguemos
muros que nos ddo a garantia / de que morreremos cheios de uma vida tdo vazia /nas grandes cidades de um
pais tdo violento / os muros e as grades nos protegem de quase tudo / mas o quase tudo quase sempre € quase
nada / e nada nos protege de uma vida sem sentido / um dia super / uma noite super / uma vida superficial /
entre cobras / entre as sobras / da nossa escassez / um dia super / uma noite super / uma vida superficial / entre
sombras / entre escombros / da nossa solidez / nas grandes cidades de um pais tdo surreal / os muros e as
grades nos protegem de nosso proprio mal / levamos uma vida que ndo nos leva a nada / levamos muito
tempo pra descobrir / que ndo € por ai... ndo é por nada nio / ndo, ndo, ndo pode ser... € claro que nio é /
SERA? / meninos de rua, delirios de ruina / violéncia nua e crua, verdade clandestina / delirios de ruina,
delitos & delicias / a violéncia travestida faz seu trottoir / em armas de brinquedo, medo de brincar / em
anuncios luminosos, laminas de barbear / refrdo / viver assim € um absurdo (como outro qualquer) / como
tentar o suicidio (ou amar uma mulher) / viver assim € um absurdo...
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A mausica “AA UU”76, da banda Titas, traduz esse mundo superficial sem sentido
em que vivemos quase de forma robdtica. Lembra-nos a can¢do “Admirdavel Chip Novo”,
da cantora Pitty, refletindo essa vida vazia de sentidos, em que simplesmente fazemos as
coisas automaticamente, “comer, dormir, acordar, deitar’. Também mostra que esses hiper-
estimulos pelos quais somos invadidos em nossa hiper-realidade, sdo muito mais “inuteis”
do que possiveis de acrescentar realmente algo importante a nossa vida (‘“estou ficando
louco de tanto enxergar’). Muitos autores expdem os problemas conseqiientes dessa hiper-
estimulagdo, em que tanta informacao acaba sendo uma “desinformacao”. Por isso o sujeito
estd ficando cego e surdo, e se mostra louco com tanta coisa por fazer, tantas ordens para
obedecer. No final ele se rebela (“ndo como, ndo durmo”), na tentativa de tentar provocar a
revolta, atitude bastante recorrente nas cangdes dos Titas.

A televisdo, retratada na cangao “Televisﬁo”77, também dos Titas, é sem duvida um
dos maiores simbolos de nossa época pop. Muitos acreditam que ela (sua programacao) € a
grande responsavel pelo esvaziamento da “alta cultura”, uma cultura mais “profunda”, com
melhores referenciais estéticos e principalmente éticos. E por essa razdo que o sujeito relata
que ficou burro demais assistindo a televisao.
A cang¢do problematiza varios aspectos que sdo criticados em relacdo aos meios de
comunica¢do contemporaneos:
® A suposta “homogeneizacdo” das pessoas (‘“agora todas as coisas que eu penso

me parecem iguais”).

® AA UU/Titas / Composigdo: Sérgio Britto e Marcelo Frommer

AA UU AAUU/AA UU AA UU / Estou ficando louco de tanto pensar / Estou ficando rouco de tanto gritar /
AA UU AAUU/AA UU AA UU / Eu como, eu durmo, eu durmo, eu como / Eu como, eu durmo, eu durmo,
eu como / Estd na hora de acordar / Estd na hora de deitar /Estd na hora de almocar
Estd na hora de jantar / AA UU AA UU / AA UU AA UU / Estou ficando cego de tanto enxergar
Estou ficando surdo de tanto escutar /AA UU AA UU / AA UU AA UU / Nao como, ndo durmo, nio durmo,
nao como / Nao como, nao durmo, nio durmo, nido como / Esta na hora de acordar / Esta na hora de deitar /
Estd na hora de almogar / Estd na hora de jantar

" Televisao/Titds /Composicdo: Indisponivel

A televisdo me deixou burro, muito burro demais / Agora todas as coisas que eu penso me parecem iguais
O sorvete me deixou gripado pelo resto da vida / E agora toda noite quando deito é boa noite, querida. / O
cride, fala pra méde / Que eu nunca li num livro que um espirro / fosse um virus sem cura / V€& se me entende
pelo menas uma vez, criatura! / O cride, fala pra mae! / A mie diz pra eu fazer alguma coisa mas eu nio faco
nada / A luz do sol me incomoda, entdo deixa a cortina fechada / E que a televisdo me deixou burro, muito
burro demais / E agora eu vivo dentro dessa jaula junto dos animais / O cride, fala pra mae
Que tudo que a antena captar meu coracdo captura / V€ se me entende pelo menos uma vez, criatura!
O cride, fala pra mie! / A mde diz pra eu fazer alguma coisa mas eu nao fago nada / A luz do sol me
incomoda, entao deixa a cortina fechada / E que a televisio me deixou burro, muito burro demais
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e A substituicdo de outras midias, como os livros, por exemplo, utilizadas para
transmitir informagdes aos sujeitos. As criangas, hoje, sdo muito mais
educadas pela “Xuxa” do que pela professora ou pela mae (“‘eu nunca li num
livro que o espirro fosse um virus sem cura”).

¢ O enclausuramento em casa, nessa jaula (‘o sol me incomoda, entdo deixo a
cortina fechada). O sujeito passa a ver o mundo e a realidade por meio de
uma tela de TV, em vez de vé-los “ao vivo”. Os adolescentes de hoje preferem
passar horas conversando na internet a passar dez minutos conversando na
hora do recreio.

e A alienacdo pela TV (“tudo que a antena capta meu coragao captura”).

Dessa maneira, o fiador desta cancdo procura criticar essa vida superficial e
simulada da contemporaneidade, espetacularizada pela televisao.

Para finalizar essa temética, selecionou-se a musica “Mapas do Acaso”78, da banda
Engenheiros do Hawaii, por ser muito representativa daquilo que se definiu como pds-
modernidade.

O sujeito, indefinido, parece estar conversando com outra pessoa, dando-lhe
conselhos, comentando a respeito da vida. O mundo € representado por um barco que flutua
ao sabor das marés, do acaso. O sujeito manifesta um ethos flutuante. Todo mundo, todas
as pessoas, incluindo o préprio fiador, estdo dentro desse barco, mostrando que nao vale a
pena “remar contra a maré”. Nada serve de guia ou constitui referéncia ao sujeito durante
essa “flutuacao” (ancoras, mapas, velas, bussolas), alusdo direta as perdas dos referenciais
da “modernidade” — o conhecimento, a razdo, a ordem — que nos deixa a sorte e ao acaso,
num barco a deriva (como a can¢do “Nau a deriva”), situacdo tdo caracteristica da “pos-

modernidade”. Esta canc@o bem poderia ser o hino da pés-modernidade.

E agora eu vivo dentro dessa jaula junto dos animais / O cride, fala pra mie / Que tudo que a antena captar
meu coragdo captura / V€ se me entende pelo menos uma vez, criatura!

® mapas do acaso/Engenheiros do Hawaii/composicéo: Gessinger

ndo peca perddo, a culpa ndo € sua / estamos no mesmo barco e ele ainda flutua / ndo perca a razio, ela ja nao
¢ sua / onda apds onda, o barco ainda flutua / ao sabor do acaso / apesar dos pesares / ao sabor do acaso...
flutua / entdo, preste atencdo: o mar ndo ensina, insinua / estamos no mesmo barco, sob a mesma lua / no mar,
em marte, em qualquer parte / estaremos sempre sob a mesma lua / ao sabor da corrente
tao forte quanto o elo mais fraco / ao sabor da corrente... sob a mesma lua / ancora, vela / qual me leva?
qual me prende? / mapas e biissola / sorte e acaso / quem sabe do que depende?
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Como vimos nessa exposi¢ao, encontramos encarnado nas cangdes um ethos de um
sujeito em crise, em crise com seus principais referenciais externos e internos, com o
mundo, com os outros € consigo mesmo. O mundo desse sujeito ndo aparenta mais o
mundo confortavel sélido e estdvel da modernidade, muito pelo contrdrio, as cangdes
retratam um mundo de risco, instdvel, em constante mudanga, onde predominam a

e 1A . . - e ~ 7
violéncia, a desilusdo, em que o “inferno s@o os outros” .

5.6) Os anos 80 e os anos 2000: uma comparacao

Um dos objetivos do trabalho era fazer uma comparacgado entre dois periodos do pop
rock nacional, as décadas de 1980-1990 e da década de 2000.

Encontramos, durante a andlise, diferengas significativas entre as cangdes desses
dois periodos, diferengas principalmente com relagdo as teméaticas abordadas pelas bandas:
1980-1990 com temas mais “politizados” e “criticos”; 2000 com temas mais “cotidianos” e
“amorosos”.

Como notamos, a “politica” e a problematiza¢do do nacional foi uma das principais
caracteristicas do chamado BRock (rock dos anos 80), principalmente pela reabertura
politica do pais, em que as bandas de rock dessa época tiveram um papel importante na
resignificacdo desse novo Brasil.

Hoje, essa temdtica é mais encontrada em bandas que se encontram numa espécie de
marginalizacdo mididtica, ou seja, t€ém sua difusdo na “grande” midia bastante reduzida,
tais como O Rappa, Planet Hemp e outras ainda do posicionamento Hip Hop, como o
grupo Racionais MC's, e do Funk, etc. Geralmente sdo bandas que mostram a problematica
da marginalizac@o social, criticando a exclusdo social e politica vivida por uma grande
parte da populagdo que (sobre)vive na periferia das grandes cidades, procurando assim
defender uma nacdo igual para todos. Embora nio estejam totalmente no “exilio” midiatico,
pois chegam a se apresentar em programas de grande audiéncia das emissoras abertas,
como também na MTV Brasil, sua presenca na grande midia, em relacdo as outras bandas

“mais comportadas”, é bem reduzida.

7 Jean Paul Sartre. Texto: Entre quatro paredes, 1945.
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Assim, as bandas escolhidas para nosso estudo, para representar os anos 2000, o
CPM22 e o Detonautas, bem como a cantora Pitty, apresentam em suas produgdes musicais
pouca ou nenhuma temadtica politica. O nacional sai de foco e entra temas mais universais,
como 0 amor, a tecnologia, a crise de identidade, etc., numa espécie de globaliza¢ao dos
temas das can¢des — tematicas universais.

Em algumas cancdes dessas bandas sentimos dificuldades durante a anélise, devidas
a uma espécie de esvaziamento e superficializacio da prépria letra da cangdo,
principalmente se comparadas as cancdes de Cazuza, “inundadas” de sentidos e de material
para andlise. Mas, como ja argumentamos anteriormente, essa suposta superficialidade e
“pobreza” nas letras pode estar representando a propria superficialidade e pobreza de nossa
contemporaneidade, nosso mundo cada vez mais pdés-moderno, fluido, em que a
profundidade nao faz mais sentido.

Talvez bandas como CPM22 e Detonautas ndo tragam simplesmente uma tematica
pos-moderna, mas sejam, sim, pds-modernas por exceléncia. Assim, o analista que sempre
procurou um significado por trds do significado, e que quando o achava ficava admirado
com a capacidade e a habilidade que o autor demonstrou para esconder o “dito”, a0 mesmo
tempo em que deixava supostas pistas para a real compreensao da cang¢do ou da obra (como
Chico Buarque, por exemplo), hoje se debruce sobre a can¢do em si, um fim em si-mesma,
pois ndo ha significado além daquele primeiro, pois além do que foi dito nada queria ser
mais dito.

Nao hd mais pistas, ndo ha mais mistério, ndo ha mais o que decifrar. A realidade
pos-moderna € a prépria realidade, nua e crua, sem fantasias, pragmatica, pobre.

No entanto, concluiu-se que esse objetivo de comparar as épocas do rock brasil
ultrapassaria a competéncia de nosso trabalho, ji que para tracar essa possivel diferenca
seria necessdria uma andlise mais extensiva abordando mais bandas de ambos os periodos,
para ndo cair numa andlise embasada por um tnico ponto de vista “estético”.

Mas acreditamos ter tido €xito ao encontrarmos tragos de “pds-modernidade” em
todas as musicas apresentadas neste trabalho e em todas as bandas, independentemente do

periodo ou do gosto estético, satisfazendo a hipétese principal do trabalho.
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Consideracoes Finais

Nao vivemos o fim da histéria, nem mesmo o principio do fim. Estamos no
limiar de outra grande transformacao: as forgas globais descontroladas, e seus
efeitos cegos e dolorosos, devem ser postas sob o controle popular democratico e
forcadas a respeitar e observar os principios éticos da coabitacdo humana e da
justica social. (Bauman, 2005, p.95).

O principal intuito que se teve na elaboracdo deste trabalho foi mostrar a
importancia de se compreender o mundo e a realidade humana enquanto construcoes
lingiifsticas e historicas. Dessa maneira, buscamos mostrar a importancia da linguagem
enquanto uma construgdo social e histdrica para se poder compreender o sujeito, o social, a
cultura, e a propria realidade.

O sujeito encontra em seu meio sociocultural uma extensa gama de “material” —
informacdes, representagdes, imagens, histérias, modelos — com os quais “dialoga” para se
constituir enquanto sujeito, e construir uma histéria pessoal. E todo esse material, seja
artistico, cientifico, politico, religioso, ou outro, contribui para os referenciais dos
individuos e de suas identidades.

O que motivou a realizacdo deste trabalho foi um questionamento inicial: até que
ponto os sujeitos sdo “pré-modernos”, “modernos” ou “pds-modernos”? Até que ponto eles
apresentam identidades fixas ou fragmentadas? O que mudou, do ponto de vista genético,
nos ultimos dois ou trés séculos deste milénio, para que o sujeito tenha transformado seus
referenciais tedricos tantas vezes, a partir de novas concepgdes sobre a realidade e sobre si-
mesmo?

Entendeu-se, apds as discussdes apresentadas ao longo do trabalho, que o sujeito
nasce num determinado meio, histérico e simbolicamente significado, e que se nutre desses
significados para construir o seu “ser”. Se essa constru¢ido de si-mesmo € mais ou menos
determinada ou ‘“alienada”, é uma discussdo que para nds passa muito mais por uma
convic¢do ideoldgica — ou até certo ponto “politica” — do que por uma comprovagdo
“cientifica”. O que parece € que a maioria dos estudos e autores contemporaneos que
abordam esta questdo, como, por exemplo, Giddens (2002), acabam optando por um meio

termo, compreendendo que o sujeito € capaz de dialogar com as “pressdes” e “ideologias”

que recebe do meio.
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No entanto, entendeu-se também que a idéia de “passividade” do sujeito no
processo nao € substituida totalmente por uma idéia de “atividade”, ou no minimo por uma
“atividade independente”, uma vez que ele ja nasce em um meio, dotado de uma histéria e
de uma lingua. Assim, até certo limite de determinagdo, o sujeito s6 conseguird construir
algo, mesmo que novo ou inédito — seja uma idéia ou pensamento, seja um objeto concreto
— a partir do que j4 existe, a partir do que lhe foi dado.

Einstein, por exemplo, embora geneticamente bem dotado, talvez nunca tivesse nem
se questionado a respeito do desvio da luz pela gravidade terrestre, se tivesse nascido em
uma aldeia no sul da africa e estivesse observando, admirado, um eclipse lunar. Talvez, em
vez da Fisica, buscasse uma explicacdo mais mégica para o mesmo fendmeno. Mas até que
ponto a Fisica ndo € um pensamento magico também?

Toda informacdo ou linguagem produzida pela cultura e pela sociedade — seja
cientifica, artistica, politica, ou de qualquer outro “género” — contém material significativo,
que serd incorporado pelos sujeitos e dard suporte as suas narrativas particulares.

Nessa vis@o, ndo existiria o “entretenimento lidico”, como filmes, programas de
TV, miusica, nem mesmo a “arte pela arte”, pois toda essa produgdo carrega em si histdrias
e significados, bem como ideologias e formas de representacdo da realidade e dos sujeitos,
que dardo materialidade a constru¢dao do real, que, por sua vez, dard materialidade aos
proprios sujeitos.

A musica com seu elemento lidico “toca” as pessoas em diversos pontos, tanto em
partes do corpo como no corpo todo — passando por sua “psique consciente” e racional —
até niveis mais “inconscientes” de sua psique, passando pelas emocdes e sentimentos,
fazendo muitas vezes um “rapa” em suas memorias € seu passado.

Por essas caracteristicas, conclui-se que a miusica € um poderoso instrumento de
linguagem. Essa idéia é corroborada pelos estudos antropolégicos e histdricos, que
mostram a presenca da musica e da danga nos rituais primitivos como um instrumento
mégico de transmissdo da cultura e dos rituais, que possibilitava a domesticacdo da

5980

natureza e a comunicagdo com os deuses; como um instrumento “catartico”, na Grécia,

% A catarse é um termo cunhado por Aristételes para se referir ao fendmeno de descarga emocional
promovido pela dramatizacdo das tragédias gregas. Individual ou coletivamente, a catarse tinha como
objetivo final a purificacdo da alma, livrando o homem e a comunidade dos conflitos que poderiam gerar

distdrbios psiquicos e sociais. Esse fendomeno ainda ¢é bastante estudado pela psicologia e mais
especificamente pelo Psicodrama.
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para a cura individual e social; ou ainda como um instrumento de transmissdo da histdria,
na idade média.

Menegazzo (1981) defende a tese de que a musica e a danga, em forma de acdo
dramética, sdo tdo antigas quanto o proprio homem e foram um dos primeiros métodos
eficazes que o homem encontrou de organizar e explicar sua realidade. A acdo dramatica,
primeiramente no pensamento mégico, depois no pensamento mitico, tinha como objetivo o
dominio do mundo natural, encantando-o e domesticando-o.

As tragédias gregas traziam um conteido arquetipico que, ao serem representadas,
causavam o fendomeno conhecido como catarse na platéia. Aristételes apresenta esse
fendmeno como um tratamento, uma operacao entre médica e orgidstica, que consistia em
tratar o temperamento mais ou menos emotivo do espectador através de emocoes
provocadas pela tragédia. E um fendmeno mediante o qual os homens encontram desafogo
para suas paixdes e, em conseqiiéncia, se sentem aliviados e alegres.

Para nés, mesmo em tempos modernos e “pds-modernos”, a musica ndo perde seu
status “dramadtico” e “catartico” de “representar”, “re-apresentar”, significar ou re-significar
a realidade. Dessa maneira, ela é uma “midia” de apreensdo e constru¢do da realidade para
0s sujeitos.

Assim, repetimos, o principal objetivo da elabora¢do do trabalho foi mostrar a
importancia de se compreender o mundo e a realidade humana enquanto construcdes
lingiifsticas e histéricas. O mundo “€”, o sujeito “é”, também a partir do que se fala deles.
Como nos esclarece Oliveira, a respeito da filosofia de Heidegger, “o mundo € a totalidade
a qual se relaciona nossa experiéncia lingiiisticamente esquematizada” (2001, p.239).

A producio musical pode se mostrar uma importante forca — lingiiistica e historica —
de transmissdo de valores e de novos valores, de construcdo da realidade, que, de varias
formas, pode influenciar na maneira como os sujeitos véem a realidade e a si mesmos.

Assim, a hipétese principal de averiguar se o sujeito do pop rock nacional
contemporaneo seria um sujeito pds-moderno parece ter sido atingida. Encontramos em
todas as musicas analisadas tracos da pés-modernidade, tais como a crise dos referenciais
modernos, a instabilidade e inseguranca do mundo contemporaneo, a fragmentagdo do
sujeito — geradora de sua crise de identidade —, a crise da identidade nacional, e a tensao

entre o local e o global. Seja tomando uma atitude mais politizada e critica em relacdo a
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contemporaneidade, seja simplesmente tecendo comentarios sobre si mesmo ou sobre sua
vida, encontramos, em praticamente todas as can¢des analisadas, rastros de um sujeito em
crise, solitdrio, narcisista, em busca de um sentido para a existéncia, nem que esse sentido
signifique “ndo ter um sentido”.

As cenografias das cangdes espelham espagos urbanos, grandes cidades violentas —
divididas entre o “mundo” e o “submundo” — e tecnoldgicas, que representam nossa época
de consumo.

Dessa maneira, as cangdes manifestam sujeitos em crise com suas verdades e que se
mostram, também, extremamente criticos em relacdo a situagdo contemporanea. Mostram-
se pessimistas com referéncia aos rumos que o mundo tem tomado; no entanto parece nao
haver mais for¢as internas ou causas externas que os encorajem a ser agentes de mudanca
do mundo. Pelo contrario, querem abandonar a luta, quer fugindo do “analista” e se
entregando a qualquer “ideologia”, quer negando possiveis “compromissos patridticos”
(“nenhuma pétria me pariu e eu ndo t6 nem ai € nem aqui”’), ou até mesmo adotando uma
postura passiva de ndo clamar por mudanga, embora denunciando que “viver assim é um
absurdo”, “estd tudo bem”. Serd que eles perderam o ‘“sonho de mudar o mundo” das
geragcOes anteriores? Esse sentimento de que “ndo vale mais a pena” é um sentimento
emergido das frustracdes modernas, que vai dar o tom de desilusio geral da pos-

modernidade. Como argumenta Kumar (1997):

Agora, se os pds-modernistas t€ém razdo, elas (metanarrativas) sdo vazias,
palavras pomposas ndo mais capazes de inspirar compromisso ou ag¢do. Nao é
apenas porque ndo ha mais “qualquer causa boa e valente” pela qual lutar, no
tom aflito do protagonista de Look Back in Anger, a peca de 1956 de John
Osborne. O importante parece ser que ndo pode haver agora qualquer causa
nobre pela qual lutar. A filosofia, seja sob a forma do anti-historicismo de
Popper ou do desconstrucionismo de Derrida, solapou as pretensdes da maioria
das teorias sociais de serem explicacdes objetivas, cientificas do mundo. A
politica, sob a forma do fracasso do comunismo e de outras experiéncias
explicitamente ideoldgicas de reconstru¢do social, minou a confianca em sua
capacidade de reformar o mundo. Os disparates espalharam-se agora também
pelo liberalismo. O individuo racional autdnomo, da teoria liberal, foi dissolvido

“desconstruido” — em uma multiplicidade de pessoas parcialmente
coincidentes e mutuamente incompativeis, com diferentes identidades e
interesses. A perseguicdo racional de objetivos por individuos que consultam
seus interesses € maximizam a utilidade tornou-se uma quimera. A questdo,
interesse pelo que e de quem, aplica-se devidamente, segundo se alega, tanto ao
individuo multicéfalo quanto a sociedade pluralista. Nessas condigdes, a “razdo”
ou a “verdade tornam-se impossiveis, porque sdo objetivos irreais”®' (p.145).

#1 Citagdo do autor de Pangle 1992, p. 19-56.
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Para finalizar o trabalho, langariamos uma ultima reflexao: se a realidade moderna
foi artificial e forcadamente construida, até que ponto a pés-modernidade também ndo o é?
Até que ponto o sujeito desconstruido ndo é também uma constru¢ao?

Talvez possamos chegar a conclusdo de que algumas vezes as metanarrativas, a
identidade nacional e as outras “verdades modernas” foram simplesmente substituidas pelo
(X3 29 (13 29 fa3 ({7 2

consumo”, que se tornou a grande “verdade” contemporanea. As “éticas” que sustentavam
a realidade anterior foram substituidas pela ética do consumo. E, para o consumo, quanto
menos ancorado e quanto mais fluido e superficial for o sujeito mais serd facil “disciplind-
10”, mais ele se mostrara um consumidor ideal.

Se antes o sujeito buscava — no mundo, nas ciéncias, nos discursos, nas ideologias —
sustento para sua inevitdvel finitude, explicacdes para seus questionamentos e sentido para
o “ndo sentido” de sua vida, hoje ele busca nos objetos de consumo, valorativamente
midiatizados, as solucdes para tudo, para todos os seus problemas e para a angustia vazia de
sua vida.

Se anteriormente a artificialidade dos constructos socais tinha uma finalidade (para
o Estado, por exemplo), certamente a desconstru¢do desses mesmos constructos também
serve a outros fins e interesses.

Pouco a pouco, estudando as infinitas possibilidades do esquecimento, percebeu
que podia chegar um dia em que se reconhecessem as coisas pelas suas
inscrigdes, mas ndo se recordasse a sua utilidade. Entdo foi mais explicito. O
letreiro que pendurou no cachago da vaca era uma amostra exemplar da forma
pela qual os habitantes de Macondo estavam dispostos a lutar contra o
esquecimento: Esta é a vaca, tem-se que ordenhd-la todas as manhds para que
produza o leite e o leite € preciso ferver para misturd-lo com o café e fazer café
com leite. Assim, continuaram vivendo uma realidade escorregadia,
momentaneamente capturada pelas palavras, mas que haveria de fugir sem

remédio quando esquecessem os valores da letra escrita (GARCIA MARQUEZ,
Gabriel. Cem anos de soliddo. Rio de Janeiro: Record, 1996, p. 50-51).
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