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Eduardo Campos

A ténuefronteira entre a objetividade
jornalistica easubjetividade teatral

vV j / Itimo sobrevivente dos Diarios Associ-
7 ados no Estado, apequenatorre daja ndo
A mais imponente Ceara Radio Clube guar-
da e vigia parte importante da memoria cearense.
Foi lanos estudios da antiga PRE - 9 que um sonho
faradnico se estendeu a essas terras do bode y0 yb:
a construcdo de uma grande tribo de radios, revis-
tas, jornais e tevés pelo Brasil afora.

O cacique cearense responsavel pelaempreita-
daresponde pelo nome de Manuel Eduardo Pinheiro
Campos, Manuelito Eduardo, no meio jornalistico.
Sujeito alto, forte, dono de uma polidez impressio-
nante, Manuelito conheceu de perto ascensdo e
queda de um império, o império Associado.

Para se ter uma idéia da expressividade dos
Diérios, em meados da década de 50, o velho Assis
Chateaubriand capitaneou 40 publicacdes, 28 esta-
¢Oes de radio, quase uma dezena de tevés, além de
varias outras empresas do grupo. Perto dele, o
magnata das comunicacGes Randolph Heast cora-
ria de vergonha. Ainda hoje, os Associados séo 0
sexto maior grupo de comunicacdo brasileiro.

O proprio Manuelito comandou os cinco ve-
iculos do grupo no Cearé, misturando momentos de
extremo prestigio, com dores e decepgdes.
Manuelito, porexemplo, teve que suportar o fecha-
mento da TV Ceard, veiculo construido sob a sua
supervisdo. Também fechou o Correio do Ceara,
principal jornal do grupo no Estado. Humor
macabro este, o do destino, que na década de 30
fizera Manuelito aprender a ler nas paginas do
jornal.

E assim, um a um, os filhos dos Associados
morreram. Restou a Ceard Radio Clube. E Manuelito
Eduardo.

Aindahoje, aimpressdo que causa é que sua
carreira nos veiculos de comunicagdo foi um
acidente. Mais que jornalista/radialista,
Manuelito Eduardo sempre deu margem a outro
Eduardo, o Campos, odramaturgo, homem feste-
jado nos circuitos literarios, membro da Acade-

mia cearense de Letras e um dos fundadores do
grupo Cla.

Engana-se quem pensa que Manuelito Eduar-
do Campos tem varias facetas. N&o, ele é um s6. O
que, no entanto, ndo se toma perceptivel na face do
autor/comunicador € uma linha reta, um trago
marcante, qualquer coisaque Ihedé uma feig¢éo clara.
Quanto mais se Ihe olha, menos se sabe o que ele é.

Manuelito Eduardo foi contista, cronista, autor
teatral no radio e natevé. Por outro lado, quando
escrevia suas pegas, ojornalista dava o troco com
seu realismo cru.

N&o pensem os leitores que o mundo de Eduar-
do Campos é bonito. N&o, isso ele bem que tentou
ao escrever pecas burguesas, quase todas renega-
das posteriormente. O mundo de Eduardo Campos
éum olharde detetive sobre o mundo: é a descober-
ta do Pirambu, do Lagamar, do Morro do Ouro, da
libido, malandragem, prostitutas, misérias, dagra-
videz precoce, do alcoolismo, da alegria e da espe-
ranca. O seu mundo é pobre, feio e mal-cheiroso.
Um cheiro que sobe as narinas, envolve, ndo nos
larga e faz-nos sentir realmente vivos. Horas de-
pois de ler suas histérias, o cheiro continua forte.
Sé&o dias, noites, meses com o cheiro da vida nos
acompanhando.

O mundo de Eduardo Campos nédo deixa nin-
guém em paz, e isso faz o sucesso de suas pegas.

Mas o sucesso pouco importa. O que vale,
realmente, para este filho de Guailba, distrito de
Pacatubanum longinquo 1923, é poder viver como
se estivesse no palco. Manuelito Eduardo Campos
quando fala parece dar vida as palavras, que saem
ja escritas de sua boca.

Um personagem, no entanto, falaasuagaleria
de tipos. Falta um personagem que encarne o Fu-
turo de uma época e a Historia de outra, um patrdo
severissimo, capaz de perceberaalmados humildes
de formatdo aguda. Faltaum contador de histdrias,
umtipico Manuelito Campos. Senéo ao seu Teatro,
ao menos a Histéria do Ceara.



Entrevista

Entrevista - Doutor Eduardo Cam-
pos, agente vaicomecara entrevista.
A gente levantou todo um material a
seu respeito e escolheu duas areas de
atuacdo da sua vida: o papel de
comunicador e sua atuagdotcomo
dramaturgo ecomo literato, o campo
dasartes e 0o campo da comunicagao.
E agente queriacomecarcom aques-
tdo da dramaturgia, para que o se-
nhorfalasse do seu inicio como ator.
O senhor vem de umafamilia onde a
culturaeasartes ttém umpapel muito
importante. O senhor tem tios que
falavam linguas, tias que tocavam
piano, masaquestdo do Teatro, entra
ai de umaforma muito priméria, de
umaforma muitopoucoprofissional,
amadora...

Eduardo Campos - Na verdade, foi
iSS0 mesmo.

Entrevista - Eugostariaque osenhor
comegasse contando comofoi...
Eduardo Campos - Bom, quando eu
tinhamais ou menos uns seis anos ou
sete anos, assisti 0 meu pai represen-
tar num dramalhdo de trés atos
que se chama “Os Dois Sargen-
tos”. Antigamente, essa pega era
representadaemtodo o Ceard, em
todo o Nordeste, e acho que em
todo o Brasil. Era um drama por-
tugués, um dramade muito choro,
muitas lagrimas, etc.

E euviomeu pai representan-
do, eu ndo tinha assim uma pers-
pectiva, eu ndo sabia o que era
teatro. Me levaram la. No Sertdo
nao se diz assim, um teatro. E um
drama. Um drama? Um drama. E
ai nésvamos verodrama. 0 drama
era“Os Dois Sargentos”. Bom, e
nesse dia, aquilo me impressionou
vivamente, eu passei a ver meu pai
outrafigura, porque o meu pai apare-
cialdcomoafigurade um marinheiro,
ndosei se ele eraum dos sargentos. Eu
sei que ele estavanum barco, eeraum
barco de papel, papel vermelho -
porque n6s gostamos muito das cores
primarias, nds, os caipiras, né? Gos-
tamos muito da cor priméria- e o
barcoeravermelho e chamavamuito a
atencdo. E meu pai naquele barco, eeu
fiquei impressionado, vendo aquele
meu pai em cimado... Sdemvero meu
pai em cima do palco ja era grande
coisa. E isso me deu uma sensacdo
incomum, espetacular. Eu fiquei mui-
to impressionado. E aquilo deve ter
ficado na minha cabeca Essa é uma
passagem.

A outra passagem é... Afinal de
contas o que é 0 Bumba Meu Boi? O
Bumba Meu Boi é um auto, um auto
popular, é um drama popular. Talvez
uma das encenagdes populares mais
felizesque néstemos é o Bumba Meu
Boi, é 0 folguedo do BumbaMeu Boi.

Eu também, porali assim, entre sete e
oito anos, assisti a uma danca dessas
na Pacatuba (cidade do interior do
Cearad). Ele passava, vinhaaquela fi-
gura taurea, que era o boi, vinha a
frente etraziauma lamparina, vinhao
vaqueiro iluminando otrajeto, desfile
do folguedo e aquilo também me im-
pressionou. N&o sei. E teatro. O outro
também era teatro. Essas duas coisas
me impressionaram.

E depois, posteriormentc, eu as-
sisti aos meus familiares na casa da
minhatia Elvira, que foi a mulher que
me deu o primeiro livro, AsAventuras
doBar&ode Munchaussen. Lanacasa
dela, eles pegaram uma mesada cozi-
nha, botaram em cima uma estopa
para forrar melhor, puxar aquilo, e
representaram todos os trés. Era um
negro, umnegro vinhameio aperreado
ladacasa, umacoisaassim, eundo me
lembre. Eu sei que eraum dramatam-
bém. Entéo essas foram as trés mani-
festacdes.

Eaoutramanifestagdo, euja mais
taludinho, eu ja morava na rua do

“Quando eu tinha mais ou

Mmenos uns seis ou sete
anos, assisti meu pai

representarnum dramalhéo
(...) que se chama “Os Dois

Sargentos”. (...) Eunéo
sabia o que erateatro.”

Imperador (rua de Fortaleza), eu ti-
nhaumamigo- eunao tinhaumamigo,
ele gostava de mim, essa é que é a
verdade, porque eu ndo tinha idade
para um cidad&o talvez de seus qua-
renta anos scr meu amigo, eu com
nove, dezanos-e ele gostavade mim,
me achavainteligente, e um diaele me
convidou para assistir a uma pega de
teatro. Al, sim, ja era teatro, e era no
(Theatro) Joséde Alencar. Estou con-
tando porque essas coisas se amar-
ram. Entdo, elefoi aminhamée e disse:
“Olha, dona Isabelzinha, 0 Manueiito
gosta tanto, falatanto assim de ence-
nacdo, de teatro, eu vou leva-lo para
ver um teatro mesmo, vamos ao Zé de
Alencar”. Era um Teatro de Revista,
um teatro dessesrebolados, essaé que
éaverdade. E ele enganou minhamée
dizendo que ndo, que era uma coisa
inocente, que ndo faziamal aninguém,
que eu podiair. Ai aminha mae reco-
mendou: “Olha, cuidado! N&o leva
este menino paraum negécio que ele
ndo pode ver”.

Cheguei ld erauma coisa danada.

Eduardo Campos

Era um sujeito perseguindo umamu-
lher, queria se agarrar com uma mu-
Iher. JAnaquele tempoja tinha coisas
dessejeito. E euachei divertidissimo,
ndo é? Quando eu voltei para casa,
minhamae perguntoucomo équetinha
sido, ceu: “Né&o, tudobom”. E ele: “O,
esta aqui 0 menino, tudo em ordem,
acho que ele gostou bastante, ndo é
Manueiito?” “E, eu gostei bastante”.

Aiquando eu entrei, aminhamae
p6s-me debaixo de confissdo e queria
que eu contasse 0 que é que cu tinha
visto. Eu disse: “Né&o, era umacenade
um homem correndo atras de uma
mulher". Aiaempregada, que eramuito
maliciosa, fezaquele hum, hum - nés
temos umalinguagem muito boa, n&o
é? (imitando o som) Hum, hum. E
porque ela tava sabendo que ndo era
mesmo (risos). E minha mae era uma
criatura muito boa, muito candida, e
acreditava em tudo, e achou que era
aquilo mesmo.

Bem, a minha vida de Teatro,
nestaépoca, se ligaai. E eutambém, na
casado professorNazareno Pires (pro-

nunciando bem cada silaba), na

casa dele foi onde eu ouvi pela
primeira vez a coisa chamada ra-
dio. Eu assisti pela primeira vez,
isso era em 1934, a Ceara Radio
Clube, esta emissora estava co-
mecando. E ele tinha um alto fa-
lante que ndo era ligado a um
receptor, eraalgo assim que ficava
em cima de um moével. Era um
moével metade deste guardaroupa
ai (aponta para um mével), va-
mos dizer assim, e aparte de baixo
que ele manuseava ficava num
deck, nédo era um deck, eu t6 cha-
mando assim um deck, era assim
um armario, e em cima ficava o alto-
falante. Eu t6 contando essas coisas,
porque essas coisas sdo fundamen-
tais. Af eu vi o teatro verdadeiro com
ele e vi o radio verdadeiro com ele.
Porque cuerameio curioso, eja fabri-
cava, sai prafabricarumacoisachama-
daga-le-na... Isso é um brinquedo que
talvez vocés ndo tenham tido. Usa-se
um cristal e umaagulha, umapontade
umaagulha, e o cristal tem umabobina,
uma bobina tem doze, treze voltas, e
essabobinafuncionacomo um recep-
tor. E arranja-se um fone e se tem a
galena. Eo que éumagalena? Bota-se
uma antena e a galena sintoniza a
estacdo, principalmente naquelaépo-
ca que so se tinha uma estacgao aqui.
Entdo, com esse aparelho, que eraum
aparelho que quase todo mundo, nin-
guém tinha dinheiro, nds éramos po-
bres, eavizinhancatodandotinhaesse
negécio de radio. Quem tinha radio?
Eraagalena, mesmo.

Entrevista-Antesde agente iniciara
falarsobre oradio, eugostariaque o

A equipe de produgdo
conversou com Eduardo
Camposalguns diasantes
da entrevista, na sede da
Ceara Réadio Clube. Fo-
ram colhidas informag6es
sobre o entrevistado tam-
bém através de jornais,
livros e depoimentos.

As informagdes varia-
vam da sua infancia
em Pacatuba a atua-
¢ao como escritor. Do
dramaturgo ao lider
classista. Do radialis-
ta ao presidente da
Academia Cearense
de Letras.
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A equipe de produgao
escolheu duas areas de
atuacdo de Eduardo
Campos para conduzir
a entrevista: a drama-
turgialliteratura e a
comunicagéo.

Com um vozeirdo ca-
racteristico, Eduardo
Campos faz questéo de
pronunciar bem cada
palavra dita. E reclama
do quédo errado falam
osjovens. "Uma lingua
esquisita”, diz.
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Eduardo Campos

senhor contasse. pegando ofinal da
historiaque osenhorfalou quefoi ao
teatro pela primeira vez, comofoi o
inicio como ator. O senhor, quando
viu essapeca la no teatro, teve vonta-
fie de encenar?

Eduardo Campos-Nao, eujaentendi
asuaperguntae é facil explicar. Nao,
eu ndo estava acordado para, vamos
dizer, o poder que eu tenho de comu-
nicagdo, e isso é muito importante.
Mas eu ndo estavaacordado paraisso.
Eu fui acordado, eu fui tocado pelas
irmas Ferreira Lima, quando eu fui
estudar no Educandério Santa Maria
em 1939. As irmés FerreiraLimafazi-
am as coisas, eramumatrindade. Tudo
que faziam eramjuntas. Eu ndo sei o
que era aquilo. Elas se juntavam e
“vamos fazer um teatro”. Elastinham
um teatrinho e aproveitavam os alu-
nos para a sua representacdo. Entdo
me chamaram e me mandaram ler, isso
sem eu estar advertido de nada,
pediram paraeu ler: “Leiaali, leia

ai em voz alta”. Depois eu vou
explicar porque eu li bem em voz
alta. Af eu fui, li. Li bem, bem
mesmo. Aprovei logo. Quando eu
acabeide ler: “Bom, vai sero Anas”.

Foi assim que eu entrei no Teatro.

Comeceiasubirno palcocomo
ator. Num ano eu subi como Anés,
no outro passei logo para Caifas.

E no terceiro ano, entdo, foi meu
deslumbramento, passei paraJe-
sus Cristo. Eu era até bonitdo
nessa época, e fizum Jesus Cris-

to e ganhei dinheiro. Ganhei oi-
tentamil réisnaquele tempo, eu acho
que eraamoeda. Deu pracomprarum
relégio paraminha mée, uns presen-
tes, um presente para mim, para meu
pai, paratodo mundo, Foi um dinhei-
rdo. Fiquei rico!

Naquela época, naquela encena-
¢do, foi umaveneragdo, eras6 o quese
falavano Benfica (bairro de Fortale-
za) porque o teatro era o hoje Teatro
Universitario. Eraumaversdo antiga,
0 teatro ndo era bem aquele, ficava
mais nos fundos, um pouquinho mais
adiante. Depois é que houve uma re-
forma e que se passou para aquele
teatro. Eu ndo trabalhei exatamente
naquele teatro. Eu trabalhei no teatro
antigo, que pertenciaao Educandario
Santa Maria, e que funcionava exata-
mente naquele lugar. Bom, ai, estd
respondida a pergunta do teatro.

Entrevista - Essas irmas Ferreira
Lima eram as diretoras...

Eduardo Campos - Era. Era dona
Creuza, donalais, chamada Laizinha
etinha outra que eu ndo me recordo
onome. E uma injusticamuito gran-
de da minha meméria, mas eu ndo
estou recordando o nome. Mas es-
sas duas eu me lembro bem: a

Laizinha e a dona Creuza. A dona
Creuza é que eraa diretora.

Entrevista-Manuelito, em 1941 foi
encenado na inauguracéodo Teatro
EscolaRenato Viana, apecgareligido,
um drama de sua autoria, que foi
inclusive muito elogiada. Foielogia-
daaténojornal “ONordeste”. Como
foiessapassagem de atorpara autor
teatral ?

Eduardo Campos - E porqueaieujéa
tinha uns pruridos, eu ja tinha um
desejo mais paraescrever do que para
representar. O que eu queria ser era
mesmo escritor. Um escritor no dra-
ma, ou escritorno conto ou no roman-
ce. Tanto que exatamente no
Educandario Santa Maria, eu fui o
diretor do jornal. O jornal chamava
“Hélios”, do latim sol, e eu era o
diretor. E 1& escrevi 0 meu primeiro
conto. Isso em 1939. Escrevi um con-

“Euja tinhauns desejos
mais para escrever do que
pararepresentar. O que eu

queria Sereramesmo

escritor. Um escritor no

drama, um escritor no

conto ou no romance.”

to chamado “Agonia”. Ihhh! erauma
historia horrivel. Histéria de um su-
jeito quetinhauma paixdo. Eamulher
viajou, ou ele viajou, equando voltou
encontrou umaamacom umacrianga
e perguntou: “De quem é essa crian-
¢a?” Eacriancaeradaamadadele, que
ele havia deixado. Ah, horrivel, tipo
da histéria tola.

Mas “Agonia” ja& mostrava um
enredo. JAmostravao qué? JAmostra-
va um sentimento, uma paixdo. Ja
mostrava que as aventuras amorosas,
nem todas elas sdo bem sucedidas, ha
muitos tropegos. E se nédo fora esses
tropecos, evidentemente, ndo haveria
romance. O romance, oque éo0roman-
ce? O romance ndo é coisa facil. O
romance é coisa dificil. Se vocé faz
tudo facil, ndo tem nada, ndo presta,
isso ndo é romance. Entédo ele foi infe-
liz, porque ele viajou, ela viajou, ele
perdeu o contato, e quando voltou a
procuradela, elajahaviadormido com
outro. Entdo isso af sim, isso ai é um
romance, é um romancetréagico, issoé
umatragédia. Bom, sé paralhe contar.

Nessa época, euja escrevia, ins-
tintivamente. E, quando eu cheguei no
Ginasio Fortaleza.. Mais ou menos
na mesma época quando eu sai do

Entrevista

Educandario Santa Maria, fui parao
Ginasio Fortaleza que se instalou em
1941, creio eu. E ai, eu também fui
diretor de uma revista chamada “A
Fortaleza”. E essa revista tem um
conto meu: o “Héspede do Quarto
Treze”, mais ou menos assim. Isso é
um misto de romance policial, de
histéria policial. Mais af eu ja era
contista. Eu eramais contista eu ndo
tinha escrito nada de teatro. Mas eu
jaescrevia.
Quandos nés fomos parao teatro,
eu soO representando, nés chegamos a
concluséo de que erapreciso escrever,
tanto que quando nés inauguramos o
Teatro, ndo foi com pecaminha nao.
Depois foi que apareceram as pecas.
Nés montamos as pecas de Gastén
Tongeo, do Juraci Camargo, Raimundo
Magalhées Junior, que eram os auto-
res da época os autores mais repre-
sentados da época. Depois é que nos
chegamos a conclusdo, tanto eu
como o Artur Eduardo Benevides
(poeta, escritor e professor
cearense, presidente da Academia
Cearense de Letras), que era pre-
ciso escrever, porque noés néo ti-
nhamos repertério para fazer.
Entdo foi quando eu escrevi “A
Religido” e escrevi mais oito pe-
gas, nessa época. Escrevi “O
Homem que Queriaser Doido”...

Entrevista - E qual era ogénero

destas pegas ?

Eduardo Campos-Nés imitava-

mos muito o Renato Viana, que
fazia um teatro filos6fico. O Renato
Viana, as pe¢as dele eram sexo, Deus,
eraum negOcio mais ou menosassim,
“O Divino Peculio”. Essa é a
melhorzinha dele. Essas outras sdo
intragéaveis. Entdo, naquelaépoca, ndo
tinhamos uma compreensdo, e iamos
fazer imitando exatamente aquilo que
parecia mais pomposo. Deus, dai
Religido, até mesmo naaproximagao
datitulacdo é algo muito assemelhada.
Eai, adentraram as comédias. Porque
sou meio histridnico, eu fago umas
gracas até sem me sentir. E eu na
comédia me sentia muito a vontade.
Eu faziao povo rir. As minhas comé-
diaseram muito frequentadas naquela
época. Ndo, de piblicoerasé anunciar
uma comédia minha, e o teatro se
enchia. Estd ai o Artur Eduardo
Benevides, que foi meu companheiro,
para comprovar como as comédias
chamavam pessoas ao teatro.

Entrevista - Mas posteriormente o
senhor renegou essas comédias...

Eduardo Campos - Reneguei, porque
eram de péssima qualidade. Elas ndo
tinham umaqualidade. Elasfaziamrir,
porque eu estava com uma influéncia
muito grande do Teatro Portugués, eu



Entrevista

lia muitas pecas, as pegas publicadas
pela“Espad” (Escola Superior Portu-
guesa de Artes Dramaéticas), geral-
mente ndo eram de autores brasileiros.
Geralmente essas pegas eram de auto-
res portugueses ou de pessoa” situa-
dasno Rio de Janeiro, com umamania
antiquadadeteatro. Entdo, quando eu
me conscientizei, quando eu vi, por
exemplo, oteatro encenado, 0 “Vesti-
do de Noiva”, do Nélson Rodrigues,
encenado e dirigido pelo Ziembinski
(Zbrgniew Ziembinski, diretor teatral
polonés que viveu no Brasil, j4 faleci-
do), entdo eu meredescobri. Euvique
aquilo que estava fazendo, aquilo era
uma intrujice. Seeu tinhaodesejo de
um dia fazer algo que valesse a opi-
nido, a atencdo das pessoas, eu devia
procurar escrever dentro de outro
tema, que podia ser comédia, mas
com outra seriedade.

Entrevista - O senhor sente algum
remorsopor terrenegado essas comé-
dias queforam umaparte dasuavida,
umaparte da suaproducdo?
Eduardo Campos - N&o, eu te-
nho saudade. Porque se eu hoje as
tivesse aqui, eu acharia 6timo.
Mas eu ndo quis. Olha, ja cometi
varios pecados na minha vida.
Escrevi um romance, “Nova Es-
peranca”, que eu achava que era
umgrande romance, depoisvique
eraumaporqueira, e eramesmo, ai

eu rasguei. Entdo, é bom vocé
rasgar, porque vocé fica com a
tentacdo de aproveitar. Acho que
acoisaque nascetorta, errada, ndo

tem aproveitamento. Ou vocé se
senta, se conscientiza e faz um
trabalho bem feito, limpo... Vocé pode
aperfeigoar o queja esta limpo, mas
oque estaruim, ndo presta. Por mais
que vocé faca, vocé ndo ajeita. Essa
é alicdo que eu dou. Entéo é prefe-
rivel rasgar, passaraborrachae levar
para la.

Entrevista-Se ascomédias ndopres-
tavam, por que elas atraiam tanto
publico?
Eduardo Campos - Porque as pes-
soas que frequentavam ndo tinham
umaexigénciaintelectual muito gran-
de. Eram pessoas que queriam se
divertir. Entdo vocé para se divertir,
qualquer palhago, qualquer pessoa
pode lhe divertir, ndo é verdade?
Agora, paradivertir bem aum publi-
co maior, que entenda mais, é preciso
um Brecht (Beltold Bretch). E preci-
so alguém que faga algumacoisa com
mais espirito. Eu faziarir. Eram boas
as pecas, ndo vou dizer que eram mas,
ndo. Mas boas neste contexto de
fazergraga.

E eu acho que o teatro ndo é s6
fazer graca. O teatro tem uma mensa-

gem, tem uma mensagem social, tem
um recado que precisa ser dado.

Entrevista - Nafase mais madura, o
senhor comecou a se identificar com
um tipo de arte mais dramatica, dei-
xoumaisacomédiade lado, comegou
a se sentir identificado com temas
mais...

Eduardo Campos - Foi. A sua per-
gunta é bem procedente. Eu escrevi
uma pega muito séria, que eu reputo,
talvez a pega mais séria que ja se fez
aqui no Ceara, que é “O Demonio ea
Rosa”. E um simbolismo, n6s estava-
mos saindo daguerra, e aquilo foi uma
interpretacdo que eu tive de como a
humanidade... Eu estava muito pessi-
mistae“O DemdnioeaRosa”,embo-
ra esteja calcado neste pessimismo, é
um otimismo porque ela acredita na
poesia, elaacreditano amor, elaacre-
ditanaunido das pessoas. Euacho que
“O Demonio eaRosa” é um texto ndo
sO para ser representado, mas € um
texto para ser lido também. Deve ter

“Eram boas minhas
pecas, ndo vou dizer
gue eram mas, nao.

M as boas nesse contexto
de fazer rir. E eu acho

que o teatro ndo é so
fazergraca.”

suas imperfei¢Bes porque eu ndo vol-
tei a reescrever, do jeito que ela foi
publicada no primeiro ndimero da
Revista Cl4, ela continua.

Entrevista- Esseepisodio da rejeicéo
as comédias, no meu modo de ver,
revela umjovem autor aspirando a
um teatro mais sério, mais classico,
emdetrimento deuma arte maispopu-
lar. Para que o senhor tomasse essa
decisdo, quais eram as suas influén-
cias tedricas no teatro ?

Eduardo Campos-Primeiro, eusem-
pre li muito. JAnestaépocaeu liatodo
o teatro, lia Tchecov (escritor russo
Anton Pavlovitch, 1860-1904), eu
liaLopede Vega(Félix Lope de Vega,
poeta e dramaturgo espanhol, autor
de mais de 2 mil pegas de teatro,
1562-1635), liatodos os grandes es-
critoresja naquela época, quando eu
tinha 18 e 19 anos. Entdo nessa épo-
ca, eu eratéo pretensioso, que quan-
do eu fiz o loano no pré-juridico, no
Liceu do Ceard, fizumaconferéncia
de uma hora falando sobre o Teatro
Outubrista, que é o Teatro da Revo-

Eduardo Campos

lugéo Russa. E eu ndo sou comunista,
nem esquerdista, ndo.

Mas eu achava que o Teatro
Outubrista era um teatro que safa do
comum, daretina, s issome impressi-
onavavivamente. O Teatro Outubrista
me fascinava pela mise-en-scéne. As
pessoas, as vezes, entravam em cena
caminhando como se fossem solda-
dos, subiam o palco. Coisas que nds
viemos fazer aqui no Brasil, talvez
pelos anos 40, anos 50, e comegamos
com Ziembinski, essa é que é averda-
de. Nés nédo tinhamos nada parecido
nisso no teatro do Brasil. E o Teatro
Outubrista ja tinha uma proposta, e
essa proposta exacerbava todo o meu
pensamento, todaaminhamaneirade
trabalhar.

E eu havia lido muitos autores
italianos, inclusive o Antonio Giulio
Bragagllia, autorde um livro chamado
“Forade Cena”, eele citava muito um
autor muito inovador, Maximo
Bonatelli, mais ou menos assim, eu
nao estou me lembrando bem do nome,

ndo. E ele também era um grande

inovador da cena. Esse pessoal
fazia um teatro a base de refleto-
res, a base de sombras, de luz,
tudo isso erateatro. E nds aquino

Ceara estdvamos muito atrasa-

dos. Nos estavamos a-tra-sa-dis-

si-mos no teatro.

Quem trouxe o Teatro Mo-
derno para o Ceard, isso mesmo,
desculpe a minha imodéstia, fui
eu, com “O Demonio e a Rosa”.
Depois dessa minha presenga no
Ceara, com“O DemdnioeaRosa”,
foi que a (diretora teatral)
Henriette Morineau veio ao Ceara

etrouxe inclusivede Tenesse Williams
(escritor americano, 1911-1983),
“Um Bonde Chamado Desejo”, que é
um espetaculo modernissimo, um es-
petaculo, ndo de carpintaria, mas de
linguagem, na maneira de colocar os
personagens em cena. SO para vocés
verem como nés estdvamos atrasados.

Entrevista - Eu gostaria que vocé
falasse umpouco sobre asua chegada
aoradioteatro.
Eduardo Campos - Tudo em vias de
consequéncia, tudo em vias de conse-
quéncias, porque eu ja representava.
Quando eu entrei naCeara Radio Clu-
be, em 1944, no dia quatro de setem-
bro-eutd com 52 anosja, 52 anos que
eu sou profissional  quando eu che-
guei, eram nove horas damanha, esta-
vam representando a peca “Os Fidal-
gos da Casa Mourisca”. Era um ro-
mance antigo, do século passado, um
romance portugués, e me deram logo
porque aquilo ndo precisava ensaiar
muito. Eu ja vinha com uma certa
experiénciadeteatro, vinhacomexpe-
riénciatanto do Teatro EscolaRenato

Eduardo Campos rece-
beu os alunos numa
ensolarada tarde de
sexta-feira (dia 09 de
agosto), na sede da
Ceara Réadio Clube. Ves-
tia calca azul e camisa
branca. Mostrava-se so-
licito e bem-humorado.

A conversaocorreu numa
pequena sala da Rédio.
AJdguns alunos comenta-
ram uns com 0s outros
que estavam bastante
nervosos, principalmen-
te por aquela ter sido a
Gltima entrevista da qual
participavam na revisa.
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Quando Eduardo Cam-
pos interpretou a pri-
meira pega. eleja tinha
uma grande bagagem
literaria: j& lera Shakes-
peare. Victor Hugo. a
Literatura Russa...

O paide Eduardo. Jonas
Aciéli, morreu pouco
depoisdo seunascimen-
to. Enquanto seu corpo
era velado, um estra-
nho entrou na casa e
levou todas aseconomi-
as da familia.
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Viana, como a experiéncia do
Educandério Santa Maria. Eentdo me
deram uma ponta e comecei a repre-
sentar. Depois, eu cai normalmente e
passei aser gala. Depois é que chegou
0 Jodo Ramos (jornalista, ator, radi-
alistaeumdospioneiros datelevisdo
no Cear4, ja falecido) e assumiu o
papel de gald. E eu passei ao que se
chama a figura de centro, uma figura
em pessoa mais respeitada, deixei de
ser gald, praser, pelaminhavoz, uma
pessoa mais idosadentro do desenro-
lar das interpretagoes.

Entrevista - Quando osenhor che-
gou ao radio, no seu primeiro tra-
balho, como foi que o senhor se
sentiu? O senhor sentiu 0 mesmo
fascinio do menino que viu o alto-
falante saindo som?

Eduardo Campos - Olhe, eume senti
perplexo. Eu me senti sem acreditar.
Mas, na verdade, eu tinha dentro

de mim, e é bom que se explique
aqui, que 0 meu pai tinha muita
vaidade e queria que eu falasse
bem e soubesse ler. O meu pai era

um homem de poucas letras, mas

se ele tivesse estudado um pouco
mais era um grande contador de
histérias. Porque 0 meu pai de
poucas letras era capaz de lhes
contar uma historia agradabi-
lissima, levando as pessoas a rir,
aficarem entretidas com o que ele
estava contando. E néo errava o
portugués. Era um portugués
pobre, de poucas palavras, mas
eleconsertavatudo quetinha. Ele dava
contadorecado. E quando eutinhade
oito paranove anos, ele me obrigavaa
lero Correio do Ceara. Ora, vejabem
o0 destino. Eu fui diretordo Correio do
Ceara por vinte anos. Nessa época eu
nem sabia.

Eu eraobrigadoalero Correio do
Ceard. E liaemvozalta. E eraapégina
todinha. “Leiaai. O, que vocé ta tro-
pegando ai. Isso ai tem uma virgula.
Numavirgula, se fazumapausa. Leia
novamente”.E p4, pa, pa, p4, pa. E até
contei isso numacroénicae vou contar
avocés, como isso é fundamental para
a califasia, para a pessoa dizer as
palavras, porquenos danossageragdo
moderna, espero que vocésja tenham
passado, j& estdo com um pouco mais
de idade, essageragdo que estasaindo
das minhas netas, esse pessoal é uma
geragdo que ndo sabe falar. Ninguém
sabe 0 que é que estd dizendo. As
minhas netas falam comigo e eu digo:
“Nao, repita, fale portugués, isso ai é
cacanje (dialeto criado doportugués,
falado em Angola; portugués malfa-
lado ou mal escrito), eu nédo sei que
lingua é essa, fale bonitinho, explica-
do, dojeito queeu estou falando. Vocé
estd me entendendo?” “Estou” “Pois

é, pois fale do mesmojeito para mim
agora, diga o que é que vocé quer”.
Porque ninguém se explica mais. E
isso é muito importante.

E s haumamaneirade vocé falar
explicado. S6 ha uma maneira. E vocé
aprenderalere lerem vozalta. Pronto.
Lerexplicando tudinho. Porque vocé
enferruja. 1sso aqui, se vocé numemé,
mé, aitzubem ve ai ztubenvist. ‘Sta
intima. E “estdem cima”,ndo és’taem
cima, ndo. Estdem cima, esta ali, esta
acola. Esta é que a maneiracorretade
sefalar. E eusempre falei bem. Eu falei
bem por qué? Agradeco ameu pai, que
me obrigava a ler. Quando o grande
locutor César Ladeira, do programa
“Meu Ceara”, em 1944, coincidente-
mente com essa minha entrada no
radio... Ele contou, issoao Paulo Cabral
de Araljo (radialista e jornalista
cearense, atualmente presidente da
Associagdo Nacional dos Jornais -

“Ah, se eles (daAcademia

Cearense de Letras)
escrevessem como eu
escrevo!Euescrevo
para o povo, eles ndo
escrevem. S40 muito
elegantes.”

ANJ-, radicado em Brasilia), que um
dosgrandesexerciciosde leituraeraa
leiturade umjornal emvozalta. O que
meu pai, um pobre homem da
Pacatuba, parafraseando Eca de
Queiroz (escritor portugués, 1845-
1900)9A fazia. E ler em voz alta.

Entrevista - Manuelito, osenhor es-
creveu muitos dramaspara o radioe
qualificou esses dramas...

Eduardo Campos- Eurasguei tudinho.

Entrevista«...comodramas espurios.
Até rasgou-os todos. Mas o senhor
mesmo disse que eles agitavam a
cidade de Fortaleza easpessoasgos-
tavam muito, eles atingiam o gosto
popular. A pergunta é a seguinte: se
esses dramas ndo fossem dramas
espurios, como o senhor qualificou
eles teriam atingido tdo em cheio o
gostopopular ?

Eduardo Campos - (pausa) Olha,
isso é discutivel. Porque hoje as pés-
simas novelas da Globo atingem o
grande publico. Elas atingem um pu-
blico muito maior do que n6s pode-
mos considerar. Euacho dramasespd-
rios, dramas que nao tém mensagem
nenhuma. Sao dramas, hoje, fabrica-

Entrevista

dos para ganhar dinheiro. Ndo tém o
menor idealismo, ndo tém a menor
mensagem. E sdo feitos até j4 com a
economia de gestdo comercial. Por
exemplo, a mulher engana o marido
com o irméo do marido, ja é por eco-
nomia. J& porque sdo poucos perso-
nagens, é preciso que aquela coisa
figuetodo mundo girando... O adulté-
rioja é doméstico. Nao pode sair.
Hoje eu fago umtrabalho, eu rees-
crevo um trabalho trés, quatro, cinco,
seis, sete vezes. Eu estou com um
trabalho no computador, ja fiz este
trabalho no computador umas cinco
ou seis vezes. E cada vez que eu vou
fazer, eu néo fico satisfeito, eu acho
que esta errado. Acho que devia ter
uma lei que proibisse o escritor mexer
no que ele faz mais do que cinco vezes.
Porque as vezes piora. Claro que pi-
ora. Vocé comega... asvezesacoisata
tdogostosaditadeumamaneirae vocé
vaiaperfeicoaralinguagem, vocé
acabaprejudicando.

Entrevista - O senhor acha que
esta sua visdo ndo é um pouco
elitista, herdada da Academia
Cearense de Leiras ?
Eduardo Campos - Ah, se eles
escrevessem como eu escrevo. Eu
escrevo para o povo, eles ndo
escrevem. Sdo muito elegantes.
Eu, ndo, eu escrevo para 0 povo.
Deixaeu daraqui umaexplicagao.
As vezes achavam que as minhas
pecas tinham muito empregado,
muito criado. Isso foi dito no es-
petaculo “O Morro do Ouro”, que
temmuitagente pobre. E eu expliquei
que o (William) Shakespeare, tam-
bém, em todo “Romeu e Julieta”,
“Otelo”, tudo é cheio de empregado.
Eu nunca vi, € o0 autor que tem mais
empregado trabalhando para ele do
que eu. Eu ndo tenho tanto emprega-
do, ele tem mais do que eu. E essas
coisas realmente fazem parte da vida.
Por que ele bota tantos empregados?
E porque n&o existia uma familia na-
quele tempo sem muito empregado.
Vivia-se umaépocaem que aspessoas
tinhammuitos servigais. Servigal para
tudo:parapegar o cavalo, paraajudar
apessoa a montar, para abrir a porta,
parafecharaporta, para irbuscar uma
batia, para lavar os pés do visitante,
tudo isso fazia parte e esta dentro da
estruturado drama, ndoé verdade? E os
meus personagens pobres, os meus
criados, quando entram, entram por
necessidade mesmo. Eles ndo entram
gratuitamente. Eles ndo entram como
aquele personagem que entravaso para
dizer graga, ndo. Eles entram porque
fazem parte do esquemada peca. Ago-
ra, eu ndo estou muito satisfeitoem lhe
dararesposta, ndo. A perguntadelafoi
sobre o elitismo, néo foi?



Entrevista

Deixaeu lhe dizer. Acadadiaque
se passa eu procuro escrever bem. Eu
ndo digo que escreva bem, mas me
esforco para escrever bem. E isso é
umaferramentaquee”tenho. O poeta
Francisco Carvalho (cearense, vence-
dordeum Prémio Nestléde Literatu-
ra) achaque aminhamaneirade escre-
ver, 0 meu estilo é barroco. Isto a
maneira dele. Porque ele acha que eu
ressuscito algumas palavras que as
pessoas ndo gostam de dizer. Outra
coisa, eu ndo gostodaformagerundial,
“elefoi indo, foi levantando, foi fazen-
do”. Eu ndo uso isso. Eu uso os infi-
nitos, certo? Ficamuito mais bonitaa
palavra. Entdo, eu talvez seja um
elitista, mas um elitista que procura
escrever correto. Escreveraquilo que
todo mundo deveria escrever. Nao é,
por exemplo, 0 sujeito escrever um
livro e, de repente, o livro se permitir
a determinadas frases de circunstan-
cia. “Eu fiz das tripas, coragfes”. A
pessoa tem que ter uma maneira de
dizer, ndo é? Aqui me pediram para
fazer uma orelha para o livro do
Gustavo Barroso, era um roman-
ce, e 0 Gustavo Barroso (prosa-
dor, contista, historiador e
folclorista cearense, 1889-1959)
escreviabem, masndo eraroman-
cista. “Mississipi” é um romance
que se passa em Fortaleza na dé-
cadade 10enadécadade 20. Eele

la tem: “Escapuliu como se pas-
sasse sebo nas canelas”. Isto néo

é linguagem para um romancista.
Peloamor de Deus, rapaz! Vocéja
imaginou (Aleghieri, autor

de A Divina Comédia) escreven-

do um negécio deste? Como é que
pode, rapaz? Entdo, ndo é negdcio de
ser elitista. VVocé tem é que procurar
fazer o negocio com elegancia. Tudo
feito com elegancia... Até um gesto,
até um cumprimento, até uma respos-
ta, at¢ minha maneira de falar com
vocés, quando eu falo com mais humil-
dade, com mais decéncia, é bonito, fica
bonito. N6s temos que procurar res-
gatar o portugués. Ndo o portugués
enfronhado, “estava deitado de
decubito dorsal”. N&o. A maneira de
dizer, mas a maneira limpa de dizer e
ndo essa. Que essaé umamaneiratoda
de fantasia, toda enfeitada.

Entrevista- Issoé umaformade negar
esta visao que existe de que escrever
para opovo é escrever errado ?

Eduardo Campos - N&o, e o povo
entende. O povo ndo vai as minhas
pecas, ndo gostatanto? Deviam dizer
1&: “Né&o, ndo vou ndo porque ele ndo
disse 14, ndo falou a minha maneira
exata”, ndo. Mas o pensamento...
Repare bem, n&o confunda a lingua-
gem, vamos dizer assim, atrasada, a
linguagemvulgar, com o pensamento

do personagem. O pensamento do
personagemestanumalinguagem posta
numa negacdo, num sentido de pala-
vra, queele ndosente nadaartificial. Ele
aceita. E outra coisa: va falar para o
pobre “vacé aitd pensando que...” Vai
pensar que ele gosta? Gosta ndo. Ele
pensao qué? Ele pensa que esta sendo
ridicularizado. Elequeréque vocé fale
corretamente. Se ele ndo fala correta-
mente é porque ele ndo sabe falar.

Entrevista-Manuelito, vocé apontou
que a sua pretensdo a ser um autor
sériofoi quando vocé viu o "Vestido
de Noiva ™, de Nélson Rodrigues.
Eduardo Campos - Teatro, ai era
teatro.

Entrevista - Teatro. E o Nélson
Rodrigues utilizava muito o coloqui-
al, a linguagem coloquial, o pala-
Vréo. ..

Eduardo Campos - Sim, mas eu tam-
bém boto...

“Cedo eume conscientizei
de uma coisa: o espetaculo

de teatro, o verdadeiro
espetaculo ndo éso do
autor. E de um tripé:
é do autor, do ator
e do diretor.”

Entrevista-...essaforma rasteira de
linguagem. N&o h& uma incoeréncia
nisso?

Eduardo Campos - Néo, ndo ha. O
Nélson Rodrigues escreve muito bem.
Isso é oqueeu disse. Ele escreve bem,
ele diz bem. Ele diz as frases como eu
digo também. No “Mono do Ouro”,
na “Rosa do Lagamar” tem muito
disso. Masesta, acredito eu, modéstia
aparte, bem dito. Ele ndo estaagredin-
do. Ele agride as pessoas que ndo estéo
acostumadas com o palavreado. Eu
acho que hoje, nas nossas casas, nds
estamos muito mais deseducados do
que nas minhas pegas de Teatro. Essa
é que é a verdade.

Entrevista - Doutor Eduardo, o se-
nhor escreveu para o teatro, depois
ingressou no radio e escreveupara o
radioteatro. Quando a televisdo che-
gou ao Ceara, o senhorja estava a
frente da Ceard Radio Clube. Na es-
tréia da televisdo foi encenado um
trabalho do senhor. Eu queria que o
senhorfalasse dessa transposi¢ao do
seu trabalhopara a televiséo, que é
uma linguagem totalmente nova. O

Eduardo Campos

senhorescreveupara um novoveicu-
lo ou adaptou o seu trabalho?
Eduardo Campos - N&o, vamos cor-
rigir. H4 um equivoco. Os primeiros
espetaculos que a televisdo apresen-
tou eram trabalhos meus, mas adapta-
dos para a televisdo pelo senhor
Péricles Leal. H4 uma diferenca tre-
menda. Quando eu escrevi “A Morte
PreparaoLago”, easoutraspecas que
estdo ali, ndo foi texto de teatro para
a televisdo. Foi um script paraa tele-
visdo, concebido na forma técnica,
vamos dizer, com enquadramento,
planos horizontais, primeiro plano,
plano americano, tudo isso, que eu
sempre dominei. Porqueeu digoquea
minhagrande frustracdo navidaéndo
ter dirigido uma fita de cinema, um
espetaculo cinematografico. Porque
eusou apaixonado pelamise-en-scéne,
poressacoisade cinema, peladirecéo,
a cdmera seguindo o personagem, ti-
rando partido, o olho do cameramen,
tudo isso...

Entrevista - Osenhor sentefalta
deterumtrabalhoseuno cinema?
Eduardo Campos - Eu sinto.
Gostariade ver umtrabalho meu.
Euja vi um trabalho meu ndo em
cinema, mas em televisdo eu vi
varios. Até contos que ndo eram
paraatelevisdo, como“AJoaninha
Pé Torto”, que a TVE colocou.
Mas no cinema, eu gostaria.

Entrevista - E o que achou do

resultadofinal?

Eduardo Campos - Muito bom.

Eu adoro. Olha, eu adoro coisa
representada. Adoro uma missa can-
tada, adoro toda coisa que tem uma
representacdo, é uma beleza.

Entrevista-Doutor Eduardo, umcer-
to dramaturgo disse que quem escre-
viaeraquem maissofriaporque quan-
doelepreparaumtrabalhoeentrega
para umapessoa montar um espeta-
culo, uma peca, quando o trabalho
fica melhorque otexto, elesente inve-
ja, equando osujeito destroiotraba-
Iho,fica umtrabalhodeméaqualidade,
osujeitoficazangado,fica comraiva.
O senhor, ao longo dasua trajetoria
como autor, sesentiu commais inveja
ou com mais raiva ?

Eduardo Campos-No meucasoéum
pouco diferente. Cada um tem a sua
maneirade pensar. Eucomo fui muito
aprendido em matéria de teatro, i
muito, e li muito sobre dire¢do de
teatro, litodos os grandesdiretores de
teatro, umporum, eulitodatécnicade
como é que podia fazer teatro, e cedo
eu me conscientizei de uma coisa:
espetaculo de teatro, o verdadeiro
espetaculo deteatro, ndo é s6 do autor.
E de um tripé: é do autor, ¢ do ator e

A entrevista comecou
com Eduardo Campos
falandosobrea suaatu-
acao como ator. A sua
primeira experiéncia foi
no Educandério Santa
Maria, em 1939.

Eduardo Campos cos-
tuma dizer que entra
num palco com muita
tranquilidade.“Eu nun-
ca tive vergonha de
chegar num palco. E
como se eu estivesse
em casa’.
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Eduardo nasceu em
Guaiuba. distrito de
Pacatuba, em 1923.
Anos depois. Guaiuba
emancipara-se. tornan-
do-se sede de munici-
pio. Mas ele se auto-
mtitula. até hoje, cida-
d&o de Pacatuba.

“Os filhos de Pacatuba: o
Artur, o Girdo, o Amora, 0
Manuefito, ndo me cha-
mem, ndomeprcMoquem
que morrer laeu rao vou.
Mesmo que Pacatuba
mona por rhm (Mesmo
assim)". Poerra de Pacatu-
ba. de José AJodes Pinto.

54

Eduardo Campos

do diretor. Entéo isso me deu humil-
dade bastante para, porexemplo, acei-
tartodas as modificagGes que queriam
fazer nas minhas pecas. Eu nunca
disse ndo, nunca vetei nada. E para
Aalterar, altere. E suaresponsabilidade.
Se piorar, € sua responsabilidade.

Eu estou dando o texto. “Posso
alterar?”, “Pode alterar”. “Eu corto
aqui?”, “Pode cortar”. Eu sempre dei
carta branca, pode perguntar a todos
os meusencenadores, 0nosso Haroldo
Serra(atorediretorteatralcearense),
0 Marcelo Costa (diretor e critico
teatral cearense). Eu ndo fui ver nem
oensaiogeral d'A Donzela Despreza-
da. Eu confio plenamente. Euacho que
depois que vocé escreve o espetaculo,
ele é seu, se for s6 publicar, ai é meu,
eu dou um jeito. Mas é para montar,
ele é que vai montar, ele é que vai fazer
ametteur en scéne, ele que vai botar o
espetaculo, montar o espetaculo em
cimade um palco, a responsabilidade
édele. Eleéquesabeligaraminha
linguagem a linguagem do
telespectador, passando pela lin-
guagem do ator.

Entrevista-O Hidelberto Torres,
que adaptou um dos seus traba-
lhosparatrabalhosdatelevisao...
Eduardo Campos - E o fezmuito
bem.

Entrevista - ...ele lhe atribui a
introducdo do regionalismo na
televisdo brasileira, muitos anos
antes até do que Dias Gomes
(dramaturgo e novelista). Como ose-
nhor vé isso, o senhor confirma este
pioneirismo? E eu queria que 0 se-
nhorfalasse umpouco da questdo da
culturaregional na televisao.
Eduardo Campos-Olha, esse neg6-
cio de regionalismo, nés falamos de
umacoisa que me doi muito. Eu soude
umageragao de escritores no Ceara, a
geracdo do grupo CI&, que enfatizava
a lutacontrao regionalismo. Eles ndo
queriam aceitaroregionalismo. Inven-
taram uma coisa, o regionalismo pelo
universal. E dentro desta tematica,
eles achavam que eu me perdia muito
em fazer o meu localismo, correto?
Bom, isso o Braga Montenegro (criti-
co literario) me acusavamuito, o Sténio
Lopes, que foi um bom critico depois
do Braga Montenegro e que hoje esta
em CampinaGrande, naParaiba, todo
esse pessoal achava que eu era
regionalista.

Essacoisacriou, ndo é bem ummal
estar, criou umasituacao desagradavel
de tal maneiraque, quando nésfomos
publicar o Manifesto (do Grupo CI&),
que eu li de costas —eu li de costas a
proposito. Eu li de costas porque eu
jatinhaaprendido que o ator represen-
tando, ele podia ficar em qualquer

posigdo. E esse neg6cio comegou pra-
ticamente conosco no Ceara, porque
ninguém representava de costas para
0 pulblico, ndo. E! Até os anos 40 e
pouco, ndo, vocé tinha que represen-
tarolhando. Negécio de ficar de costas
falando com os personagens, ndo ti-
nha esse negdcio ndo. Isso era feio,
isso era anti-teatral. E eu entdo, quan-
do fui ler, estava muito penetrado das
leituras estrangeiras, ai li quase de
costas para o0 publico e me
anarquisaram pelos jornais... Mas
nesse manifesto, voltando ao nosso
ponto de partida, e se eu ndo falasse o
bom portugués diria, voltando a vaca
fria, ai seriahorrivel (risos). Tavendo
como sdo as coisas? Gostou? (ri) Entdo
eles fizeram, é porque eu nunca mais
vi isso publicado... Tem uma passa-
gem I4, um item lado Manifesto contra
oregionalismo. Ndo aceitavam, acha-
vam o regionalismo... Regionalismo?

O que é o mundo, hoje, nessa

“Eu sou de uma geracao
de escritores do Ceara
(...) que enfatizava a luta
contra o regionalismo.
(...) Eles achavam que eu
me perdia muito fazendo

meulocalismo.”

proposta de aldeia global, sendo a
unido de tudo, rapaz? Ento, a Africa
néo vale pelo que a Africaé? Entdo, os
arabes ndo valem pela regido deles?
Porque é que ndo valem ? Entdo, n6s
ndo valemos pela nossa? A Espanha
ndovale pelas coisas agradabilissimas
quetem, pelaterradeles? Entdo, vocé
precisa fazer dramas que, emborare-
gionais, tenham uma inspiragdo, um
sentido, uma tematica que extravase,
que leve, que perdoe alocaliza¢do para
transforma-lo emalgo universal. Bom,
mas issondo é todo mundo que faz, ndo.
N&o éoEduardo Campos que vai fazer
isso a trés por dois, ndo. Eu posso em
determinado momento fazer.

Eu vou dar um exemplo. Nao ha
nada mais regional que “Os Deser-
dados”. O que é “Os Deserdados”?
Um drama de seca, um drama tipica-
mente do Nordeste, ora. Mas isso ndo
¢ um drama universal, ndo, pelo amor
de Deus? Tanto € universal que esta
pecatraduzida parao espanhol é uma
das coisas mais bonitas que euja vina
minha vida. O texto até parece assim
uma coisa do Garcia Lorca (risos).
Traduzido, bem traduzido. Pois este
original foi paraaEspanhae laconse-
guiu sensibilizar os jurados (a peca

Entrevista

“Os Deserdados " obteve o 3olugar
no Concurso de Melhor Espetéaculo
Dramatico Internacional de Televi-
sdo, em 67). Ele pode passar na
Cochichina, ele pode se passar na
Asia, ele pode se passar lanas estepes,
na Unido Soviética, na caatinga, seja
onde for, na Alemanha, em qualquer
lugardo mundo, apobrezaé universal.
Desde que ela tenha um tratamento
artistico, um tratamento cultural, um
tratamento literario bonito.

Entrevista- Osenhoracaboudefalar
da pobreza. Alguns anos depois, o
senhorfaria a trilogia.

Eduardo Campos - Sim, dos dramas
urbanos.

Entrevista-Alguns anosantes, ainda
no Teatro Escola do Ceara...
Eduardo Campos - Ah, foi horrivel...

Entrevista-... osenhor teriafeito uma
possivel trilogia burguesa...
Eduardo Campos - Eraburguesa,
umatrilogiadeassuntos burgueses.

Entrevista - Eu queria que 0 se-
nhorcomentasse umpoucosobre
essa passagem da trilogia dos
dramas burgueses para estes
dramas urbanos.
Eduardo Campos - Vocé vé que
0 autor as vezes tem que se adap-
tar. A dona Nadir Papi Sabdia
(diretora do Teatro Escola do
Ceard), eraumaburguesa. Muito
mais burgués do que eu. Eu tenho
até s6 uns furos de burguesia. E ela
nédo, eraumaburguesiaassumida. Ela
era casada com o filho de um ex-
presidente do Estado do Ceara, ela
tinhatodo o staffrealmente de resso-
nancias sociaismuito elevadas. Eu era
filho de um comerciante. Na ffente
dela, eu ndo era nada. Entdo, dentro
dessejulgamento social de classe, ela
queriapecas paramontar. Eeufizuma
pecaparaela. Eundopodiafazeruma
pecapraelaporque eujatinha pronto
“Os Deserdados” e ela ndo quis. Por-
que, como é que ela ia manter “Os
Deserdados”? Ela ndo podia montar.
O que aquelamulher queria fazer
era ambientes simples, ambientes
nobres, era sala de estar. Entdo essa
pec¢aeu montei no Teatro Escola, mas
eu équedirigiestapega. Jaelanao, ela
ndo quis dirigir. Ela queria uma pega
que elapudesse aparecer como perso-
nagens. Eelando podiaaparecer como
pobre. Ela tinha que aparecer como
rica. Entdo os personagens todos séo
ricos. S&o pessoas de um certo status
social. Isso depois ndo entrou mais na
minha cabega. Ai eu desisti.
Agoratem umapecgaque elamon-
tou e que foge um pouco, vocé tem ai
a minha relagdo (vira-se para o



Entrevista

entrevistador, perguntandopela lista
de pegas), porque eu ndo sei... En-
quanto eu vou falando vocé procuraai
os espetaculos do tempo do Teatro
Escola. Achei. “Nds, as Testemu-
nhas”. E um espetaculo interessantis-
simo. Porqué? Porque ai eu uso, mais
umavez,aminhainventiva Eundo fui
0 primeiro a fazer isso, ndo. Varias
pecas de teatro, j& desta época, e
posteriormente, fizeram isso: colocar
o personagem falando como se esti-
vesse na platéia, como se fosse um
telespectador ou como se fosse um
espectador, um audiente, na partici-
pacdo dapeca. Mas essa pecaé 6tima,
no meu modo de entender, porque ela
tem um diéalogo, ela criauma empatia
com a platéia que é agradabilissima e
é cheia de surpresas.

Tem um crime, o cidad&o entra,
acusa 0 personagem, que ele matou.
Eu acho interessantissimo. Talvez
nisso ai eu tenhareassumido um pou-
co aminhatendéncia parao romance
policial detanto ler AgathaChristie
(escritora inglesa, 1890-1976) e
0 Conan Doyle (escritor inglés,
1859-1930), no SherlockHolmes,
que eu li tudo. Eu conheco todos
os livros da Agatha Christic, para
VOCE ver como eu ndo vejo so esta
literatura muito erudita, ndo. E eu
aconselhavavocésalerem roman-
ce policial porque o romance po-
licial nos ajudaa exercitaramente,
amaneira de fazer a palavra e de
fugir aos equivocos da propria
urdidura do enredo.

Entrevista-A trilogia urbanatem um
forte contetdo social. “A Rosa do
Lagamar” estreou em 5/11/64. O
senhor teve algum problema com a
censura ?

Eduardo Campos - Ndo, tive néo.
Nuncative, ndo. Para falar a verdade,
umavez o Palacio do Governo, erano
tempo do Adauto Bezerra (governa-
dordo Ceardentre 1975-1978"), con-
vidouaComédia Cearense paraence-
nar, no préprio Paléacio, “A Rosa do
Lagamar”. Equeriam brindarcom isso
as autoridades. E o nosso, deviam
estar corretos na maneira deles de
pensarem, e 0 nosso Poder Judiciario
se negou acomparecer alegando que a
pecaeraofensivaao Poder Judiciario.
S6 porque 14 tem uma passagem que
diz assim, ndo sei se vocés se lembram
e eu também nédo guardo exatamente,
quando aRosa espicagadapelo pesso-
al da policia e tudo, ela diz assim, “e
o0 delegado ndo vem?” Por que ojuiz
também ndo vem?”.N4o é isso? E mais
ou menos assim. Ora, mais. 1sso ndo
temnadade mal. Porque eu até achava
que ojuiz vezporoutradeviafazerum
patrulhamento, fazer uma visita. O
delegado nédo faz? O presidente da

Republica ndo vai? Por que é que um
desembargador ndo pode ir, ndo é
verdade?

Entrevista - O senhor afirmou aqui,
no comeco daentrevista, que o teatro
nao éso divertimento, tem uma men-
sagem. E essa sua preferéncia por
esses temas sociais é nesse intuito de
passar uma mensagem?

Eduardo Campos - Néo, ndo é de
passar essa mensagem, ndo. Quem
sou eu parater umagrande mensagem,
umacoisaque amanhame imortalize.
Quando eu escrevo é porque eu s sei
escrever sobre gente pobre. Eu fui
escrever essas coisas de gente rica,
achei horrivel. Eu sempre convivi com
pobre e gosto de escrever sobre pobre.
Se tem aqui um tema para escrever,
“olhatem um negécio aqui paraescre-
ver sobre um palacio, fale sobre um
paléacio”,ja to fora. Entdo quando eu
escrevo, escrevo pessoas dos meus
sentimentos, pessoas que eu fregiien-

“(es¢) Eu SO sei escrever
sobre gente pobre. Fui
escrever essas coisas de
gente rica, achei horrivel.
Eu sempre convivi com
pobre e gosto de escrever

sobre pobre.”

tei, pessoas que eu assisti, que eu
acompanhei, que vi, com quem eu
conviviao longodaminhavida. Entao,
eu os coloco dentro de umacercadura
talvez até de carinho. Eu gosto dos
pobres. Euacho que é umamaneirade
eu me transmitir aos outros por inter-
médio dessestipos populares que ndo
tém a oportunidade de subir a um
palco. Entdo, quando eu coloco ape-
riferiaurbana, euestou dando umavez
paraencenaravidade cadaum, vamos
supor assim, ou talvez eu esteja até
exagerando, querendo que 0S meus
dramas representem os dramas real-
mente do suburbio. Mas eles quase
que representam.

Entrevista - Entre os temas maispo-
I&micos de o senhor tratar nas suas
pegas, tratou a questdo da prostitui-
¢do, de uma mulher que seduziu um
homem, o que de certaformapara os
valores dasociedade daépocachoca-
va um pouco. O senhor chegou a
sentir isso, que chocava?

Eduardo Campos - N&o, ndo. Imagi-
ne que as pessoas que falavam mais
entusiasmadamente a respeito do
“Morro do Ouro” eram frades, pesso-
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asreligiosas. Asvezesse irritavam um
pouco com aquela cena primeira da
peca, isso cena passada porque hoje
ndo se usamais. As prostitutas naque-
le tempo tinham permanganato de
potéssio. E um recipiente, é um quimi-
co que davacomo um tomassol, dava
uma reagdo vermelha. E elas faziam
uma lavagem, e tinham aquelabacia. E
na minha pega, eu coloco isso muito
bem logo no comeco, e as pessoas
achavam as vezes imoral. Néo era
imoralidade em si. Era umacoisa que
existia Porque néscriamos certas res-
tricdes, uma ctica, n6s temos um po-
liciamento que asvezesnéo queremos
ver. Achamos que as vezes a mulher
estaenganando osujeito, masndo que-
remos ver. Aceitasaber, masnédo aceita
ver. E vendo, e ela ali estava vendo o
mdvel do crime que era 0 qué? Eraa
bacia Mas fora disso, ndo tinha nada

Entrevista-Doutor Eduardo, desdea

fase do Teatro Escola até a trilogia
urbana, nés encontramos no seu
trabalho umapresencamuitofor-
te da mulher, as mulheres séo
atuantes, inclusive uma de suas
pecas chama “Mulher Vencedo-
ra". Na trilogia urbana ha um
conflitoentremaeefilha. Edecerta
forma o senhor levantou temas
que antecederam até ofeminismo.
Comoé que osenhor vé esta ques-
tdo da mulher na sua obra?

Eduardo Campos - Nao, eu nao

sei ndo, rapaz. Isso ai é paraquem

for... Vocés mesmos é quem véo

destrinchar essa situagdo. Eu ndo
sei. Eu sei é que o matriarcado é muito
importante na minha vida Muito
importante. Talvez por algumas ra-
zBes. Primeiro, eu fui dado aos quatro
meses. Tomado praticamente da mi-
nha mde legitima por uma tia que
queria me criar. Entéo esse envolvi-
mento é muito grande.

Eu tive irés mées. Tive a mée
que me teve, a mde que me criou e
aoutramae que eraaminhabab, foi
empregada, que mc criou, e que
ficou laem casapor 50 anos. E tudo
isso deve ter uma influéncia muito
grande. Eu ndo vou dizer. Eu ndo sei
onde é que o Freud (SigmundFreud,
psiquiatra austriaco) entra, onde
eu entro, mas que a influéncia
matriarcal é muito importante, é.
Tanto que 0s meus personangens
principais todos sdo mulheres. Eu
ndo tenho personagem masculino,
ndo. Os grandes personagens, a
Amélia, no Morro do Ouro, a
Madalena, a Elvira, na minha
temética, nos contos, etc. tem sem-
pre uma mulher. Essa mulher tem
um privilegiamento, eu ndo sei. N&o
sei se é porque eu vivi mais com a
minha mé&e, eu néo sei.

Diante da situacao fi-
nanceira da familia,
Eduardo acabou sendo
criado por sua tia Isabel
e pelo tio Jodo Campos.
Por conta da nova fami-
lia, Eduardo teve que se
mudar para Fortaleza.

Uma das imagens que
mais marcaram Eduar-
do Campos séo os fun-
dos de quintais (especiaF
mente os da Paranga-
baj, que ele via quando
viajava de trem entre
Pacatuba e Fortaleza.
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Eduardo Campos se
ressente dos intelectu-
ais cearenses por nao
lerem teatro e ndo pen-
sarem uma critica de
consisténcia. Uma das
poucas excecdes éa do
critico Marcelo Costa.

A Donzela Desprezada,
a terceira peca da
Trilogia dos Dramas
Urbanas, foi realmente
desprezada. Passou 30
anos na gaveta até que
foi resgatada pelo criti-
co ediretor teatral Mar-
celo Costa.
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Entrevista - Essas suas obras, o se-
nhor retratavafatos concretos ou de
repente eram s6 criagdes?
Eduardo Campos - N&o, eu nuncafiz
isso. Ah, meu Deus do céu, se eu fosse
aproveitar a realidade que esta bem
proxima da minha casa, dos meus
parentes, Ave Maria, eu ndo parava de
escrever. Mas isso é um perigo muito
grande, porque os parentesacabam se
vendo dentro das histérias, ai vocé
acaba imaginando que aquilo ndo é
realidade. Eu, para falar a verdade,
algumas vezes meti alguns persona-
gens que me sensibilizavam dentro
das minhas histdrias. Eu vou lhe con-
tar uma: eu tinha um compadre, o
Joaquim Alves da Rocha, um homem
muito puritano, e cu o coloquei como
dono de umapensédo do interiornomeu
romance publicado pelaEditoraO Cru-
zeiro, “O Chao dos Mogos”. Entdo ele
esta la. Mas por outra postura.
Maseu me lembrei dele, achei que
ele tinha todas as caracteristicas de
um... Ele era um ingénuo. Uma vez
uma cartomante se mudou para perto
de onde nés moravamos na rua do
Imperador, e amulherdizia: “Ah, seu
Joaquim, olha aqui. Caiu um
alqueire aqui no meuolho! Venha
ca”.Eelefoieolhouendoviunada
E amulher queria se agarrarcom
ele, né? Ai foi contar pro meu pai,
meu pai ja era um homem mais
escolado. “SeuRocha, ndo vamais
ndo, essamulherqueré Ihe agarrar,
essamulheresta é lhe conquistan-
do. Elando tem nadano olho, ndo
tem cisco nenhum no olho. Elasé
queriaque o senhor fosse pracasa
dela, entdondo vamais” .Eleéum
homem étimo praentrar em qual-
quer historia, até nessa, que eu td
contando aqui pra vocés, porque
realmente é um anedoético agradavel.
Ele fazia isso com muita pureza, nao
tinha maldade nenhuma.

Entrevista - Osenhortavafalando de
transpor aspessoas davidarealpara
as suas histérias. Na “Donzela Des-
prezada" tem umpersonagem, O re-
pérter Benedito, quefaz de tudopara
obter uma histéria sensacionalista
pra venderjornal, sem a menorpre-
ocupacao com a verdade. E ele tam-
bém ndo tem o menor respeito com as
fontesdele. No caso, ele induz a meni-
na, aAmelinha, acontar uma historia
que realmente ndo aconteceu e afalar
deumasedugdo que ndo aconteceu. S6
praterumahistoria mais interessante.
Nesse reporter, oBenedito, havia uma
critica, uma dendncia, ou o reporter
Benedito sé existia naficgdo?
Eduardo Campos - Néo. (Pausa) Ha&
uma dendncia. Talvez... Nunca nin-
guém me perguntou, eu estou sendo
indagado pela primeira vez. Ojorna-

lista, deumamaneirageral, precisater
muito cuidado para ndo explorar a
fraqueza humana. Ele precisasempre
se sentir na pele, no corpo e nos
sentimentos da pessoa que esta sendo
entrevistada. Eu fui jornalista tam-
bém, fui repdrter, escrevi talvez umas
duzentas reportagens para o Correio
do Ceara. Antes de eu ser diretor do
Correio do Ceard, eu erarepdrter. Eu
procurei sempre fazer umjornalismo
comdignidade. Acho que ojornalista,
o reporter, sejaele quem for, tem uma
missdo muito importante. Ele deve
informar as pessoas ndo sob a6ticada
sua paixdo, nem sob a Otica da sua
critica. Ele deve reproduzir, refletir o
que as pessoas que estdo sendo entre-
vistadas dizem ou querem dizer. Nao
é forcar as pessoas a venderem uma
irrealidade. N6s ndo podemostorcera
verdade. Por mais desatengdo que ele
tenha, eu tenho que lhe respeitar, e
vocé é uma criatura humana. Entéo
isso é que cu respeito no profissional
que deve ter uma conduta.

Entrevista - Vocésesente reconhecido
como escritor, dramaturgo... O se-

“Ojomalistaprecisater
muito cuidado paranéo
explorarafraqueza
humana. Eleprecisa
sempre se sentirnapele, no
COrpo e nos sentimentos da
pessoaentrevistada.”

nhorjéa recebeu varias homenagens,
mas o senhor se sente reconhecido
aquino Ceara?

Eduardo Campos - Bom, até certo
ponto eu me sinto. Mas sinto também
que no Ceard as pessoas tém uma
tendéncia a querer prejudicar os ou-
tros. Primeiro, nem me conhecem di-
reitomuitas vezes e acham que eu sou
tolo, vou usar uma linguagem vulgar,
besta, aquilo é um besta. Ndo me
conhece, nunca me procurou, nunca
me pediu nada. Quer dizer, n6s temos
uma maneira errada de julgar os ou-
tros, sem conhecimento, sem partici-
par da intimidade da vida da pessoa.
Eu posso olhar paraum cidaddo e até
ndo simpatizar com ele. Ai é outra
coisa. Mas falar mal dele, acharque ele
é ruim e me tomar de desamor, sem
apuraros fatos, sem saber, é umacoisa
tremenda. Eu tenho um cidad&o aqui,
inteligentissimo, masele diz: “Néo, eu
nao quero saber do Eduardo Campos,
eu ndo gosto dele”. Mas eu nunca fiz
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mal aele, ele ndo gostade mim, eai mc
prejudica. Me prejudica como? Ele
estd num setor que faz publicagdes
oficiais e me prejudica porque ndo
gostade mim. E eu fizalgumacoisa a
ele? E estariaemjogo, mesmo que eu
tivesse feito? Ou estd emjogo o meu
talento, se é possivel que eutenhaesse
talento, ndo é verdade? Porque vocé
pode ser meu inimigo, ndo interessa.
Se vocétemtalento, se vocé tem, deve
terumaoportunidade. Essaoportuni-
dade deve serdada avocé. Essa ques-
tdo de baixeza humana, de baixaria,
como se falaai naperiferiaurbana, isso
n&o deve existir entre pessoas compe-
tentes. Eu ndo vou dizer que eu sou 0
mais perfeito.

Entrevista - Que analise o senhorfaz
dacriticafeita ao seu trabalho?
Eduardo Campos- Eu achojusta. Eu
acho. Eu acho. Eu acho que aqui no
Cearano6stemosumadgeracao de criti-
cosque precisavase aprofundar mais.
Eu sei que isso éalgo muito importan-
te porque ndo ha espago, ndo é verda-
de?N&o héespaco. O sujeito vai fazer
umacriticanumjornal, ele temo qué?
Ele escreve duas laudas. Ele ndo
pode fazer critica, ndo é verdade?
Ele ndo expde o ponto de vista
dele. Criticaécritica.

Eu fico muito satifeito quan-
do um cidad&o disseca todos 0s
meus emos, todas as minhas fa-
lhas, faz a minha anatomia, me
acaba, tudo, tiraum rejeito praca,
um nervo pra acola. Eu acho o6ti-
mo. Porque ele me dd umaorien-
tacdo. Mas s dizer que ndo gosta
de mim, que ndo gosta do que eu
fiz. 1sso é muito facil. Eu posso
dizer: “N&o, ndo gostei da entre-
vistade vocés”. Mas o que houve

de errado? Eu preciso explicar o que
houve de errado. Entdo n6s perdemos
um grande critico no Ceara, que foi o
Braga Montenegro. O Braga
Montenegro tinha profundidade. O
Braga Montenegro fazia uma critica
que ia meio além. E outra coisa: a
critica do Cearé ndo critica o teatro.
N&otem. Teatro, teatro ndo vale nada.
Até eu disse pra ele, me lamentando
profundamente, isso é uma tristeza
pra mim. Eu faco teatro e ndo tenho
aqui a menor ressonancia.

Entrevista - O senhor foi um
autocritico muitoforte. Ouando nao
gostava dasproprias obras. rasga-
va. Hoje, no entanto, osenhor sente
saudades das obras que rasgou,
ndo é? Tem coisas que s6 o tempo
vai nos mostrando, que s6 a gente
podeenxergaroquefez. Hoje, olhan-
do para as obras que o senhor ndo
rasgou, que osenhorgostaria de ser
lembrado por elas, qual a critica
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que o senhor faria as obras que
sobraram?

Eduardo Campos - As obras que eu
rasguei?

Entrevista - As que o senhor ndo
rasgou.
Eduardo Campos- (Ficaem siléncio).

Entrevista-Tem vontade de reescre-
ver, como o senhor disse?

Eduardo Campos - N&o, eu parto do
seguinte principio: eu ndo reescrevo
nada. Eu posso é melhorar, dar uma
leitura, na gestacdo, mas depois de
pronta, eu nao altero mais nada. Por-
que fica horrivel. Eu estou falando
desse trabalho que estou fazendo, eu
tenho um livro de contos “A Borbo-
leta Acorrentada”, no qual eu venho
trabalhando hamais de um ano. Neste
livro, eu estou procurando fazer um
bom livro, porquejaestou naidade de
fazeralgumacoisaboa, ndo é verdade?
Tem o Moreira Campos (contista
cearense, José Mario Moreira Cam-
pos,falecidoem 1994), excepcional e
tal, eeu, pdxa, tenho que fazer, né?
Embora eu me sinto mais um ho-
mem de teatro. Mas nem por isso

eu escondo que eu tenho uma
inventiva boa, eu tenha umaten-
déncia, um vezo para a ficgéo.

Entrevista-Aindanafic¢cdo, como

foi sua participagdo no grupo
Cla?

Eduardo Campos - No grupo
Cla, n6s nos aproximarmos, eu e

0 Artur Eduardo Benevides, nds
chegamos ao grupo Cl&juntos. O
Artur Eduardo Benevides é o atu-

al presidente da Academia
Cearense de Letras, foi professor da
UFC, e n6s chegamos juntos porque
nos trabalhamos no Theatro José de
Alencar. O Artur Eduardo fazia ver-
sos mas ndo havia publicado nenhum
livro ainda. Fazia peca de teatro tam-
bém. O negdcio dele eraparecido com
religido, botereligido napecadelee da
tudo a mesma coisa. E 0 mesmo pen-
samento.

E ai n6s fomos I4. E eles gostaram
danossa presenca. Acharam que nés
tinhamos condicdes de participar.
Tinhamos umamensagem para fazer.
Eujatinhaum livro de contos, que era
0 “Aguas Mortas”. E euj4 tavatraba-
Ihando em outrascoisas. E 0 Benevides
jatinhao primeiro livro de poesiadele,
queja tava preparado. E nds tivemos
um protetor muito grande, o Antonio
Girdo Barroso (poetacearenseJafa-
lecido), que erajomalista,jAme conhe-
cia, e, vamosdizerassim, intermediou
nossa entrada para esse grupo que
formaria o grupo Cla. Nés entramos
num tempo s, eu e o Benevides.
Desse grupo faziam parte nessa época

faziam parte o Otacilio Colares, o
Aloisio Medeiros, o0 Mozart Soriano
Aderaldo, o Jodo Climaco Bezerra, o
Fran Martins (escritores cearenses),
o Artur Eduardo Benevides, que euja
disse, e outros. Eu sou péssimo de
memdaria. Bom, que mais?

Entrevista - Esse grupo Claera uma
forma de atuacaopolitica?

Eduardo Campos-N&o, pelo contra-
rio. Tinhade tudo no grupo CI&. Tinha
fascista, tinhacomunista, tinhareligi-
0s0 ao extremo, tinha outros que néo
eram nada disso. E todo mundo tinha
liberdade. E gracas aessa liberdade de
pronunciamento é que nés nos uni-
mos avida toda. O Aloisio Medeiros
era um poeta comunista, esquerdista,
panfletario, fazia panfletagem, riscava
muro, pixavamuro. N&o sei se foi preso,
mas pixava muro. Ele vestia tanto a
camisa que os filhos todos tinham no-
mes de grandes poetas russos.

Entrevista - Entdo havia uma certa
irreveréncia naquele grupo?

“A Padaria Espiritual ndo
chega aos pées da contri-

buicédo cultural do Grupo

Cla. (...) Porque tem obras

de todos os niveis, tem

obras fracas mas tem uma

maioria formidavel.”

Eduardo Campos - Ndo, ndo era
irreveréncia. Era até bom. Eraa coisa
melhor do mundo. Por exemplo, nés
estamos aqui reunidos, vocé pode ter
suas idéias, eu posso ter as minhas,
mas n6s podemos conviver em paz,
né? Vocé tem suas idéias e ndo vai me
convencer. Eutambém vou ter a deli-
cadeza dé ndo querer que vocé me
convenga. Mas vocé pode externar
suas idéiasavontade. Ndo tem proble-
manenhum. Acho que foi isso que deu
agarantiade sobrevivéncia ao grupo.
Porque nuncabrigdvamosintemamen-
te. Todo mundo participava. Todo
mundo fazia. E cada um fazia a sua
maneira. Claro que quando o Aloisio
fazia os versos dele, os versos dele
eram vermelhos que s6 o barco que
meu pai trabalhou 14 na peca, o barco
de “OsDois Sargentos”. Eeram publi-
cados. E ndo tinhaproblemanenhum.
Qual era o problema?

Como também, de outra maneira,
0 Mozart Soriano Aderaldo era
“maritainista” (seguidor do escritor
francés Jacques Maritain, 1882-
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1979), era um homem de uma feliz
acdoreligiosa, e aceitar ocomunismo?
De maneira nenhuma! E talvez até
fosse mais direitista, mas era ele. Ele
n&o ianosconvencer, ndo ianos obri-
garapensardamaneiradele. Eali ndo
eraisso. Ndo erauma irmandade reli-
giosa, quetodo mundo tinhaque pen-
sar pelo mesmojuizo. Cada um tinha
sua maneira de pensar. E tai, eu lia
todos. Li todos os autores russos, eu
me inspirava na literatura russa, na
dramaturgia russa. E ndo sou comu-
nista, nuncafui, mas eu gostava, acha-
va que eles sabiam fazer. E o impor-
tante é isso. Vocé tem que buscar seja
onde for. O cidaddo sabendo fazer,
vocé tem que procurar.

Entrevista - Pelos nomes quefaziam
parte do grupo CI&, alguns deles o
senhor citou, a gente percebe que
tiveram muita importancia para a
literatura cearense, haja vista até a
participagao desses nomesem diver-
sasantologias. Como osenhoravalia
a importancia do grupo Cléd para a
literaturacearense?
Eduardo Campos - Eu lhesdigo
sinceramente, e eu ndo sou sus-
peito, ndo. Mesmo que eu fosse
suspeito, eu diria da mesma ma-
neira. A contribuicdo do grupo
Cla para a literatura cearense ndo
pode ser analisada ainda hoje,
porque nds ainda estamos vivos,
ainda tem uns quatro ou cinco
vivos. Mas é uma contribuicéo
enorme. Sao quase 200 obras fei-
tas! Tem teatro, tem poesia, tem
tudo que vocé vai descobrir. Tem
ensaio, tem historia, o grupo CI&
fez tudo. O grupo Cl&, eu ndo
quero diminuir a Padaria Espiritual
(Movimento literario ocorrido em
Fortalezanofinal doséculopassado),
masa PadariaEspiritual ndo chegaaos
pés do trabalho, da contribuigéo cul-
tural do grupo CIa. Eudigo contribui-
¢do cultural. Porque temobrade todos
os niveis. Tem obras fracas, natural-
mente, mastem umamaioriaformida-
vel. A poesia de um Artur Eduardo
Benevides, os sonetos do Otacilio
Colares, tenha paciéncia! Séo lindos!
Pode-se imaginar o romance do proé-
prio Euclides Bezerra. Acritica litera-
riado Braga Montenegro. Ave Maria!
O Braga Montenegro foi um critico
excepcional.

Entrevista - Doutor Eduardo, o se-
nhor foi presidente da Academia
Cearense de Letras...

Eduardo Campos - Durante dezanos.

Entrevista - Certo. Comosedeuasua
atuacéo dentrodaAcademia? Quala
avaliagdo que o senhorfaz?

Eduardo Campos - Eu achei muito

Eduardo Camposvemde
uma familia de tradicdo
nas artes e cultura. E
durante a entrevista, ci-
tou bastante o seu primo
Artur Eduardo Benevides.
presidente da Academia
Cearense de Letras.

Bem na entrada da
Cearad Radio Clube ha
uma foto e um retra-
to de Assis Chateau-
briand, numa certa
reveréncia ao funda-
dor dos Diarios Asso-
ciados.
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A entrada de Eduardo
no jornalismo impresso
se deu com uma repor-
tagem sobre os trens
urbanos. Segundoo pr6-
prio Eduardo, é uma re-
portagem sobre gente,
sobre cotidiano.

Eduardo conta, ndo sem
uma ponta de orgulho,
quealgumas novelas suas
fizeramtantosucesso, que
os estivadores do Cais irv
terromptamseustrabalhos
para ouvirem suas repre-
sentagdes radiofonicas.
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boa, porque eu dei uma orientagdo
mais consentanea com 0s tempos
modernos. A Academia tinha uma
cadénciamuitoantiga Essacadénciaé
muito dificil de tirar. Ainda hoje ela
tem essa cadéncia. Assim muito para
0 romantismo c tal, as pessoas véem
a qualidade de académico como se
fosse ainda uma caracteristica do ro-
mantismo, ndo é verdade? E outra
coisa, as pessoas, quando entram na
Academia, infelizmente elas pensam
que chegaram aum lugar que estdo no
coroamento de sua vida literéria. Isto
nao vale nada. Por isso é que ha uma
deficiéncia muito grande dos meus
colegas, dos meuscompanheiros. Pas-
sam alerpouco, passam ase interessar
pouco pela literatura.

Eu ndo digo todos. Nds temos na
Academia mais ou menos uns doze
nomes atuais que sdo bons. Mas o
restante, muito acomodado. Eu néo
acredito em pessoas que nao léem.
Eudigo isso porque eu leio quatro
livros por semana. Eu leio quase
todas as horas que eu posso. Es-
tou sempre lendo. E fico doente
quando ndotenho o que ler. Eu leio
dezesseis livros por més tranqui-
lamente. Estou sempre lendo e
acho que leio pouco. Porque o
Brasil publicou no ano passado
40 miltitulos, sendo de literatura,

18 mil. Eu néo leio nada. E os
outros que s6 Iéem um livro por
semana ou um livro por més? O
que é que esta lendo? N&o estd
lendo nada. O que ele pode discutir?
Em que ele pode estaratualizado? Nao
pode estar. Tapratras. Taficando pra
tras endo sabe. E o pior. Eu ndo posso
s0 lerliteraturade ficgdo. Eutenho que
lertudo. Tenho que leragricultura, ler
finangas. Ja imaginou um intelectual
sem entenderde finangas, meu amigo?
Sem entender do Delfim Neto, desse
pessoal que esté ai. T4 bom, tem que
entender. Tem que entender todas as
correntes modernas de financas, de
economia, de tudo.

Entdo, tem que ser uma pessoa
que pegue de um tudo. Que goste de
computador. Como se pode escrever
daqui pra frente sem computador?
Nd&o pode. Ele tem que entender de
computador. Ele tem que entrar na
Internet, viajar, tem que ser por ai.
Ficar esperando o qué em casa?

Entrevista - Eu queria que o senhor
falasse um pouco sobre a sua obra
que ndo é o teatro, a literatura em si
easpesquisas sobre culturapopular.
Eduardo Campos - Olha, eu fui
folclorista, porque eu achei que deve-
riaser folcloristae publiquei um livro
chamado “Medicina Popular”. De-
pois ele virou, na segunda edicéo,
“MédicinaPopulardoNordeste” e na

terceiraedicao, “MedicinaPopulardo
Nordeste. Esta tudo imbricado. Por-
que, oque éfolclore? Folclore é povo,
é ciéncia. E o que eu faco, a minha
historiografia é a base do povo, do
cotidiano. Nos precisamos deixar de
escrever, “ndo sei o que, mil oitocen-
tos e tanto, a princesando sei 0 que, 0
sujeito embarcou praca, tavafazendo
chuva, choveu, ndo sei o que, foi hos-
pede de ndo sei quem, escreveu uma
carta de doze linhas, e botou no cor-
reio”. N&o tem nada disso. Eu quero
saber é o que se fazia nessa época. Se
eletinhaamante, com quemele namo-
rava, o que é que ele faziadeerrado, eu
quero é o cotidiano, eu quero é a
intimidade do personagem. Por isso é
queaminhahistériaé completamente
diferente da histéria doutoral,
professoral, aminhahistoriaé do dia-
a-dia. Eu gosto disso.

E das irmandadesreligiosas, como

“N0s ndo podemos ser

modernos sem ser antigos.

O Modernismo ¢
consequénciado que
é antigo. (...) Entdo nos

temos que resgatar o passa-

do. Permanentemente.”

era 0 padre enganando as irmds, co-
brando cota parafazer festa Eu quero
€ isso, porque isso é avida Nac é so
aquele outro lado, ndo. Entdo quando
eu vou para o interior, a legislagédo
urbana, o que eu quero da legislagéo
urbana? As proibicdes de criar bode,
de criar cabra. Coisas interessantissi-
mas que eu acabo indo ver e tudo isso
ndo nos pertence. Pertence a ldade
Média Tudo isso estd nos livros que
vieram da Idade Média, da influéncia
da legislacdo da Idade Média. Entéo
isso tudo é importante. Algumas pes-
soasacham que ndo é. Amanhg, se eu
néo fizer isso, alguém vai fazer, tem
que fazer. Sdo os caminhos para nés
nos entendermos. Para nés compre-
endermos o povo do Ceard, ndo basta
s6 compreender essahistériaque esta
ai, essa histéria, vamos dizer, caden-
ciada, essa histériade Phd. Tudo isso
é importante, ta certo, mas também a
outra, aminhaqueeufago, é importan-
tissima.

Entrevista- Osenhorfalouquefolclo-
re épovo, mas ao mesmo tempo citou
a questdo da histdéria da tradicao do
folclore. E hd um dado interessante
seu, porque o senhorfoi um dospio-
neiros da televisdo aqui do Ceara, o

Entrevista

senhorfoi ummodernistano teatro, o
senhortrouxe... Como é que osenhor
consegue conciliaressasduasfacetas?
Da modernidade de um lado e do
folclore?
Eduardo Campos - Espera ai, mas
nés ndo podemos ser modernos sem
ser antigos. O modernismo é uma
consequéncia do que é antigo. Nos
somos hoje o que fomos antigamente.
Entdo n6stemos que resgatar o passa-
do. Permanentemente. N&o h& pais
nenhum que vaafrente, que se adiante,
sem esse respeito ao passado. Isso é
fundamental. Entdo, quando eu estu-
do o folclore, ndo é para me divertir.
Estudo paraexplicar por que nés hoje
somos assim. E lamentando profun-
damente porque hoje nés estamos
perdendo esse impulso do tradicional.
Hoje as mocinhasja ndo jogam mais
aquelas pedrasdejogar, ja ndo pulam
mais a macaca, ja ndo pulam mais a
corda, ja ndo brincam mais trés
trés passara, ja ndo fazem essas
coisas. Infelizmente, isso é uma
tragédia pra nos.

O que é que n6s vamos, daqui
a30,40anos- aindavai ficar esse
residuo -, mas o que é que nos
vamos repassar para as geragoes
que estdo vindo ai? E o pego. Ai,
cu pego, o fulano foi pego, é uma
linguajar, uma maneira de se ex-
pressarque ndo é nossa. Estatudo
perdido. N6shoje estamos arebo-
que do colonialismo do Sul do
pais. Nos estamos hoje a reboque

do colonialismo oprobrioso, que é o
colonialismo das estagdes, ndo digo s6
da Rede Globo mas das outras esta-
¢des, que todos os dias nos ensinam
como devemos viver. As mulheres
n&o se vestem como ndsnos vestimos,
ndo. As mulheres se vestem como se
vestem 0s personagens da televiséo.
Os modistas, as pessoas que fazem a
moda, fazem amodade acordo com o
que se passa natelevisdo. Essa é que
é a verdade. E nés estamos cada vez
ficando mais para tras. Eu ndo tenho
uma receita para isso, ndo. Eu ndo
tenho porque eu ndo posso parar. O
que é que eu posso parar? Nao posso
dizer: “Nao, é proibido”. O que podia
ser € se 0S governos tivessem uma
mentalidade mais avangada, uma
mentalidade maisevoluida, éque obri-
gassem as empresas de televisao, elas
podiam fazertudo errado, 80% errado,
mas que fizessem 20%certo. O que é?
Programas culturais. Vamos aprovei-
tar festivais do folclore, festivais de
musica, tudo isso. N&o fazem...

Entrevista - Na época que o senhor
iniciou na comunicacao, foi um dos
pioneirose trouxe atelevisdopra ca.
Foi uma lideranca nesse campo de
comunicagdo. O senhor tinha essa



Entrevista

preocupacdo de tentar levar pelo
menos 20% através desses veiculos?
Eduardo Campos - N6s levavamos
muito mais. Basta ver ai, s6 a relagdo
que nos apresentdvamos, sdo espeta-
culosque o Ceardndo chegounema ler
osespetaculos que apresentamos. NGs
apresentamos, por exemplo, Victor
Hugo (o mais ilustre poeta e roman-
cista francés do século XIX, 1802-
1885), nés apresentamos o Lawrence
(Thomas EdwardLawrence, escritor
britanico, 1885-1935, autor de “Os
Sete Pilaresda Sabedoria”), o Eugene
0 "Neill (Eugene Gladstone O Neill,
escritoredramaturgo norte-america-
no, criador do moderno teatro dos
EUA, 1888-1953), o Tchekov e até o
Shakespeare. Tivemosadisfargatez de
representar Shakespeare na televisdo.
Ibsen (Henrik Ibsen, escritor norue-
gués, 1828-1906), (autor de) “Casade
Bonecas”, “A Dama do Mar85...

Entrevista- Doutor Eduardo, nds
vamos entrar no segundo mo-
mento da entrevista. O primeiro
momentofoi do dramaturgo, do
literato. E agora nds vamos en-
trar no homem de comunicacdo.

E eu queria, pra iniciar, que o
senhor falasse como chegou ao
rédio, e a sua trajetoria...

Eduardo Campos - Certo. Eu fiz

um concurso, naquele tempo ti-
nhaum concurso paraseentrarem
rddio. Em 1942. A prova era: o
examinador abria (o livro) “Os
Sertdes’s de Euclides da Cunha
(1866-1909), e compeliaoentrevista-
do a ler. Entdo eu peguei uma passa-
gem 14, eu li ¢ passei. Eu sei que eu
passei, e passaram dois, e nds ficamos
um més em 1942, funcionando como
locutorda CeardRédio Clube. A Ceara
Rédio Clube ainda funcionava nas
Damas (bairro de Fortaleza), onde
funcionara antes o Ideal Clube. L4 eu
passei um més. O Dermeval Costa
Limaerametido acomunista, e cismou
porque eu era Eduardo, ele achou que
eu era integralista. Disse ao Jodo
Dummar, pai desse Democrito
Dummar (presidente do jornal O
Povo), que eundo davapraaquilo ndo,
que eu ndo tinha voz. Ai o Jodo
Dummar, muito... me chamou e disse:
“Olha, lamentavelmente vocé néo
pode ficar porque vocé nao tem voz,
vocé ndo da praisso”. E eu disse: “Ta
certo”. Mastambém ndo me pagaram.
Trabalhei trinta dias e ndo me paga-
ram. Bom, ai eu sai e fiquei até
traumatizado, essa é que é a verdade,
porque aquilo pra mim. tinha certeza
de que estava fazendo bem. E eu fui
punido por uma coisaque eu ndo era.
S6 porque eu sou primo do Artur
Eduardo Benevides, sou primo do
(Fernando) Eduardo Benevides, esse

pessoal efetivamente, apesar de nédo
serem integralistas, eram partidarios
do Plinio Salgado (escritor,jornalista
eprofessorbrasileiro,foi umdosprin-
cipaislideresdoMovimento Integralista
do Governo Getulio Vargas, na déca-
da de 30, 1901-1975). Mas entre a
familia ser e o parente ndo ser, ha uma
diferenga enorme. Nunca fui.

Bom, mas Deus escreve certo por
linhas tortas. Vale aquele ditado. Isso
é folclore. Veio um concurso para a
radio, “Os Grandes Processos daHis-
téria”. Os candidatos tinham que
radiofonizar. Tinham que escrever. E
a0 mesmo tempo um programacom a
melhor reportagem para o Correio do
Ceara. Eu néo eranem do Correio do
Cearé nem da Ceara Radio Clube. Eu
fizotrabalho. Escrevi sobre o proces-
so de Maria Antonieta (Rainha da
Franca, morreu decapitadaem 1793,
protagonista principal do chamado

“Durante dezoito anos
fui locutor, nunca faltei

um dia de trabalho.

Nunca fui repreendido na
minhaprofissdo. Nunca.
Sempre procurei fazer

tudo corretamente.”

“Processo do colar’) e escrevi uma
reportagem para o Correio do Ceara
sobre as saidas dos trens. Olha l&
minha tendéncia: trens suburbanos.
Saiam dois ao mesmo tempo. O trem
de Caucaia (municipio da Regido
Metropolitana de Fortaleza) eotrem
Mondubim (distrito de Fortaleza).
Esses dois saiam. O pessoal dentro
vendendo quebra-queixo, amendoim,
aquela coisa toda, isso era um verda-
deiro circo. Bom, eu fui premiado.
Tirei o primeiro lugarnas reportagens,
simultaneamente. S6 deu Eduardo
Campos.

Ai me chamaram, isso em 1944,
me chamaram na Ceara Rédio Clube
para entregarem os prémios. Os pré-
mios eram livros publicados pela Edi-
tora O Cruzeiro. E eu comecei a con-
versar,ja eradiretor nesse tempo, ndo
mais Dermeval,0 Antonio Maria, autor
da“Noite do Meu Bem”. Coisamara-
vilhosa, um cronista, um intelectual de
primeira ordem. E ele simpatizou co-
migo, de cara, foi logo gostando de
mim. Eu ndo conhecia. E foi conver-
sando comigo. E quando a reunido
acabou, nds tiramos uma fotografia,
ainda existe essa fotografia historica,
e ele disse: “Vamos subir parao meu
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gabinete”. Ai, eu subi comele. Maseu
eramaisastuciosodo queele, ejaestava
com o original da pega com aqual eu
haviasido premiado. Ai ele veio, con-
versando, “vocé gosta de negécio de
teatro, como foi essasuapega?” Aieu
disse: “Eu até trouxe aqui, se vocé
quiser eu posso até ler”. Estava lendo,
néo liametade da pagina Eu vi aquela
mado vir por cima da pagina e baixar a
pagina Eledisse: “VVocé quervirtraba-
Iharcomigo aquina CearaRadio Clube,
logo amanh&?” Eu disse: “Eu quero”.
“Poisamanhaasnove horas vocé esteja
aqui, queja estaempregado”.

Bom, foiassim que euentrei. Entrei
poruma porta E a portaali era larga.
Porque era um homem simples que
entendia, que gostava de literatura,
que gostava de letras. Eu fiquei me
correspondendo com ele, tenho cartas
dele, 6timo sujeito, umsujeito fabulo-
s0, eraum homem de conversar até de

madrugada. Era um boémio, mas

tinha uns fundamentos de
humanismo, de literatura. E eu
entrei na Radio, e fiz todaaquela
carreira que todos os bem sucedi-
dos tém. Entrei ganhando 450 mil
réis, passei pra 600, ai fui subin-
do, passei pra auxiliar de progra-
macao, passei pra programador,
passei pra diretor de programa,
passei pradiretor artistico, passei
pradiretor, passei pradiretor ge-

ral, passei pra superintendente. E

ai fiz toda a minha carreira. Mas

fizmesmo. Agora, durante 18anos

fui locutor, nunca faltei um diade
trabalho, e nunca fui repreendido.
Nunca fui repreendido na minha pro-
fissdo. Nunca. Sempre procurei fazer
tudo corretamente.

Entrevista- Como se deu asua liga-
¢do com os Diarios Associados?
Eduardo Campos - Jaerados Diarios
Associados quando eu entrei. Ja ndo
era mais do Jodo Dummar. O Jodo
Dummar foi até pouco depois de 42.
Os Associados vieram e compraram a
estacdo. Outra coisa interessante. Eu
metomeiamigo dele, doJodo Dummar.
Quase todatarde eu ia conversarcom
ele, que eraum homem de cultura, um
homem preparado, nésaindando fize-
mosjustica ao Jodo Dummar. O Jodo
Dummar eraum homem de valor, um
homem culto, um homem preparado,
tanto prova que ele muito antes desse
trabalho pela Ceara Radio Clube, ja
enxergavalonge, porque o Cearateve
umaRadio Clubedo Ceara, umaenti-
dade, em 1924. Jaexistia, eraradiote-
lefonia. N&o era radiodifusdo, era
radiotelefonia.

Entrevista - Doutor Eduardo, o se-
nhor chegou a superintendente dos
Diéarios Associados...

Nas pecas de Eduardo
Campos, a periferia esta
sempre presente: é o
Pirambu, oMorrodoOuro
e o Lagamar. J4 em Os
Deserdados, o sertdo
seco. a caatinga serve
como pano de fundo.

Eduardo Campos publi-
cou seu primeiro texto
com cercade 16anos na
Gazeta de Noticias. O
texto nada teve de
jornalistico: falava sobre
elepréprio-uma "tolice",
como ele diz - eteve que
ser pago a um colega.
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Sua tia, ao receber o
bebé Eduardo Campos
para criar, ouviu uma
recomendacao: acrian-
¢a deveria cumprir luto
por trés meses pelo pai
recém-falecido. Eduar-
do diz que foi seu pri-
meiro tributo a vida.

Segundo Eduardo
Campos, Assis Chateau-
briand tinha muita ad-
miragdo por ele. Manu-
efito se lembra com or-
gulho de um telegrama
que Chateaubriand Ihe
enviou: "tudo ai é bem-
feito e feito com amor".

60

Eduardo Campos

Eduardo Campos - Até a formagéo
do condominio dos Diarios Associa-
dos eu s6 havia visto o doutor Assis
Chateaubriand (Francisco de Assis
Chateaubriand Bandeira de Melo,
1892-1968) seis vezes. E eleme elegeu
ealgou paraumaposigdo de destaque,
na qual eu permaneco até hoje, sem
maior confidéncia, s6 pelo meu de-
sempenhoaqui no Ceara. Eleumavez
veio aquino Cearae gostou do que eu
tinhafeito, e cie passou um telegrama:
“Tudo ai é bem-feito e feito com
amor”. Esta frase estava la. Era o
distico, o emblematico de andncio da
TV Ceara. Aieualterei, tinha“tudo ai”
eu botei “tudo aqui”. “Tudo aqui é
bem-feito e feito comamor”. E isso ele
eraum pouco, ele levava Santo Agos-
tinho ediziaque n6s deveremos fazer
ascoisassempre bem-feitas, tudo deve
ser feito e muito bem-feito. Entéo ele.
quando veio ao Ceard, visitou as nos-
sas empresas aqui, e passou de laum
telegrama: “Tudo ai é bem-feito e feito
com amor. Parabéns”.

Entrevista- Qualalembranga doser
humano, da pessoa?

Eduardo Campos - Otima, porque
eraum homem queja reduzido a resi-
duo humano, a um resto humano
numacadeira, ndo paravade saber
daquilo que vocé gostava Como
elesabiaqueeugostavadeagricul-
tura, depois de doente, j& numa
cadeira de rodas, repetidas vezes

me convidou a ir a Sao Paulo pra
ircom ele visitar as propriedades
agricolas no interior de Séo Paulo.

A Porto Ferreira, que era uma
fazenda de café, daquelas fazen-
das antigas, umafazenda maravi-
Ihosa. E eu ia. E ele, como sabia
queeueraum bebedor devinho, e

ele ndo gostava, nem bebia nem
fumava, botavaumagarravade vinho,
e eu bebia todinho, que o vinho era
bom, né? (risos) .E ele diziapraenfer-
meiratraduzir: “Digaque o Manuelito,
digaqueele éum devasso. Tabebendo
todo o vinho, e ndo devia beber todo
o vinho”. Af eu dizia, com a minha
espontaneidade: “Doutor Assis, se 0
senhor néo tivesse me oferecido, ndo
tivesse botado a bebida aqui, eu ndo
beberia, mas se o senhor botou, estou
certo que o senhor quer que eu beba,
e eu ndo vou desperdicarumabebida
que éabebidadosdeuses, prosenhor
guardar ou jogar fora. Eu vou beber
tudinho”. Eleria, achavagraca... Es-
sas coisas.

Eu conquistei o Chateaubriand
mais por essa informalidade. Conto
até uma coisa aqui pra vocés verem
comoeleerainformal.'O Chateaubriand
ndotinhahorapradormir. Eeusempre
tive, aqui pra nos. E ele veio um ano,
nao estava paralitico, veio se hospe-

dar na Reitoria. Naquele tempo, a
Reitoria era um apartamento, dois
apartamentos, ele ficou lacom o Irani,
que era o secretario dele. E eu passei
odiacom o Chateaubriand, iapracima
e prabaixo, e entraemjangada, esai de
jangada, e vai ndo sei pra onde. E eu
cansadoja. Isso foiem 1951, o Doutor
Paulo Cabral era o prefeito. Quando
no6s fomos chegando na Reitoria, o Dr.
Assis Chateaubriand disse: “Ah, meu
filho, eu me lembrei. Faltavisitaraquele
galego que nos vendeu o edificio 1&
onde estd o Correio do Ceara. Ah, eu
preciso fazer uma visita a ele”. Eu
disse: “Doutor Assis, ndo. Tenha
paciéncia. A essahora, ohomemdeve
estar dormindo, e eu tambémj4 estou
cansado. Tenhapaciéncia Nao vamos
ndo”.E ficamos ladiscutindo. Repare
bem. Eu, empregado dele. Eu disse:
“Néo senhor”.

AioPaulo Cabral vinhachegando,
essa historia pode ser contada pelo
Cabral, é¢ melhor do que contada por
mim, ai ele se virou assim: “Paulo
Cabral, vocé que ta chegando numa
hora, esse Manuelito esta querendo
que eu vadormir, meu filho, eeu quero
visitarfulano”.Ele disse: “N&o. Dou-
tor Assis, deixa 0 Manuelito dormir.

“A televisdo é um
negocio. (...) Agora,

antes de ser um negacio,

ela € um meio de

comunicacdo, e um meio

de educar as pessoas,
de difusdo cultural.”

O Manuelito é da Pacatuba (munici-
piodaRegido Metropolitana de For-
taleza), ele dorme cedo. Eu vou como
senhor”.E foi com ele. Enem por isso
deixei de serescolhido meunome. Pra
VOCé ver como, as vezes, as estimas
sdo espontaneas, nao é verdade? Eu
nunca bajulei ninguém, ndo. Eu ndo
bajuloninguém, ndo. Trato com amor,
mas bajular, fazer um negécio aqui,
praconseguir, praagradar, faco o qué!
Né&o ha perigo. Nem com a minha
mulher. Nao fago mesmo. Acho que as
coisas devem ser espontaneas.

Entrevista-DoutorManuelito, antes
do Chateaubriand, sefazia uma co-
municagdo no Brasil, também no
Ceara, deformamaisromantica. Mas
com o advento dos Didrios Associa-
dos, formou-se um grupo maisforte,
mais poderoso de comunicacéo. En-
tdo eu queria saber como o senhor
percebe aformacédodessegrupo, des-

Entrevista

saindlstriaculturalda comunicacao
aquino Ceara?

Eduardo Campos - (pausa) Bom,
vamosver o seu raciocinio. VVocé esta
ai falando que veio um grupo mais
poderoso depois, ndo é isso? Vamos
supor, embora vocés queiram depois
dizer, mas vamos falar aqui do Grupo
Verdes Mares, ou eu estou entenden-
do errado? Porque eu posso estar
entendendoerrado...

Entrevista- O Grupo que trouxea TV
do Chateaubriand, os Diarios Asso-
ciados...
Eduardo Campos - Nao, fomos nds
que trouxemos. Nos éramos os Dia-
rios Associados e trouxemos. Nd&s
tinhamos aqui a CearaRadio Clube...
A televisdo, ndo sei se vocés sabem,
era um departamento, ndo era uma
empresa, era um departamento da
CeardRadio Clube. Tanto que quando
fechou nds é que sofremos. NGs que
tivemos que arcar com todo o prejui-
z0, indenizar todo mundo. Ndo foi a
televisdo. A televisdo ndo teve que
indenizar. Fomos nds que tivemos
que indenizar. Certo? Bom, eu estou
situando pra n6s compreendermos
muito bem. Entdo nés tinhamos a
CearaRadio Clube, néstinhamos
o Correio do Ceard, o Unitario,
aRadio Araripe. no Crato, euma
fazenda, afazendaJaguaribe. Es-
ses eram 0s 6rgdos dos Diarios
Associados aqui no Ceard, corre-
to? Bom, o resto da suapergunta.
Qual é?

Entrevista - Eu queria saber...
Com esse grupo a comunicagao
tornou-se maisprofissional, mais
industrial. Como é que o senhor
percebe aformacgao dessa indus-
tria aquino Ceard?

Eduardo Campos - (siléncio).

Entrevista - Porque passa de uma
atividade roméntica para ser um
negoécio...

Eduardo Campos - Ah, sim, entendi.
Bom, deixa eu contar. Nds temos que
serrealistas, ndo é verdade? A televi-
sdo éum negdcio, deve serumnegécio.
Agora, antes de ser um negocio, elaé
um meio de comunicagéo, e um meio
de educar as pessoas, de difusdo cul-
tural, né? Entdo aquilo que eu lhe
disse, e eu gostariade dar mais énfase.
Podiaserummeiodenegdcio em 80%.
Mas em 20%, pelo menos, devia ser
dedicadoarevelagao daspessoasendo
ficarem comondstodos ficamos, quan-
do estamos hoje no Ceara, a reboque
das estacOes geradoras do Rio de Ja-
neiro. Areboque daGlobo, areboque
da Bandeirantes, a reboque da SBT.
Entdo, n6s ndo temos oportunidade.
Aqui, quem ainda tem uma
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oportunidadczinhaé aTV Manchete,
que ainda faz alguns programas. Mas
issodiluido e sem grande importancia.
Jaéalgumacoisa. Masnos precisava-
mos terumagarantiade insergédo erado
nosso talento era no Brasil to<Jo, ndo
era s6 aqui, ndo. Correto? Naquele
tempo, ndo. Naquele tempo, quando
nos aqui tinhamos uma pega minha,
“Os Deserdados”, e era um sucesso,
essapecaiapratodooBrasil. Passava
em Pernambuco, passava na Babhia,
passavaem Brasilia. Tinhaoutra pers-
pectiva. Os nossos talentos daqui eram
exportados por nés, mas acidental-
mente, circunstancialmente, quando
os Diérios vinham pra ca. Mas agora
ndo. NOs estamos numa fase
impiedosa, numa fase terrivel, uma
fase em que eu tenho a impressao que
um dia 0s governos vdo parar pra
comprender queté certo, deve ganhar
dinheiro, mas deve ganhar dinheiro
respeitando os outros direitos, a
finalidade da televisdo ndo é s6
ganhar dinheiro. Como a do pro-
fessor ndo é s6 ensinar, ndo é
verdade?

Entrevista - Eu queria que o se-
nhor falasse um pouco sobre o
desafio de implantar uma televi-
sdo no Ceard, com uma lingua-
gem completamentediferente, era
aprimeiravezqueaimagem tava
entrando...

Eduardo Campos - Certo, mas
isso foi até facil. N&o é por mi-
nha causa, ndo. E porque nés
tivemos uma sorte excepcional de
trazer para fazer essa implantacéo
um cidaddo chamado Péricles Leal.
Esse homem, na minha andlise, é o
homem mais entendido de televisdo
no Brasil. Entendido no sentido de
dar umacoordenagdo intelectual, li-
teraria, técnica ao trabalho que ele
faz. Ele foi quem meensinou afazer
televisdo. Ele que nos ensinou ato-
dos no Cearé a fazer televisdo. Ao
GuilhermeNeto (jornalista e radia-
lista), ao Augusto Borges (jornalis-
taeradialista), ao Ari Sherlock (ator),
a todos enfim que trabalharam
conosco aqui a fazertelevisdo. Hoje
temos uma pessoa aqui excepcional,
que devia vez por outra estar dando
aula a vocés, ou ser convidado por
vocés. O GuilhermeNeto é um exce-
lente profissional. O Guilherme Neto
é indo e voltando um profissional de
televisdo. Ele entende de televisdo.
Entendo de televisdo para armar um
espetaculo, pra fazer a decupagem
de um espetaculo. Entdo, isso tudo
é muito importante. N&s aprende-
mos com quem? Com Péricles Leal.
Foi ele o0 nosso professor. Aqui ele
fundou umaescolapraensinar. Todo
mundo aprendeu.

Entrevista - Doutor Eduardo, com a
implantacdo datelevisdo, osprofissi-
onais que foram trabalhar na TV
vierampraticamente todosdo radio...
Eduardo Campos-Nao, ele (Péricles
Leal) ndo queriando. Ele nem queria
que fosse de radio, nem deteatro, nem
de cinema. Ele achava que ateleviséo
erauma linguagem prépria, diferente,
e que ndo deviater ninguém com vici-
os. Naturalmente isso era um idealis-
mo dele e acabou o staffdateleviséo,
acabou sendo formado pelo menos
com 60,70% por pessoas queja eram
de rédio ou de teatro.

Entrevista - Mas essas pessoas que
vieram do radio, como osenhoracha
que influenciaram no modo defazer
televisao?

Eduardo Campos-N&o, ndo influen-
ciaram nada, ndo. Ele ndo deixava. Ele
era o tipico diretor de cinema. Ave-

“Ele (Péricles Leal) nos
ensinou atodos a fazer
televisdo. Ao Guilherme
Neto, ao Augusto Borges,
ao Ari Sherlock, atodos

enfim que trabalharam
CcoNnosco.”

maria! Como éaquele diretor italiano,
formidavel? Fellini. Ah, eraum Fellini.
N&o, ah, ndo. Ah, nada disso. Bota
outra pessoa. Televisao era televiséo.

Entrevista- Comoeraaprogramacao
nessa época. Ojornalismo, ja havia
uma valorizagéo dojornalismo?
Eduardo Campos- Semprends tive-
mos uma valorizacdo do jornalismo.
Aliasjusticasefaca. Umdiatambém
é preciso fazer escrever a historia do
matutino PRE-9, o mais longevo, o
mais antigo noticiario. Naturalmente
que hojeja perdeuaqueias qualidades
que tinha, mas o noticiario feito no
tempo do Hermano Cabral da Justa
era umabeleza, o noticiario da Ceara
Radio Clube. Eu estou falando aqui
dos anos 50,52,55. Ele eratdo obce-
cado pelo noticiario, que antes de ir
almocar, passava no necrotério para
ver quem é que estava na lona, depois
que ele iaalmogar.

Entrevista - Doutor Eduardo, o se-
nhor comandou uma estacao de ra-
dio, doisjornais e uma estacdo de
televisdo. O senhor era uma pessoa
muitopoderosa. Inclusiveamigosseus
falaram que o senhor chegou a ser

Eduardo Campos

cotadoparasergovernador do Esta-
do. Eu queria que o senhor falasse
sobre a sua relagéo com opoder. O
senhor se sentia um homem podero-
so? Como osenhor usou essepoder?
Eduardo Campos-Na&o, ndo. Eundo
quero me fazer de bonzinho, ndo. Eu
nunca usei 0 poder dessas empresas
para me mal distar e para mal sinar os
outros. E eu lhe digo sinceramente.
Sempre tratei bem até os meus inimi-
gos. Nunca permiti que se fizesseuma
reportagem, uma entrevista em que
nédo se ouvissem as duas partes. Nun-
ca deixei que uma pessoa nao tivesse
um direito de resposta Nunca tive
vergonha de conceder esse direito de
resposta. Tanto em radio como em
televisdo. Aqui natelevisdo, eu conto
um episodio pra vocés. O Venelouis
(jornalista VenelouisXavierPereira,
donodojornal OEstado, recentemen-
tefalecido) foi acusado pelo Lucio
Brasileiro (jornalista e atual
colunista do jornal O Povo),
anarquizado por ele aqui, e quase
(LdcioBrasileiro) ficamal comi-
go porquedei o direito de resposta
no outro dia no mesmo horario.
Eleachavaqueeundodevia“Vocé
sabe, ele tem o direito. Por que é
que euvou negar esse direito? Ele
ndo pode é chegar aqui e lhe
anarquizar. Elevai dizerqueaqui-
lo que vocé disse é umainverdade
e foi isso que ele disse. Ele ndo
pode chegar aqui e dizer ‘o Lucio
Brasileiro é isso, aquilo’. Ai ndo.
A\ é outra coisa. Ele pode se de-
fender. ter o direito de resposta. Ele
ndo tem o direito de atacar, ele tem o
direito de se defender.”

Entrevista - O senhor se sentia um
homem poderoso?

Eduardo Campos - N&o, eu nunca
medi esse poder, ndo. Eu me sentiaum
homem realizado. Poderoso, néo.

Entrevista - Todas as vezes que 0
senhor se referiu ao jornalismo, o
senhorse referiua questdodo respei-
to ao outro, dajustica, do direito de
resposta. E osenhorfoi superinten-
dente dos Diarios Associados. E a
gente sabe que uma das caracteristi-
cas do Assis Chateaubriand erajus-
tamente apassionalidade...
Eduardo Campos - Dele, dele, dele,
dele (rindo).

Entrevista - Ele utilizava ojornalismo
paramanipularasopinidesdele. Entéo
osenhor, como uma lideranga de um
grupoqueagiadessaforma, convivia
com essa contradi¢ao?

Eduardo Campos - Ndo, ndo ha me-
nor contradigdo. Quando eu me vi ao
mundo dentro dos Diarios Associa-
dos, o Chateaubriandja néo fazia isso.

Eduardo é autor das pe-
cas mais representadas
do Ceard: O Morro do
Ouro esta com cerca de
350 apresentagdes e a
Rosa do Lagamarja ba-
teu as 500 encenagdes.

"Eu sou um homem
mais da palavra do
que da escrita", re-
velou Eduardo, com
énfase, para a equipe
de producéo.
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Alguns colegasde Eduar-
do Campos sereferem a
ele como uma pessoa
muito terna. Ja os sindi-
calistas oapontam como
um negociador muito
duro. Manuelito se de
fende, dizendo que é
duro, mas decente.

O nome "Manuelito
Eduardo" veio da épo-
ca em que Eduardo
Campos iniciou seu tra-
balho no radio. Como
escritor e dramaturgo,
ele assina como "Eduar-
do Campos".

02

Eduardo Campos

O Chateaubriand fez isso notempo da
ditadura (ditaduragetulista), no tem-
po do Getdlio, nos primérdios. E
preciso ndo confundir. Ele fez muito
isso, efezasclaras. O Fernando Morais
jornalista, autorde “Chato, oReido
Brasil’) diz isso muito bem, e disse
umavez numaentrevista da qual nos
participamos. Diferente de outros
diretores, inclusive ele citou a Globo,
elefaziaas claras. Ele mandavadarum
tiro nas partes pudentas do desafeto
dele, mas anunciava que ia mandar e
assumia a responsabilidade. Ele ndo
faziaescondido. Ele ndo mandava fa-
zer por trés.

Entrevista - Mas isso ndojustifica o
comportamento...

Eduardo Campos - N&o, ndojustifi-
ca, mas pelo menos justifica o lado
moral dele de tera coragem de assumir
um defeito dele. E outros, que man-
dam fazer, ainda hoje, nojornalismo
atual, mandam fazer as coisas
subrepticiamente. Escondem as no-
tas, ndo dédo as notas como deveriam
dar. N&o se iluda, ndo. As coisas ndo
mudaram muito, como vocé ta
pensando.

Entrevista- Maseu téfalando no
sentidopessoal do senhor...
Eduardo Campos - N&o (risos),
eu estou sé dizendo. Ndo. No meu
contexto, eu ndo faria nadadisso.
Mesmo porque eu ndo sou ho-
mem de agredir ninguém. Mas o
Chateaubriand fazia isso, e fazia
abertamente. “Eu vou fazer”. E
faziamesmo. Acabou-se a histd-
ria. Eeletinhapoder, é preciso ler
o livrodo Chateaubriand. Chateau-
briand tinhapoder. Eu, Ave-Maria, eu
ndo tinha poder nenhum. Poder, tinha
0 Chateaubriand.

Entrevista - Mas na época que o se-
nhorfoi superintendente, o senhor
dissequeele ndofaziamaisisso. Quer
dizerque ogrupo, lideradoporele...
Eduardo Campos-Ogrupojanao era
mais comandado por ele. Quando eu
assumi os Diarios Associados, o gru-
pojéa eracomandado pelo Doutor Jodo
de Medeiros, que tinhaumaformacéo
muito diferente. Eraumjornalistamais
discreto, mais calmo... Eu lhe digo
sinceramente, nunca fui compelido a
deixar de dar nada, nunca fui compe-
lido a dar contra a minha vontade,
contra a minha ética. Jamais! Ndo
tenho nada pra esconder. Pode pegar
as colecdes, ndo ha nada para ser
escondido. Se tem uma empresa no
Ceara que dava todos os fatos, contra
preto, contrabranco, contraazul, éra-
mos nos, dos Diarios Associados.

Entrevista - Mas nessa época, quem

estava no poder eram os militares.
Como é quefoi essa relagdo com os
militares no poder, na questdo da
censura?

Eduardo Campos - Foi péssima, foi
péssima, inclusive eu fuiindiciado. Eu
fui. Todo mundo sabe disso. Eununca
andei espalhando. Fui indiciado, ndo
tinhaa Comissdo Geral de Investiga-
¢do? CGI? Por qué? Vou contar a
histéria. Vou contara histéria. Vale a
penacontar. N6s tinhamos umjorna-
lista, que as pessoas ndo gostavam
dele, chamado Teobaldo Landim. Mas
era muito ativo e me dava as noticias.
Foi ao Férumeviu laafixadoqueaCGl
iaserdespejada doprédio por faltade
pagamento. Ai deu no Correio do
Ceara. Ai, me interfonaram, eu cha-
mei. “Teobaldo, onde vocé encontrou
essa noticia?” “Doutor, eu fui 14, a
noticiaé publica, osenhorquerendo ir
comigo até 1a, vamos Ia, ta 1a no
flanelégrafo, ta 14, todos os editais tdo
afixados la para conhecimento publi-
co. E coisa de rotinab Af os homens,
ai sim chama-se poder, me indiciaram,
amim e ao Teobaldo.

“Ele (Chateaubriand)
mandavadar um tiro nas
partes pudentas do desa-
feto dele, mas anunciava
que iamandar e assumia
aresponsabilidade. Ele

ndo faziaescondido.”

Eu era o diretor, ai nds fomos
indiciados. Ai nés fomos convidados
para depor naquele prédio que fica
perto da biblioteca, era um prédio
onde funcionou antes o Centro de
Artes Visuais da Secretaria de Cultu-
ra. Ai nés fomos... Vejaoque é, como
as pessoas sdo maldosas... Essa coisa
eujamais faria. Seeu fizesseumacoisa
assim, eudavaumtiro nacabecanodia
seguinte. Eu entrei pra depor, mal
estavamesentando, elescomecaram a
conversar comigo, o escrivdo ja tava
tomando o depoimento. Quando eu
dei por mim, o homemja tinhaescrito
quase meia pagina. Aieu disse assim:
“MasperaaiJa comecouo depoimen-
to?” Ele disse: “J&”. “Mas ndo me
advertiram. Eu sou formado em Direi-
to. Tem que me qualificar, tem que
perguntar. Eundo me incomodo, néo,
porque o que eu disse ta dito. Daqui
por diante digam que eu protestei, eu
sO assino o depoimento depois que
escreverem ai que eu protestei e que
isso é uma indignidade”. Foi desse
jeito. Sdo episédios que a gente nédo
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precisa estar contando. Agora vocé
vejao que éaastucia, né? Eles manda-
ram para a Policia Federal. E n6s
éramos amigos do pessoal da Policia
Federal. Se eu lhe disser, faz até ver-
gonha, como foi 0 meu depoimento na
Policia Federal. Cheguei 14 “eu vou
tomar é café. Eu vou escrever aqui
tudo o que o senhor vai dizer, depois
0 senhor assina”. Foi assim. Eu e 0
Teobaldo assinamos um depoimento
que ndo prestamos que foi feito pela
Policia Federal. Que nédo gostava da
CGl, ends entramos nessa brigaso pra
aproveitar. Era uma injustiga porque
a noticia era uma noticia verdadeira,
néo tinha nada.

Entrevista - Como é que comegou 0
processo de decadéncia econémica
que levou aofechamento de alguns
veiculose, pdsteriormente, oepisédio
dofechamento da televiséo?
Eduardo Campos - Bom, vamos ex-
plicar o que n6s temos hoje para de-
pois falarmos nas tragédias. Nos te-
mos hoje exatamente 15 jornais, 14
estacdes de radio e 4 estacbes de TV.

Temos umaprodutorade video, e

estamos nos preparando para fa-

zer programas especiais, pra po-
liticos etc, e temos uma firma
também pra fazer CD-ROM. Ja

foram feitos dois: um sobre a

Segunda Grande Guerra e outro

sobre as Olimpiadas. Fora isso,

noés temos propriedades agrico-

las, uma propriedade nossa, a

fazenda “Manga”, que é uma

indGstria rural, vamos dizer as-

sim. Bom, isso é 0 que n6s temos

hoje. Possivelmente nds somos

hoje o sexto grupo de comunica-
¢Oes ainda do pais, somos o quarto
grupo em faturamento, queja é tam-
bém muita coisa.

Agora, nés perdemos muito. Quan-
do veio o que vocé chama decadéncia,
e essa decadéncia foi realmente um
desmoronamento de algumas amarras
que noés tinhamos de sustentacéo...
Porque nos estavamos ilegalmente no
radio. A legislacdo atual do radio so
permite que vocétenhaaté 15emisso-
rasde radio. Vocé ndo pode termais do
que isso. Nos tinhamos 27, eadiregcdo
dos Associados teimava em protelar
essa coisa, pensando que podiater. E
ndo podia ter. Entdo, nés fomos pra-
ticamente penalizados porque tinha-
mos esta¢Oes demais e ndo podiamos.
De televisdo, nds s6 poderiamos ter
cinco estagdes. E quanto alei autoriza.
N6s tinhamos naquele tempo doze,
oito, nove, doze por ai assim. Tudo
isso foi pretexto para o governo fe-
char. Mas tudo foi s6 pretexto porque
0 governo ta perdendo em todos os
graus de recurso (naJdustica). Nosaqui
ja ganhamos a questdo. Pernambuco
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ganhou, a indenizacdo para Pernam-
buco- vocévejao queéo prejuizo por
conta da tolice, do autoritarismo de
uma pessoa  a indenizagdo da TV
Rédio Clube, que era dos Dirios
Associados, vai ser exatamente 247
milhdes de ddlares.

Entrevista - Aqui também esta...
Eduardo Campos -N&o, ndo chegaa
isso nédo, porque ndo é nada grande...

Entrevista - Mas esta se lutando pra
retomada da concessdo?

Eduardo Campos - N&o, aqui n6sja
ganhamos... N&o, n4o é. E indeniza-
¢do. Nés ndo fomos pedir uma nova
concessdo, ndo. Issoai é outro proble-
ma. N6s fomos pedir a indenizagéo
por lucros cessantes, por ter termina-
dorealmente aempresa, porter fecha-
do a empresa. Ganhamos 14, ganha-
mosaqui no Ceara. A nossaindeniza-
¢ao é daordem de 20 milhdes de
ddlares. Ja esta ganha. Aqui e em
Pernambuco, ndo tem mais o que
discutir, ndo. O de Pernambuco, o
precatério j4 foi dirigido ao Te-
souro Nacional para incluir no
Orgamento da Unido. Agora, es-
pere. Ndsja ganhamosem primei-

ra instancia no Para, em primeira
instancia em Minas Gerais. SO
perdemostotalmente noRio Gran-

de do Sul. Ai nds perdemos. Fe-
chou. Nés tinhamos que indeni-

zar todo mundo. Mas perdemos
ndo foi por isso ndo. Perdemos foi

por um erro tatico nosso. NGs pensa-
vamos que um sonho de integrar o
Estado de S&o Paulo aos Diarios As-
sociados... S&o Paulo tinha uma dire-
¢do aparte do resto dos Diarios Asso-
ciados. E SdoPaulo estavapodre, essa
équeéaverdade. Todo este problema
foi gerado por Sdo Paulo. Nao foi pelas
outras empresas, nao. Aqui, o que nés
deviamos, pagamostudo. Pernambuco
nédo devianada. E foi fechado. O pro-
blemaeraS&o Paulo. Entdo nds perde-
mos exatamente... essahistéria preci-
saserexplicadaum dia, vagarosamen-
te. N&s perdemos por causa de Séo
Paulo e por um sonho tolo. E Séo
Paulo faliu. Foi atnica parte do grupo
Diarios Associados que faliu, porque
ja estava falida.

Entrevista- Euqueriasaber, doponto
de vista da democratizagdo da infor-
magdo. osenhor acha que nao épre-
judicial realmente que um grupo so,
um grupo politico-econémico tenha
um dominio de tantos veiculos de
comunicagao em tantos Estados?
Eduardo Campos - Mas isso é permi-
tido no mundo inteiro. Nos Estados
Unidos, em toda parte. N&o, isso ndo
tem problema nenhum. Tem nao.
Tem ndo porque vocé ndo pode fazer

nada contrario ao que é determinado
por lei. Nd@s, brasileiros, é que ndo
sabemosfiscalizar. 1sso é que é verda-
de. Agora, quase ao final do nosso
século, nés estamos desidiosos em
fiscalizar. Porque se n6s soubésse-
mos, nésjatinhamos parado osexage-
ros etc... E com o amparo legal. T4
tudo definido nalei. A lei manda que
as emissoras sejam culturais, sejam
educativas. Elas ndo sdo. Elas embro-
mam. Vendem o negécio as federagdes
das Inddstrias, aqueles 15 minutos de
manha e estamos conversados.

Entrevista - Doutor Eduardo, o se-
nhoraindan&oexplicou direitocomo
foiofechamentodosjornais, o Unitéa-
rio e o Correio do Ceara.

Eduardo Campos- Sim, masai foi um
desastre. Fechouatelevisao. Atelevi-
séo era que ganhavadinheiro. Af, nés
ficamos pobres. O Correio do Ceara

“A membobria datelevisao
ficou em mim, ficou em
outras pessoas. (...)

O nosso interesse era sO
durar quatro horas.
Naquele tempo, n6s nao
faziamos memoria.”

sempre ganhava, mas erapoucacoisa.
N&ao eraumjomal paraganhar dinhei-
ro. Porque ndstivemos aqui um azar.
Vocé vejacomo sdo as coisas. Quando
veio essa modernizagdo daimprensa,
n&o sei se vocés observaram, e é bom
que observem agora, diante das mi-
nhas palavras, fecharam-se todos os
matutinos que existiam. Porque o0s
vespertinos passaram a ser matuti-
nos. Entdo ndstinhamos doisjornais.
N&s escapavamos até o ponto em que
de manhd tirdvamos o Unitario e de
tarde, uma, duas horas, roddvamos o
Correio do Cearé juntamente com O
Povo. Quando O Povo trouxe ojornal
parade manh4, o que é que nés podi-
amos fazer? Continuar? Dando noti-
ciaquetodo mundoja dava? Porqueai,
no Brasil todo, as agéncias de noticia
jadmandavam comas noticias, as prin-
cipais j& eram aquelas da manhd, ja
haviam sido noticiadas. Entdo ndésnéo
podiamos manter. Ai nésfomostiran-
do o Unitario s6 dia de domingo, s6
paradizer quetinhadomingo. Erauma
coisa horrivel. Ai foi um desespero
para nés. Nem podiamos fazer um
jornal que prestasse, ndo podia fazer
osdois que prestassem, tinhaque tirar
um. Mas o brasileiro, enquanto ele
puder, ndo se desfaz.

Eduardo Campos

Entrevista - Doutor Eduardo, oque o
senhor sentiu no dia em queforam
lacrados os transmissores da TV
Ceard?

Eduardo Campos - Rapaz, eu senti
que eraumagrande injusticae que um
dia nés famos ganhar essa... Porque
realmente foi a pior coisa que nos
fizeram. A foi um atutoritarismo, um
abuso de lei, de tudo. Tanto é que eles
perderam. N&o perderam por outra
coisa. Entdo perderam por isso. Por-
queelesndotinham nada N6s estava-
mos realmente em faltacom o gover-
no, mas nés tinhamos um prazo. O
prazo ndo tinhase vencido, entdo isso
ndo se podia... Mas naquele tempo
ndo tinha regra. A regra era deles.

Entrevista - Eamemaériada televisao,
onde é queficou?
Eduardo Campos - A memodria da
televisdo ficou em mim, ficou em ou-
tras pessoas, porque tecnicamen-
te naquele tempo nds ndo estava-
mos preparados. Vocé se situe,
vocé é uma menina-moca, bem
novinha, vocé se situe. N6s ndo
usdvamos fixador, mesmo porque
safa muito caro. E aquilo, 0 nosso
interesse era s6 durar quatro ho-
ras. Naquele tempo nés néo fazi-
amos memdéria. Nos faziamos
noticia. Entdo, e naquele tempo
era tudo filmado, ndo tinha esse
negécio de camera, de videocas-
sete, ndo. Era tudo filme. Era o
Polion (jornalista e cinegrafista
Polion Lemos de Souza, atualmente
na TV Verdes Mares, canal 10), erao
Leocécio Ferreira (cinegrafista), fil-
mando erevelando Idmesmo naCeara
Radio Clube. Entdo ndo podia, ndo
tinha como fazer meméria. Ndo dava
para fazer memoria. Nédo ficou nada.
As préprias fotografias eram fotogra-
fias que ndo eram fixadas. Ndo usava-
mos fixador. Aquilo era s6 paradurar
enquanto se fazia. Mas nés ndotinha-
mos essa... Hoje ndo, hoje tudo é mais
facil. Hoje vocé faz no computador,
hoje é fotografia pelo computador. Ja
seriam as maquinas, seriauma lingua-
gemdigital, né?

Entrevista- DoutorEduardo, 0 Zé de
Lima, um outroentrevistadoda revis-
ta, € um velho pescador, de todas
aquelas epopéias etudo o mais, disse
que ndovaimaisapraiaporque sente
muita saudade. O que é que osenhor
sente quando passa ali em frente a
sede do grupo Edson Queiroz, onde
funcionavaa TV Ceard? O que é que
osenhor sente?

Eduardo Campos - O prédio estaem
boas méos. Eles sdo meus amigos. Eu
sempre fui muito amigo do Edson
Queiroz (empresario cearense, fale-
cidoem 1982). 0 Edson Queirozcan-

De todas as atividades
que exerceu Eduardo
Campos prefere ser
lembrado como drama-
turgo. “Eusétenhoopor-
tunidade de entrar para
a histéria no meu
nivelzinho de dramatur-
go", diz.

Quando secretario da
Cultura. Eduardo
Campos criou 0 Museu
da Imagem e do Som
(em 1980). O Museu
esteve durante muito
tempo desativado, mas
foi reinaugurado este
ano.
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Apesar de pertencer &
Ultima estagdodoranking
das estacdes de radio,
Eduardo é presidente Ad
etemum do Sindicato das
Empresas Proprietarias
das Emissoras de Radio e
Televisdo de Fortaleza.

EduardoCamposdtou, no
final da entrevista, uma
dasmusicasda pecga“Mor-
ro do Ouro". Eie faiava
sobre o retrato da Fortale-
zapobre, mastambém da
alegriade viverda cidade.
"Olhaocoloridodapobre-
za". diziaaletrada musica.
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sou de me emprestar dinheiro. Nunca
me negou. Ele sempre foi muito meu
amigo. T4 em boas mdos. Mas eu
tenho umafilosofia, umafilosofia que
eu aprendi dos meus ancestrais. Eu

,ndo choro o leite derramado. Caiu, 0

leite derramou, é limpar o leite e aca-
bou-se a histéria. E pra frente, certo?
Eu ndo olho pratras. Eu olho pratrés
para rememorar as coisas boas. O
infortdnio... Eu Ihe digo sinceramente,
fechou a televisdo, a minha presséo
minimatava 14 caméaximatavaquase
19. E eu fui dormir, dormi a noite
todinha. Dormi tranquilamente. Por-
que eutenho aminhaconsciénciatran-
quila. Nada dessas coisas me impedi-
ram ate hoje, de ter umareagdo. Pas-
sou, passou, eu ndo discuto. Houve?
Houve. Perdi o neg6cio, a maior pre-
ciosidademinhaestaperdida, acabou-
se,acabou-se. Vamosprafrente, (pau-
sa) Agora, t4bom, ndo tem mais néo.

Entrevista - Eu queriafalar umpouco
sobre outra contradi¢do que eu consi-
deroque exista. A suaobradrama-
tica, varias vezes, tratasempre da
questdosocial. O senhor retrata-

va pessoas populares. E na sua
atuacdopratica, politica, osenhor
foisempre um militante classista,
mais do lado empresarial...
Eduardo Campos - Da onde,
criatura de Deus? Ndo, ndo, nada
disso. Eu nunca me meti. N&o,
pelo contrério. Eu sou é sindica-
lista. A minha atuagéo é de sin-
dicato. Eu sou presidente de uma
associacdo, que agoraé sindica-

to, hd mais de vinte e tantos
anos. N&o, eu ndo sou presidente de
nenhuma dessas entidades, néo.

Entrevista- Masosenhorépresidente
de doissindicatospatronais...
Eduardo Campos - Sim. Me botaram
praforado Sindicato dos Jornalistas.
E eu fui fundador. Que culpaeutenho?
Eu sou jornalista profissional.

Entrevista - E porque expulsaram o
senhor?

Eduardo Campos - Ah, porque en-
trou 14 um cidad&o... Nao vamos dis-
cutir, ndo, porque eu até que estou
gostando dele ultimamente (risos).
Ele foi e botou todo mundo pra fora
mesmo. Botou o (jornalista) Arman-
do Vasconcelos, o (jornalista) Blan-
chard Girdo, amim. Todo mundo. A
pessoando tem esse direito. Eu paga-
vaem dia.

Entrevista - E hoje?

Eduardo Campos - E eu sou amigo
deles. Ndo tem problema Eu defendo,
eeu lhedigo, pode perguntaraopinido
delesno Sindicato quem eu sou, 0 que
e que eu represento nas discussdes

d

trabalhistas com eles, e eles vao lhe
dizer. Como eu sou decente. Eu nédo
deixo ospatréesexploraremndo. Pode
perguntar. Eu assumo a esfera de
empregado até no limite que eu posso
ver que os patrdes podem pagar.
Quando eles estdo querendo demais,
também néo aceito.

Entrevista - Entdo osenhorachaque
tanessafunc¢ao como lider desindica-
to patronal para tentar neutralizar
esse conflito entre trabalhadorese...
Eduardo Campos - E claro. E néo é
mesmo? E eu ndo tenho feito isso ao
longo dotempo? Eadltimagreve aqui
fazmais de seisanos, seteanos. Nunca
mais houve greve. De gréfica, de tudo,
eu tenho conseguido até hoje.

Entrevista- DoutorEduardo, osseus
colegas se referem ao senhor como
umapessoa muito terna, carinhosa...
Eduardo Campos - E ndo sou néo?
(risos)

“A greve ndo é um
brinquedo. A greve
é um instrumento de
iscussao fora da mesa
de negociacdo. Mas
é um instrumento
de guerra.”

Entrevista- E ossindicalistas oapon-
tam como um negociador muito duro.
Eduardo Campos - Sou. Sou duro
mesmo. Sou duro mas sou decente. E
quando empenho a palavra, cumpro a
palavra. Isso é importante. Duro por-
que eu ndo posso aceitar propostas
que néo estao dentro de um contexto.
Sédo cutianas (sic) determinadas pro-
postas. E eu ndo aceito, ndo é porque
sejam cutianas, ndo. Tem muitas coi-
sas da CUT que eu aceito, mas tem
outrascoisasque eu ndo posso aceitar.
Eu estudei muito essa coisa.

Entrevista- Mas osenhorachaque é
justo umagreve em quesdo demitidos
80 trabalhadores (osjornalistas cea-
renses que fizeram greve de 15 dias,
em dezembro de 1988)?

Eduardo Campos - Olha, faz greve
quem pode e tem que assumir suas
responsabilidades. Se eu ndo tenho
condicdes de fazer a greve, entdo ndo
facagreve. A greve ndo é umbrinque-
do. A greve é um instrumento de
discussdo forada mesade negociagao.
Mas éum instrumentode guerra. Entdo
apessoa quando assume *ndo, eu vou

Entrevista

entrar na greve’, ele tem que prever
tudo oque pode acontecer. Maseu lhe
digo sinceramente, se a pessoa tiver
boas qualidades, ela ndo é demitida
ndo. Eu conhego isso hamuito tempo.
Eu estou dentro desse contexto de
jornal hdmais de 30 anos. Eu conheco.
E conhecotodes os negociadores que
assentaram comigo aqui. E outra coi-
sa. O pessoal do jornal nao é nada. O
pessoal degraficaéque €, e eumessinto
muito bem com eles.

Entrevista - Mas o que significa ter
boasqualidades? E aceitar as condi-
¢desdojornal?
Eduardo Campos - Ndo, nédo existe
isso. CondigGes dejornal, ndo existe
isso. N&do vamos transformar o pro-
blema em condicdo do empregado e
condigbes dojornal. Patrdes e empre-
gados. Ha condicdes da empresa. As
vezes a empresa ndo pode pagar. Por
exemplo, nds temos uma empresa,
essaéumaboainformagéo pravocés,
que se chama S.A. Estado de Minas.
Essaempresa-néo foi osindicato
que foi pedir-deu o 14°salario a
todo mundo, espontaneamente a
todo mundo, diretor, todo mun-
do. E tudo indica que vai dar esse
ano novamente. Por qué? Podia
dar e fez essa distribuicdo. Em
comum acordo com o Sindicato.
Nos estamos longe aqui no Ceara
de isso acontecer. Porque as em-
presasdaqui, ndo se iludam nédo, o
jornalismo aqui é pobre. S6 tem
fachada. Pode ficar certo disso.
Noés ndo temos jornalismo para
fazer isso como o Estado de Mi-
nas. Dar o 14° salario? Néo.

Entrevista - Doutor Eduardo, o se-
nhor estafalando das empresas até
agora, dasuarelagcdocomoSindicato
dosJornalistas, dacategoria. Eugos-
taria que o senhorfalasse umpouco
dasuarelacéo internacom represen-
tantes de outrosgruposde comunica-
cdo, que nds sabemos as relagdes
entre osgrupos nem sempre sao rela-
cOes harmoniosas. Ha relagdespoli-
ticasimbricadas. E eugostariaque o
senhorfalasse...

Eduardo Campos - E, mas é por isso
mesmo que eu sou presidente Ad
etemum. Porque eu tenho o dom de
conciliar as pessoas. Isso é que me
honra muito, porque hoje sou diretor
daUltimaestagdo doranking das esta-
cBes de radio. E eu sou presidente do
Sindicato das Empresas Proprietarias
dasEmissoras de Radio e Televisdo de
Fortaleza. Podiaseroutro, ndo podia?
Entdo sou eu. Eu ndo sou nem do
Diario do Nordeste. Eu sou presiden-
te do Sindicato indicado por eles. Eu
ndo sou nem deles. E o pessoal do O
Povo me aceita, da Tribuna (do Cea-



Entrevista

rd),d’0 Estado. Todo mundo me aceita.
Porque, gracas a Deus. eu ndo quero
jogar confete, até hoje eu néo tive ne-
nhumairitocomnenhumadiregdo. Sem-
pre conduzi os problemas da melhor
maneirapossivel. E os empregados sa-
bem disso. E eles sabem disso, que cu
tenho peso. Eles sabem que eu ndo vou
permitir que o Diério do Nordeste faca
um jogo sujo contra ojomal O Povo,
nem vou permitir que O Povo faga isso
como Didrionemcom aTribuna. Entéo
essa dignidade, essa presenca, vamos
dizer assim, de juiz conciliador, é que
tem feito a minha permanéncia. Euja
quis deixar, eu ndo queria mais nao.
Como eu sou ha33 anos presidente dos
hospitaisdauniversidade. Porqué? Por-
queeuconcilio astendéncias médi-
cas. Porque bicho dificil é médico.
Tem que ircom calma.

Entrevista - Osenhor é radialista,
trabalhoucomoator, escreveumui-
tas pecas de teatro, é literato, foi
presidentedaAcademia Cearense
de Letras, é um dos condéminos
dos Diarios Associados...
Eduardo Campos - Sou cabecel,
sou a segunda pessoado condomi-
nio. Sou o cabecel. Representoju-
ridicamentetodoacomunidade. Isso
pramim é umahonra. T6 dizendo
isso porque € umahonra. Eu moro aqui
na menor empresa, pode-se dizer...

Entrevista- Integrante dogrupo CIa,
foipresidente daACL...

Eduardo Campos - E sou do Instituto
do Ceard, vocé ta esquecendo, (risos)

Entrevista - Entre outras coisas que a
minhamemoriandoseriataoboapara
lembrar. O quefalta atualmentepara
0 Eduardo Campos se realizar como
pessoa? Falta alguma coisa ainda?

Eduardo Campos - Ndo, o que falta
talvez é que eu tenha mais intimidade
com Deus. Falta talvez mais espirito
religioso, mais espirito cristdo. E esse
ndo ta bem aperfeicoado ainda. Todo

diaeu pelejo paraserum homem bom,
eu acredito que falta s6 isso. Eu ndo
quero estar numaredomade vidro, ser
um santo, ndo. Mas eu gostaria de ser
mais virtuoso, eeusinto que as minhas
virtudes ndo sdo suficientes para me
faze um homem virtuoso, como eu
gostaria de ser. S6.

Entrevista - O senhor como literato,
uma pessoa muito culta, valoriza
muito aleitura, qualéaavaliacdoque
o senhorfaz dojornalismo hoje, da
qualidade da informacdo, do texto
jornalistico?

Eduardo Campos - Eu ndo gosto ndo
(pausa). Eu acho que nés fazemos um
jornalismo muito longe do jornalismo

“Eu s6 tenho
oportunidade de entrar
para a historia, se é que
eu posso entrar para a

historia, € no meu
nivelzinho de
dramaturgo.”

ideal. E as empresas tém condigdes de
fazer isso. Eu acho que nés damos as
noticias pela metade, ndo aprofunda-
mos as noticias. Se vocé quiser saber,
infelizmente, umanoticiacommaispro-
fundidade, vocé precisa comprar um
jornal do Sul. N6sfazemosumjomalis-
mo medido. De conta gotas. E uma
chave, de chave e meia. E nés precisa-
mos fazer umjornalismo é de pagina,
aprofundada. Ta faltando, a meu ver,
profundidade. N&o tem profundidade.
E ndo tem profundidade por qué? O
jornalistandoétdomal remunerado, mas
émal remunerado. Segundo, elevive de
varioshbicos. Terceiro, euconhego desde
otempo doCorreiodo Ceara,jornalista
que lé a noticiaque faz no outro diano

Eduardo Campos

jornal, decem vocétiratrés. Ojornalis-
mo ndo tem apego ao que faz. N&o tem
amoraoque faz. Medesmintamissoque
eu corto minha cabeca. Jornalista no
Ceard, principalmente, ndo I& nem a
matéria que faz. Isso é duro de se dizer.

Entrevista- Detodosostitulos, de todas
as atividades que o senhor desempe-
nhou, osenhorgostaria deser lembra-
do como o qué? Como escritor, como
dramaturgo, comojornalista? Comoé
que osenhorquer entrarpra histéria?
Eduardo Campos - Eu vou lhe dizer
sinceramente. Eu s6 tenho oportuni-
dade de entrar para a histdria, se é que
eu posso entrar para a histéria, é no
meu nivelzinho de dramaturgo. Fora
disso, € muito dificil. Eu ndo pos-
so concorrerem historia, ndo pos-
so concorrer emficgdo, mas posso
concorrer em drama. Porque um
drama, antes da minha pessoa, s6
mesmo o Carlos Camara (teatro-
logo cearense, 1881-1939). Mo-
destamente. Entdo, o meu espago
é maior. Infelizmente um espago
pouco ajudado. Ndo tem quem
critique, ndo tem quem analise,
quem batalhe, ndo tem nada. E por
ai, fora isso af... Ndo ha outro
caminho. Morre o contista, morre
oromancista, morre o historiador,
o folclorista, nada disso mais repre-
senta. Mas o dramaturgo, pode ficar
certo disso, daqui a 100 anos, o drama,
quandoquiserem selembrardo que era
Fortaleza dos anos 40, dos anos 50,
esse drama vai funcionar. De retratar
um corte da Fortaleza pobre, da For-
taleza humilde, da Fortaleza com sua
maneira de viver, com sua alegria de
viver, dapobrezatambém, que é uma
alegria estupenda de viver. ‘Olha o
coloridodapobreza’(cantarolando).
Essa é uma das musicas do Morro do
Ouro. T4 bom. Ou querem mais? (ri-
S0S).

Entrevista-N&do. Nésqueriamosagra-
decer muito.

A entrevista durou
cerca de duas horas
e meia. Antes das
duas horas, Eduardo
Campos ja havia feito
mencdo de encerrar
a conversa. "Nao es-
tdo satisfeitos, nao?"

Apds a entrevista, jA no
finalzinho da tarde, al-
guns alunos foram para
um Par préximo & Cea-
ra Radio Clube. Os mais
empolgados resolve-
ram fazer dali o pro-
grama da noite.
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