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AS MEMORIAS DA EMILIA: TESSITURAS E EFEITOS DE SENTIDO
PRODUZIDOS NAS SUBJETIVIDADES DE REPRESENTAQAO
Ederson Luis da Silveira
Aquelle Miranda Schneider®

O sentido do que somos depende das historias que
contamos a nds mesmos (...) das construgGes narrativas nas
quais cada um de nds é, ao mesmo tempo, o autor, o narrador e
o0 personagem principal (Jorge Larrosa 1999, p. 52)

Resumo

O presente trabalho tem por objetivo estudar as redes de sentido tecidas a partir da leitura das
memorias da Emilia, narradas no livro As memodrias da Emilia, de Monteiro Lobato. Aqui
procuraremos analisar como ocorrem 0s movimentos e deslocamentos de foco narrativo atraves
daquele que narra, bem como a partir de sua relagdo com a personagem central das narrativas
assinaladas. Assim, analisaremos com foco em tedricos do assunto as narrativas enquanto género
especifico de significacdo. Destacamos aqui o papel da memdria enquanto resultado do
entrelacamento das experiéncias cotidianas e a importancia do lugar nas préaticas cotidianas dos
narradores, jA que os deslocamentos e (re) direcionamentos das vozes na narrativa atuam na
movéncia dos acontecimentos, que sao retomados e ressignificados no instante da narrativa.

Palavras—chave
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Resumen

Este trabajo tiene como objetivo estudiar las redes de forma tejidas de la lectura de las memorias de
Emilia, resefiado en el libro "recuerdos de Emilia," Monteiro Lobato. Aqui analizamos como se
desplaza el foco narrativo y movimientos de quien narra, asi como de su relacion con el personaje
central de las historias que se identifican. Asi, desde los tedricos de someter las narrativas mientras
especificos de género de significacion. Destacamos aqui El papel de la memoria como resultado de
enredo de experiencias cotidianas y la importancia del lugar en las practicas cotidianas de los
narradores, desde los desvios y las direcciones de las voces en (el acto narrativo en movimento de
los eventos que se traslada y redefinicién de la narrativa.

Palabras clave
Memoria, Narrativas, Sentidos.

Preambulos da literatura infantojuvenil brasileira

As primeiras formas de literatura para criancas chegaram ao Brasil com o0s
colonizadores portugueses e confundiam-se com as literaturas destinadas aos adultos. A origem
dessas literaturas se baseava na tradi¢ao oral e circulavam nas cortes europeias. A partir disso, fica

claro estabelecer que a literatura impressa aqui no Brasil, como em outros paises, foi precedida pela
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forma oral.

Durante o Primeiro Império, a partir de D. Pedro | se registram os primeiros vestigios de
preocupacdo com a leitura para o publico infantil, ainda que com reflexos no que acontecia na coroa
portuguesa. Aqui, podemos atentar para um aspecto relevante: a literatura utilizada como locus para
apreender e assimilar a cultura do outro.

Com a proclamacdo da Republica, o sistema monarquico € substituido pelo modelo
republicano. A partir da abolicdo da escravatura, ocorre a substituicdo do trabalho escravo pelo
trabalho assalariado. A partir dos ideais liberais, a busca pela realizagdo do ser humano passa a se
permear pela conquista do saber, que se torna fator fundamental para a autorrealizagcdo do
individuo. Esse saber vai se identificar com a cultura “civilizada” europeia, que incorporava em
seus preceitos a valorizacdo da consciéncia do orgulho nacional.

O sistema escolar passa por reformas que “considerem” esses ideais, atribuindo lugar
especial a leitura, pedra fundamental da sociedade letrada que estava em formacdo, a exemplo do
modelo europeu, por isso dizemos que a literatura nasceu ligada a institui¢do escolar. Nesse sentido,
ela representava a mediacdo de valores ou padrGes de comportamento determinados pela sociedade
para perpetuar o sistema em que ele se organizara.

Segundo Rui Barbosa, podemos perceber o pensamento da época em relacdo a
necessidade de formar a consciéncia nacional, a espelho da cultura europeia e seus valores

distintivos da entdo coldnia em formacéo:

A chave misteriosa das desgracas que nos afligem é s esta: ignorancia popular, mée da
servilidade e da miséria. Eis a grande ameaca contra a existéncia constitucional e livre da
nacao; eis o formidavel inimigo intestino que se asila nas entranhas do pais... (BARBOSA
apud COELHO)

Nesta ordem de interesse, temos como precursores tanto educadores gquanto
escritores, ja que os livros escolares, literarios e/ou didaticos tinham relacéo direta com a formacao
do pensamento brasileiro tradicional. Desse modo, podemos assinalar que os primeiros livros
literrios infantis tiveram surgimento simultaneo as formas de ensino que procuravam adaptar a
cultura brasileira a cultura das nagdes “civilizadas”. Tais livros ndo eram criagdes de fato, mas
traducdes ou adaptacdes de obras que no cendrio europeu faziam sucesso entre 0s pequenos.

Antes de Monteiro Lobato, ndo havia no Brasil o habito de criar historias originais, sem
copiar os moldes europeus. O préprio Lobato passou a se preocupar com isso e através da
correspondéncia com seu amigo Godofredo Rangel, por volta de 1906, ele externa essas
preocupagdes com o problema dos livros de leitura para o publico infantil. Lobato encontrou o
caminho criador de que a literatura infantil necessitava, tornando-se um marco para os estudos

sobre a literatura infantojuvenil.
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Entre fadas e silenciamentos

A literatura e o imaginario sobre a crianca

Monteiro Lobato ndo é apenas o maior classico da literatura infantil brasileira, ja que, de
acordo com Carvalho (1989), ele ndo apenas escreveu livros para criancas, como também criou um
universo para elas. A autora o situa como um marco para a literatura desse género e isso se deve ao
fato de que o escritor ndo apenas recriou a partir dos classicos europeus. Lobato criou um universo
especifico, que representasse 0 cenario nacional e 0s anseios e expectativas das criancas, nao
aquelas criancas concebidas enquanto adultos em miniatura, mas criancas reais e tangiveis, nao
ficcionalizadas a partir de intencdes formativas.

Assim, sua obra estd permeada de aspectos do pais em que foram escritas e nao
espelhando as narrativas de fundamento europeu, que procuravam normatizar o comportamento das
criangas a partir de contos prescritivos elogiadores da “boa educacdo” que as criancas deveriam
seguir. Agora, antes de nos atermos mais a fundo em sua obra, principalmente no que se refere a
obra a ser analisada, torna-se necessario que tracemos um esboco das ideias acerca do imaginario
sobre a crianca que predominavam na época antes de Lobato.

Para Amarante (2010, p.16), é preciso ouvir mais uma vez as palavras de Cecilia
Meireles, para quem, “em suma, o livro, se bem que dirigido a crianca, é de invencdo e intencdo do
adulto. Transmite os pontos de vista que este considera mais Uteis a formacdo de seus leitores. E
transmite-0s na linguagem e no estilo que o adulto igualmente cré adequados a sua compreensao e
ao gosto do seu publico”.

Nem sempre essa formula engendrada pelos adultos é garantia de qualidade de acesso
aos bens culturais para a crianca. A esse respeito, 0 ensaista argentino Daniel Link (2002) atenta que
poucos autores falam as criancas a partir da literatura e poucos pedagogos mostram as criangas a
literatura de verdade. Zumthor (2000) lembra que toda literatura é fundamentalmente teatro, no
entanto, “habituados como somos, nos estudos literarios, a sé tratar do escrito, somos levados a
retirar, da forma global da obra performatizada, o texto e nos concentrar sobre ele” (ZUMTHOR,
2000, p. 35).

Podemos mencionar também que as narrativas nao s6 nos aproximam do outro como
também nos introduz a literatura. Se hoje vivemos uma crise de leitores, como afirma o ensaista
argentino Daniel Link — “a crise da leitura, que se costuma dar por certa, mais cedo ou mais tarde
afeta a escrita (2002, p. 131)”-, segundo ele, é porque faltam narradores. Para Walter Benjamin
(1994, p. 203), que afirmava isso ja no inicio do século passado, “se a arte de narrar hoje ¢ rara, a

difusdo da informacao ¢ decisivamente responsavel por seu declinio”.
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No periodo em que Lobato comeca a escrever para criangas, a literatura infantil esta
voltada para o fim especifico de instruir os pequenos em relacdo aos modos de se comportar na
sociedade. Assim, temos criangas como aquelas retratadas no conto infantil “A pobre cega”, por
exemplo, de Julia Lopes de Almeida, em que as criangas sdo comportadas, ndo aumentam o timbre
da voz em ocasido alguma, ndo indisciplinam seus atos, quando o sinal para a entrada das aulas
ainda ndo soou preferem refletir sobre as tarefas que os professores deixaram no dia anterior a
brincar entre si, ndo cacoam umas das outras, enfim, sdo exemplos de disciplinados adultos em
miniatura.

No Brasil, a literatura nasce com esse intuito de disciplinar. N&o existe nos textos
infantis uma preocupacdo com a estética, com a fruicdo literaria. Espera-se acima de tudo que 0s
leitores a quem a literatura se direciona possam retirar dali as normas para o convivio em sociedade,
silenciando seus anseios e expectativas oriundas do universo infantil. Entdo, em relacdo as
intencBes dos autores que escrevem na década de 80 (século XIX, portanto), podemos dizer que se
aproximam das obras de Perrault, Grimm e Andersen, distinguindo-se por que narram a partir do
contexto brasileiro e com intencdes de instrumentalizacdo severas.

No século XX, temos a manutencdo da missdo patridtica da literatura infantil: escolar,
de modelo, com inteng6es formativas. Somente em 1905 temos a criagdo da primeira revista voltada
ao publico infantil, Tico Tico. Em 1921, Lobato publica A menina do narizinho arrebitado.

Na Europa, temos como marco fundamental para as origens da literatura infantil a
Revolugdo Industrial (século XVIII), que a partir da moderniza¢do dos processos industriais traz a
exigéncia de que deve ser privilegiada a formacdo baseada em conhecimentos especializados.
Sendo assim, é preciso educar as pessoas, no sentido de torna-las capacitadas para o servico. Como
o0 indice de analfabetismo é muito grande neste periodo, ocorre a necessidade de escolarizacdo, para
que as pessoas possam atender a demanda da sociedade industrial. Aqui podemos destacar a cria¢éo
e ampliacdo do numero de escolas de educacdo infantil, ja que os pais precisam ter com quem
deixar os filhos para que possam se dedicar com mais afinco as necessidades fabris e a necessidade
de criar politicas de leitura voltadas ao publico infantil, considerado limitado e com papéis
sociohistoricamente marcados.

Em relacdo as obras que tentam separar a infancia da vida adulta, Aira (2000), declara:

Pensando minha propria averséo a literatura infantil, agregaria que o que a subliteratura faz
ndo € inventar seu leitor, operagdo definidora da literatura genuina, mas da-lo por inventado
e concluido, com tragos determinados pela suspeitosa raca dos psicopedagogos: de 3
a5anos, de 5 a8, de 8 al2, para pré-adolescentes, adolescentes, meninos, meninas; seus
interesses se ddo por sabidos, suas reacOes estdo calculadas. Fica obstruida de entrada a
grande liberdade criativa da literatura, que é em primeiro lugar a liberdade de criar o leitor e
fazé-lo crianga e adulto ao mesmo tempo, homem e mulher, um e muitos.

O resultado dessa postura comodista de escolher livros de acordo com faixas etarias €
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que os narradores adultos, sem o menor interesse pelo texto, com voz menos vibrante, ficam
parados, a olhar os outros, por que sdo assim — bacos, como fala a escritora portuguesa Maria
Gabriela Llansol (2007, p. 16), e conclui: “[...] é preciso cuidar a leitura, por que a voz- se for
incerta no seu deserto- mata, mata a leitura ¢ o texto [...]".

Segundo DEBRAY (2003, p. 55), o livro ¢ um “objeto pesado, que comanda uma
pesada afetividade. O peso esmagador, casto, quase mortuario, da cultura encarna-se nesses
poeirentos poderosos, paralelepipedos abruptos e ameagadores”. O peso da cultura no periodo
anterior a Lobato é baseado em moldes a ser introduzidos na personalidade das criangas, alienando-
as de sua condigdo distinta que sua idade constitui em relacdo ao adulto, para servir aos propdsitos
dos adultos que queriam manipular suas acOes, propiciando regras a serem seguidas, que causam
estranhamento do universo infantil em relacdo a diversidade que o constitui nas praticas do
cotidiano ludico, por exemplo.

Dentre os diferentes leitores ou ouvintes de literatura, ndo podemos nos esquecer da
crianca leitora que possui capacidade de interpretacdo assim como o adulto, embora se usem
parametros diferentes de leitura. No inicio do século passado, Walter Benjamin ja afirmava que as
criangas ndo sdo muito diferentes dos adultos. Em consonancia com isso, podemos mencionar
Baudrillard (2002, p. 53), que vai além, mencionando que, em relagdo ao tempo real, a crianga “esta
definitivamente adiantada em relacdo ao adulto, que s6 pode parecer-lhe retardado, assim como, no
terreno dos valores morais, s6 pode parecer-lhe um fossil”. E para essa concepcio de crianga que
Lobato se volta, criando-lhe um universo particular, diferente dos ambientes “monitorados” dos

autores que o antecederam.

Monteiro Lobato e as criancas: o universo infantil sem retricdes

E do pensador Walter Benjamin (1994), no século XX, a afirmacdo de que se trata de
preconceito ver as criangas como “seres tdo diferentes de nds, com uma existéncia tdo
incomensuravel a nossa, que precisamos ser particularmente inventivos se quisermos distrai-las
(BENJAMIN,1994, p. 237)”. Apesar disso, desde o Iluminismo, essa tem sido uma das
preocupacdes mais estéreis dos pedagogos, acrescenta Benjamin.

E comum que os livros escritos com a intencdo de serem comprados para criancas
estejam repleto de “morais”, como se a funcdo da literatura fosse essencialmente pedagdgica. A
despeito disso, ndo ¢é necessariamente a “moral da historia” o aspecto do texto que ird chamar a
atencdo do jovem leitor, j& que outros aspectos (algo divertido ou assustador, por exemplo) da

narrativa poderdo se sobrepora esse. Lewis Carroll brinca com isso em Alice no pais das
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maravilhas (de certa forma, ele critica o regime escolar), quando a personagem da Duguesa

encontra uma moral para tudo (e quando ndo encontra, inventa):

“Ora, ora, minha crianga!” disse a Duquesa. “Tudo tem uma moral, basta saber encontra-
la.” E chegou ainda mais perto de Alice enquanto falava.

(...) “Parece que a partida esta bem melhor agora”, observou Alice, para alongar um pouco
a conversa.

“E mesmo”, disse a Duquesa, “e¢ a moral disso é.. ‘O amor, o amor que faz girar
0 mundo!””

“Ouvi alguém dizer”, murmurou Alice, “que isso ocorre quando cada um cuida de seus
proprios interesses!”

“Exatamente! Quer dizer a mesma coisa”, falou a Duquesa, fincando seu queixo pontudo no
ombro de Alice e acrescentando, “e a moral disso é... ‘Cuide dos sentidos, que os sons
cuidardo de si mesmos.”

“Como ela gosta de achar uma moral em tudo!” pensou Alice com seus botdes. (2000, p.
112 - 113)

Da mesma forma que Lewis Carol, Lobato ndo se preocupou em transmitir licdes de
moral ao escrever seus livros, sua preocupacdo, na verdade, deve ter sido a de escrever historias
interessantes, brincando com a linguagem, e que pudessem ser lidas por pessoas de todas as idades.
As aventuras da turma do sitio do Pica-pau amarelo, do mesmo modo, ddo boas vindas a grande
liberdade criativa da literatura. Essa liberdade criativa pode ser compreendida a partir de Aira
(2001) que considera em primeiro lugar a liberdade de criar o leitor e fazé-lo crianga e adulto ao
mesmo tempo, homem e mulher, um em muitos.

Assim, se Lobato se tornou um classico, foi por causa dessa caracteristica de nunca
haver terminado de dizer aquilo que tinha para dizer, ndo importando se foi lido na infancia ou na
fase adulta. Lobato nos faz olhar para nossa infancia, algo de “uma felicidade perdida que ndo se
pode mais encontrar mas também algo de nossa vida ativa cotidiana, de suas pequenas alegrias
incompreensiveis, porém incontidas e impossiveis de esquecer” (AMARANTE, 2010, p. 17).

Em 1920, foram publicados na Revista do Brasil (SP) uns fragmentos da histéria de
“Lacia ou a Menina do Narizinho Arrebitado”. No mesmo ano foi publicado, pela Editora Monteiro
Lobato com ilustracdes coloridas de Voltolino, A menina do Narizinho Arrebitado. Eis o marco da
literatura infantil brasileira moderna, de acordo com o Dicionério Critico da Literatura Infantil e
Juvenil (COELHO, 2006).

Se Lobato é considerado o marco de criacdo da Literatura Infantojuvenil brasileira, isso
se deve ao fato de que ele ndo apenas escreveu para elas, mas também criou um universo para elas,
aliando em sua ficcdo dois planos: o ficcional (elementos miticos) e o historico (contextos
vinculados a realidade- o sitio, enquanto vivéncia real do cotidiano), que nessa relagdo binaria se

complementam, sem perder as especificidades de cada um. (CARVALHO, 1989)
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As memorias da Emilia: entre a biografia e a subjetivacéo

Aqui temos as narrativas que contam as memdrias de uma das personagens mais
conhecidas de Lobato. A boneca Emilia, que ¢ tagarela e sempre sente a necessidade de “meter o
bedelho” em tudo, resolve narrar suas memorias a partir das maos do Visconde de Sabugosa, um
intelectual produzido a partir de uma espiga de milho. Estranha a isso, esta a opinido de Dona Benta
(avé de Narizinho e Pedrinho, outros personagens da trama) para quem memdarias sdo contadas por
aqueles que estdo para morrer. Ao que Emilia retruca que ela ndo pretende morrer, apenas fingira
desfalecer, concluindo as memorias com as ultimas palavras: “E entdo morri...”, com reticéncias
para depois se esconder atras do armario e Narizinho- a dona da boneca- pensar que morreu de fato
(LOBATO, 2007, p. 12).

Para Clara Rocha (1992), em relacdo ao aspecto estético, o herdi autobiografico se
define como recriacdo e hibridismo entre a pessoa real e a pessoa criada, que é a personagem.
Advém dai um processo de autocriacdo e autodescoberta e de modelacdo da imagem do herdi que e,
ao mesmo tempo, sujeito e objeto da narrativa. Para Lejeune (2003, p. 38) “um autobiodgrafo ndo ¢
alguém que diz a verdade sobre a vida, mas alguém que diz a que diz”. Podemos entdo mencionar
Candido (2007, p 69), para quem o escritor ao tratar de sua propria criacdo pode se iludir: “Ele pode
pensar que copiou quando inventou; que exprimiu a si mesmo, quando se deformou; ou que se
deformou, quando se confessou”.

Esses posicionamentos acerca das narrativas autobiograficas sdo pertinentes para
pensarmos a obra em questdo. Nela, a boneca dita para o Visconde suas proezas ocorridas no sitio
do Pica-pau amarelo (ou sai para brincar e revisa 0 que ele escreveu a respeito dela para autorizar
ou ndo o que foi escrito, 0 que aponta para autoria da boneca sobre si e para indicios de autoria do
Outro sobre ela). Entao temos narrado o “nascimento” dela do retalho de uma saia da tia Nastécia (a
cozinheira do sitio) e o instante em que ela comeca a falar a partir da pilula do Dr. Caramujo em
outro dos livros do escritor. Se aqui temos a narrativa da memoria de coisas feitas, também temos a
mem©ria de coisas que deveriam ter acontecido, de acordo com a boneca, dando lugar, por exemplo,
a narrativa final de uma suposta ida a Hollywood, que ela visitou (deveria ter visitado).

Seria uma autobiografia como outra biografia qualquer se ndo fosse pelo fato de uma
personagem de ficcdo sentir a necessidade de contar sua histéria. O diferencial da narrativa é que
n&o é ela quem escreve. E o Visconde de Sabugosa, a partir das indicacdes de que cenas deve narrar,
que ela autoriza.

No caso de Emilia, as memorias serdo o efeito de hibridismo entre a personagem que
anseia em contar suas vivéncias e direciona as narrativas para o que deve ser contado, autorizando

memdarias enquanto silencia outras. Logo, devem ser narrados apenas fatos que atestem a
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genialidade da boneca, bem como situa¢es em que ela teve lugar de destaque. Além disso, ocorre a
metalinguagem que permeia 0s pensamentos filosoficos justificadores da boneca, para quem “tudo
na vida ndo passam de mentiras, € € nas memorias que os homens mentem mais.” (LOBATO, 2007,
p. 12).

Como as memdrias sdo escritas pelo Visconde, ele que optard por posicionamentos e
escolhera o estilo de narrar, bem como refutara outros modos de contar os fatos, 0 que se torna um
tanto estranho para uma obra que se diz autobiografica, ja que é escrita por outro. Alias, este € um
dos pensamentos que assolam o Visconde por que, a0 mesmo tempo em que se sente orgulhoso por
ter escrito, sente-se desolado por ndo levar créditos pelos escritos: “Sou danadinho para escrever!
Mas por mais que eu escreva jamais conquistarei a fama de escritor. Emilia ndo deixa. Aquela diaba
assina tudo quanto produzo”. (LOBATO,2007, p. 71)

A imagem que Emilia tem de si e a imagem construida pelo visconde em relacao a ela
se contradizem, como podemos perceber quando a caracterizar a personagem das memdrias. Em
seguida, a certa altura, o Visconde se irrita com o fato de ele ter que escrever as memarias, sob pena

de ser “depenado” pela boneca e escreve sobre ela:

Emilia € uma criaturinha incompreensivel. Faz coisas de louca e também faz coisas que até
espantam a gente, de tdo sensata. Diz asneiras enormes, e também coisas tdo sensatas que
Dona Benta fica a pensar. Tem saidas para tudo. N&o se atrapalha. Em matéria de esperteza
ndo existe outra no mundo. Parece que adivinha, ou vé através dos corpos. (...) Na realidade
0 que Emilia é, é isso: uma independenciazinha de pano- independente até no tratar as
pessoas pelo nome que quer e ndo pelo nome que as pessoas tém. Aqui no sitio quem
manda é ela. Por mais que os meninos fagcam, no fim quem consegue o que quer é a Emilia
com seus famosos jeitinhos. (LOBATO, 2007, p. 75)

Este ponto € uma das partes da narrativa que mostram quem estd narrando e reforcam
um posicionamento que se opGe a visdo romantica do herdi, que é contestado e mostrado em suas
qualidades que ndo deveriam ter sido autorizadas por aquela que assinard como narradora oficial
das memorias (LOBATO, 2007, p. 76): “O senhor me traiu. Escreveu aqui uma por¢ao de coisas
perversas e desagradaveis, com o fim de me desmoralizar perante o publico.” Mas na narrativa de
mem©rias autobiograficas, o narrador da um jeito de se moldar a partir da imagem que quer
autorizar sobre si, e aqui ndo seria diferente a ponto de Emilia autorizar logo depois reconhecendo
que ¢ assim mesmo. Isso ocorre ndo sem que ela tome as rédeas de suas memorias, para “acertar” a
seu modo incluindo acontecimentos que ndo aconteceram, como sua ida a Hollywood, em que ela
vai inclusive aos estudios da Paramount Pictures, levando um anjo e o préprio visconde.

Dai em diante, ela tratara de humilhar o visconde em suas narrativas para se vingar das
coisas que ele escreveu sobre ela. Assim, a narrativa ndo € apenas de memdrias acontecidas, mas
também de memdrias que deveriam ter acontecido, nas palavras da boneca: sd&o memorias

fantasticas.
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O monitoramento da boneca se expressa mais claramente na seguinte passagem: “Com
que entdo, senhor visconde, estd me sabotando as memdrias, hein? Risque ja todas as
impertinéncias e escreva o que vou dizer”. (LOBATO, 2007, p.87)

Temos entdo durante a execugdo da narrativa um ambiente de tensdo entre o0s
narradores. Um narrador que € narrador e personagem ao mesmo tempo e outro que é narrador, mas
que participa dos fatos enquanto coadjuvante. A reflexdo a partir de Candido (2007) em relagédo a
construcdo dos personagens na narrativa pautada no conceito de verossimilhanca de Aristoteles
contribui para o entendimento da relacdo estabelecida entre o ficcional e o autobiogréfico na obra
estudada. O ficcional entdo surge como harmonizador do caos da vida, pois 0s personagens se
organizam conforme as inten¢des do texto, definidas internamente. A Emilia que esta dentro das
mem@arias acaba por se desvelar neste ambiente de tensdo, ja que ndo é apenas ela que olha para si,
também ¢é vista a partir do olhar do outro (do visconde).

Em relacdo a linearidade dos fatos narrados, podemos mencionar Pereira (2011, p. 12)

Sabe-se que os fatos e acontecimentos, na realidade, ocorrem numa ordem cronoldgica, mas
depois de assimilados pelo sujeito e guardados na sua memdria embaralham-se, pois, ao
serem rememorados, aparecem de modo caético e, assim, 0s acontecimentos mais recentes
podem vir misturados ou apds os fatos remotos. Aquilo que é rememorado ganha
linearidade ou outra forma de organizagdo do discurso gracas a habilidade do narrador de
lidar com a linguagem e, neste caso especifico, com a linguagem escrita, 0 que implica em
lembrar, imaginar, recriar as percep¢des que tivera no passado, concretizando-as em texto.

As narrativas passam por deslocamentos quando de autoria ora do visconde, ora da
Emilia, em que os posicionamentos dos autores se destacam durante a narrativa, elencando dizeres e
desautorizando outros, conforme o locus narrativo de quem “relata” os acontecimentos. Assim, nas
narrativas do Visconde, os fatos tendem a se aproximar mais da deshierarquizacdo dos personagens
(no sentido de que ele narra sem dar énfase direta para Emilia enquanto que, nos textos de autoria
dela, ela tem maior lugar de destaque).

De acordo com Coelho (2006), Monteiro Lobato vai encontrar na personagem Emilia
um modelo de rebeldia criativa de audaciosidade individual, munida de confianca e
empreendedorismo, em uma das maiores realizacdes de Lobato. Diferente das demais personagens,
ela vive em estado de continua tensdo com os demais e sofre com as mudancas de sua
personalidade. Os outros sdo arquétipos de criangas sadias que servem para dar suporte aos
acontecimentos, e até para se contraporem a boneca. Para Coelho (2006), Dona Benta representa a
avo ideal e Tia Nastacia a servical ligada a eficiéncia (os famosos bolinhos dela séo conhecidos e
mencionados em varias obras das aventuras do Sitio do Picapau Amarelo). Alias torna-se pertinente
destacar aqui que se Lobato a fez “ignorante” ¢ porque quis que ela representasse a multidao de Tias

Nastacias da vida real. Dessa forma,
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também sdo arquétipos os personagens maravilhosos: o leitdo Marqués de Rabico (simbolo
da inconsciéncia animal, representada pela gula), o Visconde de Sabugosa (a sabedoria
intelectual adulta) (...) o Rinoceronte Quindim (o poder da forca fisica, bruta), etc. etc.
(COELHO, 2006, p. 645)

No universo lobateano, Emilia é a representagdo da natureza infantil, obstinada a querer
saber as coisas, ou por causa da forma como mantém seus posicionamentos ou opinides. Sua
impaciéncia em perceber os “erros” e incoeréncias de nossa civilizagdo marca a posi¢ao associada
ao despotismo em relacdo ao que acontece no mundo civilizado da época, por tras de suas mascaras
que procuram esconder a consciéncia de um mundo onde uns poucos tém poder sobre muitos

dominando uma multiddo de desvalidos e desaparelhados sociais.

-Perfeitamente, Visconde! Isso que é importante. Fazer coisas com a mdo dos outros,
ganhar dinheiro com o trabalho dos outros: isso é que é saber fazer as coisas. Ganhar
dinheiro com o trabalho da gente, ganhar nome e fama com a cabeca da gente é ndo saber
fazer as coisas. Olhe Visconde, eu estou no mundo dos homens ha pouco tempo, mas ja
aprendi a viver. Aprendi o grande segredo da vida dos homens na terra: a esperteza! Ser
esperto é tudo. O mundo é dos espertos. Se eu tivesse um filhinho, dava-lhe um conselho:
“Seja esperto meu filho!” (LOBATO, 2007, p. 63-64, grifo do autor)

Como podemos perceber através do fragmento anterior, Memdrias de Emilia é um
exemplo claro dessa representacdo do sistema explorador, conforme podemos perceber na fala da
boneca ao Visconde quando ele lhe indaga se ela sabe escrever memorias, em clara critica
estabelecida ao fato de ndo consistir exatamente em escrever memarias sobre si quando se escreve

com a méo e a cabeca dos outros.

Lobato e as inovacdes: entre a ficcdo e a naturalidade do universo infantil

Conforme pudemos constatar nas subsecfes anteriores a esta, Lobato alimentava uma
personalidade rebelde contra a estrutura oligarquica do poder vigente nacionalista, inserido em um
sistema econémico cada vez mais preocupado com a miséria do povo e consciente do que o
crescimento das elites que se alimentava desse “progresso” dependendo da miserabilidade e
exploracdo do povo, adversario das ideias e valores em decadéncia em prol do capital.

De acordo com Vasconcelos (1982), a preocupag¢do com 0s acontecimentos histéricos
faz com que Lobato sinta necessidade de narra-los na ficgdo para os pequenos, como em Historia
do mundo para criangas (1933), Histdria das Invencdes (1935), Geografia de Dona Benta (1935),
entre outros livros paradidaticos. Diferente de histdrias alienantes, que tinham o pretexto de reforcar
0s contetdos escolares a partir de uma visdo romantica acerca do colonizador em relagcdo aos
nativos, por exemplo, como no caso do conto direcionado para criangas intitulado “A pobre cega”,

de Julia Lopes de Almeida, Lobato insere 0s acontecimentos historicos no interior da trama do Sitio,
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em clara mescla entre a fantasia e a realidade. Diferente das inten¢Ges moralizantes que veem a
crianca enquanto adulto em miniatura, cujo comportamento precisa ser controlado e normatizado,
Lobato adere a representacéo fiel do universo infantil de que as criangas carecem para desenvolver-
se plenamente como seres que precisam brincar, se divertir e deixar aflorar o sentimento criativo
que se lhes é caracteristico.

Coelho (2006) remete a criacdo de Lobato a necessidade de escrever para criangas reais,
sem idealizacdo, em que fossem percebidas as necessidades especificas dessa faixa etaria. Poder-se-
ia tracar comparagdes com “Alice no pais das maravilhas”, do inglés Lewis Caroll, quando, por
exemplo, Alice cai no poco e encontra um universo de fantasia. O poco € o elo entre o real e 0
imaginario. Em Lobato, é a fusdo entre o real e a fantasia um dos eixos principais de sua ficcdo
infantil, em que ele funde o realismo do cotidiano com o universo maravilhoso dos contos de fada.
Para Carvalho (1989), isso faz com que seja estabelecido um elemento ciclico na obra lobateana:
eles (os personagens do Sitio) “partem da realidade para a fantasia e desta para a realidade,
recompensados, enriquecidos, premiados (...) esse é o objetivo de suas aventuras, essa € sua vitoria,
sobre si mesmo e nisso consiste a sua recompensa” (CARVALHO, 1989, 137).

Torna-se pertinente destacar que o agressor em Lobato € a ignorancia contra a qual os
personagens lutam, para se desvencilhar atraves de caracteristicas criativas na insaciavel busca pelo
saber. Também podemos destacar que na ficcdo lobateana os que perseguirem os valores poderao
conquista-los, sem distincdo. Carvalho (1989) estabelece uma comparacdo com o estruturalista

Propp, para quem as funcdes constituem a parte fundamental da obra.

(...) com a diferenca que, ao contrario do que preconiza o estruturalista russo, as fungdes
das personagens mudam, sdo diferentes; as personagens é que sdo permanentes, constantes.
Ao contrério dos contos maravilhosos, as fungdes ou a¢bes sdo mais numerosas do que as
personagens, e, ao invés de um heroi, todos sdo herois. (CARVALHO, 1989, p. 139, grifo
do autor)

Isso produz as singularidades da obra de Monteiro Lobato, em que os papéis se alternam
nas aventuras, em que Pedrinho representa a liderancga, sendo-lhe atribuida a funcdo de herdi das
narrativas, enquanto aos outros cabe a funcdo de auxiliar nas aventuras e Dona Benta na esfera de
autoridade em relacdo aos demais. Neste contexto, temos as intervencdes de Emilia, que é peca
fundamental para a resolucdo de muitas dificuldades, por causa de sua incessante sede em elaborar
planos para ampliar seu conhecimento infantil insaciavel.

Até aqui mencionamos a fusdo entre a realidade e a ficcdo como elementos
fundamentais da ficgdo de Lobato. Torna-se pertinente elencar outros dois: o humor e a linguagem

literaria. Sobre o humor podemos utilizar a fala de Coelho para quem:

Contrariando a seriedade, o exemplarismo circunspecto ou o sentimentalismo que
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predominavam nas leituras “educativas” da época, Monteiro Lobato, desde seu primeiro
livro, introduz o humor em suas historias. Substitui a compostura do adulto (que era
oferecida como modelo aos pequenos) pela graga, pela irreveréncia gaiata, pela ironia ou
familiaridade carinhosa. Dai 0 a-vontade com que as criangas passaram a Viver seu universo
de ficcdo. (COELHO, 2006, p. 643)

Sobre a linguagem literaria, podemos destacar que Lobato liberou o estilo de seus
esquemas pré-determinados e retoricos associados a linguagem da elite, para enriquecé-los com a
linguagem familiar a criangcada. Ao fundir a narrativa agil com o discurso coloquial, ele incorpora
expressdes do dia a dia, que podem ser encontradas na escola, em casa ou qualquer esfera social em
que as criangas possam estar inseridas na sociedade.

Neste intuito, podemos perceber uma identificacdo do autor com o Modernismo, em
relacdo a linguagem literaria e o estilo inovador, que procurava livrar a escrita dos vicios formais e
“excessos literarios”, tornando os textos aperfei¢oados a cada nova edig¢do. E a incursdo de Lobato
no universo da literatura infantil se deveu, principalmente, as suas atividades como editor,
preocupado que estava em expandir o campo editorial brasileiro, entdo precarissimo, conforme
podemos perceber na carta ao amigo Godofredo Rangel: “(...) o meu caminho ¢ esse — € € 0
caminho da salvacdo. Estou condenado a ser o Andersen desta terra- talvez da América Latina... E

1SS0 ndo deixa de me assustar”. (Carta a Godofredo Rangel em 28/03/1943)

Ultimas impressdes: o retorno ao todo inconcluso

Por mais que se tente exaltar e enaltecer o papel da obra de Monteiro Lobato e a
significativa contribuicdo do escritor para as bases fundamentais do que hoje temos por literatura
infantojuvenil, havera sempre discussdes a serem feitas e reflexes inesgotaveis que surgem a cada
momento. Isso se deve ao fato de que a obra do escritor € impar, no sentido de dar contornos
nacionais e reconheciveis aqui, direcionado ao publico daqui, sem as intencdes (de)formativas dos
escritores de seu tempo, que escreviam para disciplinar adultos em miniatura.

Procuramos aqui provocar reflexdes sobre o universo infantil antes do instante em que a
crianga comecasse a ser percebida em sua singularidade propria, que a distingue dos adultos e como
Lobato auxiliou no sentido de repensar a crianca a partir de sujeitos reais ndo moldados de acordo
com as expectativas de uma elite normatizadora de atitudes e limitagdes impostas.

Destacamos aqui alguns elementos da obra lobateana a partir da obra Memorias da
Emilia, em que procuramos refletir sobre as questdes de autoria estabelecidas quando se percebe
que a narrativa ndo é apenas autobiogréfica, ja que contém visdes do personagem sobre si, mas
também visdes do Outro (Visconde de Sabugosa) sobre ela.

Finalmente, procuramos destacar as singularidades de Lobato em relagdo aos outros
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escritos do periodo, assinalando caracteristicas norteadoras de sua obra, como o humor, a linguagem
literéria e a mescla entre fantasia e realidade que permeiam seus escritos.

Esperamos poder ter contribuido para a reflexdo acerca do papel de Lobato para a
literatura infantojuvenil e deixamos aqui a fala da boneca mais conhecida do imaginario brasileiro,
a despedir-se de seus leitores (de Lobato e dela na personificacdo das vontades do autor em

representar a criangca com suas potencialidades especificas em relacdo ao universo adulto):

Bom, vou acabar com estas memérias. Ja contei tudo quanto sabia; ja disse varias asneiras,
ja dei minhas opinides filosoficas sobre 0 mundo e as minhas impressdes sobre o pessoal
aqui da casa. Resta agora despedir-me do respeitavel publico. Respeitavel publico, até logo.
Disse que escreveria minhas memorias e escrevi. Se gostaram delas, muito bem. Se néo
gostaram, pilulas! Tenho dito. (LOBATO, 2007, p. 91)
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